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ANOTACE

Prace Komika a komiks je jednou z prvnich, které se zabyvaji tématikou komiky ¢i humoru a
jejich produkce v komiksovém médiu. Vychazi z pfedpokladu, Ze komiks adaptuje rizné
druhy humornych technik, funkei a konfiguraci. Disponuje ptitom specifickym modem prace
s humorem, spoc¢ivajicim pfedevs§im v komplementarité jeho vizualni a jazykové slozky. Po
nutném nadefinovani esencidlnich pojmu a teorie komiky 1 komiksu se prace vénuje prave
pfedstaveni svébytnych forem komiky, kterd je vybranému vzorku komiksovych stripti a
utrzkl vlastni.

KLICOVA SLOVA

Komika, komiks, comics, humor, smich, sekvenéni uméni, cartoon, inkongruence

ANNOTATION

The thesis Comic and comics is one of the first of its kind to deal with the production of
comic or humour in comics medium. It is based on the assumption that comics adapts various
kinds of humorus techniques, functions and configurations. It also disposes a specific modus
of humor operation, that lies mainly in the complementarity of its visual and lingual
components. After the essential defining of crucial terms and theories of comic and comics,
the thesis focuses on introduction of specific forms of comic very own to the selected sample
of comic strips and excerpts.

KEY WORDS
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MOTTO:
Touha psat o smésném je ditkazem, Ze smysl pro humor jsme jiz definitivné ztratili.

George Bernard Shaw

1. Uvop

Komiks a komika. Jak sadm jazyk prozrazuje, oba ustfedni predméty zkoumani této
prace patrn€ maji néco spolecného. Jejich etymologie nés zavadi k latinskému ,,comicus* a
feckému ,.komikos*, odkazujicim ke komi¢nu, radovankam, veseli. Slovo komiks, respektive
comics, je pak zkracenou formou souslovi ,,comic strip*, tedy jakysi komicky, humorny
pasek. A skute¢né, prvni moderni komiksové stripy, které se zacaly objevovat v novinach
z prelomu minulého stoleti, mély za kol ¢tenare predevsim pobavit a mnohdy odlehcit, ¢asto
1 ironizovat aktudlni déni, jez si braly na paSkal. Tématika komiksu se od t€¢ doby rozvinula se
stejnou bohatosti jako u ostatnich médii, ale komiks, tedy hlavné komiksovy strip, na
orientaci k produkovani komického a pobaveni svych ¢tenatii nikdy zcela nezaneviel.

Je neoddiskutovatelné, ze komika 1 komiks si zaslouzi plnou akademickou pozornost.
Humor je jednou z univerzalnich vlastnosti ¢loveka, jeho vysostnym specifikem. Komiks je
médiem par excellance, médiem masové obliby a dosahu. O to vice je zardzejici, jak malo
zietele bylo dosud vénovano zkoumani obou zminénych. V nasich koncinach neni komiksovy
diskurz jesté stale rovnocennym piedmétem akademického zajmu. Podrobné studium humoru
zde taktéZz neni pfili§ etablované. I pies vyznam komiky a komiksu zlstava erudovanych
praci, které by se detailné zabyvaly interakci a specifikami interakce humoru coby intence a
komiksu coby zprostiedkovatele této intence nejen v Ceském prosttedi zoufale mélo.

Tato prace si klade za cil poukazat pravé na osobity styl a zpisob, jakym komiks pracuje

s humorem a na mechanismy, kterych uZiva pro vytvateni efektu komicna. Pfitom se nutné,
implicite zabira i otazkou, zda komiksové médium disponuje svébytnymi prostiedky humoru,
které nelze stejn¢ dobte aplikovat v jinych médiich. Z logiky zadéni a rozsahu bakalaiské
prace bude obsah strukturovan tak, aby bylo vymezeno to nejnutnéjsi a zminéno to

nejzajimavesi.



V prvni kapitole bude definovan humor a komika stejné jako vSechny ptibuzné pojmy.
Nahledy na komic¢no a jeho zdroje u rozlicnych myslitelti budou zasazeny do piehledu
soucasnych makroteorii komiky. Pomoci ucelenych praci o komice z pera teoretikt humoru -
Vladimira Boreckého, Bohuslava Brouka, Johna Morreala, Jana Orlického ¢i Jitiny
GejguSove bude dale pozornost zaméfena na konstituujici faktory humoru. Opomenut nesmi
zustat ani exkurz do technik a figur komic¢na. Druhd kapitola se jiz bude vénovat komiksu
samotnému. Ve snaze o definici zakladnich specifik média bude uZito predevsim tii
prelomovych dél komiksové teorie — Stavby komiksu Thierryho Groensteena a Teorie
komiksu Scotta McClouda. Kontextualizovat a doplitovat pfedkladané teze budu 1 pomoci
¢esky dosud nevydanych pojednani Comics & Sequential Art Willa Eisnera a The Language
of comics Maria Saraceniho.

Tteti, posledni kapitola jiz bude vénovana aplikaci teoretického uchopeni humoru na
vybrané ptiklady komiksu, které se profiluji jasnou humoristickou intenci. Vybérovy vzorek
je zamérné¢ Siroky, aby byl v co mozna nejvétsi mozné mire poskytnut prostor rozlicnym
druhtim humoru, rozlicnym zptisobim konstrukce komi¢na a rozlicnym zpiisobtim narace ke
komickému smétujicim. Proto budou uzity piiklady z americkych i1 tuzemskych komiks,
kratké stripy 1 rozsahlejsi komiksové multirdmce. Vybranymi ilustrativnimi exemplafi jsou
naptiklad komiksy Zeleny Raoul, Redmeat, Calvin & Hobbes, Dilbert, Garfield, Jack B.

Quick, Jimmy Corrigan a dalsi.



2. KOMIKA, HUMOR A SMiCH

Komika, humor a smich provazeji ¢lovéka déjinami coby jeho vysostné atributy, jako
integralni soucast zkusSenosti, se kterou se jedinec vztahuje k ne vzdy snesitelnému svétu.
Schopnost produkovat smésné za ucelem navozeni pobaveni je zminovana jiz
v hinduistickych Védach. Humor mtizeme v souc¢asném lidském spoleCenstvi oznacit dokonce
jako ur¢itou socialni hodnotu.! Mit smysl pro humor je vnimano jako jednoznaéné pozitivum
- tento vyznamny status pfitom nelze pficitat pouze pfirozené afinité smichu.” Komiéno je
mnohdy €asto povazovano za cosi nezachytitelného, néco, co se pod tihou analytického
pohledu védce-teoretika vytraci a uniké tak jakymkoliv pokustim o poznani a uchopeni.
Zatimco vyznam humoru, smichu a komiky je v kultufe vcelku dostatecné rozpoznavan,
znalost ptisluSnych teorii komicna je jiz zalezitosti veskrze okrajovou.

To vSe navzdory skuteCnosti, Ze od dob Platonovych a Aristotelovych celé fada
velkych filozofii a myslitelit povaZovala za zdsadni se k otdzce komického vyjadtit. Immanuel
Kant, Georg Friedrich Hegel, Charles Baudelaire, Charles Darwin, Jean Paul Richter, Henri
Bergsson, Sigmund Freud a mnoho dalSich ptispélo svymi ttvahami do diskurzu o komi¢nu a
smichu.’ Budeme-li se viak chtit k teoretickému badani o podstatd komiky pfipojit, narazime
hned zpocatku na problém. Tim je nejednotné nazvoslovi. Terminologické systémy rtiznych
vyzkumt se totiz ne vzdy dobfte piekryvaji.

Sporné je zejména pouzivani pojmu humor, ten je mozno chapat v uzsim nebo SirSim
smyslu. Historizujici nomenklatura uziva terminu humor pro popis schopnosti dobrosrde¢né
pobavit nebo piimét k smichu. V tomto ohledu se jedna pouze o jeden z elementl komiky,
denotujici povzneseny vztah k rozpornostem zivota. Takto humor zhruba definuje i Ivana
Gejgusova: ,,Humor je vniman jako reakce na takové zjistené nedostatky, které nepovazujeme
za zasadni, neohrozuji jedince ci lidskou pospolitost, jsou odpustitelné, jsou casto jen

projevem drobného odchyleni od uznavané, respektované normy (...), ktera se tyka hlavné

! Lingvista Dell Hymes ve své knize Reinventing Anthropologyz roku 1972 nevaha zatadit schopnost vtipkovat
mezi zékladni komunikacni dovednosti.

? Fakt, ze ¢lovék nedokaze polechtat sim sebe a e i k evokaci skuteéného smichu vétsinou potiebuje druhého
dale naznacuje, ze smichovy projev je fizen spole¢enskymi popudy.

? Rada filizoft1 se topikou komi¢na nezabyvala viibec. Néktefi, jako Platon, Aristoteles, René Descartes &i
Baruch Spinoza se problematice smichu a komiky vénovali okrajové, avSak nepfifazovali ji roli néceho
zasadniho v koncepci ¢loveka a svéta. Myslitelé jako Arthur Schopenhauer, Thomas Hobbes, Jean Paul Richter,
Theodor Lipps, Michail Bachtin, Henri Bergsson a Sigmund Freud pak komi¢nu a pfibuznym jeviim vénovali
rozsahlejsi systematické studium, nebot’ je povazovali za signifikantni a dulezité pfi strukturovani lidské
zkuSenosti.



vnéjsich nebo vnitinich kvalit ¢lovéka.** Humor je schopnosti &lovéka vidét ve vécech jejich
komickou stranku. Josef Vaclav Becka se o ném dale rozvadi: ,,Prostredkem humoru neni
tedy komika sama, nybrz komicky vyklad nebo pojeti veci.* A dodava: ,,Nepokladame za
projev humoru umysina komicka gesta, komickou mimiku nebo chovani; projev humoru ma
vZdy zdklad v myslence, je to vimysind myslenkova komika.® Jeho vyrazovym prostiedkem
muze byt fe¢ stejné tak, jako kresba. Humor je zde chapan jako distingovanéjsi forma komiky,
ktera pies urc¢itou ptipravnou fazi smétuje k neocekdvanému zavéru, ve kterém lezi jadro
humoru — jeho pointa. Plati vSak, ze v tomto terminologickém systému je humor spise
soucitnym, ndpravnym a laskavym, v kontrastu vii¢i dal§im formam komiky, kuptikladu
satife.

Orlicky naopak hodl4 uzivat terminu humor v §ir§im smyslu tak, jak mu rozumi i
vétsina laikt a v tradici Hoffdinga a a Lewese v ném vidi v podstaté jakoukoliv zrealizovanou
formu zamérného komicna: “Lze tedy humorem nazvat viastnost, ktera je spolecnym
Jjmenovatelem viech komickych vytvori.“® Na tomto posunu je vidét prebirani vyznamové
normy z anglofonniho prostiedi. Angli¢tina se v tomto ohledu li§i od némgéiny (a &estiny)’,
nebot” dnes takika vyhradné necini zasadniho rozdilu mezi komikou a humorem a pouziva
terminu ,,humour* jako zastieSujiciho a nadfazeného pojmu pro veskeré komi¢no®. Slova
humor se pfitom coby vyrazu pro smé$né az do 17 stoleti neuzivalo. Ve své plivodni latinské
formé byl humor fyziologickym vyrazem pro télesnou Stavu.

Pfi uvazovani o humoru a komice je logické zminit i jeho ¢asty priivodni prvek —
smich. Smich jako fyziologicka reakce na komické (tzv. komicky smich) je vlastni jen
cloveéku. I néktera zvitata se dokazi smat, sméji-li se vSak naptiklad lidoopi, jedné se o smich
radostny, nemajici pfi¢inu v komi¢nu. Ani lidsky smich ovSem nemusi nutn¢ mit komickou
pfic¢inu — Ize jej vyprovokovat i prostiednictvim lechtani ¢i intoxikace. Znovunabyti bezpeci
po vystaveni se ohrozeni taktéz u lidi vede k uvolnéni a smichu. Filozofie smichu se tedy ne
vzdy musi zaobirat v§emi jeho formami, soustied’uje se pouze na fenomén smichu

komického. Komika zase nemusi vzdy zakonit¢ ustit ve smich, proto pii jejim vymezovani

oznatil lingvista Jan Mukatovsky smich za ,,symptom, nikoli specificky znak.“® Z tohoto

* GEJGUSOVA, 1. Uvod ke studiu literdrni komiky. Ostrava: Repronis, 2003. s. 5.

> BECKA, J. V. Komika a humor v jazyce. Nase rec, 1946, roc. 30, €. 6-7,s. 111.

® ORLICKY, J. Zihady komicna. Teorie komicna, vtipu, gagu a smichu. Praha: Futura, 2003, s. 118.

7 Ironicky trvalo pravé némecké jazykové oblasti piijeti terminu humor nejdéle. Jako estetickou kategorii zavadi
humor do némciny az Hegel.

¥ Tento terminologicky systém je signifikantni zejména pro sou¢asné anglo-americké autory a pojmu humor
uziva synonymné k pojmu komiky (a nahrazuje jej) coby zastieSujici termin pro vSechny zamérné komické jevy
bez vyjimky.

? Ottiv slovnik naucny nové doby. Dil 3. sv.1. Praha, J. Otto, 1934, s. 661.



diivodu je vztah komiky a smichu ambivalentni. Jinou vyznamovou nuanci vykazuje vztah
mezi terminy smésno a komicno. Obecné je smeésné spise formou moralniho soudu a komické
formou soudu estetického, avSak vyznamy se Casto posouvaji a ve spousté pripadl prekryvaji.
Smich tedy lze chapat jako doprovodny fyziologicky aspekt pocitu komi¢na, ovSem pouze
jedna-li se o smich komicky, ktery se navic v zdsadé nemusi dostavovat vzdy.

Ptes piedchozi vymezovani humoru a smichu se kone¢né dostdvam k zasadnimu
ramcovému terminu komiéna. Co je tedy viibec minéno pojmem komika'%? Instinktivng
tuSime, ze se jedna o jakousi vlastnost entit, ktera v ¢lovéku vzbuzuje komicky pocit. To
oviem zavani kruhovou definici. Ivana Gejgu$ova se v Uvodu ke studiu literarni komiky
snazi urcit zakladni objektivni pfedpoklad vzniku komiky takto: ,,Komika vznika jako
vysledek srovnani dvou zakladnich velicin: idedlniho, ocekavaného, pozitivné hodnoceného
stavu, ktery je povazovan za zZdadouci, a realného stavu, ktery se miize idedalu maximdalné
pFiblizit, ale nenapliiuje ho.“"' Francouzsky filozof Henri Bergson je specifit&jsi co se tyce
urcovani zdroje pocitu komi¢na. Tvrdi, Ze komika je vymezena pouze lidem a objektiim, ke
kterym se lidé vztahuji. V souladu se svou filosofii vitalismu pak Bergson pfisuzuje ptivod
komického urcité strnulosti, ktera se brani pfirozené dynamicnosti Zivota. Podminka komi¢na
bytostné spjatého s lovékem je néco, na ¢em se i pies rizné nazorove diference vSichni
teoretikové shoduyi.

Dlouhou dobu se vedly spory o zdroj komiky i v otdzce, zda se komi¢no jako kvalita,
jako esence vyskytuje spiSe v objektu nebo v subjektu. Existence komického pocitu,
,»komicky proces®, sidli v lidské psychice. Objekty samy o sob¢ nejsou nadany komi¢nem,
avSak funguji jako zdroje komickych podnéti. Néco jiného je vSak ptirozené Clenéni na
komi¢no objektivni a subjektivni — objektivné komické véci nevyzaduji zavislost na mysli,
subjektivni komi¢no je n¢kterou z forem komiky, naptiklad anekdota, protoze vzniklo v
néci hlave. Uzitecné je taktéz rozliSovat mezi komi¢nem spontannim (bezdénym) a
zamérnym — kritériem je zde pfitomnost/neptitomnost komické intence toho, kdo komi¢no
pusobi.

Jak vidno, zachyceni obdobné nenazorného pojmu ptedstavuje mnoha uskali, nebot’
komplexnost povahy komi¢na zkratka neumoziuje podani jednotné, srozumitelné a ptitom

vycerpavajici definice. Konecné je totiz komicno taktéz urCity pocit, a tento pocit neni

10 Misty v této praci uzivam terminti ,,smésné*, , komické* ¢i ,,humorné* jako zaménitelnych v pasazich, kde je
jejich kontextualni pouziti vyznamove zhruba synonymni, jedna se pouze o prostiedek stylové variace. Vyrazy
komika, komické a komi¢no nikdo z relevantnich ¢eskych autorti vyznamoveé neodlisuje, i ja jich uzivam coby

synonym.

" GEIGUSOVA, 1. Uvod ke studiu literdrni komiky. Ostrava: Repronis, 2003. s. 3.
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intersubjektivné prenosny — stejné jako celou skalu dalsich lidskych pociti jej nelze sdilet.
Snad 1 prave proto zazivame urcCité obtize pii popisovani komic¢na. Lze se nicméné pokusit o
pfedmétné vymezeni urcitych zdkladnich atributl komiky, pfedstaveni nejvyznamnéjsich
teorii a bliz8i nastinéni jejich mechanismi stejné jako struéné nadefinovani zakladnich nuanci
v konfiguracich komiky. Pravé témto vymezenim budou slouzit nésledujici ¢asti kapitoly, ve

kterych se vSak omezuji pouze na ty aspekty komicna (a vSeho, co k nému pfinalezi), které

jsou ve shodé¢ s cili prace relevantni pro aplikovani na komiku komiksovou.

2.1 Teorie pricin a funkci komiky

Patrame-li po ptficinach komiky, pak je na misté rozliSovat ptiiny primarni (vnitfni) a
sekundérni (vnégj$i) pfi¢iny. Tomu odpovida i diference mezi ptistupy restitutivnimi a
reduktivnimi'’. Akademické zkoumani komiky dnes mezi reduktivnimi vyklady rozpoznava
nékolik hlavnich teorii, z nichz nejvyznamnéjsi jsou zejména tfi makroteorie, které piidé€luji
humoru ur&itou roli & spiSe funkci a které na nasledujicich fadcich vymezim". Jedna se o
teorii relaxace, teorii superiority a predevsim teorii inkongruence. Posledni jmenované bude
vénovana hlavni pozornost, a to proto, ze se nejlépe hodi k deskripci fungovani komi¢na u
kresleného humoru a komiksu. Teorie relaxace a teorie superiority popisuji pocity, které
cloveék zakousi pfi zazivani komicna a smichu, nejsou vSak zcela vyhovujici snaze o
zachyceni vétSiny podminek, za nichZ je mozné hovofit o komi¢nu. Vyvody teorie
inkongruence jsou znacné obsirné, avsak pomérné detailné popisuji zékladni stavebni rysy
pocitu pobaveni a hlavné struktury, v rdmci nichZ se u objektl (at’ uz jsou jimi psané vtipy

nebo komiksové stripy) komika etabluje.

2.1.1 Teorie superiority

Teorie superiority vyjadiuje piesvédceni, ze ¢lovek je pobaven tim, co shledéva lehce
opovrzlivym a nikterak nebezpecnym. Bavi se, sméje se, nebot’ se citi nadfazeny objektu
komiky. Tento ndhled zastaval kromé feckych filozofi naptiklad Thomas Hobbes. Henri

Bergson vidi ve smichu napravny spolecensky mechanismus, identifikujici komi¢no

12 viz: BORECKY, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 45 - 46.
13 Je dalezité poznamenat, Ze tyto teorie nestoji ve vztahu vzajemné exkluze, a teoretikové jako Bergson ¢i Freud
Casto zminuji vice nez jednu pfic¢inu komicna.

11



predev§im tam, kde je tok Zivota nepfirozené mechanizovan.'* Ve své vyhrocené verzi teorie
superiority tvrdi, Ze podstatou komiky je zisk pfevahy nad druhym ¢lovékem. Takto chapana
komika je pak hostilni povahy, objekt komi¢na zesmésiiuje. V tomto ohledu pak teorie
superiority (Superiority theory) Spatné vysvétluje zejména subtilné;jsi a distingovangjsi vrstvy
humoru. ,,V nasem pohledu postihuje superiorita a inferiorita pouze ironicky aspekt komiky,

v o v . . e v . oy 0. s 15
nekdy byva soucasti postoje k naivite, ale u humoru a absurdity ztraci svuj vyznam.*

2.1.2 Teorie relaxace

wWphva bud' s riuznymi formami zduraznujicimi svobodu, ¢i s koncepci prebytecné
energie, nebo je polarizovina mezi prepjeti a uvolnéni.“'® Teorie relaxace (Relief theory)
pripisuje komic¢nu funkci uvoliiovani napéti, kdy smich je zdravym katalyzatorem psychické
tenze. Jako takova se tedy soustied’uje predevsim na fyziologicky a psychosomaticky aspekt
komic¢na a smichu. Zakladatel psychoanalyzy Sigmund Freud byva fazen k proponentiim
teorie relaxace. Freud naziral fenomény vtipu a smichu jako nepfimé formy exprese

W 4 4 . . . . 1
nevédomi, a proto nachazel mnoho paralel mezi mechanikou vtipu a mechanikou snovou.'’

2.1.3 Teorie inkongruence

Inkongruence znamena nesoulad, nesourodost. Podle této teorie vychdzi komické ze
spojeni néceho nepatficného. Teorie Inkongruence (Incongruity theory) hleda zdroj komicna v
posunu fadi z jednoho do druhého, pfitom je tento posun, respektive jeho rozpoznani,
&lovéku pifjemné, nebot’ citi pobaveni nad prekvapivou, nenadélou juxtapozici'® konceptil. Za
jednoho z ptivodcti teorie komi¢na coby inkongruence je povazovan Imannuel Kant, ktery ve
svém spise Kritika soudnosti pise, Ze ,.komicno je ocekdvdni rozplynuvsi se v nic."
Schopenhauer v reakci na né€j tvrdi, Ze pointa vtipu netsti v jednoduché nic. Spise se

dostavame nékam, kam jsme se necekali dostat, aviak piib&h tim nepostrada vyusténi.>

'* Borecky prifazuje Bergsona teorii superiority, Gajgiiskova inkongruence. Faktem je, Ze ve svych esejistickych
pojednanich zminuje Bergson oboji, vlastni definici komi¢na se co nejvice vyhyba.

> BORECKY, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 45.

' ibid., s. 46.

17 Obdobné jako v ptipadé Bergsona, i Freud, a¢ fazen pod makroteorii relaxace, ve svém spisu Vtip a jeho vztah
k nevédomi rozumnél a uznaval jako nutny predpoklad funkce komicna ve vtipu i inkongruenci.

' Juxtapozice, tedy paralelni vystaveni dvou rovin za i¢elem srovnavani, je jednim z kli¢ovych elementi
komiksu jako média, jak uvidime v dalsi kapitole.

9 viz: KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Vyd. 1. Praha, 1975. ¢ast I, oddil 1, 54.

2 MORREAL, J. Taking Laughter seriously. Albany (New York): State University of New York Press, 1983. s.
17.
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Schopenhauerova verze teorie inkongruence podporovala jeho tezi o existenci tenze mezi
intuitivni percepei véci konkrétnich a abstraktnimi kategoriemi.?'

Komicno se tedy udéva tam, kde je rozpoznana neshoda mezi pojmem a redlnym
objektem, kde dojde k nenaplnéni ur¢itého ocekavani. Jinak fe¢eno, dochazi ke kontradikci
mezi ocekavanim a skutecnosti, a pravé proto, Ze samotné komi¢no nevychazi z inkongruence
samotné, ale z jejiho rozpoznani, hovoii se obCas presnéji o teorii inkongruence-rozieseni
(incongruity-resolution). Dle Boreckého tato teorie ,,vidi podstatu komiky v nesourodosti
prvku, které ji vytvareji. Byva téz charakterizovana jako teorie ambivalence, kontrastu,
konfliktu aj.“** Lidé pocit'uji komi¢no a sméji se vécem, které jsou pro né prekvapivé, vécem,
které narusuji zab¢hnuty vzorec. Toto naruseni vSak nesmi byt tak intenzivni, aby se mohlo
zdat ohrozujicim, €ili se nesmi normé prili§ vzdalit. Zaroven se vSak musi normé¢ vzdalovat
dostate¢né na to, aby bylo schopno vzbudit pozornost. Roli vypotadani se s inkongruenci lze
poté spatfovat v objevovani nové perspektivy a v pocitu satisfakce z tohoto poznani
vyplyvajiciho.

Lingvista Victor Raskin zptesiiuje zaméteni makroteorii tim, ze teorii relaxace
vymezuje jako psychodramatickou (zaméfenou na emociondlni oblast), teorii superiority
zatazuje do behavioralniho pole (prostiedek socializace) a teorii inkongruence pfifazuje status
kognitivni teorie (nleZici do pole poznavacich procesi).” S makroteoriemi komiky se nadale
hojné pracuje, jejich ptistupy se rozvijeji, zapojuji se ndhledy z riznych odvétvi vyzkumu,
realizuji se empirickd zkoumani. Tak dochazi i k rozpracovani teorii, které se soustted’uji na
urcity vysek komické percepce: Detekce chybného usudku ¢i Clarkovské rozpoznavani
struktur, které jsou urcitou variaci teorie inkongruence. Rozpoznavani vzorci coby popis
komického mechanismu tézi i z teorie relaxace a ma nemalou explanacni silu: podle Edwarda
de Bono je spojeno s Setfenim mentalni energie a libym pocitem, ktery tento stav provazi.
Tento pristup se zda elegantné vysvétlovat, pro¢ maji vtipy a kreslené vtipy Casto opakujici se
strukturu a pro€ jsou siln¢ stereotypizované. Smysl pro humor je v riiznych odvétvich védy
naziran napfiklad i jako obranny mechanismus ¢i nastroj sexualniho vybéru. Kybernetik
Marvin Minsky rozviji Freudiv model relaxace a pfifazuje vtipu vyznam pii navykéani naSich
kognitivnich kapacit na nonsens. Raskin a jeho kolega Salvatore Attardo vypracovali
Obecnou teorie verbalniho humoru (General theory of verbal humor), pomoci niz 1ze

modelovat vyskyt inkongruence v sémantickém celku na ptikladech verbalniho humoru.

2 SCHOPENHAUER, Arthur. Svet jako viile a predstava. Praha, 1911, s. 67.
2 BORECKY, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 46.
23 oy o

ibid.
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Signifikantni vysledky pfinasi i zapojeni empirie. Napiiklad vystupy Holmese a Warry z roku
2001 pti zkoumani humoru syntetizuji kritickou analyzu diskurzu a kvantitativni analyzy.

Predikce utvafenych modeli je podle Attarda kvalitni a koresponduje s daty.**

2.2 Konfigurace komiky

Formalni a obsahové rysy komiky se obménuji v riznych nuancich, avSak Borecky
rozliSuje zékladni invariantni polohy komiky: jsou jimi ¢tyfi konfigurace komi¢na podle
odlisného zabarveni, ¢i podle zpisobu, jakym se stavi ke komickému: naivita, ironie, humor a
absurdita. Tyto figury jsou do jisté miry ptejaté od danského protestantského filozofa Serena
Kierkegaarda a symbolizuji posun na skale subjektivniho vyladéni komiky a miry jeji
ofenzivnosti. Pfitom tenduji spiSe k sméSovani, v Cisté formé se vyskytuji malokdy. Naivita je
komic¢nem, jehoz si subjekt neni védom, ironie jiz piedstavuje subtilni formu vysméchu
nepiimou cestou. Humor pak vyjadiuje schopnost ucinit pfedmétem vysméchu sebe sama.
Absurdita se adaptuje na nonsensualni povahu komiky, ptiblizuje se zpatky naivni pozici,
oviem tentokrate plng védomé.?

Naivita - Prostoducha davétivost, jez né¢jakym zplisobem narusuje normy ¢i predpisy.
Je détinskosti tam, kde se détinskost neceka, ma v sobé jisty stupeil nevinnosti a prostoty.
Naivita patii k bezdéénym formdm komiky — jedinec netusi, Ze je smé$ny. Coby projev jisté
prostoduchosti vede naptiklad ke komice banality, také ale (stejné jako absurdita) k nonsensu.

Ironie - Je forma komiky, ktera obraci esteticky postoj v eticky. Pronasi soud tim, Ze
tika opak toho, co ve skutec¢nosti mini. Je velmi blizka vychodisku superiority, nebot’
ironizujici zde zaujima sebejisté postaveni nad ironizovanym. Ironii dle Boreckého ,,Chapeme
Jjako naladeéni k vysméchu druhym, spojené s pocity prevahy a nadrazenosti, kterym chybi

“2® Tronie mize v konkrétnich aplikacich nabyvat riiznych forem - ironického

sebereflexe.
postoje k postavam a piib&hu ¢i ironie osudu.

Humor - humoristické vyladéni obraci pfedmét ironie k subjektu a stdva se tak jakousi
sebeironii, kterou jini teoretikové fadi pod ironii jako jednu z jejich forem. V souladu s rdzem
humoru vymezenym diive (humor v uz§im smyslu) je pfitomen spise blahosklonny komicky

postoj, pitvodce komiky prochdzi sebereflexi. John Morreal o vztahu makroteorie superiority

** ATTARDO, S. The pragmatics of humor. Journal of Pragmatics, 2003, vol. 35, s. 1287 - 1294.
3 BORECKY, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 171 - 172.
2 BORECKY, V. Imaginace, hra a komika. Praha, Triton 2005, s. 157.
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s humornou konfiguraci piSe, zZe ,,dochazi k disociaci ja, které se smeje od toho ja, kterému se
smejeme’ a spolu s Rappem dodéva: ,,pocit nadrazenosti je stale pritomen i pokud se zrovna
sméjete sobé, predmétem vysméchu je predstava sama sebe v urcité nesndzi.**’

Absurdita - vybocuje z klasického chapani reality popfenim rozumu. RuSenim
logickych jistot participuje absurdni vyladéni na celkovém nerozumu svéta. Pravé proto
absurdni komika hojn¢ adoptuje techniku nonsensu. ,,V absurdni komice ustupuje subjekt ze
vSech narokii na individualni vyjimecnost. Absurdita nas tak vraci k vychozi pozici naivity,

v ’ ’ v .. v % . . v 28
avsak s tim rozdilem, Ze si je védoma své ucasti na komice sveta.*

2.3 Strukturujici rysy komiky

Vladimir Borecky aplikuje Finkovo vymezeni strukturujicich ryst hry na komiku,
ktera ma se hrou mnoho spole¢ného. Tyto charakteristiky umoznuji rozpoznavat uréity modus
vivendi komického naladéni - tedy mozZnosti, které se na komice podileji a spoluvytvareji ji.
Podle Boreckého jimi jsou:

Smysl komiky — Komika mé smysl. Tento zdanlivé bandalni vyvod umoziuje ke komice
pristupovat hermeneuticky v roviné porozuméni.*® Ocitame se pitom v batesonovském
paradoxu, nebot’ smysl komiky az pfili§ ¢asto spo¢iva v nesmyslu.

Reduplikace — zdvojovani vyvolava komicky efekt, zakldda se na bipolarnich
inkongruentnich opozicich, které plisobi pfepjaté a nepfirozené. Nesourodost téchto dvou
prvki tvoii zaklad latentniho konfliktu.

Spolecensky kontext — je jednim z nezbytnych rysii komi¢na, nebot’ to se vztahuje
k redlnym socialnim vazbam a utvafi tak referenéni rdmec komiky. Zahrnuje v sobé nutnou
hierarchii relevance a hierarchii socialné-kulturnich vztahli, pomoci niZ je manifestovana
polarizace superiority a inferiority.

Svoboda — dosazeni pocitované svobody, zejména svobody od kazdodennosti a
strnulosti, je privodnim jevem komiky. Jedna se o reflex nevazané veselosti a osvobozujici

reakci, docenitelnou zejména v oblasti terapeuticky relaxacnich G€inkti komiky.

2’ MORREAL, J. Taking Laughter seriously. Albany (New York): State University of New York Press, 1983, s.
8.

** BORECKY, V. Teorie komiky. Praha: Hynek, 2000, s. 172.

¥ BORECKY, V. Imaginace, hra a komika. Praha, Triton 2005, s. 155.

15



Ndahoda — dilezitou podminkou komiky (nikoliv jejim nutnym zdrojem) je ndhodnost
a prekvapivost, protoze kazdé komic¢no se s opakovanim vytraci, intenzita komického pocitu
k totoznému podnétu postupné upada.

Ludismus — hravost, kterou komika opousti vaznou sféru, je dilezitym prvkem pro
akceptovani inkongruence. Pravé ludisticka hravost je diivodem, pro¢ nesourodost okamzité
neodmitdme jako nesmyslnou, neadekvatni ¢i neuzite¢nou, a naopak na ni participujeme a
nachdzime v ni uspokojeni.

Pokleslost — dalsi rys komiky, ktery se negativné vymezuje vic¢i vaznosti. Pokleslost
nikoliv v pejorativnim smyslu degraduje akceptované spolecenské regule a normy. Je
vyznamn¢ zastoupena predevsim v karnevalové kulture.

Svét komiky — imagindrni dimenze analogicka svétu hry. Spojny bod strukturujicich
prvkl komického, funguje jako spojena nddoba komiky svéta, vici svétu vaznosti funguje

jako urcity ventil.

2.4 Podminky komiky

Za zajimavé (a s ohledem na cile prace i uzitecné) povazuji v navaznosti na Boreckého
definice pficin a rysi komiky nastinit 1 ur¢ité podminky, které u clovéka kladné plisobi na
vznik komického pocitu. Jejich vycet najdeme v Orlického knize Zdhady komicna. Ve zcela
elementarni, psychosomatické rovin€ jsou primarn¢ vymezeny podminky piisobici na subjekt
- jde o podminky télesné, psychické, povahové a socidlni — tedy od dobrého zdravotniho
stavu, pies optimalni dusevni naladéni, psychickych vlastnosti ¢i smyslu pro humor az k
povaze mentality piisluiné socialni skupiny. Orlicky™° nadale urcuje 1 okolnosti, které se jiz
piimo dotykaji objektu komi¢na. Poc¢atecni pétici tvoii podminky do jisté miry nezbytné,
ostatni jsou spiSe pro komiku ptiznivé. Jsou jimi:

Pristupnost — zjednoduSené feceno, komika musi byt adekvatni tomu, kdo ji vnima.
Bude-li na subjektivni vkus ¢loveéka pftili§ nizka, pfili§ vulgarni a lascivni ¢i naopak pfili§
sofistikovand, nerozveseli je;j.

Konkrétnost — komika musi tematizovat objekty, v abstraktni roviné se o komice t€Zko
da hovorit. Piili§ obecné véci se taktéz mijeji komickym tac¢inkem, a i zdanlivé nekonkrétni

komické repliky byvaji ve skutecnosti vyrazné konkretizovany situaci.

3 ORLICKY, J. Zihady komicna. Teorie komicna, vtipu, gagu a smichu. Praha: Futura, 2003, s. 58 - 72.
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Novost - v souladu s rysem nahodilosti a figurou obmény je zasadnim predpokladem
fakt, ze komické musi ptekvapovat. Jednou rozkryta a desifrovana inkongruence nebavi
natolik siln& podruhé, natoz po n&kolikaté.*!

Soumeéritelnost - makroteorie superiority predpoklada urcity pocit nadiazenosti
sm¢jiciho se nad komickym. Dalo by se piredpokladat, ze ¢im vice poroste tato nesoumernost,
tim vétsi bude komicky efekt. Neni tomu tak. Pokud jsou rozdily pfili§ markantni, komicky
pocit se nedostavuje. Mlizeme se citit pobaveni naSim vrstevnikem, ktery urcitou ¢innost
nezvlada zdaleka tak dobie jako my a plsobi u ni nemotorn¢, tézko se ale z toho samého
davodu budeme smat batoleti. Orlicky dodava: ,,4 tak je to i v oblasti intelektualni a mravni.
Jakmile prekroci postava na scéné urcitou hranici slabosti, bezvyznamnosti, dusevni ubohosti,
nizkosti nebo nevkusu apod., nepiisobi uz komicky...“*

Prijatelnost — ptipadnost humoru v aktualnim kontextu. Jinak dobry a dobie podany
vtip nas nerozesmgje, bude-li nam vypraveén na pohibu. Ilustrovat se dé i niterné naladéni na
komiku — stéZi nas pobavi sebelepsi satira, mifend na objekty a presvédCenti, kterych si
povazujeme.

Provokativnost - pocit, Ze si zesmésnény vysméch néjakym zplsobem (s ohledem na
své nesympatické stranky) zasluhuje, Ze se ¢lovéku komické prikoti déje opravnéné.
Maloktera postava si totiz miize narokovat zcela bezvyhradné sympatie. Postava, které se
udava komicka nesndz, si o ni ¢asto do jisté¢ miry koledovala. Podle Bergsona za tim stoji
piirozena lidska domyslivost: ,,Upind studie illuse domyslivosti a smésnosti, kterd ji jde
v zdpéti, objasnila by jedinecnym svétlem theorii smichu.“>

Dustojnost — ptima korelace miry komického efektu podle statutu osoby, které se
udava. Ta jejim nasledkem ztraci na své distojnosti. Opét by se dalo spekulovat o pfirozené
dispozici ¢loveka ke Skodolibosti, kdyZ sleduje nesnaz téch, kteti néjak vynikaji.

Zdvojeny smich — dvojnasobny ¢i nékolikanasobny smich tézi z intenzifikace
smesného kratce po sob¢ nasledujicimi podnéty.

Kladna primés — komi¢no muze byt posileno ptitomnosti dalSiho pozitivniho faktoru
¢i tendence. ,,Kladnou primesi komicna rozumime jakykoliv kladny (liby) pocit, ktery miize
splynout s komickym pocitem a spolu s nim vyvolat zesileni smichu.*>*

ZvySené napéti — napinavost zvysuje naslednou komi¢nost, nebot’ pfimo umérna

velikosti napéti je 1 mira uvolnéni.

31 Pravé proto klidng usetiime namahu &lovéku, jenz nam vypravi vtip, ktery jiz zname.

32 ORLICKY, J. Zdhady komicna. Teorie komicna, vtipu, gagu a smichu. Praha: Futura, 2003, s. 64.
* BERGSON, H. Komika charakteru. sv. 8. Praha: Knihovna Rozhledi, 1916, s. 39.

* ORLICKY, J. Zihady komicna. Teorie komicna, vtipu, gagu a smichu. Praha: Futura, 2003, s. 68.
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Klamavost — v jednoté s principem novosti piinasi pivodni klam, utvareni faleSného
zdani, pridanou hodnotu, nebot intenzifikuje komicky pocit z nasledného rozieseni.
Prirozenost — prvky komické repliky musi byt do jisté miry vérohodné. Pravé mira
urcité, alespoinl zdanlivé ptirozenosti odliSuje absurdni komiku od holé absurdity.
Sympaticnost vypravéce — pocitovani sympatii se zprostiedkovatelem komi¢na nam
umoziuje smat se jeho legraci. Musime se totiz v rovnici komiky postavit na jeho stranu,
abychom pfijali jeho n4dzor na vysmivané a mohli na tomto vysméchu participovat.
Hodnotnost — umélecka forma expresi komiky ziskava trvalejsi ceny, pokud vyjadiuje

Jisté estetické €1 moralni hodnoty.

2.5 Kategorizace komiky

Jiz v tvodu kapitoly byla vykreslena povaha sepéti komicna a ¢lovéka. Premyslime-li
nad otdzkou, jak konkrétné se komika jedince manifestuje navenek, musime dospét
k ur¢itému koncovému poctu moznosti a tim padem i koncovému poctu kategorii. Tyto
kategorie jsou nejvysSimi celky, pod néZ se da subsumovat konkrétni komicky projev, at’ uz
jde o vyraz, promluvu &i napad. Henri Bergson ve svém esejistickém dile Smich® rozlisuje tfi
zékladni komické kategorie — v druhé kapitole pojednava o komice slovni a situacni a ve tieti
pak o komice charakterové. Orlicky pro vétsi zptehlednéni déli komicno na kategorie
vzhledu, jednani, myslenky, slova, situace a charakteru. Kategorie charakteru je spise
ramcova, nebot’ se neprojevuje piimo, ale prostfednictvim jinych kategorii — nezfidka praveé
tyto projevy konstituuji u jedince mnohovrstevnaté niterné uspotradani, jez Bergson rozumi
charakterem. GejguSova rozdéluje pomoci jiného, spise literdrné-védniho kli¢e komiku na
Jjazykovou a tématickou — distinkce je aplikovana podle toho, zda je komické sd€leni utvareno

formou nebo obsahem. Komika jazykova (v uzsim smyslu) je u ostatnich dvou autori

zminéna jako komika slovni a pod kategorii komiky tématické spadaji ostatni typy komiky.

33 BERGSON, H. Smich. Praha: Nase vojsko, 2012. 189 s.

18



2.5.1 Tématicka komika

Komika charakteru

Charakter urcitého ¢loveéka poznavame nepiimo skrze jeho specifické projevy.
Vétsinou se charakter, €1 1épe komicky charakter, vyjevuje v souvztaznosti k prevladajicim
normam, konvencim, ndzoriim a mraviim. Komicky charakter se pak pravé viici témto
spoleenskym danostem vyjevuje jako mimotadné nepruzny. Tato nepruznost piitom neni
zéaroven moraln¢ hodnoticim kritériem — mize byt jak dobra, tak Spatnd. Smich ostatnich,
ktery je této nepruznosti odménou, je urcitym regulacnim spole¢enskym mechanismem, ma
funkci napravnou. Komika charakteru je rekonstruovéana z jeho pritvodnich jevi, a viem
konkrétniho charakteru jedince je utvaien ad hoc naslednou generalizaci, nebot’ ,,komické
pozorovani instinktivné generalisuje*>® Tim dochazi k ur&itému typizovani, které ma
potencial komicky efekt zesilovat. Bergson uvadi i1 arbitrarni podminky, pii nichz je lidsky
charakter s to vzbuzovat komicky pocit, potazmo je jimi tento pocit intenzifikovan. Kromé
zminéného automatismu a roztrzité nespolecenskosti je podle Bergsona nutné, aby

charakterova vlastnost, ktera komiku zapticinuje, byla druhym zfejma, ale svému nositeli

nepoznana.

Komika vzhledu, jedndani a myslenky

Ve shod¢ s Bergsonem Ize pficitat komi¢no vzhledu v§em viditelnym atributiim
clovéka a také vécem, které k tomuto ¢lovéku maji vztah. Komika vzhledu je primarné veelku
obleceni, k ¢astem téla a obliceje, pfevazné pak mimice. Komika jednani zahrnuje takika
jakoukoliv externi aktivitu, konani a ¢innosti. Komi¢no myslenky vznika tdivem nad

nerozumem mentalnich procesti, myslenkové strnulosti a neohrabanosti.

Komika situace
Neni volni, v komické situaci se postava vzdy ocita. Samotné objekty nejsou ¢i nemusi
byt a priori komické — takovymi je €ini az okolnosti, ve kterych se nachéazeji. Signifikantnimi

postupy situacni komiky jsou opakovani, inverze, a vzajemna spojitost udéalosti.

3 BERGSON, H. Komika charakteru. sv. 8. Praha: Knihovna Rozhledii, 1916, s. 40.
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2.5.2 Jazykova komika

Taxonomii jazykové komiky je vénovano nékolik specializovanych odbornych praci,

z nichZ nejznamé;jsimi jsou patrné Jazykova komika Bohuslava Brouka a Repetitorium
jazykové komiky Ladislava Dvorského. Jazykovou komikou rozumime takovy zptisob
produkovani komicna, jehoz prostiedkem je sdm jazyk. V tomto ohledu je pak tfeba zasadni
distinkce komiky, ktera je jazykem pouze vyjadfovana a komiky, kterd je jazykem pifimo
utvafena. Pravé druhy typ lze povazovat za jazykovou komiku v uz§im smyslu slova, kter je
ze své podstaty Spatné pielozitelna do jazykt cizich. Brouk d€li jazykovou komiku na
proslovitelnou a pisemnou (zdznamovou). Pokud jde o vlastni komic¢no, zpiisob mediace na
néj mize a nemusi mit vliv, ovSem presto existuji komicka specifika jak proslovitelné, tak
zadznamové formy, kterd se pii pfenosu vytraceji. Protoze primarnim smyslem této prace je
orientace na komiku v komiksu, budu se nadéle soustfedit pouze na zaznamovou, pisemnou
formu jazykové komiky.

Co se tyc€e schopnosti jazykové komiky vzbuzovat pobaveni, pak Ize fici, ze vétSinou
spociva jeji humorné jadro predevsim v jejim obsahu, vyskytuji se vSak i pripady, kdy ,,0bsah
nemusi na komiku, kterd plyne ze zpiisobu jeho vyjadreni, pusobit a mize byt vzhledem ke
komické pusobivosti proslovitelného jazykového projevu indiferentni, coz opacné o formé
zdsadné nelze Fici.*>’ Brouk tudiz rozlisuje tii typy jazykové komickych projevii podle toho,
do jaké miry jsou obsah a forma na sob¢ zavislé pti produkci komického efektu — tedy bud’
nezavislé, zavislé, nebo zCasti zavislé. Nejcastéji vSak v rovnici vysledného humorného
stimulu komicnost jedné slozky intenzifikuje druha slozka, pfitom kazda z nich ma vlastni
komickou intenci. Jedna se o tzv. smiSené typy: ,,komické z cdsti nezavisle i zavisle na zvlastni
povaze vyrazovych prostiedkii, budeme povazovat jen ty projevy, v nichz je nejen obsah, nybrz
i zpiisob jeho poddni sam o sobé okdzale, frapantné komicky.™®

Ladislav Dvorsky nepovazuje diferenci mezi jazykovou a situacni komikou za tak
zasadni, jak se obecné chape. Mnohdy pry autor postupuje ,, s umyslem dosahnout komického
efektu bez pomoci jazyka i s pomoci jazyka v zdasadé podle tychz principu, trebaze jinymi
vrazovymi prostiediy.<® Skéla tdchto prostiedki, pomoci nichZ se jazykova komika
realizuje, je Siroka jako jazyk sam. Variuje s ustdlenimi riznych vrstev jazyka, at’ uz jde o
lexikum, syntax nebo stylistiku. Pro utvaieni specifického komického efektu uziva (casto

zamérn€ nepristojne) slov hovorovych, kniznich, odbornych, zastaralych, eufemismii,

3 BROUK, B. Jazykovd komika. Praha: Vaclav Petr, 1941, s. 15.
*ibid., s. 14.
¥ DVORSKY, L. Repetitorium jazykové komiky. Brno: Novinaf, 1984, s. 11.
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dysfemismul i vulgarismil. Casto implicitné sdéluje charakterové rysy postavy komicky
piiznakovou volbou jejich jména. Vyuziva homonym i metafor, aktualizovanych
frazeologismu 1 hratek s vétnou konstrukei. Obecné plati, Ze jazykova komika ¢asto
nabourava jazykovou konvenci, nebot’ pravé inkongruence skryta v neotielém nakladani s feci

ma potencidl budit komicky ucinek.

2.6 Techniky a figury komiky

Techniky komicna jsou procesy a postupy, kterymi je utvaien, zdmérné ¢i samovolné,
komicky efekt. Tyto techniky se uplatnuji pravé pomoci urcitych ptisluSnych figur. Zatimco
celkovy pocet téchto figur je nezmétitelny, rozeznavame mezi nimi devét zakladnich,
invariantnich. Ty vétSinou pracuji ve vzajemné soucinnosti, nékdy se vSak jedna i o Cisté
formy. Jejich univerzalnost by se pravdépodobné dala odvozovat jednak z toho, ze jsou
nejcastéji uzivanymi komickymi technikami ve filmu, divadle 1 literatufe, ale také proto, Ze je
pod riznymi nazvy desifrovala vétSina teoretikii, zabyvajicich se zptusoby vzniku komiky. Dle
klasifikace Orlického to jsou:

Nesmysl - nemusi byt vzdy komicky, avSak ¢asto a vyznamné se na komice podili.
Jako nesmysl ¢i nonsens oznacujeme jev, ktery postrada koherentni, konzistentni, logicky
vyznam. Nonsens je vlastni hlavné absurdité, setkdvame se s nim vsak i u jinych konfiguraci.
Technika nesmyslu mé velmi blizko k technice chyby, av§ak ob€ jsou povazovany za
samostatny, specificky druh. Distinkce mezi nimi se tyka piedev§im proporce, at’ uz jsou jimi
konkrétni tvary nebo abstraktni vyznamova népli.

Chyba - Skytad nezmérny komicky potencial a proto je také jednou z nejrozsitenéjSich
technik komi¢na nezdmérného, ale i toho, které je zamérné a Casto je jako nezamérné
maskovano. Pfiznacnd je urcitd nepfiméienost, pométovana s ohledem na dané okolnosti.
Realizuje se ve vadné feci stejné jako v chybném jednani nebo tsudku. V jazykové komice se
figur chyby hojné uziva. Bere na sebe fadu nejriznéjsich forem zdmérného komoleni,
dvojsmysla, prace s frdzemi a kvazinovotvary.

Obmeéna - spociva v promeénach zndmého, které, vidéno v novém a aktualizovaném

svétle, piisobi komicky. Casto ma4 tato variace podobu protikladu, jakési teze-antiteze. Orlicky
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0 obméné usty Bergsona tika, ze je coby komicky prvek hojné vytézovana, nebot’ se ,,casto
profesiondini vtipalkové pokouseji prevracet véty a zkoumat, zda maji i tak smysl.«*

Opakovani - Opakovani ve smyslu napodobeni je technikou, kterd je v urc¢itém ohledu
antagonistickd obmén¢, nebot’ komi¢no produkuje prave skrze snahu o autentické
napodobeni. Jedna se o druh jakési komické odvety, ktery adoptuje zptsoby toho, jenz se ma
stat cilem komiky.

Narazka — Casto je prostiedkem satirické a ironické formy humoru. Hrubé&jsi formy
komicna uzivaji narazky a vysméch ad persona. Tématické pole je Siroké, narazky jsou
aplikovany vSude, od konkrétnich spolecenskych neSvari po lidskou sexualitu.

Nesndaz - Nesnaze mohou byt povahy télesné, mohou vsak byt zpisobeny 1
spolecenskymi tlaky. ,,Technika nesndze ma velice Siroké pole puisobnosti. Komicno
kterékoliv kategorie vidy nékomu zpiisobuje nesndz tim, Ze ho zesmésiuje.«*'

Konflikt - 1 konflikt mize byt komicky fermentativni, jde-li o konflikt v raciondlnim
ramci. ,,Konflikt je obsazen v kazdem utocném aktu pocinaje fyzickym utokem a konce slovnim
napadenim, napi. pomluvou, neuctivou prezdivkou nebo naddavkou.“** Komicky efekt je
produkovan pravé pritomnosti konfliktu dvou aktérii, pokud je tento konflikt systematicky,
ucinnost se zvysuje.

Ndahoda - Nad specifickym zietézenim kauzality se mizeme podivovat a nékdy nés
muze i pobavit. Jak jiz bylo zminéno u podminek komi¢na v Bergsonovée chapani, je ndhoda
komicka tehdy, pokud se pfimo ¢i nepiimo vztahuje k ¢lovéku.

Rozpor - Nadramcovy abstraktni princip, ktery zdsadné souvisi s inkongruentni
povahou komic¢na a presahuje v ur¢itém smyslu do vSech technik a oblasti komiky. Myslitelé
zabyvajici se komikou definovali celou §kéalu rozport, mimo jiné rozpor ideélniho versus

skute¢ného, antecedentu versus konsekventu, deviace versus normy, formy versus obsahu a

tak dale.

2.7 Mechanika komického

Opravdu mistrné provedena komika je zpravidla peclivé promyslend a rafinované

konstruovand. Rytmus, nastaveni, uspotadani, naCasovani, to vSe jsou faktory, které pii stavbe

40 ORLICKY, J. Zdhady komicna. Teorie komicna, vtipu, gagu a smichu. Praha: Futura, 2003, s. 107.
*ibid., s. 107.
*2 ORLICKY, J. Zihady komicna. Teorie komicna, vtipu, gagu a smichu. Praha: Futura, 2003, s. 130.
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humorné promluvy maji zasadni vliv na miru jeji kvality. Podle typu média se nasledné 1isi
styl, jakym se s nimi naklada a pracuje. Komika ma totiz svou komplikovanou interni
mechaniku, kterou 1ze ne vzdy teoreticky uchopit. Alespoii pfiblizny nédhled do principii jejiho
fungovani ndm miize poskytnout urcitd dekonstrukce mechaniky vtipu (nebot’ ten je jednou

z nejelementarngjSich forem zdmérné komiky) se zietelem na aplikovani postulata teorie
inkongruence-rozieseni.

Obecné se ma za to, ze uc¢inny vtip je definovan tim, Ze maximalizuje komicky efekt
za pouziti minimalnich jazykovych nakladi (co nejmensiho poctu zbytecnych slov). Jeho
efektivita je také zalozena na zptisobu jeho vystavéni. Vtip nejdiiv evokuje sméfovani k
jednomu schématu - navozuje prvotni rdmec a smysl, aby jej nasledn¢ zkreslil v jiné schéma.
Recipient vtipu rozpoznava toto schéma v urcité fazi a v dalsi fazi rozpoznava inherentni
konflikt mezi obéma a reinterpretuje své ptivodni o¢ekavani (rozfeseni nesourodosti, viz
Incongruity-resolution theory), coz mu ptinasi 1ibé potéseni (viz Teorie relaxace)
manifestované pocitem komi¢na, piipadné smichem.* Konflikt dvou exponovanych ramcti se
¢asto udava na spolecné bazi jednoho prvku, ktery je mnohoznacny, a prave jeho pecliveé
skryvana nejednoznacnost je podstatou inkongruentniho v komické situaci. Nikoliv nepatrna
¢ast kazdodenni promluvy skyta ve skutecnosti moznosti mnohozna¢ného vykladu, av§ak kontext
feci ji napevno zakotvuje ve vyznamech zamyslenych. Vtip je naopak konstruovan pravé coby
nejednoznacnost vysoce ucelova, s intenci do posledni chvile zamlcet kontext, ktery dvojsmysl
prozrazuje. Zamérna komika tudiz ¢asto pracuje s nacasovanim této odhalujici pointy s
cilem maximalizovat komicky efekt. Humor zalozeny na figurdch nesmyslu taktéz obsahuje
urcitou necekanou pointu, avsak této inkongruenci jiz ze samotné povahy nonsensu
nenasleduje adekvatni rozieSeni — byva totiz bud’ jen ¢astecné, nebo zadné, v nékterych

ptipadech dokonce produkuje inkongruence dalsi.**

3 RUCH, W. The perception of humor. In A. KASZNIAK (Ed.), Emotion, qualia, and consciousness, 2001,
Tokyo: Word Scientific Publisher. p. 410 - 425.
a4 ..

ibid.
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3. KOMIKS

wewvr

Snaha o nalézani obecné platné definice komiksu nas stavi patrné do jesté slozitéjsi
pozice, nez kdyz se pokousime vymezit komiku. Pfeci jen je vSak ono ,,Devaté umeni“ (le
neuvieme art) mén¢ abstraktni entitou nez pomysl komi¢na, navic je asi jen malo lidi, ktefi by
nem¢li viibec zddné povédomi o tom, co to komiks je (jakkoli tyto piedstavy Casto byvaji
nelichotivé a neimérné zjednodusujici). VycCerpavajici, obecné platna definice komiksu, na
které by se laicka ¢i akademicka obec nemély problém shodnout, dosud podana nebyla. Proto
snad bude pfithodné na nasledujicich fadcich nastinit defini¢ni atributy komiksu v rozli¢nych
pohledech jeho prednich teoretikii. V této kapitole se kromé toho budu vénovat i predkladani
uceleného pohledu na komiks a jeho konstitutivni prvky, na jeho formatovou specifi¢nost a
zpusob narace. Opét plati, Ze vzhledem k logickym limitim bakalafské prace bude podan
pouze nejnutnéjsi prehled teorie a vycet pojmil, jenz jsou n¢jakym zptusobem relevantni pro
zkoumani interakce dvou hlavnich témat prace - komiky a komiksu. Vy¢ty prehledové povahy
v prvni a druhé kapitole nasledn€ umozni lepsi vhled do stézejni tematiky kapitoly treti —
desifrovani komiky v komiksovych dilech.

O komiksu jako predmétu studia by se dalo fici, Ze taktéz, tak jako je tomu u komiky,
neoplyva piebytkem odborného z4jmu, ackoliv je v soucasné dobé situace preci jen lepsi nez
byvala. Na to, ze komiks jako umélecka forma je na svété jiz pies sto let a tési se veelku
nezanedbatelné popularité, zacalo se mu filozofické a kritické reflexe dostavat teprve vcelku
neddvno. Obtézkan negativnimi konotacemi, je komiks €asto povazovan v hor$im piipadé za
infantilni literaturu, zdbavu podivint ¢i nastroj propagandy. I v odborné sféfe je Casto naziran
jako sub-literarni zanr, ovSem ve skutecnosti je spise vhodné jej oznacit za uméleckou formu,
potazmo svébytné médium per se. Komiks totiz svou povahou, zalozenou na interakci textové
a vizudlni slozky, vytvaii distinktivni ontologickou strukturu, ktera je odlisné od vSech
ostatnich tradi¢nich uméleckych forem.*’

Prave tato jedine¢nost mu otevird obrovskou skalu vyrazovych moznosti, diky kterym
pak pravé Scott McCloud muze sebejisté prohlasovat, Ze ,,potencidl komiksu je bez hranic a
izasny.“** McCloud se ve své metakomiksové knize Jak rozumét komiksu zabyva mimo jiné

pravé sepjetim a modem spoluprace dvou kodu (vizualniho a textového). Specificnost formy

* WARTENBERG, T. Wordy pictures: Theorizing the relationship between image and text in comics. In:
MESKIN, A., R. COOK a W. ELLIS.The Art of Comics: A Philosophical Approach. Malden, MA: Wiley-
Blackwell, 2012, s. 87-105. 1st. ed. ISBN 978-1-4443-3464-7.

“ MCCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Brno: BB/art, 2008. s. 3.
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komiksové narace dekonstruuje belgicky teoretik Thierry Groensteen ve svém dile Stavba
komiksu. Ob¢ zminéné publikace mi poslouzi k zakladnimu teoretickému uchopenti, které
predkladam v této kapitole, pfitom z divodu maximalni pfehlednosti ptebiram prave
Groensteenovo ¢lenéni na mikro a makrosémiotické konstitutivni prvky komiksu.

Etymologie pojmu komiks nas zavadi na pielom 18. a 19. stoleti, kdy se v dennim
tisku anglofonniho prostiedi zacaly objevovat prvni denni kreslené stripy s humornym
vyznénim. Praveé to byly jedny z prvnich masové tisténych forem moderniho komiksu
(zamérné pisi moderniho, nebot’ cela skala akademikli povazuje za jakési komiksové
protoformy i umélecké artefakty sttedovéku a starovéku). Rikalo se jim comic strips (jinak
také ,,funnies*) a zkraceny pluralni ndzev comics coby terminologické oznaceni si tato
svébytna uméleckd forma udrzela dodnes ptesto, Ze spousta komiksové produkce jiz nema
humornou povahu.

Co tedy ve skutecnosti je komiks? Will Eisner, jeden z nejvétsich klasikti oboru, jej ve
svém dile Comics & Sequential art definoval jako sekvencni uméni.*” Pozdrzel se tak
jakéhokoliv normativniho vymezovani obsahu dila, jeho stylu ¢i zanru. Scott McCloud toto
jednoduché vymezeni rozsifuje a zpiesiuje - podle néj je komiks ,,zdmérnd juxtaponovana
sekvence kreslenych a jinych obrazii, urcena ke sdélovani informaci nebo k vyvolani
estetického pozitku.“* Touto definici se McCloud o&ividné pokusil o vy&erpavajici vymezent,
ovSem stanovenim podminky sekvencnosti jsou z definienda pojmu komiks vylouceny
jednopolickové kreslené vtipy (tzv. cartoons), které pritom nékteti pod zastieSujici pojem
komiks tadi také. McCloud o nich tika: ,,takové jednotlivé panely miizeme oznacit jako
,, komiksové kresby *, protoZe prece jen cast svého vizualniho slovniku cerpaji z komiksu*,
aviak dodava: . jenomze z jednoho kusu prosté sekvenci neudéldte,“* a o&ividn& tim mini
praveé absenci sekvencnosti coby prostfedku juxtapozice, ktera je taktéz Castou defini¢ni
podminkou komiksové formy. Kone¢né¢ Thierry Groensteen odmita defini¢ni redukcionismus,
nebot’ rozmanitost komiksovych forem je tak rozsahla, Ze svazat komiks jednotnou
substancialni definici je takika nemozné. Sdm tudiz prohlasuje komiks nepftilis konkrétné za

«50, 51

LWharativai druh s vizualni dominantou. Podle n¢j komiks neni jen prostym stfetem

textuality a obrazové ikonicnosti. Vizualni kéd hraje prim, a to z toho divodu, ze komiksova

*TEISNER, W. Comics & Sequential Art. Tamarac: Poorhouse Press, 2001.

® MCCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Brno: BB/art, 2008, s. 9.

“ibid., . 20.

* GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, s. 24.

> Uvazime-li, Ze existuje fada komiksti cele bez textové slozky, aviak komiks bez obrazkil je mnohem hiife
predstavitelny, nebude patrné problém dat Groensteenovi za pravdu.
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narace se udava predn¢ a hlavné prostfednictvim obrazu. Pfevaha nad textovou slozkou tedy
spociva ve faktu, ze pravé prostiednictvim obrazl (kterym piifazuje podminku tzv. ikonické

soudrznosti) se v komiksu dle Groensteena produkuje smysl.

3.1 Komiks a jeho komponenty

Dftive, nez prejdu k vysvétlovani toho, jak komiks funguje, je tieba podniknout
popisny exkurz a ve strucnosti vymezit, z ¢eho se skladda. Plati, ze pozornost bude vénovana
spiSe prvkim, které maji zdsadni vyznam v konstituci komiksu, potazmo jsou relevantni pti
explanaci strukturovani komického efektu.’? V &asti své knihy vénované terminologii podava
Thierry Groensteen piehledny popis prvki, které se néjak podileji na stavbé a funkénosti
komiksu. Pravé z tohoto prehledu pojmy vybirdm a sefazuji od zakladnich, vécnych po ty
komplexni a nevéené.

Panel jako zcela elementarni jednotka v komiksové terminologii znaci vétSinou
ohrani¢eny prostor, ve kterém jsou situovany jednotlivé obrazy, komponenty vypravéni.
Uzualné se také uziva nazvu policko, Groensteen v souladu s frankofonni komiksovou tradici
pro tuto zékladni referencni jednotku konstituce prostoru, kterd fazuje tok komiksu, aplikuje
termin vinéta. Panel je tedy jakousi primdrni celistvou vyseci, partikuli clenéni narace.
Vétsinou je zasazen v ramu, ktery ma nejcastéji podobu prostého, nezdobeného
rovnobézniku, avSak 1 zplisob provedeni rdmu je individudlni a podléha autorské intenci. Ram
vymezuje panely, rytmizuje naraci a predepisuje rezim ¢teni. Bublinou se pak rozumi oblacek
prostoru uzivany k zaznamenavani promluvy postav. Océasek bubliny urcuje, které postave
promluva ptinalezi. Recitativ je text, ktery neni pfimou dé€jovou promluvou, nachéazi se
v separatnim okénku (rdmecku) v rdmci panelu a popisuje okolnosti jeho déje z pozice
vypravéce. Mezera je zpravidla prazdny prostor mezi jednotlivymi ohrani¢enymi panely,
oznacovany také jako zlabek ¢i meziikonicky prostor, v naSem prostiedi se miizeme setkat i s
familiérnim terminem Skarpa. Strip je horizontélni pas paneld, sled tvoftici izolovany
strukturédlni vysek narace. Mlize fungovat jako samostatné jednotka (v takovém piipade¢ jej
tvoii zpravidla tfi az ¢tyfi panely), a v podobé klasickych novinovych stripti (comic strips) ji
také je. Praveé povaha jeho uceleného prostorového umisténi na strance determinuje inklinaci

autorti nakladat v rozmezi stripu s vyznamem. V rozsahlejSich komiksovych celcich o svou

52 Vynechavam proto explanaci technicky formalnich pojmi jako arch, album, stranka, multirimec atd.
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vyznamotvornou autonomii ptichazi. Sekvence je jednotnym mistem nebo déjem uzavieny
celek vypravéni. ,,.Samotna sekvence se da konvertovat na néjakou syntetickou vypoved, kterd
prindsi explicitni a uspokojivy globdlni smysl.“*® Dle Groensteena je totiz sekvence ,, sled
obrazii, jejich? syntagmatické zietézeni je uréeno narativnim planem.*>*

Postava. Alesponl implicitni pfitomnost nejméng jedné stalé postavy hraje v komiksu
dualezitou roli. Neni nutnou podminkou, avsak je béznou praxi. Celkova narace se vétSinou,
jak tomu byva i u mnoha literarnich zanr(, kolem ustfedni postavy komiksu organizuje. O
Rytmu Cetby Groensteen tika, Ze je ,,urcen velikosti, tvarem a rozloZenim vinét, strukturou
multirdmeii a distribuci dialogickych pasdazi (bublin) i narativnich textii (recitativii).«>
Rytmicka funkce je tedy determinovana ramecky panelii, pfitom ¢tenaf na této funkci narozdil
od filmového divaka aktivné participuje. Inscenace je organizaci rozlicnych parametrii obrazu
s ohledem na ¢itelnost, desSifrovatelnost vypovedi. Vektorizaci je minéno multivektorové
¢lenéni celku komiksu, smér vnimani, ktery je (alesponl v zapadnim svéte) zafixovan smérem
zleva doprava, avSak opét narozdil od filmu komiks umoziuje nerespektovani reZzimu ¢teni a
nahodilé ptfechdzeni mezi panely tam a zpét. lkonicka soudrznost je Groensteentiv sémioticky
pojem, kterym je minéna pluralita komiskovych obrazki, které spolu ptitom koreluji, jsou
soucasti ur¢itého sledu a ustavuji tak vlastni provazanost, podstatu vzajemnych vztaht, jenz

ma pro komiks vyznam kritéria ustavujiciho fadu.

3.2 Fungovani komiksu

3.2.1 Narace

Pti definovani funkéniho ramce komiksu je vhodné zacit od predpokladu, ze jde o
statickou vizualni formu, nejcastéji kreslenou. Tento zdanlivé trividlni poznatek slouZzi jako
dobry odrazovy bod, nebot’ mé zcela zasadni implikace pro formu i obsah média. Piedné,
nebot’ je pocitek mediovan prosttednictvim jediného smyslu, musi vizualni staticky obraz
néjakym zplsobem zachytit v§echny aspekty narace. Iluze plynuti ¢asu i iluze plynuti akce,
spletité sit’ textualnich vztahd, aluzi a ndvaznosti replik, vSe se v komiksu odehrava

w7 oW

prostiednictvim kodu a udava se vétsi ¢i mensi mérou pomoci zaml¢ovani. K odkryvani a

53 GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, s. 198.
> ibid.
>3 ibid.
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dokreslovani neviditelnych fragmenti komiksového svéta pak dochdzi samotnym ¢tenarem.
Tuto bytostnou vlastnost komiksového média popisuje Groensteen nasledovné: ,,Nejenze
nehybné a micenlivé obrazky nemaji tutéz iluzionistickou silu obrazku filmovych, ale jejich
spojeni, jez ani zdaleka nevytvari kontinuum napodobujici skutecnost, nabizi ctendri pouze
vypraveni zpretrhané mezerami, které vypadaji témer jako vyznamové propasti. Avsak vybizi-
li toto dvoji zamlcovani vskutku k ,, rekonstrukci na strané divaka*, vypraveni ,,urcené

k rekonstrukei“ je stejné tak prichystino v obrdzcich a §ifi se sloitou hrou sekvencnosti.“>®
Za fundamentalni povazuje funkci mezery neboli zlabku mezi jednotlivymi panely (vinétami)
Mario Saraceni, pfi€emZ mezerou (zlabkem) nemini nutné mezeru fyzickou jako spiS mezeru

konceptualni:

., Kazdy panel je oddélen od ostatnich prdazdnym mistem zvanym zlabek. Zlabek je velmi diilezitym
elementem, nebot je prostorem, ktery pojima vse, co se udava mezi panely. To znamend, Ze ctendr je
nucen odtusit chybéjici ¢asti, aby mohl rekonstruovat plynuti pribéhu. Zldabek je podobny prostoru
oddeélujicimu dvé véty: vidy je zde urcité mnozstvi informaci, které celkovému vypraveni chybi. Ctendri
si je musi obstarat sami. Vlastni Sirka zlabku pritom neni moc diilezita, zalezi spis na rozdéleni panelii.

Neékteri autori komiksu napriklad preferuji kresleni panelii, které k sobé tésné priléhaji a mezi kterymi
(l'57

neni zadné prdzdné misto.
Fragmentarni a utrzkovity charakter formalni stavby komiksu je pteklenut pravé onou
aktivni participaci ¢tenare-divaka, ktery svym védomym ponoienim se do fikce dopliuje
pretrzitou povahu celkové vypovéedi. Prostiednictvim tohoto dotvareni kontinuity pak ¢tenat
muze prekondvat mezery v naraci a pritom se citit soucasti konzistentniho celku. K popisu
kognitivniho jevu, pfi némz dochazi k vnimani (dokreslovani) celkového tam, kde
pozorujeme pouze ¢ast, pouziva Scott McCloud vyrazu Uceleni (Closure). Tento induktivni
proces je nezbytnou soucasti lidské zkusenosti. Pouzivame jej neustale a autofi a umélci jej ve
svych dilech zamérné vyuzivaji na vSechny zptisoby. McCloud tuto ,,tajnou dohodu‘ mezi

tvlircem a publikem popisuje nasledovné: Spoluucast je ohromnd sila v jakémkoliv médiu.

% GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, s. 23.

37 »Each panel is separated form the others by a blank space called the gutter. The gutter is a very important
element, since it is the space containing all that happens between the panels. This means that the reader has to
guess the missing elements in order to reconstruct the flow of the story. The gutter is similar to the space that
divides one sentence from the next: there is always a certain amount of information that is missing from the
narrative and the readers have to provide it for themselves.

The actual width of the gutter is not very important, what counts is the division itself between the panels. Some
authors of comics, for example, prefer to draw panels adjacent to one another, with no blank space between
them.* Srov. SARACENI, Mario. The Language of Comics. London: Routledge, 2003, str. 9.
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Filmarum uz davno doslo, jak velevyznamné je nechat u divaka rozehrat predstavivost.
Jenomze zatimco film divakovu predstavivost pouziva jen k obcasnym efektiim, komiks se na
ni musi spoléhat podstatné castéjil“™®

Ptechod mezi jednotlivymi panely, ergo povaha dokreslovani déje na strané piijemce,
muZe byt realizovan rizné, vétSinou v souladu s autorskou intenci zesiluje €1 ptimo tvori
urcity efekt. Scott McCloud stran procesu ucelovani mezi jednotlivymi sekven¢nimi obrazky
tika: ,,Kdyz vytvorime sekvenci dvou ci vice obrazkii, propujcime jim tim spolecnou
prevazujici totozZnost a prinutime ctenare, aby je bral jako celek. At uz byly na zacatku
seberozdilnéjsi, nyni patii k jedinému organismu.*>° Typt tohoto vyznamového prechodu
mezi jednotlivymi panely, tedy té€zist’ uceleni, mize byt podle McClouda Sest: 1) Prechod od
chvile ke chvili — nevyzaduje vyraznéjsi ucelovani, d¢j se mezi panely posunuje v ramci
okamzik. 2) Prechody od akce k akci — postava je zachycena v riznych stadiich jedné
aktivity. 3) Prechod od predmétu na predmet — v ramci jednotné myslenky ¢i scény se
prechod uskutecituje mezi riiznymi objekty, coz uz vyzaduje vyraznéj$i miru uceleni. 4)
Prechod od scény ke scéné jiz Ctenate-divaka vyraznéjSim zptisobem pienasi déjem bud’

v Case nebo prostoru. 5) Prechod od aspektu k aspektu dokaze originalnim zplisobem
stimulovat pocit ti€asti fragmentarnim zdznamem vyseci situace. 6) Nonsensualni prechod,
ktery prechazi mezi jednotlivymi panely bez zjevné zakonitosti.*’

Thierry Groensteen tvrdi, ze pokud jde o naraci, pak se nejzdsadnéjsi kontextualni
vztahy vytvafeji mezi vinétami,®' avsak mezeram jako meziikonickému prostoru nepiiklada
prilisSnou diilezitost, mluvi dokonce o ,,fetiSizaci mezery®. Tvrdi: ,,Spolecny vyskyt vinét uvnitr
multiramce, jejich simultanni pusobeni v ocich ctenare a také viditelnost intervalu mezi
vinétami, tedy tychz mist, v nichz se uskutecnuje jejich symbolické spojovani (...) zpusobuje, Ze
pFirozené tihneme k tomu, Ze vypravéni pripisujeme na icet sekvence.“*

Komiks jako vizualni celek oplyvajici vlastni narativitou se zaklada predevs$im na jiz
dfive zmiflované juxtapozici — diky ni miZeme kuptikladu vnimat celistvy soubor panelt
v jejich vzdjemném vztahu, nikoliv jen coby jednotlivé useky, a aplikovat tak vektorizaci
pravé na fixni panely. Je to juxtapozice, co je inherentni funkci komiksové narace (tzv.
juxtapozi¢né-vizualni narace), a z ¢eho Ctenar desifruje naslednost. Zde nardzime na zakladni

7w

formalni rys komiksu a od n¢ho odvisly uc¢inek. Komiks je determinovan 1 statickou povahou

3 MCCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Brno: BB/art, 2008. s. 69.
% ibid., s. 73.

% ibid., s. 70 - 72.

" GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, s. 135.
62 ibid., s. 129.
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své formy — obdobné¢ jako u knih mtize ¢tenar-divak libovolné ménit tok svého ¢teni a jeho
rytmus, muze se vracet, pfeskakovat, dlouho se vénovat detailu. Rozdil proti animovanému
filmu tudiz spociva v povaze juxtapozice, v médu nakladani s rytmem a ¢tenarské autonomii:
»Sekvence u animace probiha v case, nejde o prostorovou juxtapozici jako u komiksu. (...)
Takze v komiksu hraje prostor pravé tu roli, kterou u filmu hraje cas!“®

Na jiném misté¢ vysvétluje Groensteen, Ze fetézeni obrazi tvofi spojeni nikoli nepodobna
spojenim jazykovym. V obdobnych paralelach se vyjadiuje i Saraceni, kdyz tika: ,,Jazyk
komiksu je velmi podobny jazyku, ktery denné uzivame.“®*

Groensteen dale tvrdi, Ze smysl se ¢tenafi postupné vyjevuje s tim, jak prochazi
rovinami tvorby vyznamu. Tyto roviny jsou tfi: rovina vinéty (panelu), jejiz obraz mize a
nemusi mit vnitini narativitu, rovina syntagmatickd, kterou tvoii vinéta pravé ¢tend, vinéta
prectend (minuld) a vinéta nasledujici (kterd bude pfectena). Tieti rovinou je rovina sekvence,
ohrani¢ena jednotou d¢je ¢i mista. V této souvislosti hovoti Groensteen o artrologii, ktera
zkouma komiksovy obraz jako znak a zaméfuje se pfedevsim na vzéjemnou relaci a
souvztaznost jednotlivych obrazkti coby prvkii v komiksovém ramci a nadramci: ,,0braz je
interpretovatelny v tom smyslu, nakolik je v sekvencnim vypraveni, jako je vypraveni
komiksové, schopen pribliZit se k ostatnim obraziim, nachdazejicim se pred nim i za nim v toku
vypraveni. Zde vstupujeme do hdjemstvi obecné artrologie (...) Na této urovni musi byt komiks
chapan jako jakasi sit, kterd kazdé vinété umozni udrzovat na dalku privilegované vztahy

s jakoukoli jinou.“*®

3.2.2 Sémiotika komiksu

Komiksy naznacuji pohyb, ackoliv jsou dokonale statické, naznacuji zvuk a ptitom
ml¢i. Otevieme-li typicky komiksovy ¢asopis, pak bude s nejvétsi pravdépodobnosti plny
obrazkovych panelt a bublin s textem. Tyto dvé rozlicné slozky, obrazova (sled ikonicky
soudrznych obréazkil) a verbalni (pfisluSny text v bublinach), spolu musi interagovat, nést
naraci a vyznam. Kazda z nich ma pritom vlastni specifika a vlastni zptisob pienéaseni tohoto
vyznamu. Aby se mohlo striktné vizudlni médium vyjadtit, musi poskytovat urc¢ity kod pro
znaky, které obsahuje, a tento kod musi byt ¢tendiim zndmy a srozumitelny, musi mluvit
jednotnym jazykem, musi byt konvencionalizovany. Adekvatnimu pochopeni komiksu piitom

Casto brani pravé zaménovani formy a obsahu - komiks byva naziran pro komplementaritu

% MCCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Brno: BB/art, 2008. s. 7.

64 The language of comics has many similarities with the language we use every day.* srov: SARACENI,
Mario. The Language of Comics. London: Routledge, 2003, str. 5.

% GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005.

30



obrazové a textové slozky jako médium hybridni povahy. Thomas Wartenberg interakéni
funkci vizuélnich a lingvistickych kodua popisuje jako ,,unikdtni kombinaci obrazu a textu,
Jjenz konstituuje to, co nazyvam obrazo-textovym komplexem charakteristickym pro komiks
coby uméleckou formu. (...) Zasadni vlastnosti obrazo-textového komplexu je vzajemna
interakce kazdého z elementii pri utvdreni svéta komiksového piibéhu...“*® Alain Ray Gdajn&
nachazi na komiksu to podstatné prave v ,,organizovaném prostoru, ktery fixluje mezi obéema

. . r 7. v o ’ v 67
dimenzemi média a percepcni sugesci svéta.*

Obrazova sloZka

Pozice vizualni slozky v komiksu je velmi specificka uz tim, Ze komiksovy obraz je
v drtivé vétsine€ pripadl kresleny. Film a fotografie v nas inherentné vyvoléavaji dojem, Ze to,
co vidime, je to, co skute¢né je. Narokuji si ur€itou pravdivostni hodnotu, status dikazu.
Komiksova kresba je naopak vytvarnou zkratkou, zamérné nabyvajici riznych podob na Skale
mezi ikony a symboly (ve smyslu Piercovské sémiologie) — mira realisti¢nosti vyobrazeni je
vzdy vysoce individudlnim rukopisem autora. Jako takova sebou nutné nese 1 potencial
emocni exprese, a McCloud jde az tak daleko, ze ji pfisuzuje 1 zdkladnim vizualnim prvkim
komiksu: ,,po pravdeé receno, nema expresivni potencial jakakoli linka? (...) I ty
nejnevyraznéjsi linky a éary na svété si nemohou pomoct a néjak subjekt charakterizuji.*®®
Prave s ohledem na tuto expresivni nosnost je obrazovych komponent v komiksu
bezprecedentné uzivano k budovéani vyznamu — v panelech jsou mimobublinovym textem
zaznamenava zvuky (citoslovce ¢i onomatopoia), riznych prvkl a barev se uziva i coby
symbolil emocniho vyladéni — nékteré ukazatele cith a afektii maji vizualni zaklad a jsou
okamzit¢ Citelné Ctendiem, opé€t na zéklad€ znalosti konvencionalizovaného kédu. Komiks tak
slovy McClouda nahromadil veelku piisobivou zasobu snadno ropoznatelnych symboli. %
Groensteen k tomu dodava: ,,Vzhledem k literarnimu vypraveni obraz skutecné tlumoci a
vyjadruje ve vizualnich terminech vse, co se da: postavy, kulisy, predméty, posouzeni
atmosfery, vyrazy, gesta, ¢iny. Popravde vSechno kromé slovnich vymeén (a myslenek), jez neni

v Ve ov . . . 70
schopen pretlumocit a miiZe je jen citovat.*

6 the unique combination of images and text that constitute what I have called the image-text complex
characteristic of comics as an art form. (...) The crucial feature of the comic image-text complex is the mutual
interaction of each element in creating the story-world of the comic...” Srov. WARTENBERG, T. Wordy
pictures: Theorizing the relationship between image and text in comics. In: MESKIN, A., R. COOK a W.
ELLIS. The Art of Comics: A Philosophical Approach. Malden, MA: Wiley-Blackwell, 2012, s. 87 - 105.

7 GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, s. 25.

% MCCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Brno: BB/art, 2008. s. 125.

“ibid., s. 131.

" GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, s. 155.
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Podle McClouda je status obrazové percepce v mnoha ohledech bezprosttednéjsi, nez je tomu
u textu: ,,0brazy, to je vnimana informace. Nepotiebujeme zZadné formalni vzdelani, abychom

.. vy ’ r s ve vl
Jjim porozuméli. Poselstvi nachdzi cil okamzite.*

Textova sloZka

O textové slozce naopak McCloud tika: ,,Slovesnost, to je chapana informace. Abyste
desifrovali abstrakini symboly psaného jazyka, potiebujete cas a specializované znalosti.*'*
Text v komiksech tudiz ¢asto dopliuje ¢i rozvadi informace, které jsou z primarniho
obrazového vyseku nedeSifrovatelné. Promluva postav v ramci bubliny miiZe nabyvat rtiznych
podob, béznou praxi je tyto podoby vizualn¢ odliSovat (myslenka vypada jinak nez fec, ta
vypada jinak nez kiik), n¢kdy jsou dokonce specifickym postavam pfifazeny specifické barvy
bublin ¢i typy pisma. Dle Groensteena zminovana promluva vychazi graficky od postav a
zaroven je od nich oddélena, a tato autonomie umoziuje vnimat je coby ,,0ka specifického
fetézce®. Groensteen dale hovofii o popisném textu: ,,Jak vime, popis je jednou z ustavujicich
operaci literdarniho textu. Je povazovan za jeden z prostredkii amplificatio a je durazovou
formou, procedurou emfaze: text se zastavuje na nékterych postavach, mistech nebo
predmétech a vice ¢i méné zdlouhavé je popisuje, pricemz opomiji spoustu dalsich, a
nastoluje tak jakousi implicitni hierarchii.“” K primarné popisné funkci nebublinového textu
v komiksech Groensteen definuje dvé funkce verbalna: funkci dramatizacni (dodavajici
promluvam patosu) a funkci realistickou.

Obraz a text, tito dva nositelé vizualniho a lingvistického kodu, k sobé podle Scotta
McClouda v komiksovém celku zaujimaji z hlediska dominance a komplementarity
nasledujici pozice: 1) slovné dominantni kombinace; 2) obrazové dominantni kombinace; 3)
kombinované panely, v nichZ slova i obraz nesou totéz sdéleni; 4) aditivni kombinace, kde
slova posiluji ¢i rozvadéji obraz a naopak; 5) paralelni kombinace, ve kterych se neprolinaji;
6) montaz slov a obrazu v jeden celek a 7) vzajemna zavislost — viibec nejobvyklejsi vztah

. 1 N . 74
mezi obrazovou a textualni slozkou komiksu.

""MCCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Brno: BB/art, 2008. s. 49.
72 1a:
ibid.
3 GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host, 2005, s. 149.
" MCCLOUD, S. Jak rozumét komiksu. Brno: BB/art, 2008. s. 153.
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4. KOMIKA V KOMIKSU

V piedchazejicich kapitolach jsem se pokusil nastinit specifika komiky a komiksu,
jejich predpoklady a konstitutivni prvky, nazory na jejich podstatu a teorie jejich fungovani.
Finalni ¢ast prace vénuji konvergenci informaci kapitoly 2. a 3. — totiz popisu konkrétni
aplikaci komiky v komiksovém médiu. V kapitole ptikladané obrazky s popisem tvofii vzorek,
ktery je ilustrativnim vybérem riiznorodych komiksii primarné definovanych jako komické,
styld, technik a formath a navic pochdzel z riznych jazykové-kulturnich okruht (ackoliv
americky dominuje). Jsou zde zastoupeny kratké, typicky tii az Ctyfpanelové komiksové
stripy (comic strips) Calvin&Hobbes, RedMeat, Garfield, ¢i Peanuts 1 stripy rozsahlejsi, jako
strdnkovy Zeleny Raoul. Uvedeny jsou i vyseky rozséhlejSich komiksovych celkl
vydévanych Casopisecky — Kovboj Wally Kyla Bakera a Jack B. Quick Alana Moora. Stéale se
vSak jedna o ptiklady (nikoliv analyzu) slouzici k dokresleni pfedkladané problematiky této
spise ptehledové prace.

Utvareni a neseni komického vyznamu v komiksu lze pokladat za velkou mérou
zavislé na vzajemné interakci dvou sémiotickych modu a provédzanosti jejich jednotlivych
kodi. Pravé komplementarita vizualni a jazykové slozky komiksu z né€j €ini optimalni kanal
pro prenos komického sdéleni. Kresleny humor udajné dokéaze sdélovat velmi komplexni
vyznam velmi nahu§ténou formou, a to 1épe, nez by to kdy dokazal jazyk samotny.”> V zavéru
prvni ¢asti prace vénované komice jsem struné zminil mechanismus generovani komicna u
vtipu. Kréatké verbélni vtipy jsou si s komiksovymi stripy co se tyc¢e mechaniky produkce
komického efektu blizké - maji velmi obdobnou strukturu a ve zna¢né mife funguji podle
modelu Inkongruence-roziedeni.’® Tyto minimalistické figury komiky stavi pravé na zamérné
nejednoznacnosti, vyuzivaji podstaty nesourodosti dvou ramcii ¢i schémat. Ona zamérna,
rozieSeni (Incongruity-resolution) je momentem rozpoznani pointy vtipu. Pravé v pointé byva
¢tenafi-divakovi poskytnuta klicova informace, do té¢ doby peclivé zatajovana, kterd vede
k reinterpretaci pavodné tusené¢ho schématu a rozpoznani nového schématu, coz je provazeno

zakouSenim komic¢na.

» PLUMB, S. Politicians as superheroes: the subversion of political authority using a pop cultural icon in the
cartoons of Steve Bell. Media, Culture and Society, 2004, vol. 26, no. 3, s. 432 - 439.

" RUCH, W. The perception of humor. In A. KASZNIAK (Ed.), Emotion, qualia, and consciousness, 2001,
Tokyo: Word Scientific Publisher. p. 410 - 425.
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4.1 Komplementarita vizualni a textové slozky v produkci

komiky

Mechanismus vtipu v komiksu miize lezet ve sdéleni textovém a obrazova slozka
muze odhalovat zdsadni zaml¢ovanou pointu — prozrazovat jadro inkongruence, potazmo
slouzit jako doplnék k posileni komického efektu. Miize tomu byt i tak, Ze textové sdéleni
samo je zcela obycejné povahy a praveé inkongruentni kresba jej ¢ini frapantné komickym.
Stejné tak miize komicka podstata a pointa vyplyvat pfimo z promluv ¢i recitativli a vizualni
stranka, vzhled postav, komi¢no dokresluje. NejcastejSim pripadem vyskytu komiky ¢i
humoru v komiksech je aditivni kombinace vizualni a textové slozky, kde jedna rozviji
druhou a tak se obraz i text spolupodileji na vytvaieni komického efektu. Jana Hoffmannova
onu komplementaritu u komiky kreslenych vtipti popsala nasledovné: ,,Oba kody se jiste
mohou kombinovat nejriznéjsimi zpiisoby a v riizné miru se podilet na vysledném komickém
efektu. Nekdy je kresba pouhou ilustraci slovniho vtipu, jindy naopak by bylo mozno humorné
sdéleni desifrovat i bez slovniho komentare. Nejcastéji se viak kresba a slova dopliuji,
sdéleni prinasi teprve kombinace obou kodii jako kompaktni celek. Zaroven je ovsem mezi
nimi jisty rozpor: proti sobé stoji vyjadreni naznakové a konkretizujici, implicitni a explicitni,

, ; 77
obrazné a neobrazné ap.*

Text

V ¢asti 2.5.2., podrobnéji vénované jazykové komice, byla podédna ilustrace prostredka
zdznamového verbalniho humoru. Znovu upozoriuji na distinkci mezi jazykovou komikou
v $ir§im a uz§im smyslu, kdy prvni je chapéna jako jakakoliv komika, ktera se jazykem S§ifi,
zatimco druhd musi byt pfimo jazykem utvarena. Moznosti jazykové komiky v uz§im smyslu
slova, tézici predevs§im v neotfelém ptistupu k feci, jsou nezanedbatelné. Pies tento rozsahly
potencidl nachazi v humornych komiksech obecného a vyznamnéjsiho uplatnéni zpravidla
pouze Uzka ¢ast typl jazykové komiky. Vysvétleni je nasnadé: komiks, coby médium
prizna¢né sepjetim obrazové a textové formy (z nichz pravé obrazova je podle Thierry
Groensteena tou dominantni) pfili§ neuziva jazykové komiky v uzkém smyslu slova (tedy
komiky pfimo konstituované a konstruované pomoci jazyka), nebot’ aplikace Cisté jazykového
vtipu by ¢inila obrazovou slozku komiksu jaksi redundantni. Az na vyjimky se méalokdy

wewvr

vyskytuje komiks, ktery by t€zil pouze z jazykové komiky v uz§im smyslu, ¢astéjsi jsou spise

" HOFFMANNOVA, 7. Jazykova komika v kreslenych vtipech Jana Vy¢itala. Nase rec, 1984, ro€. 67, ¢. 1, s.
30.
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smisené typy, ve kterych ma forma vliv na komi¢nost obsahu a vice versa. Cista jazykova
komika hraje v komiksech mnohem vice roli dopliiujiciho elementu, nez nosice jadra

komického sdéleni, i v rozsdhlejsich celcich se vyskytuje coby doprovodny komicky jev.

Obraz

Zpusob prace komiksu s obrazem byl nastinén v ¢asti 3.2.2. v podkapitole ,,Sémiotika
komiksu®. Sila a vliv vizualniho kodu, tedy obrazkové slozky komiksu, na jeho samotny
komicky efekt je neoddiskutovatelnd. Tuto silu Ize jednoduSe demonstrovat, pokud si
predstavime vyznéni libovolného komiksového vtipu ¢i gagu bez doprovodu jeho vizualni
slozky. Tak poznavame, Ze i jazykové-komické momenty a situacni komika, jejiz jadro
spociva v textovém sdéleni, ztraci urcitou ¢ast svého celkového tcinu absenci obrazu. AvSak
pravé kvuli vysoce individudlni povaze vyjadfovaciho prostiedku — kresbé, a jeji vysoce
subjektivni recepci u Ctenare, se o ni da fict jen malo konkrétniho. Kazdy z komiksovych
kreslitti ma specificky styl, ktery variuje na Skale mezi ikonickym a symbolickym odrazem
reality.”®

Zajimavéjsi je zaméfit se na dvé etablované techniky humorné kresby. Ty
charakterizuje dalsi z terminologickych nejednoznacnosti — ¢asté a vcelku libovolné
zaménovani pojmi cartoon a caricature. Termin cartoon nema v ¢eském prostiedi ustaleny
ekvivalentni pteklad a velmi hojné se preklada jako karikatura, ackoliv vyznamové piesné;jsi
by patrné bylo pfevadét slovo cartoon coby nadiazeny pojem kresleny humor i kresleny vtip.
Pod tento termin se totiz ¢asto schovava jak vysostna karikatura, tak politicky kresleny vtip,
mnohdy vSak 1 komiksovy strip. Styl kresleného humoru v té formé¢, v jaké se nejcastéji
vyskytuje 1 v minimalistickych komiksovych stripech, voli zjednodusujici vyznamové
prostiedky. Od komiksu se 1i8i tim, Ze neni sekvenc¢ni, byva tvofen pouze jednim obrazkem.
Jeho metodou je vytvarna zkratka, stereotypizace. Ctenafi se v téchto vysoce typizovanych
postavach, v téchto modelovych charakterech nachézeji a ztotoznuji se s nimi. Karikatura
v definici Radko Pytlika je charakterizovana nadsazkou a zveli¢enim partikularniho rysu —
pracuje tak se zvlastnim zpiisobem zobrazeni zalozeném na zvyraziiovani struktury.”® Takto
klasicky chapana karikatura si na paskal ¢asto bere osobu znamou (neztidka z politického

zivota) a jako prosttedek voli hyperbolizaci, zdiraznuje specifi¢nost, zatimco upozadiiuje to,

" K vyétu svébytnych prostiedkii gramatiky komiksové kresby zde neni prostor, ostatné humornym grafickym
hratkdm mtze podléhat i text prostiednictvim typografickych zdobeni v riznych kontextovych aktualizacich a
jakychkoliv performaci s pismem.

" PYTLIK, R. Cesky kresleny humor 20. Stoleti. Praha: Odeon, 1988.s. 8
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co je nevyrazné. Tim sm&fuje k vysoké mife individualizace portrétu.*® Zmifovat tyto nuance
v technikach formalniho zobrazovani postav ma vyznam pro pochopeni zptisobu, jakym tyto
determinuji zpiisob produkovani komického efektu. Nebot’ pokud je kresba vysoce
individualizovana, bere si za ter¢ vysméchu konkrétniho jedince a casto tak ma ironizujici,
satiricky ¢i parodicky naboj. Pokud se vSak obraci spise ke spoleénému, prototypalnimu, pak
vyzyva recipienta k tomu, aby vstoupil do formy a s postavou se ztotoznil. Je-li pak v tom
piipadé objektem komiky, jedna se spiSe o komiku humorného naladéni, s tendenci

k sebeironizaci.

4.2 Specifika komiksové komiky

V souladu s cili prace formulovanymi v jejim tvodu hodlam vymezit specifika komiky
v komiksovych utvarech, tedy podat stru¢ny ptehled emergence komi¢na v rizno-
formatovych komiksech doplnény nékolika ilustrativnimi ukdzkami. To miZe alespoil
minimaln¢ pomoci dekddovat, jakym zptisobem autofi komiksii aplikaci komickych technik,
figur a mechanism a skrze naplnéni urcitych podminek a kategorii komiky, bavi své ¢tenare.
Neputjde mi o vskutku detailni a vSezahrnujici popis, ostatné takovy cil nejenze neni v mezich
bakalétské prace, ale jevil by se 1 znac¢né troufalym - o uplny popis komiky a jeji mechaniky
v komiksech se jeste, pokud vim, nikdo nepokusil. I to je ostatné diivod, pro¢ aplikace
teoreticky podlozenych znalosti prvnich dvou kapitol v kapitole této je v nejvetsi mite vlastni
a puvodni autorskou praci. Na nasledujicich fadcich tudiz uvadim piehled funkénich
mechanismi a predpokladi produkce komického efektu v komiksovém médiu, jeho
konstitutivni a posilujici prvky a principy. Jesté predtim je vSak tfeba zodpovédét jednu
z ptidavnych myslenek, formulovanych v souvislosti s povahou prace.

zda komiks disponuje specifickymi prostiedky, jakymi je schopen generovat komiku
pouzitelnou jen ve svém médiu, se s ohledem na vzorek 1 pvoahu prace neda jednoznacné
odpovédét. Jsou to vSak mechanismy vskutku specifické pro komiks v tom smyslu, Ze je nelze
replikovat v jiném typu média? Alesponi co se tyce juxtapozice za podminky pfitomnosti
vizualni slozky snad ano, avSak stejné mize zafungovat i hypoteticky komicky fotoroman.

Ptiklady, které na dal$ich fadcich predkladam, jsou indiciemi, ze komiks disponuje urcitymi

% Tato distinkce je viak vyrazné modelova, ve skute¢nosti je mira realisti¢nosti, individualizace apod. dana
autorskym stylem, ktery se vétsinou pohybuje n€kde na skale mezi vySe definovanym kreslenym vtipem
(cartoon) v uz$im smyslu a karikaturou (caricature).
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technikami produkce komic¢na vyplyvajicimi ze svého formatu per se. OvS§em zda jsou to
techniky natolik specifické, Ze je nelze u¢inné nahradit na platformé jiného média lze
posoudit jenom s ohledem na miru zkoumaného — komického efektu. Ten je vSak subjektivni
a hlavné obtizn€¢ méfitelny, nebot’ dosud neméme zadnou objektivni skalu, kterd by nam

umoznila poméfovat troven komi¢nosti.

Juxtapozice

Juxtapozice, termin definovany jako porovnani dvou ramct, miize znamenat bud’ technicky
aspekt — simultanni prohliZzeni dvou panell, anebo interni mechanismus prace komiky, totiz
myslenkové srovnani dvou schémat (pfi nachézeni inkongruence).®' Pravé v komiksu se
setkava realizace obou forem juxtapozice.® Ctenaf-divék tak dli pfimo uprostied objevené
inkongruence, ktera je mu vizualné¢ dostupna, dli nad podstatou komického efektu a
vychutnava ji.

> viz Obrazek 1.

Nacasovani

Ve vyctu podminek, plisobicich kladné na komicky efekt, Orlicky << opomiji jednu,
ktera je pro komiku filmovou, komiku performace, ale i komiku v komiksu vcelku zasadni.
Tou podminkou je optimalni nacasovani. Pravé komiks, zcela specificky ve svém modu prace
s Casem a naraci, poskytuje unikatni platformu pro detekci této zdsadni podminky, vyznamné
participujici na hodnot¢ komického efektu. Nacasovani, respektive komické nacasovani,
spoc¢iva v inkorporovani pomlk, vyznamotvornych pauz a riznych rytmickych prostiedki feci
pro zesileni komického efektu fe€eného, Casto pro eskalaci a podtrzeni pointy vtipu. V ¢asti
prace zabyvajici se naraci komiksu jiz bylo zminéno, jak komiks pracuje s rytmem a ¢asem.

Princip rytmiky a naasovani s humornou intenci se mohu pokusit demonstrovat
napiiklad formulovanim nasledujici metareflexe:

»leprve ted’ jsem narazil na tepnu syntetizované¢ho védéni o piredmétu mé prace, teprve den
pred jejim odevzdanim se kone¢né¢ dozvidam, jak jsem to meél udélat: totiz uplné jinak.*
Opakovanim variace ,,teprve ted** se vypoveédi dodava spad, ktery usti v podstatu sdéleni - ta

lezi v komickém faktu ptili§ pozdniho pochopeni, ze vSe mélo byt udélano ,,uplné jinak.*

#1 Podstata inkongruence, jak ji vidi Bergson, spo&iva pravé v simultanni juxtapozici dvou objekti. Tento nézor
zastava i predni teoretik humoru, filozof John Morreal.

82 Groensteen mluvi o vektorizaci, vicevektorovém ¢teni. Viz GROENSTEEN, T. Stavba komiksu. Brno: Host,
2005, s. 199.
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V souvislosti s popisem mechaniky vtipu (aplikovatelné na komiksovy strip) Attardo
povazuje za kli¢ové, Ze pocatek inkongruence (nesouladu) musi byt nahly (podminka
prekvapivosti, novosti, necekanosti) a faze, ve které jsou juxtaponovany oba konfliktni ramce
musi byt kratka.® Aplikujice podminku novosti a neotielosti spojenou s neustalym bouranim
konvenci a snahou o originalitu a aktualizaci, vyskytuji se i pfistupy, které zdmérné a rozlinymi
zpusoby nabouravajici schéma nacasovani humoru smétujiciho k vyvrcholeni v pointé.
Ptikladnym je v tomto smyslu britsky fiktivni seridlovy dokument The Office (Kancl), jenz
uceloveé nechava scény, ve kterych pointa konverzace ¢i humorné situace jiz byla zavrsena,
,,dojit*. Zabéry nekonci a pokracuji jesté n¢kolik sekund po svém klimatickém vyvrcholeni,
povétsinou v tichosti a za minimalni aktivity exponovanych postav. Tim evokuji jakousi
faleSnou autenti¢nost skute¢ného nataceni redlnych lidi v redlném prostiedi a vyrazné tak
zesiluji specificky komicky efekt. Komiksy, zejména ty alternativni, s timto prvkem taktéz

pracuji.

Komika charakteru

Komiksové postavy byvaji do zna¢né miry charakterizované tato peclivé budovana typizace
zesiluje komicky efekt (pokud neni postava az natolik typizovana, ze je predikovatelna — zde
jiz nepodléha podmince neotielosti). Byl to Bergson, ktery ptfifazoval komice vyplyvajici

z charakteru dilezitou roli. Vztah charakterovych predispozic postavy a komi¢na demonstruje
dalsi myslenkovy ptiklad, totiz predstavime-li si, ze by n¢kdo jiny (nezndmy) pronesl
typickou repliku néjaké siln€ typizované postavy ze seridlu, nebude patrné v drtivé vétSing
piipadii vyusténim komicky efekt, alespoii ne tak silny. Pravé o tomto podstatném rysu
fungovani komiksu mluvi Umberto Eco ve své knize Skeptikové a teésitelé koncipované
stereotypy se vyraznym zpusobem podileji na nosné naraci. Eco tika, Ze existuje ,,velice jasné
vymezend typologie charakterii zaloZend na presné koncipovanych stereotypech (...), ve
vetsine pripadii se tato podminka zda byt pro konstrukci pribéhu u komiksu prosté
neodmyslitelnd.“** Se stylové jednodussimi kresbami znatn& symbolicky abstrahovanych
reprezentaci postav (jakymi disponuji komiksové stripy) se Ctenafi snaze ztotoznuji. Tento

vychozi ptedpoklad prvotni sympatie je dllezity pro spravny pienos humorného naladéni.

¥ ATTARDO, S. The Semantic Foundations of Cognitive Theories of Humor. HUMOR: International Journal
of Humor Research, 1997, vol. 10, no. 4, s. 395 - 420.
8 Eco, Umberto: Skeptikove a tésitelé. Argo, Praha 2006, s. 144,
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Komic¢no strnulosti

Komiéno pochazi z jisté strnulosti, jak jiz vime od Bergsona. Co je strnulejsiho nez vyrazné
imobilni postavy komiksu, u kterych je v ptipadé mnoha stripti pohyb dokonce zdmérné zcela
upozadnén? Napiiklad RedMeat poskytuje jen velice minimalni variace v mimice postav —
samotna tato nepfirozena strnulost je vrcholné komickd, nebot’ je tolik nesmyslna. V tvodu

k Bergsonove¢ eseji od Josefa BartoSe se do¢teme velmi vystizny popis: ,,Kdy je tedy komickou
fysiognomie? Ve shodé s povedénym zajisté tehdy, kdyz bude jeviti jistou strnulost, jisty
mechanismus. Oblicej je schopen nekonecného mnozstvi nuanci, jez by odpovidaly i
nekonecnému mnozstvi nuanci myslenek v dusi se rodicich. Oblicej, ktery tohoto vyrazového
bohatstvi, jez ma zrcadliti vecnou ménu dusevniho zivota clovéka, s dostatek nevyuziva,

oblicej, ktery strne na urcitém vyrazu fixnim, je smésny. “*
Ocekavani

Pevné dany pocet vinét buduje ocekavani — podvédomé cekame na ptichod n¢jaké pointy,
znervozinuje a zaroven vzruSuje nas kurz, kterym jsme vedeni. To souvisi 1 s kongitivnim
nastavenim ¢lovéka, nebot’ i odezva na humor je determinovéna psychickym driverem.

V moment¢, kdy se pointa dostavi, je jiz hyperbolizovana napft. pregnantni pauzou nebo

,tichymi‘ panely - a tim padem umocnéna.

Repetitivnost

Repetitivnost posiluje komicky efekt, pokud neni predikovatelnd, ale ziistava variabilni a
hrova — tehdy koresponduje s figurou opakovani i obmény. Borecky tvrdi, Ze ,,Reduplikace
vytvari charakteristické dublety navozujici napéti mezi reverzibilitou a ireverzibilitou
predstav, jejich flexibilitou a rigiditou, harmonii a disonanci, toleranci a intoleranci.“
Podstatnym rysem komiky jsou prave tyto dublety a komické je v nich obsazeno jako zvlastni
katalyzator zdvojovani. Takto reduplikované scénate, uvozené prvotnim nastavenim, zndme
naptiklad z komickych stripti Peanuts. Jedna se o klasické rozpoznavani struktur, které Setii

mentélni energii. To je i divod, pro€ jsou postavy vyrazné stereotypizované.

8 BERGSON, H. Komika charakteru. sv. 8. Praha: Knihovna Rozhled, 1916. s. 8.
% BORECKY, V. Imaginace, hra a komika. Praha, Triton 2005, s. 152.
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ZamlcCovani

Efekt komiksu bytostné vlastni, narace se udava podstatnou mérou zaml¢ovanim déje mezi
panely. Je paralelni k filmovému prostfihu u komické situace, kdy vidime toliko dva zabéry —
piedtim a potom. buduje napéti a o¢ekavani, maximalizuje tenzi, k jejimuz psychickému
uvolnéni nasledné dojde.

Komickeé se stalo nékde mezi (panely). Komicky efekt mize byt zaml¢enim ironicky posilen,
nebot’ kazdy si zaml¢enou komickou situaci predstavi po svém a pravé domysleni,
mccloudovské ,,uceleni casové prodlevy stimuluje nasi imaginaci a odménuje nas libym
pocitem (rozfeSeni inkongruence mezi prvnim a druhym vysekem, nalezeni konsekventniho

vztahu).

Provazanost obrazu s textem

Ptirozené jde o dva kody, které se mohou dopliiovat a intenzifikovat, avSak obraz zesiluje
vyraznym zpusobem jazykové vyznéni. Snad prave proto McCloud tvrdi, Ze cartoon pfitahuje
déti — vypravéni knih je nedokéze natolik vtdhnout. OvSem stejné tak naopak — komicka mize
byt praveé inkongruita, nesourodost mezi obrazovou a textovou slozkou. Nesouvisejici déje se
mohou 1 popirat, av§ak kontrast mize byt 1 vysvétlenim myslenkového pochodu, normalné

v jednom z k6dh neptistupného. Nakonec nelze nez souhlasit s metatezi Dvorského knihy, Ze
,»UZitl jazykovych a mimojazykovych prostiedki (Casto také jejich spojovani) umoziuje, ze

vlastné neexistuji komické jevy, které by byly nesdélitelné.*
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4.3 Priklady

Microwuving BvtTey for

13.3 seconds

Microwuving ButTer for

13.2 seconds

Obrazek 1: Oatmeal (www.theoatmeal.com)

Komicka juxtapozice zalozena na prehanéni. Podstatou komi¢na na této obrazkové sekvenci je tvrzeni,
zalozené na jakési obecné sdilené zkusenosti, ze pokud si chce namazat méslo z lednice a ohieje jej

v mikrovIné troubé¢, velmi pravdépodobné nevystihnete ten spradvny moment, nebot’ maslo se roztece
velmi rychle.

Rozdil mezi roztiratelnym maslem a maslem zcela rozteklym pfirozené neni v jedné desetiné sekundy.
Antropomorfizované maslo na prvnim obrazku vyziva k rozetteni a na druhém obrazku se vysmiva,
coz vyrazn¢ posiluje komické vyznéni

GRATULUJI,
JE TO KLUK!

ey

Obrazek 2: kresleny vtip (cartoon) z knihy ,,A tomu se mam smat?“

7/ HA HA
[ HAHAHAI
KRISTEPANE,
TEN JE
HROZNEJ!

Kresleny vtip je neekvencni a nenapliiuje tak kritéria komiksu stanovena Eisnerem a McCloudem.
[lustrace mladého islandského kreslite Hugleikura Dagssona - jde o humor Cerny, lascivni az vulgérni,
plny nonsenst a absurdity. Kresba se na sémantické skale v taktka maximalni mozné mife posunuje od
ikonu k symbolu. Dalo by se hovofit i paralelach s konceptem eidetického rezidua jak se jej snazil
zachytit Pablo Picasso — tedy kresbou, jez je vysoce schematizovana a jeji konstrukce je dosazeno

vvvvvv

ubrat aniz by se zdsadn¢ nezménil vyznam toho, co znazoriuje).
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*La friend OMG, I hate how women are

crtrayed in rage comics.
Hey Derp. P ye 9

bE Y Dr# hubu a uplet’ mi sveter
-ﬁ 8. prosinec 2011

To se mi libi - Pfidat komentdr - Sdilet

g1 60 lidem se to libi.

[ Sdileno: 1=
Like, they are always
hysterical. that! © jak sa *me v poslednom
y ramceku pozrie na mna, tak to zabilo najviac
:DDDD

8. prosinec 2011 v 14:28 * To se mi libi * «4 23

1 tomu ver,na tom som sa
najviac rehotalz :D

8. prosinec 2011 v 14:36 " Tose milbi* «% 6

And I'm like 'SHUT UP
YOU'RE STUPID I HOPE YOU
ER_RAVE SEX AGAIN!!!

) DATINGFAILS.ORE

Obrazek 3: Metapfiklad Rage comics.

Zatazuji pro vysoce ilustrativni hodnotu. Rage comics je ve zkratce webovy komiks utvareny
libovolnymi uzivateli. Sestdva z urcité mnoziny memu — obrazki, které maji pfifazen urcity smysl

v ramci memetického kodu. Toto paradigma a syntagma nasledné pouziva anonymni masa uzivateld
internetu, s nastavenymi prerekvizitami (charakter, resp. typ funkce i vzhled)

V ptedlozeném obrazku je d¢j komiksu postaven na hyperbolizaci chovani zenské postavy, ktera
vyjadfuje sviij nesouhlas se spodobnénim Zen v Rage comics, zatimco ironicky napliuje vSechny
odmitané stereotypy (hysterické reakce). OvSem pointa je zde zdvojend, sekvence pokracuje po
kulminaci dal, a v poslednim panelu pfiddva zménu v pohledu protagonisty, po celou dobu komicky
strnulého a nehybného. Jak dosvédcuji komentujici uzivatelé, prave tato bonusova pointa jim pfipadla
vyrazn¢ komicka.

otisk zhotoven z adresy:
https://www.facebook.com/photo.php?tbid=369507949878410&set=a.367061987669684.79788.2445
67890098714 &type=3&theater
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co S! PAS,
JONE?

POSLOLZ Sl

dTM PAVDS 625

‘ajB9IpUAS ainjeay peln 986k (3

Obrazek 4: Strip Garfield

Kocour Garfield jako jeden z nejrozsifenéjSich komiksovych stript je stavén tak, aby byl srozumitelny
i mladSim ¢tenarim. Logika jeho humoru je bezprostiedni. Inkongruence je zde okamzité a snadno
detekovatelna — jde o nedorozumeéni skryté v alternativnich vyznamech repliky ,,dal bych si to co ma
on“. Zarovei je zde primarnim nositelem komiky servirka, kterd vykazuje Bergsonovskou
charakterovou nepruznost, rozumi zakaznikovu prani doslovné tam, kde o¢ividné doslovné nebylo
mysleno. Humorné-ironické vyladéni.

. TAKMOZU, MAMI? PROSIM? ...PROSIMPROS{M? MAM DOJEM, ZE ANI NA
\ LBAMBIHO VYRAZ" TEN PLA-
MENOMET NEDOSTANES,

CO KDYBYCH
U TOHO NAVIC
TROCHU POPOTA.-
HOVAL?

Obrazek 5: Strip Calvin&Hobbes

Komplementarita textu a obrazu, které spolu participuji na vytvareni komického efektu. Mlady Calvin
chce po své matce plamenomet, proto pfed zrcadlem nacvicuje taktiky, které by mu mély pomoci
matku presvédcit. Absurdita pozadavku je frapantné komicka sama o sob¢, avSak zachyceni
Calvinovych nacvikt ,,Bambiho vyrazu® ji intenzifikuje.

PROPANA, TY SES ZASPINIL. VYHOVUJU LITERE ZAKONA, NESLYS5(M
PECH.
FOFREM DO VANY. Jl_j KDYZ Dg% ‘:I&JEHO TE /CT VODU!

| K

A

SEENY

o) ‘/Vrbz; E

S
A
¥

=& —

Obrazek 6: Strip Calvin&Hobbes
Komi¢no naprogramovano charakterovymi predispozicemi postavy Calvina. ZkuSeny ¢tenat o ném

dobrte vi, ze Calvin nesnasi koupani (modelovost scénare, repetitivnost) a ze déla vse proto, aby se
koupat nemusel, ackoliv tyto vydaje se nezdaji umérné banalnimu aktu koupani (charakterova
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strnulost). Dal$im charakteristickym rysem Calvina je, Ze se na sviij vek vyjadiuje az pfili§ nedétsky —
viz aplikace poucky o ,litefe a duchu zédkona‘* na koupani.

© 1991 United Feature Syndicate, Inc.

NEJMENUJE SE TO PTAK
BASKERVILLSKY"... ALE
JBleL BASKERVILLSKY

JESTLI TO
NEN[ Bi6L
BASKERVILLSKY"
SNiM sviis
KLOBOUK...

NAZDAR ..
TU SKVELOU
KNIZKU...

PES
BASKERVILLSKY"

Obrazek 7: Strip Peanuts

PROSIMTE SNEDL?

JSOU PVE RANO A TEBE

BOLI BRICHO? CO JSI

Stranka vypravi jednolity minipiibéh, avSak pointuje jej poslednim panelem - pes Snoopy pied svym
panem ve dvé hodiny rano, viditelné v nedobré kondici poté, co prohral doslovnou sazku o ,,snézeni
klobouku*. Vizualni podani s vysméchem, tlekem i zobrazenim nevolnosti intenzifikuje komic¢nost

celé situace.
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NEKDY NEMOZU v NOCI USNOUT | PAK SE OZVE HLAS A RIKA.
A PTAM SE, KDY TO VSECHNO SKONCI?* HNED PO TITULCICH!

© 1995 United Feature Syndicate. Inc.

NEKDY V NOCI LEZIM A PAK SE OZVE HLAS
V POSTELI A PTAM SE A RIKA, ,PROC cO?"
SAM SEBE, PROC?”

Feature Syndicate, Inc.

Obrazek 8: Strip Peanuts, Obrazek 9: Strip Peanuts
Modelova repetitivni situace — nastaveni s variacemi, souvisi s technikami opakovani a obmeény.
Depresivni postava Charliecho Browna (opét jako v pfipad¢ Calvina komika vyplyvajici

z nepfistojnosti pred¢asné vyspélého ditéte) si v noci, kdy nemiize spat, klade existencialni otazky, a
jakysi cynicky hlas mu na né v pluralu odpovida.

R E D M E AT komiks, jenz vpravdé jest P:‘g;:gié%oﬁar{fgi}]

Kdyz mi je mizerné, snazim se myslet na ty, { A kdy? to nefunguje, tak se na nékoho pfilepim]

o majf mnohem mif Stesti nez ja. asleduju ho. .. aby ty hlasy zmizely.

Obrazek 10: Strip Red Meat

Earl, postava vyrazn¢€ strnulého charakteru, predvadi nacasovani pointy do tichého mista posledniho
panelu - zaml¢enym piedpokladem je, Ze objektem sledovani se prave stal Ctenar.
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R E D M E AT ohnicek tretiho stupné '“qué;’egisctraﬁt;iigien

My samici od kfecka se minulej tejden narodilo [

pét mladejch. A dneska rano jsem zjstil,

Ale co, j i !
Ze dva maly kiecky snédla. Sl s ] }

Obrazek 10: Strip Red Meat

Postava monomaniakalniho psychotika Earla opét uzita k nacasovani pointy, ,,hluchym panelem* se

posledniho panelu.

CO TO DELAS?NA CO ZATIM JSI NEUDELAL NIC! | JETOMARNY! DOSTANEME TUMAS, TOHLE

MYSLIS? SEDIS SI TU TOBE TO JE JEDNO?! PETKU! A JA BUDU MUSET TI ZVEDNE NALADU,

A KRESLIS MARTANY, CO JE S TEROU?? NA DRUHORADOU UNIVERZITU, KDYZ STRANKAMA

A PRITOM MAME SHANET _{ PROTOZE KE MNE VYBRALI : LISTUJES,
INFORMACE! BLBCE, CO MiSTO PRACE PROC JA? / MARTAN SE HEJRE!
_ ’ KOUKEJ, ZERE

KRESLI MARTANY!
]

ASTRONAUTA!

Obrazek 11: Strip Calvin&Hobbes
Kontrast Zivelného bezstarostného Calvina a jeho pfed¢asné vyspélé spoluzacky Susie, ktera kvali

tomu, Ze se Calvin odmité podilet na vypracovani zadaného tkolu, rozviji absurdni scénaf o nepfijeti
na zadanou univerzitu.
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KAPLICKEHO KNIHOVNA 2037

Dil €. 639

VE STUDIU SE MNOU 8D
P&zmzm’mwj

Obrazek 12: aryvek ze stripu Zeleny Raoul:

KNIHOWNI BOURE,, 2007 N

\K &inEm A JE 0 OPRAVDU HORKO. )

Komiéno produkovano praci s nacasovanim. V televiznim studiu budoucnosti se setkdvaji medidlné
exponované osobnosti. Inkongruence spociva v tom, Ze doslo k zaméné jejich spolecenskych roli (coz
je klasicka figura situa¢ni komiky jiz od dob Shakespeara), cehoz distribuce textu v panelech vyuziva,

aby vtipnou pointu intenzifikovala.

CHACHA. PODIVE) SE_

NA TO! PORAD SE SNAZI

OLIZAT. NO NEJSOU TAHLE
ZVIRATA K POPUKANI?

DAL5T Z DNA
NEZ SI TOHO

MOZNA BYCH sI
MOHL NAKLONOVAT

Z TECHHLE VOUs0),
NEKDO VSIMNE!

MEL BYCH _
S MAZAT DOMU!

A TAK..

Obrazek 13: vysek z komiksu Jack B. Quick:

VEDECKY UKOL!

PROMINTE,
PANE JOHANNSENE.
NEMUZU SE ZASTAVIT NA KUS
RECH! CEKA ME DOLEZITY

A-ALE TA
PRASATA. .
SEBRALA MI
DUM A ZATY!

TAKY SE MNOU
CHTEJf
ODPOLEDNE
USPOR ADAT

Parodicka komika komiksu Jack B. Quick ptedstavuje ztfestény svét malého génia, obcas pfipomina
divocejsi verzi serialu Big Bang Theory. zde je prostfedkem komiky aluze na roman George Orwella
Farma Zvirat. Vlivem radiaktivniho spadu, zptisobeného omylem ve vypoc¢tu mladého Jacka, prasata
farmarského souseda a postupné se na pozadi déje priblizuji bajkové predloze.
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A ted ndm nds reportér, pan Drigresle, Toje pravda, Wally. Mdm ve svych
povin&co oslevovych kupénech, slozkach dvacet pét tisic riznych kupénd,

To musite uréité
WBettit spoustupenédz,
kdyZ je vyplaznete

v kramé,co?

R

.
-
%?

A znilit sitak
svousbirku?

Ated predvedu Wau!l A to Tam, odkud piBel, je jich jeSté spousta,
svoy dokonalou jeskvély koté. Ated se podivdme... aha... tady
pivni rutinu, vystup, mdme dalihe hosta. Dneska uvidime

ElovEka, kféry dokaze
chytat kulky do zubd,

Promitite, ten
bude o2 zitra... -




Obrazek 14: vysek z komiksu Kovboj Wally:

Postavy komiksu Kovboj Wally jiz v mnohém pfipominaji karikatury, ov§em s tim rozdilem, Ze neni
karikovan konkrétni realny clovek, jako spise prototyp lidi G€inkujicich v americkych vecernich show.
V souladu s vyrazné satirickym a hlavné parodickym razem jsou charakterové vlastnosti i kresba
typické hyperbolizaci. Bergsonovsky typ nepruzné, komické postavy reportéra ,,.Drzgresleho*
(jazykova komika ve jmén¢) ktery je ptizvan do relace, aby promluvil o svém konicku sbirani
slevovych kupontl. Tento jeho zajem se vSak ukazuje jako vysoce neprakticky, nebot’ Drzgresle
oc¢ividné nehodla pouzivat slevovych kupont k jejich primarnimu tcelu (pfipomina tak jinou
kreslenou postavicku — Strycka Skrblika, ktery v obfim sejfu kumuluje penize ani ne tak pro jejich
sménou hodnotu jako spis pro esteticky pozitek)

Pridavny element vizudlni komiky — hill, ktera aluzivné evokuje grotesky a kreslené serialy, se
objevuje v ,,zabéru® panelu ze strany a o¢ividn€ ma ze scény odtahnout hosta, ktery se neosvedcil.

D¢j ptitom neni dokoncen, da se snad Tict, Ze je i zaml¢en ucelenim, dotvafenim v mysli komiksového
Ctenare-divaka. Obsahem dal$iho panelu je jiz moderator Kovboj Wally v bezkontextoveé navazujicim
prostiih. Dalsi komickou situaci je chyba s letalnimi diisledky, spoc¢ivajici opét v zameéné postav.
(nakonec ne tak letdlnimi, jak se pozdéji ukdze, na konci tohoto dilu ozivaji i ti, ktefi v prabehu
skute¢né zemteli, coz patrné také znacnou merou piispiva k celkovému hraveé absurdnimu vyladéni

49



5. ZAVER

Komicno jako piirozend, integralni soucast lidské zkusenosti, komiks jako médium
masové obliby s takika neomezenym potencidlem. V tvodu prace a na zacatcich ptislusnych
kapitol jsem argumentoval divody, proc¢ si komika i komiks zaslouzi dostatecnou
akademickou reflexi a pozornost. Komika je Sirokym polem, dodnes znaéné se vzpirajicim
jednotnému védeckému uchopeni. V prvni kapitole jsem se vénoval jejim bazalnim definicim
a definicim pfibuznych pojmi. Zminény byly tii hlavni makroteorie komiky, totiZ teorie
inkongruence, teorie superiority a teorie relaxace. Nasledovaly podkapitoly vénujici se
kategorizaci, strukturujicim rysim, podminkdm atd. K teoretickému uchopeni fenoménu
komic¢na mi poslouzily erudované prace ¢eskych teoretikii humoru, at’ jiz jde o Vladimira
Boreckého a Johna Morreala v ptipadé filozoficko-psychologické ontologie komicna, nebo
Bohuslava Brouka a Ladislava Dvorského ve specifickém ptipad¢ komiky jazykové. Tato
nosnd teoreticka kostra byla dopliiovana o relevantni empirické studie a ¢lanky
z akademickych zurnali a monografii (Ruch, Attardo).

V kapitole druhé, vénované komiksu, vychazel jsem ze snah o primarni definici 1
popis rozliénych aspektti ze zdkladnich dé€l o komiksu, totiz Stavby komiksu Thierryho
Groensteena, Teorie komiksu Scotta McClouda. Dopliiujicimi knihami pak byly anglické
originaly publikaci Willa Eisnera a Maria Saraceniho. Pomoci tohoto kdnonu jsem se pokusil
vysvétlit ulohu vizuélni a textové slozky a zptisob, jakym pracuji vSechny jednotlivé
komiksové komponenty pfi utvareni vysledné narace. Na zacatku kapitoly jsem podnikl
popisny exkurz a ve stru¢nosti vymezil, z ¢eho se komiks sklad4. Nasledovaly pasaze o
principech jeho fungovani, zaméfené predev§im na narativitu a sémiotiku. I v této kapitole
byly teoretické pasaze v ptipadé potieby doplnény empirii.

V zavéretné fazi jsem aplikoval teorie prvni a druhé kapitoly konvergentnég, na
ptikladech komiky, vyskytujici se v komiksu. Dlkladnéji byla nahlédnuta komplementarita
obrazové¢ a jazykové slozky pii tvorbé komicna, nasledné jsem se pokusil o vystiZzeni
nékterych zasadnich atributii komiksové komiky, které maji konstitutivni ¢i alesponl
nezanedbatelny vliv na intenzitu komického efektu. Jednim z cilti prace bylo poukazat
alesponi na teoretickou bohatost komiky v komiksu, riiznorodost jejiho vyladéni i zaméfent,
zpusoby jeji produkce a nuance v taktikach jejiho dosahovani. To se mi, alespon doufam,
podaftilo. Na otdzku, zda komiks disponuje specifickymi prostiedky, jakymi je schopen
generovat komiku pouzitelnou jen ve svém médiu, se s ohledem na vzorek i povahu prace

neda jednoznacné odpovedét, nebot’ konkrétni komické mechanismy jsou spise intenzifikujici,

50



komicky kumulativni povahy, a konkrétni a konecny komicky ucin nelze dost dobie
pomeétovat. je vSak legitimni domnivat se, ze komi¢no v komiksu muze byt a Casto je
produkovano souhrou prvki jazykovych, obrazovych i nadrdmcovych, a vyuziva pfitom
nepienositelné specifi¢nosti nadefinované vlastnim zdnrem a formatem.

Prace ma ptehledovy, nikoliv analyticky charakter, jejim tikolem bylo predstavit,
nikoliv korektné rozebrat, definovat ¢i kanonizovat, komiku v komiksech. Pfinasi zakladni
definice pojmi a jejich ptfehledné explanace, potazmo komparace teorii jak komiksu, tak
komiky. Tyto kriticky nekomentuje ani s nimi nepolemizuje. Takovato vymezovani se totiz
nejsou ucelem bakalarské diplomové prace ani ji nepfislusi.V tomto ohledu byl vybran 1
ilustrativni vzorek rozli¢nych komiksovych stripti, webcomicsti a vysekti komiksovych
Casopist. Orientoval jsem se pfitom nikoliv na vyskyt komi¢na v komiksovém médiu obecné,
ale na komiksy, jejichz primarni intence je komicka, které se profiluji jako humorné ¢i
humoristické a za cil si kladou pobavit ¢i rozesmat Ctenare.

Pti vypracovavani bakalaiské diplomové prace jsem se snazil erpat ze vSech
dostupnych pramenti, coz pii moznostech dostupnosti i zahrani¢nich studii a zkoumani
poskytuje velkou mnozinu materialu, kterd ne vzdy znamena jen pozitivum, nebot’ tfidéni téch
relevantnich je extrémné ¢asoveé narocné. I u dostupnych publikaci jsem zaznamenal
problémy zcela necekané, kuptikladu objev neadekvatniho a na mnoha mistech chybného
piekladu zasadni publikace Thierryho Groensteena nikoliv prostfednictvim oficialni errata,
ale ¢lanku na z4jmovém webu komiks.cz. Obdobna zkusSenost se do jisté miry opakovalaiu
jinak zdarilé prekladatelské prace McCloudovy publikace Jak rozumét komiksu, kde dochézi
k terminologicky nepiesnému pievodu pojmu cartoon jako karikatura.

Pasaz prace vénovana komiksu byla kratsi nez ta, vénujici se rozboru komiky, a to
z toho dliivodu, ze diplomovych praci pokryvajicich komiks je podstatné vice nez téch, které
se zabyvaji humorem a komi¢nem. Pokud vim, prace vénujici se komice v komiksu v nasem
prostiedi dosud nebyla realizovana. Upiimné doufam, Ze v oblasti zkoumani aplikace komiky

na svébytné komiksové médium nezlistanu osamocen.
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