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Anotace

Tato bakalarska prace se zabyva tvorbu odévni unisex kolekce inspirované stop-motion
animaci. Princip stop-motion animace se na odévech projevuje tak, ze odévy lze
obléknout vice zpiisoby. Na odévech jsou pouzité autorské dezény, které jsou na textil
pfeneseny pomoci pfimého digitalniho tisku. Teoreticka ¢ast prace se zabyva tématem
unisex odivani, jeho historii a odévnimi névrhafi pracujicimi s timto tématem. Dale
obsahuje resersi na téma stop-motion animace, ktera je inspira¢nim zdrojem pro tvorbu
odévni unisex kolekce. V praktické Casti je popsan proces tvorby odévni kolekce,
od vytvarného zpracovani inspirace az po finalni realizaci. V zavéru prace se nachazi

fotografickd dokumentace finalnich odévnich modelt.
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Anotation

This bachelor's thesis explores the creation of a unisex clothing collection inspired
by stop-motion animation. The essence of stop-motion animation is manifested in the
garments, allowing them to be worn in various ways. Original print designs are used on
the clothes, which are transferred to the textile using direct digital printing. The
theoretical part of the thesis deals with the topic of unisex clothing, its history and
clothing designers working with this topic. It also contains research on the topic of stop-
motion animation, which is a source of inspiration for the creation of a unisex clothing
collection. The practical part describes the process of creating a clothing collection,
from the creative processing of inspiration to the final realization. At the end of the

bachelor's thesis there is photographic documentation of the final clothing models.
Keywords

unisex clothing, animation, stop-motion, clothing collection, direct digital printing,

plasticine
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1. Uvod

Do mé bakalaiské prace se promitaji vzpominky z détstvi na moji nejoblibenéjsi
pocitatovou hru The Neverhood. Pii volbé tématu bakalaiské prace jsem se rozhodla
zamé&fit prave na tuto hru. Na Neverhoodovi mé vzdy bavila piedev§im vizualni stranka.
Cely smysleny svét, ve kterém se dé€j hry odehrava a postavy, které se v ném vyskytuji,
byly vytvofeny vyhradn¢ z barevné modelovaci hmoty. To ¢ini hru atraktivni jak pro
mlads$i v€kové kategorie, tak pro ty star$i. Hra vytvoiend technikou stop-motion
animace se stala moji srdcovou zalezitosti. Béhem dospivani jsem si oblibila i filmovou
tvorbu vytvofenou pravé pomoci této animacni techniky. Jsou jimi naptiklad filmy
Fantasticky pan Lisdk a Psi ostrov od Wese Andersona, Mrtva nevésta Tima Burtona
nebo tajemny fantasy horor Koralina a svét za tajnymi dvermi. Tyto dila spojuje praveé
plastelina vyuzita pii tvorbé posléze animovanych postav. Téma stop motion animace

jsem se rozhodla pouzit jako inspiracni zdroj pro moji bakalafskou praci.

Toto téma jsem se rozhodla spojit s odévni unisexovou a variabilni médou, ve které
nachazim souvislosti sSmym inspiraénim zdrojem. Stejné¢ tak jako animované
postavicky mohu ,,rozpohybovat™ své odévy. Ve své praci se budu zabyvat tvorbou
unisex odévni kolekce, do které pienesu principy stop-motion animace. Jelikoz
je ve stop-motion animaci hlavnim faktorem moment zmény, finalni odévy bude mozno
ptevléci riznymi zplisoby, coz vytvoii vzdy novou siluetu. V rdmci mé prace budu také
vytvaret autorské dezény a pleteniny v pestrych barvach, podtrhujici hravost odévni

kolekce.



2. Unisex odivani

Pojem unisex se pouziva pro odévy, které jsou vyhovujici pro obé pohlavi nebo
na pohlavi nejsou zavislé vibec. Pojem unisex vznikd béhem 60. let 20. stoleti.
V dnesni dobé uz neni unisex odév nécim neobvyklym a kombinovat panské a damské
odévni prvky se stalo béznym. Spoustu mddnich znacek dnes zahrnuje unisex kousky
do svych kolekci nebo jim vénuje celé piehlidky. Piikladem bézného soucasného unisex

obleceni jsou napf. tricka nebo mikiny. [4]

2.1 Historie

Jiz v antickém Recku (500-323 pf. n. 1.) byl stejny typ odévu sdilen muZi i Zenami. Lidé
se zahalovali do velkych obdélniki textilu, které pomoci faseni na téle aranzovali. Odév
tak bylo potfeba neustdle upravovat, aby si zachoval pozadovany tvar. Hlavnim
ptikladem je chiton, ktery se skladdal ze dvou obdélnika textilu, spojenymi na ramenou
a Vv bocich. Doplnit se mohl tieba o kozeny opasek nebo tkany ¢i vysivany lem.
Ptes chiton se oblékala i dal$i vrstva zvana himation, ten se do studenéjSiho pocasi

vyrabél z tézsiho materialu, do teplejSiho pocasi byl vyroben z materidlu leh¢iho. [2]

2.2 Tunika

Tunika byla v romanském obdobi univerzalnim odévem pro muze i zeny. Dalo by se
fict, Ze byla jednim z prvnich unisex odévi. Zakryvala pfedevSim trup lidského téla,
dale paze, pokracovala ptes boky a v nékterych piipadech az na zem. Délkou tuniky

se vymezovala vyssi spoleCenska vrstva od nizsi. [1]

2.3 Tricko

Za tuniku soucasné doby by mohlo byt oznaceno klasické tricko. Zpocatku bylo
pouzivano muZi jako natélnik pod kosili, dale jako odév ndmotnikd nebo veslafi.
Béhem druhé svétové valky nosila tricka v barvé uniformy americkd armada. Pozdéji
bylo tricko oblibenym odévem pro muze, Zeny i1 déti v jakémkoli v€ku. Tricko
se poprvé nejvice rozsitilo mezi vefejnost v 50. letech. Jeho vyhodou bylo, ze se
nemuselo sloZité skrobit nebo Zehlit a snadno se pralo. V 70. letech 20. stoleti se poprvé
se na jeho pfednim i zadnim dile zacaly objevovat napisy a obrazky ve formé potiskd.

Tricko se tak stalo propaga¢nim predmétem pro sportovni kluby, podniky ¢i univerzity.
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V 80. letech zacaly hudebni kapely ptibalovat tricka ke svym albim. Dodnes je tricko
zakladem Satniku spousty lidi. Pfedni i zadni strany mohou byt zdobené népisy,

vySivkami, flitry ¢i potisky. [1, 3]

2.4 DZiny

Jednim z dalSich univerzalnich kouski, ktery se nachdzi v Satnicich jak muzt, tak Zen,
jsou dziny. Za vznik dzinovych kalhot vdécime Jacobu Davisovi (1831-1908) a Levi
Straussovi (1829-1902). Jacob Davis byl krej¢im, narozenym v Litvé Rize, ktery
za sebou me¢l tadu neutspéchii. To se vSak zménilo snapadem kovovych cvocka,
pfipevnénych na kapsach u kalhot, branicich roztrhani. K udé€leni patentu na tento napad
mu vsak chybély penize, tak se rozhodl pozadat o pomoc svého znamého Levi Strausse,
od které¢ho uz nékolik let nakupoval textilni materidl De Nimes (v angli¢tiné dostal
nazev ,denim“). Levi Strauss vlastnil obchod s textilnim zbozim, mezi jeho
nejproddvangj$i polozky patiily plandavé kalhoty vyrdbéné =z platna, pozdéji
z dzinoviny. Tyto kalhoty byly velmi odolné a nosili je zlatokopové pies sviij bézny
odév. Davistiv ndpad s kovovymi cvocky zdokonalil jiz populédrni pracovni kalhoty.
Pozdé&ji zacali tyto kalhoty nosit i délnici, farméafi, kovbojové ¢i ptisluSnici amerického
namoiniho vojska behem druhé svétové valky. Dzinovym kalhotdm pfinesly
celosvétovou slavu v padesatych letech 20. stoleti masy mladych Ameri¢ant, kteti

dziny oblékali. [10]

2.5 Dvacata léta

Pied ,,blaznivymi dvacatymi® byly pro Zeny bé&Zné korzety tvarujici postavu podle
tehdejSich idealt krasy, dlouhé sukné nebo dlouhé vlasy zduraziujici zenskost.
Ve dvacatych letech se proménuje styl oblékani Zen. Do damského Satniku se dostavaji

prvky panské mody. [3,11]

Zeny ziskavaji volebni pravo a pravo na vzd&lani a zaéind se ménit jejich pozice
ve spolecnosti. Postupné upousti od tradi¢ni role zeny v domacnosti nebo matky.
Zacinaji studovat, sportovat, vstupovat do zaméstnani a zadmérné potlacovat typicky
zenské rysy. Vznika novy moédni styl zvany ,,a la gar¢onne” (vychazi z franc.
le gargonne, chlapec). Stihlé Zeny ve stylu gar¢onne si oblibily ,,chlapecky vypadajici®
vzhled, kterého docilily naptiklad i ostfihanim vlast nakratko. Typicka zena dvacatych
let téZ nosi sportovni obleceni, kalhoty ale také s pany koufi cigarety, coz muzeme
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pozorovat v dobovych filmech, kdy pani uz nezadaji Zeny o svoleni koufit, nybrz samy
damé cigaretu nabidnou. Zenam bylo najednou nabizeno tolik novych moZnosti,
modernim se stavaji také masaze, sauny nebo opalovani na piimém slunci. Dobé¢
dvacatych let jsou s védomou maskulinizaci zen pfisuzovany i1 prvni projevy
androgynie. ,,Kdo hledal néco extravagantniho, chodil do El Dorada / berlinského

nocniho lokdlu, kde panové byli vétsinou damy, a damy byly panové [3]*. [3,11]

Zeny si oblibily kabatky a saka, které byly maskulinniho charakteru nebo piimo
napodobovaly panské obleCeni. Takova saka zeny nyni nosily v riznych variantach
a barvach, pfes Saty nebo jako varianty kostymki. Priklady kabatkti se suknémi
muzeme pozorovat jiz v desatych letech, novinkou je nyni kombinace s kalhotami.
Ve dvacatych letech se damskd moéda priklani k maskulinnimu vyjadfovani. Mohli
bychom se logicky domnivat, Ze u muzil tomu bylo naopak a zkousSeli femininni vzhled.
Nebylo tomu tak. Zdkladnimi znaky muzského odivani jsou nyni uniformita a korektni
nenapadnost. Odévy jsou piedev§im v tmavSich a neutrdlnich barvach, jediné pestré

barvy se objevuji na kravatach nebo vestach. [3]

3. Médni navrhari a unisex

Tato kapitola se zabyva svétovymi moédnimi navrhafi, kteti pracovali v 19. a 20. stoleti
S tématem unisex odivani nebo experimentovali s pfenesenim jiz zazitych prvkl

damského a panského odivani do odévi opacného pohlavi.

3.1 Coco Chanel (1883-1971)

Gabrielle Chanelova zacala svou karieru navrhovanim kloboukl jesté pfed prvni
svétovou valkou. Byla podporovatelkou chlapecké mody u Zen, kterou jesté vice
umocnila zavedenim trendu kratkych ddmskych ucest. Ve dvacatych letech navrhovala
kostymy, pulovry, sportovni Saty ze Zerzejového materialu, ten se doposud vyuzival

na tvorbu panského spodniho pradla. Sviij styl si zachovava i ve tficatych a ctyficatych

v

v

a poddajné;sich materidli. Ve svych kostymech odrazi jak zenskost a eleganci, tak styl
sportovni a pohodlny. B&hem druhé svétové valky nechala sviij salon zavieny. Otevieni
se dockal az vroce 1954, kdy uz byl tzv. ,chanel-look* a ,,chanelovsky kostym*

znamym oznacenim. ,,Dobre ustrojena Zena uz nebyla nastrojena. Snazila se spis libit
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sama sobé nez svadet své tiché spolecniky. A takto se privodkyné tohoto sméru stala
pritkopnici nové elegance, kterd nebyla ani muzskd, ani Zenska, ale svébytné jeji. *“ [7]

[2,3,7]

3.2 Rudi Gernreich (1922-1985)

Jednim z ndvrhati, zabyvajicim se
tématem  unisexu, byl Rudi
Gernreich, americky modni
designér.  Zastdval ten nazor,
zebyodév mél byt zaménitelny
mezi obéma pohlavimi. Jeho cilem
bylo odstranit, podle né& uméle
vytvotené, rozdily mezi muzem
a Zenou, aby si byli vSichni skute¢né
rovni. Tento jeho postoj s sebou nese

myslenku toho, ze ¢im mén¢ budeme

S pohlavim specificti, tim vice
mizeme byt svobodni. [5]
Obr. 1: Rudi Rernreich, Unisex Project, 1970 [17]

3.3 Pierre Cardin (1922-2020)

Narodil se roku 1922 v Benatkach, ptivodné studoval architekturu v Pafizi. V roce 1947
spolupracoval s Diorem, také kratce pracoval pro Elsu Schiaparelli. Jako jeden

z prvnich navrhait ptisel v roce 1958 s unisex odévni kolekei. [3]

3.4 Yves Saint-Laurent (1936-2008)

Zacinal svou tvorbu Vv Sedesatych letech a na okoli plsobil jako tajemny a pfitazlivy
mladik. V jeho tvorbé se odrazela tvorba Coco Chanel a Christiana Diora, jehoZ byl
zakem. Pozdé&ji po Diorové smrti v roce 1957 nastoupil na jeho misto. Jednim z jeho
novatorskych piinosi do mody bylo pfineseni panského smokingu, namoinického

kabatu, trenckotu ¢i dvoufadového saka do Satniku mladych zen. [7]
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3.5 Jean-Paul Gaultier (1952-dnes)

U navrhait se mizeme setkavat také s prenaSenim damskych prvki do panského
Satniku. Nejvyznamnéj$i francouzsky odévni navrhar 80. let Jean-Paul Gaultier ve své
kolekci zvané ,, A Biih stvoril muze* propagoval panské sukné. V kolekci ,, Satnik pro
dva“ si pohraval s otizkami sexu a pohlavi. Bezpohlavni vizdz uz byla vice
normalizovana. Gaultierovi se libila hra se zaménami pohlavi v médé¢ a stirani hranic
mezi zenou a muzem. Stykal se s lidmi, ktefi nedavali ve svém stylu prednost ani
jednomu pohlavi, nybrz se stylizovali do jimi vybranych bytosti. Byli to rizné verze
hippies, ¢arod¢ju, tanecnic, kovboju, ktefi méli Casto tetovani, piercingy a pohlavi se

u nich tézko dalo urdit. [8]

4. Stop-motion animace

Tato kapitola se zabyva tématem stop-motion animace, které jsem si zvolila jako
vytvarny inspiracni zdroj pro tvorbu mé odévni unisex kolekce. Je zde vysvétlen pojem
animace a dale rozvedena technika stop-motion animace a materialy k ni pouZzivané.
Kapitola také pojednava o jedné z mych oblibenych pocitatovych her The Neverhood,
vytvofené pravé technikou stop-motion s vyuzitim plasteliny, a ktera byla podnétem
pro vybér tohoto tématu. Na konci kapitoly se nachdzi zminka o vyznamnych ceskych

animatorech.

4.1 Animace obecné

Animace, odvozena z latinského slova ,,animo* (duSe), oznafuje proces ozivovani
kreslenych, loutkovych forem, pfedmétt nebo objektd. Efekt pohybu se docili snimanim
souvislé fady obrazli, objektli nebo loutek za sebou, coz se v ndsledném promitani
za sebou opticky spoji v plynuly pohyb. Na pocatku byly animace vytvareny pomoci
pauzovaciho papiru. Dodnes se pauzovaci papir pouziva k prvotnim kresbam k animaci.
Vyhodou je priihlednost umoziiujici mit vice papirti s kresbami na sob¢, diky tomu lze
sledovat vice vrstev najednou a kontrolovat pozice objektli na formatu. Animétorovou
funkci je prenést zivot do danych pfedméti, ¢ehoz docili technikou rozfazovani akce.
Animace je tvur¢i Cinnost, ktera pridava do pozorovaného predmétu imaginaci

atransformaci v nové tvary. Samovolné pohybovani vSak jeSt€¢ neni povazovano
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za znak zivota, 1 kdyZ se zivot takto Casto projevuje. Pohybem Zivym se stdvad az ten

pohyb, ktery vychazi z mysli a rozhodnuti daného animovaného objektu. [12, 20]

4.2 Stop-motion animace

Stop-motion je animacni technika spo¢ivajici v postupném fotografovani animovaného
objektu, ktery se po kazdém snimku mirné zméni a znovu vyfotografuje. Plynuly pohyb
je vytvoreny spojenim vSech fotografii dohromady. Obvykle byva vyuzito 12 snimkil
pro vytvoreni jedné sekundy. Tato animacni technika muze byt kombinovana s dalSimi
vytvarnymi technikami. Pfi pouZiti modelovaci hmoty nebo hliny vznika tzv. clay stop-
motion neboli Claymation. Rozpohybovany jsou objekty vytvoiené z modelovaci
hmoty. Pomoci stop-motion vzniklo spoustu filmt. Mezi né patii napt. Slepici ulet,

Ukradené Vanoce Tima Burtona, Wallace a Gromit nebo Fantasticky pan Lisak.  [14]

Jednim z nej¢astéji vyuzivanych materialti pro tvorbu stop-motion animace je plastelina.
Tu mlzeme znét z détstvi jako modelovaci hmotu proddvanou V papirnictvi. Je to
modelovaci hmota, skladajici se z voskll, tuktl, oleji, pigmentd, barviv a plastifikatori.
Pro¢ je plastelina tak hojné vyuzivana stop-motion animatory? Je to material
lehce a dostateéné tvarovatelny, aby bylo mozné z néj vytvofit postavu. Dostatecna
pruznost zajiStuje rozpohybovani vymodelované postavy, a zaroveil se netavi pod
silnym studiovym osvétlenim. Jeji vyhodou je také nevysychavéa vlastnost, kterd
zajiStuje opétovnou tvarnost 1 po delsi dobé. Kromé plasteliny se da vyuzit 1 spousta
dalsich materiali. Z textilii jsou vytvoiené odévy pro animované postavicky nebo
vybaveni interiérii jako jsou koberce nebo zavésy. Z kovovych drath jsou vytvoreny
vnitini kostry postav zajiStujici stabilitu. Vétsi kovové konstrukce jsou poté vyuZzity

jako ¢asti scény, doplnéné o dievo, papir ¢i textil. [29]
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4.2.1 Pocéitacova hra The Neverhood

The Neverhood je videohra vydana v roce 1996. Hru vyvinula spole¢nost
The Neverhood, Inc. a byla vydana spole¢nosti DreamWorks Interactive pro Microsoft
Windows. Hlavnim animatorem a autorem piibéhu je americky animator, spisovatel a
herni designér Doughlas Richard TenNapel (1966—dnes). Vse zacalo vroce 1988
sbirkou uméleckych dél od Douglase TenNapela. ,,A Beautiful Day in the Neverhood*
byl nazev sedmndcti uméleckych dél zobrazujicich zdbavné hlinéné mésto. Celé
prostiedi, ve kterém se d& hry odehrava, i postavy, které se zde vyskytuji, byly
vytvoteny vyhradné z barevné plasteliny, coz €ini hru velmi unikatni. Dale bylo vse
rozpohybovano jiz zminénou technikou clay stop-motion, tedy postupnym
fotografovanim veskerych scén, které ve hfe miZzeme vidét. Své fanousky si hra také
ziskala diky zajimavym postavam a origindlnimu soundtracku, ktery zajistil americky
hudebnik Terry Scott Taylor (1950—dnes). Pocitacova hra sleduje ptibéh hlavni postavy
Klaymana, zjistujiciho, Ze je jeho poslanim zachranit svét s ndzvem The Neverhood.
Hra je pomérné naro¢na na premysleni, obsahuje fadu hlavolamii a hadanek. Béhem hry
je dilezité vSe prozkoumat, pozorné se divat, a dokonce si dé€lat si poznamky, jelikoz
nikdy neni dopfedu zndmo, kdy se vam bude dana informace pii dal§im hlavolamu
hodit. | ptes velmi kladné ohlasy si The Neverhood neziskal Sirokou popularitu a dodnes

je na seznamu nedocenénych her od Microsoftu. [13, 18, 19]

Obr. 2: The Neverhood - kolaz [18, 25, 26]
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Vroce 2015 vysla hra snazvem Armikrog, vytvofend stejnou technikou jako
The Neverhood. Na této hie pracovalo mnoho lidi, podilejicich se také na tvorbé
The Neverhood. [13]

4.3 Ceska animace

Ceska animace Se zaé¢inala rozvijet po druhé svétové valce podobné jako v dalsich
zemich Evropy, a to diky reklamdm. Prvni animované filmy produkovala firma
Elektajournal. Tato ¢ast se zabyva vyznamnymi osobnostmi ¢eské animace, které

se zabyvaly technikou stop-motion. [12, 22]

Hermina Tyrlova (1900-1933) byla ¢eska animatorka, scénaristka a rezisérka, ktera
vytvotila prvni loutkovy film v ¢eském prostiedi Ferda mravenec v roce 1944 a dale
film Vzpoura hracek v roce 1947. [12, 22]

Jan Svankamajer (1934—dnes) je jednou z nejvyrazngjsich osobnosti animovaného
filmu. Vystudoval obor loutkafstvi, scénografii a rezii na Akademii muzickych umeéni
Vv Praze a pivodné se loutkovému divadlu také vénoval. Do tvorby promita své oblibené
autory, a to jak spisovatele (napt. Edgar Allan Poe), tak surrealistické vytvarniky.
Pracuje s tématem lidské smrtelnosti, sexuality, rituald, destrukce nebo hororu. Mezi
vrchol jeho tvorby se povazuje snimek Neco z Alenky (1988), kombinujici hrany
az veétsi Casti animovany film S pouZzitim stop-motion animace. Snimek ziskal uznani
na filmovych festivalech. Svankmajerova Alenka (piedloha Alenka V745 divii)
se setkdva s d&sivym bilym kralikem, ale také s ozivlymi ponoZkami nebo parem
fale$nych zubti. Stop-motion animace byla dale pouzita napt. v jeho dlouhometraznim
filmu Lekce Faust (1994), ve kterém kombinuje loutky a zivé herce pievleCené
za loutky. Dale tvotil kratkometrazni stop-motion filmy, napt. Tma, svétlo, tma
(1989) nebo Moznosti dialogu (1982). [12, 20, 22, 23]

Bretislav Pojar (1923-2012) byl ceskym animatorem a rezisérem, ktery se veénoval
stop-motion animaci. Byl spolu s Miroslavem Stépankem (1923-2005) autorem
znamého seridlu s plySovymi medvidky od Kolina Pojdte, pane, budeme si hrat.

Spole¢né s Miroslavem Stépankem natoéili také loutkovou pohadku Jablosiovd panna
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(1973) podle ptedlohy Karla Jaromira Erbena. Déle spole¢né vytvofili Gspésny pétidilny
serial Zahrada, inspirovany knihou Jifiho Trnky, opét s pouzitim reliéfnich loutek
rozpohybovanych za pomoci stop-motion animace. Jako posledni spoluprace vzniknul

humorny vecerni¢ek s nazvem Dasenka (1977). [20, 21]

5. Soucasni médni navrhari a designéri

V této kapitole se zaméfim na soucasné modni navrhare a designéry, ktefi ptistupuji
k designu s hravosti a experimentovanim s transformacemi. Jejich prace se zabyva
objevovani novych moznosti v odévnim designu. Na konci kapitoly se nachazi zminka

0 socharce Carol Bove, jejiz socharska dila mé zaujala podobnosti s plastelinou.

5.1 Jonathan Anderson (1894—dnes)

Jonathan Anderson je severoirsky modni navrhaf, zakladatel znacky JW Anderson.
Pracoval jako kreativni feditel $panélského moédniho domu LOEWE. Na londynském
Fashion Weeku byla pod znackou JW Anderson piestavena kolekce damského obleceni
jaro/léto 2024, ktera zahrnuje odévy vytvoiené z plasteliny. Na pichlidkové molo bylo
vyslano trio tvarovanych plastelinovych outfitl, ztuhlych do pevnych forem.
Konceptualni mikiny a kratasy byly pfedstaveny v barvach spojovanych s plastelinou.

Modelové méli ruce pevné umisténé v predni kapse mikiny. [27, 28]

Obr. 3: Plastelinové odévy z kolekce jaro/léto 2024, JW Anderson [28]
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5.2 Viktor & Rolf

Nizozemsky modni dam Victor & Rolf vytvofil hravou surrealistickou kolekci
plesovych spolecenskych Sath na jaro/léto 2023, piipominajici zlatou éru haute couture
poloviny dvacatého stoleti. Prehlidka osmnacti modelii zahrnovala jak klasické plesové
Saty, tak roby prevracené¢ do riiznych smért. Piikladem byly svétle modré Saty
prevracené sukni vzhiaru, které jako by popiraly gravitaci. Dale Saty, které jako by
levitovaly vedle kracejici modelky. Jiz v roce 2010 vytvofili kolekci dekonstruovanych
modell. Jednim z nich byly ikonické Saty se sukni pfestfizenou v horni poloving.
Pti pohledu na modelku na cerném pozadi vytvarel odév iluzi, Zze je modelka v pase

rozpulena. [30, 32]

&S

;“ i 7 g -/~.
W/ ——
Obr. 4: Victor & Rolf - The Haute Couture Obr. 5: Victor and Rolf —
Spring/Summer 2023 show [30] Spring/Summer 2010 show [32]

5.3 Issey Miyake (1938 — 2022)

Issey Miyake byl japonsky modni navrhat, ktery v roce 1993 zalozil svou znacku
Pleats Please. Odévy se vyznacuji pouziti rizn¢ skladaného plisé, které se pohybem
nositele modifikuje. Na obrazku (Obr. 8) jsou zachyceni tanecCnici, ktefi oblékli
a rozpohybovali kolekci z podzimu roku 1999. Zachyceni odévu v momentu pohybu

odévy vytvari ladné a zaroven objemné siluety. [33]
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Obr. 6: Tanecnici v kolekci z podzimu 1999 [33]

5.4 Carol Bove (1971-dnes)

Americka vytvarna umélkyné a socharka Carol Bove je znama pro své abstraktni sochy
a instalace. Pro sochy jsou vyuzity rizné typy ocelovych trubek, které jsou vice ¢i méné
tvarovany a destruovany. V objektech kombinuje matné, lesklé¢ i drsné povrchy pro
zvySeni kontrasti mezi plochami. Zaujala m¢ hra s jednoduchymi objekty, které jsou
transformovany do rozliénych tvard. Nékteré jsou jen jemné pomackané, jiné slozité
zakroucené mezi sebou. I pres velikou tihu a tvrdost materialu sochy pfipominaji tvarné

materialy, jako jsou textil, papir nebo plastelina. [16, 34]

Obr. 7: Carol Bove, Courtesy of David Zwirner [34]
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6. Realizace odévni unisex kolekce

Tato kapitola se zabyva celym prubéhem realizace unisex odévni kolekce, jejiz
inspirace vychazi ze stop-motion animace. Vysledkem mé bakalatské prace jsou tii
variabilni odévni modely, které se daji transformovat na postaveé nositele. Na odévech
je vyuzit  textilni material s autorskym  dezénem, vytvoienym  z fotografii
vymodelovanych plastelinovych tvarii. Kolekce je urena pro mladé lidi, kteti maji
oblibu v pestrobarevnych a zabavnych odévnich siluetach. Postupné je zde popsano, jak
odévni kolekce vznikala. Pfi vytvéfeni kolekce jsem Cerpala ze znalosti ziskanych pfi
zpracovani teoretické Casti. Vytvarné zpracovani inspirace probihalo formou tvarovani
modelovaci hmoty, ktera je klicovym prostfedkem pro tvorbu postav a prostiedi pro

stop-motion animaci.

6.1 Inspirace a barevnost

Technika stop-motion animace se vykytuje ve spousté filmu, v pocitacovych hrach ¢i
reklamach. M¢& vSak zaujala pravé jedna pocitacova hra, kterou si pamatuji jiz
od mali¢ka. V détstvi jsem hravala pocita¢ovou hru The Neverhood. V roli hlavni herni
postavy Klaymana jsme s rodinou pii feSeni slozitych hadanek stravili spoustu Casu.
Svét plny rébust, doplnény chytlavym hudebnim soundtrackem je dodnes mou
srdcovou zaleZitosti. Hra byla vytvofena vyhradn€ z plasteliny a mé nepfestane
uchvacovat pfedevs§im svoji vizudlni strankou. Pomoci stop-motion animace jsou ve hie

rozpohybovany plastelinové postavicky a barvity svét kolem nich.

Pravé plastelinu jsem se rozhodla vyuzit jako jeden z inspiracnich zdroji mé odévni
kolekce. Rozhodla jsem se nevychazet pfimo z jiz zminéné oblibené hry, ale vyzkouset
si vytvarovat ,,vlastni svét”. Barevna plastelina, uréena piredev§im détem, se tak pro me

stala novym hravym médiem, namisto napiiklad pastelek a papiru.
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Obr. 8: Plastelina

6.1.1 Vytvarné zpracovani inspirace - tvarovani plasteliny

Vytvarné zpracovani inspirace tak probihalo formou tvarovani plasteliny. Hmotu jsem
nejprve tvarovala do rtiznych forem, poté jsem zacala michat mezi sebou i jednotlivé
barevné odstiny a znovu tvarovala. Kus hmoty, ktery jiz obsahoval vice barev, jsem
poté pomoci noze krajela v riznych tthlech. Formou nédhody tak zacaly vznikat zajimavé
tvary a barevné kombinace. Pro plastelinu je typicka pestrost barev, které jsem se

rozhodla pfi tvoteni kolekce drzet.

Obr. 9: Prvni tvarovani barevné plasteliny
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Pomoci plasteliny jsem si také vyzkouSela vytvorit nékolik kratkych stop-motion
animaci. Pfipravila jsem si jednoduchy Sedy podklad, na ktery jsem pokladala
vytvarované kusy plastelin. Nejprve jsem na podklad pokladala jednodussi tvary
a postupné¢ ptidavala dalsi, které jsem rizné¢ deformovala. Postupnym fotografovanim
jsem zaznamendvala vymodelované tvary, které jsem po kazdém snimku mirné
pozménila. Tvary jsem zméckla prsty, rozetfela pomoci noze, srolovala, rozkréjela
nacasti a znovu spojila dohromady. V animaci se tak odehrdva vznik a rozklad
modelovanych tvari. Zjistila jsem, Zze mé princip zmény, ktery je pro stop-motion

animaci  kli¢ovy, bavi a rdda bych ho Vvodévni kolekci vyuzila.

Obr. 10: Tvorba viastni stop-motion animace s vyuzitim barevné plasteliny

Prvni série vymodelovanych plastelinovych tvari mé zaujala piedevSim svou
barevnosti. Pro tvorbu odévii mé¢ ale zajimala hmota v prostoru. Vytvofila jsem tedy

dalsi sérii modelaci, pii jejichZ tvarovani jsem se vice zaméfila na objem hmoty.
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Obr. 11: Druha série plastelinovych tvari

6.2 Navrhovani odévu

Inspiraci prenasim do unisex odévni kolekce. Unisex odivani vnimam jako moznost
vytvaret variabilni kousky pfizpiisobujici se rozlicnym postavam. Dilezitymi faktory
jsou pro mé pohodlnost, volné siluety a variabilita. Propojeni odivani a plasteliny
zduraznuje hravost a kreativitu. JelikoZ ve své praci vychazim se stop-motion animace,

r

stézejni pro mé bylo ptenést do odévii moment zmény, kterd je pro animaci klicova.

6.2.1 Prvni série odévnich navrha v odévnich skicach

Vytvotila jsem prvni sérii odévnich skic, ve kterych jsem se snazila zachytit objemnost
a tvarnost modelovaci hmoty. Tyto prvotni kresby odévl vsak spise postradaly objem

a pasobily plochym dojmem.
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Obr. 12: Prvni série odévnich skic

6.2.2 Druha série odévnich navrhia v prostorovych modelacich

Nasledovala druha série odévnich navrhu (obr. 13), kde jsem se K tvaréimu procesu
rozhodla pfistoupit jinak nez jen kresebné. Tvarové jsem vychazela z dalsi série
vymodelovanych objektd (obr. 11), pii jejichz formovani jsem se jiz vice zaméfovala
na tvar. Pii modelovani mé bavil prvek otvori, které jsem se rozhodla pienést do odév.
Pfi tvorbé dalSich odévnich navrhd jsem zvolila aranzovani textilu na malou dfevénou
figurinu, coZ mi zaroven pfipominalo oblékani postavicek pii tvorb& animaci. Tento
zpusob mi pomohl s vymyslenim prostorovych navrhti a docilit tak objemu, coz se mi
pii samotné kresbé nedatilo. Vyuzila jsem zbytkovy textilni materidl ze staré mikiny,
ktery jsem stiihala na nepravidelné kusy s vystfizenymi otvory. Nasledné jsem je
riznymi zpisoby oblékala na figurinu. Vznikla myslenka odévniho vyrobku, jehoz
soucasti jsou otvory na hlavu a koncetiny, ale daji se mezi sebou libovoln¢ kombinovat.
Tedy tak, ze odév Ize obléknout vice zplisoby a docilit tak ,,animovaného efektu®.
Zaroven jsem pii aranzovani vyuzivala ¢asti mikiny s typickymi odévnimi prvky, jako
jsou naptiklad rukévy s naplety, které jsem zachovala. Ty v poméru k malé figuriné

zaCaly mit Gplné jiny propor¢ni charakter, nez mély v zivotnim méfiku.
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Obr. 13: Druha série odévnich navrhii

6.2.3 Treti série odévnich navrhu v prostorovych modelacich

Ve druhé sérii odévnich navrhli mé zaujalo zvétSeni odévnich prvkd v poméru
k postavé. Vyuzivala jsem malé figuriny, na kterou jsem aranzovala textil
z rozstiithaného staré¢ho obleCeni. Rozhodla jsem se pokraCovat timto stylem navrhovani
odévnich siluet v dalsi sérii navrhli. Aranzovala jsem na krej¢ovskou figurinu v méfitku
1:2. Vyuzila jsem staré svetry a mikiny, které jsem rozstiihala na Casti a pouzila
k aranzovani. JelikoZ jsem jiz od zacatku pii vybéru materialu uvazovala o pletening,
vyuzila jsem k modelaci také svetry a mikiny, abych docilila podobnych siluet, jako

poté pii findlni realizaci.

Stejné jako modelovaci hmotu, kterd se d4 transformovat do libovolnych tvart, jsem
zacCala pretvaret jiz existujici tvary do tvarti novych. Ze starého svetru jsem z pruramki
vystiihla oba rukavy a rozstfihla rukdvové Svy. Vznikly mi tak dva dily, které jsem

sesila k sobé. Novy dil jsem dale aranzovala na figurinu. Na materialu jsem vytvotila
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otvory na ruce a hlavu, tak aby Sel odévni vyrobek na postavu obléknout vice zptisoby.
Odév se stejnym stiihem tak po pievleCeni vytvari novou siluetu. (viz obr. nize). Tento

princip zmény jsem se rozhodla ve své odévni kolekci vyuzit.

Obr. 14 Modelace na figuriné ¢. 1- varianta siluety ¢. 1

Obr. 15: Modelace na figuriné ¢. 1 — varianta siluety ¢. 2
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Obr. 17: Modelace ¢. 2 — varianta siluety ¢. 2

Obr. 18: Modelace ¢. 2 — varianta siluety ¢. 3
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Pii modelaci na figuriné v métitku 1 : 2 jsem si ujasnila pfiblizné tvarové feseni odévi.
Nyni bylo tfeba rozvrhnout barevnost a zvolit vhodné dezény pro odévy (podrobnéji
v kapitole ,,Tvorba autorskych dezéni pro odévni kolekci®). Vytvofila jsem barevné

a dezénové¢ variace odévu vloZzenim dezént do fotografii modelaci na figuring.

Obr. 19: Treti série odévnich ndavrhii s dezény

Uzsi vybér siluet jsem poté prekreslila na postavu. Do vybranych odé€vnich siluet jsem
vlozila pfislusné finalni dezény. Z variant se posléze vybraly tfi nejvhodnéjsi odévni
navrhy. Tii vybrané odévni siluety jsem z meéftitka 1:2 zvétSovala do Zivotniho méftitka.
Ze zkuSebniho materidlu jsem zhotovila prototypy odévil, abych zjistila, zda budou
odévy fungovat na lidské postavé. Hned pfi vytvafeni prototypu prvniho odévu bylo
zjisténo, ze pii zvétseni byl odév stale pfili§ maly. Mym cilem bylo vytvofit odévy
unisex, bylo proto potieba, aby putisobily dobie jak na panské, tak damské postave.
Prototyp jsem zvétsila a s timto poznatkem o rozméru jsem dale pocitala i pii tvorbé
prototyptt kK druhému a tfetimu odévu. Béhem tvorby prototypl jsem stale upravovala
nékteré tvary, délky a proporce ¢asti odévi. PiedevSsim jsem potiebovala zjistit, jak
budou odévy fungovat pii prevleCeni do jiné varianty siluety. To bylo jednou
na ruce po prevleceni dost velké na obléknuti pfes hlavu. Otvory jsem piizptsobila tak,
aby se odévy daly pohodIné ptevléci. Z upravenych prototypli jsem nasledné vytvortila

papirové stiihy pro finalni podobu odévu. Tti odévy, které modelaci vznikly, se staly
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odévy hornimi. Jelikoz §lo v podstaté mikiny, bylo rozhodnuto, ze budou doplnény o

dvoje teplaky a jedny kratasy, jakozto odévy spodni.

Obr. 20: Vybrané tri odévni siluety

6.3 Tvorba autorskych dezéni pro odévni kolekci

V této Casti se budu vice zabyvat procesem vytvafeni autorskych dezént pro celou
odévni kolekci. Jelikoz jsem chtéla do odévni kolekce pienést pestrobarevnost
plasteliny, bylo rozhodnuto o tvorbé autorskych dezénti a nasledném digitalnim tisku

na textil. Diky dezénim se do odévni kolekce dostala hravost animace a pestrobarevnost
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plasteliny. Prvotni myslenkou bylo vytvofit dezény z fotografii vymodelovanych tvari,

¢ehoz jsem se pii tvorbé drzela i v prabéhu.

6.3.1 Prvni série autorskych dezéni

Béhem vytvareni autorského dezénu vznikla spousta riznych variant, nez byly vybrany
dezény finalni. Pfi tvorbé prvni série dezénl jsem pouzivala fotografie jiz zminénych
plastelinovych tvarti, vzniklych béhem vytvarné ptipravy, ve kterych je smichano vice
barev dohromady. Po rozkrojeni jednotlivych kust tak vznikaly vicebarevné, abstraktni
vzory. Pomoci programu Photoshop jsem poté vybrané cisti fotografii skladala
do vzori. Vzor se pravidelné opakuje, bylo tedy potieba nejdiive vytvofit stfidu vzoru,
ktera se poté v dezénu opakovala. S prvnimi dezény jsem vSak spokojena nebyla a bylo

tteba vytvoftit dalsi.

L= =

Obr. 21: Fotografie vymodelovanych tvari pouZité v dezénu
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Obr. 22: Tvorba prvnich dezénii

6.3.2 Druha série autorskych dezéni

V prvni sérii dezénil, vytvofenych z krajenych kust plasteliny, se mi libilo zachyceni
pestré barevnosti. Dezény, které jsem v prvni sérii vytvofila, byly ale pfili§ drobné
a po jejich aplikovani do odévnich navrhi nepisobily tak, jak jsem pozadovala. Ztracel
se tak objem tvarti, ktery mé na plasteliné bavil. Vice se mi zalibily dezény vytvofené
z vétsich barevnych ploch vymodelovanych tvart jako takovych. Dalsi sérii dezént
jsem se tedy rozhodla vytvofit z jednobarevnych vymodelovanych objekti a tak
zachovat charakter, ktery modelovaci hmota ma. Popustila jsem uzdu své fantazii
a pustila se do hry s plastelinou. Tato tvofiva hrava prace mé hodné bavila. Kdyz jsem
méla dostatek rtiznych vymodelovanych tvarl, zacala jsem je skladat do kompozic.
Na neutralni podlozku jsem pokladala vymodelované plastelinové objekty rizné ptes
sebe. Kompozice, které se mi libily nejvice, jsem vyfotografovala. Hrala jsem si jak
s barvou, tvarem, tak i proporci. Utvary, které by se vesly do dlang, najednou zacaly
z riznych Ghla vypadat obrovské. Hra s proporcemi se mi tak prolnula s procesem
vymysleni odévnich siluet, kde jsem se se zménou proporci a métitka zabyvala také.

Rozhodla jsem se z téchto fotografii vytvofit finalni autorské dezény.

32



Obr. 23: Tvorba kompozic z plastelinovych objektii

Fotografie plastelinovych tvari jsem dale upravovala v programu Photoshop. Tvary
jsem jesté dale skladala a upravovala do kompozic. Pomoci upravy barevnych odstint
jsem vytvorila dalsi barevné varianty fotografii. ZvySila jsem také sytost barev
a pivodné neutralni pozadi upravila na pozadi barevné. Vznikly tak finalni tfi rizné

barevné varianty autorského dezénu, vytvorené z fotografii plastelinovych objekti.
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Dezén ,,A*

Dezén ,,B*

Dezén ,,C“

Obr. 24: Finalni dezény pro odévni kolekci
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6.4 Realizace dezéni pfimym digitalnim tiskem

Tato ¢ast se zabyva zkouSkami tisku a finalnim tiskem autorského dezénu. Z moznosti
tisku byla zvolena tiskarna S technologii pfimého digitdlniho pigmentového tisku
na stroji od firmy FTEX, model JSRP-180. Stroj je na bazi piimého digitalniho tisku,
pigmenty CMYK + fixa¢ni detergent DTR. [35]

6.4.1 Zkousky piimého digitalniho tisku

Vyroba autorského dezénu zahrnuje spoustu krokii, od vytvarného zpracovani, pies
zkousky tisku az k findlni realizaci. V predeslé kapitole ,,Tvorba autorskych dezénu
pro odévni kolekci®, jsem popisovala, jak jsem vytvarela autorské dezény, které
samotny pfimy digitdlni tisk na textilni materiadl. Pfi tvorbé autorskych dezénl bylo
potieba zhotovit hned nékolik zkousek tisku na textil, aby se predeslo komplikacim pfi
finalnim tisku. Na zkouskach jsem sledovala jak vyslednou barevnost, tak vhodnost

textilniho materialu pouzitého pro tisk.

Pfi prvni zkouSce pfimého digitdlniho tisku jsem byla jesté ve fazi vybéru finalnich
dezénl. Na textilni material se tedy tisklo vice rliznych dezénd, aby bylo mozno je
porovnat mezi sebou. Pii prvni zkouSce bylo tisknuto na bilou zataznou hladkou
jednolicni bavinénou pleteninu. Byl to material podobny tomu, o kterém jsem uvazovala
pro finalni realizaci. Po vyti§téni vzorku jsem si zjistila, Ze drobnéjsi dezény nevypadaji
na textilu podle mych ptedstav a 1épe vypadaji dezény s vét§imi barevnymi plochami.
V drobngjSich dezénech zanikala objemnost plasteliny a ani S barevnosti jsem zatim
spokojena nebyla. Bylo také zjisténo, ze bude tieba zvysit sytost barev dezénu, aby byl

finalni tisk vyrazngjsi.
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Obr. 26: Prvni dezény pro zkousku tisku, vstupni data

Pti druhé zkouSce tisku jsem jiz méla jasnou pfedstavu o tom, Ze bude dezén sloZen
z vétsich barevnych ploch. Na textilni zkuSebni material byly vytistény casti dvou
dezénii sestavenych z fotografii plastelinovych tvar. Tyto dezény byly pozd¢ji vybrany
jako finalni. U vzorku mé zajimala pfedevsim barevnost tisku. Potiebovala jsem zjistit,
zda je jesté potieba provést upravy sytosti barev, jelikoz pii prvni zkouSce byl tisk
ve svétlejSich barvach, nez jsem ocekavala. ZkuSebni materidl, vyuZity na druhy vzorek
tisku, byl leskly satén. Ten svym lesklym povrchem také ovlivnil vzhled vzorku tisku.
Jelikoz jsem planovala na finalni tisk pouZzit materidl s matnym povrchem, musela jsem
pocitat s tim, ze se povrch finalniho tisku bude od tohoto vzorku ¢asteéné lisit. S timto

vzorkem jsem jiz byla spokojena a bylo rozhodnuto o vzhledu finalnich dezénu.
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Obr. 27: Druhé zkousky tisku na textilni material

Obr. 28: Druhé dezény pro zkousku tisku, vstupni data

6.4.2 Finalni realizace dezénii pfimym digitalnim tiskem

Jako finalni byly vybrany dezény vytvotené z fotografii plastelinovych prvki. Bylo
potieba piipravit textilni material, na ktery se bude tisknout. Zvolila jsem bilou
bavinénou zataznou jednolicni hladkou pleteninu s obchodnim nazvem ,,French Terry®.
Jelikoz byla ale site zakoupeného materialu piili§ velka a nevesla by se tak do stroje,
bylo tfeba upravit jeji rozméry. PO zméfeni pfipravenych stiihovych dilii pro odévy
jsem rozhodla, Ze nejefektivnéjsi bude materidl podélné rozstfihnout na dvé poloviny.
Vznikly mi tak dva uZz§i pasy materialu o $iti 90 cm. Na tento material se tiskl dezén
»A“ a dezén ,,.B“, které byly urCeny pro prvni a druhy odév. Celkové bylo na tento
material natisknuto 528 x 90 cm dezénu. Jelikoz pouzita tiskdrna byla na nasi katedie
nova, nebyly vychytany vSechny detaily a vSichni se s ni zatim je$té¢ seznamovali,
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vyskytly se drobné problémy. Na mém findlnim tisku jsou tak v nékterych mistech
patrné jemné piicné prouzky, zapfiCinéné pnutim pruznych materidld. Nasledné
probihal dalsi tisk dezénu C pro odév treti, tentokrat na jiny material z divodu
nedostatku prvniho materialu. Tisklo se téZ na bilou zataznou jednolicni hladkou
pleteninu s obchodnim nazvem ,French Terry”, ale spocesanou rubni stranou

a materialovym slozenim 80 % bavlna, 20 % polyester. Celkové bylo na tento material

natisknuto 233 x 145 cm dezénu.

Obr. 29: Finalni tisk autorského dezénu ,,C*
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6.4 Autorska pletenina v odévni kolekci

V této Casti je podrobnéji popsana tvorba pletenych prvki pro odévni kolekci. Soucasti
kazdého odévniho modelu jsou velké barevné prvky pletenych patentd. Patent je
zebrovana pletenina, tvofena jednolicnimi Zebry. JelikoZ je tato pletenina velmi tazna
apruzna ve sméru tfadku, je Casto vyuzivana u odévnich vyrobkd, kde jsou tyto
vlastnosti potfeba. Vhodny je predevSim na lemy pletenych vyrobki, napf. u mikin

& teplaki. [36]

Pivodni idea byla takova, Ze zebrovanou pleteninu ve vyS$i gramazi zakoupim
Vv prodejné textilu, av§ak nic takového jsem nesehnala. Souc¢asna maloobchodni nabidka
nenabizi takovy materidl, ktery by mym pozadavkim vyhovoval. Diky vybaveni
laboratoii fakulty textilni bylo mozné pozadované pletené ¢asti vyplést v prostorach
univerzity na ruénim dvoultizkovém pletacim stroji. Mym cilem bylo vytvofit pletené
dily, které jsou inspirovany typickym zakoncenim rukavli pomoci patentové manzety.
Bylo tedy rozhodnuto o vytvoieni pleteného patentu, avS8ak v nékolikanasobné
zvétSeném méfitku. Napad vyuzit prvku zvétSeného patentu vznikl pfi modelovéani

na malou dfevénou figurinu.

Bylo také potieba vybrat ptize. Rozhodovala jsem se mezi efektnimi piizemi
Vv tlumeng¢jsich pastelovych barvach a akrylovymi piizemi ve vyraznych barvach. Omak
akrylu mi nevyhovoval, a tak byly i diky vhodné barevnosti zvoleny efektni piize
ze skladu Katedry designu. Efektni pfize mi zaroven umoznily vétsi objemnost
pleteniny. Nejprve bylo nutné vyplést n€kolik vzorkd pro vyzkouseni velikosti,
srazlivosti patentu a findlni barevnosti. PoZadovala jsem, aby patent byl co nejvice
objemny. VyzkouSela jsem si pleteni patentu ze dvou, tii i Ctyf piizi najednou.
Nejvhodnéjsi variantou bylo pleteni ze tii pfizi, jelikoz patent ze Ctyf piizi byl uz piili§
tuhy a jeho vypleteni na stroji Slo celkem ztéZka. Barevnost pfizi jsem porovnavala se
vzorkem finalniho dezénu na textilu, aby k sobé barevné ladily. Vybrala jsem né€kolik
odstinl, ze kterych jsem vzorky pletla. Pfi vyplétani vzorkl jsem také vyzkouSela
kombinace vice barevnych odstint pfizi dohromady. Stejné jako pfi michani vice barev

plasteliny jsem tak mohla vytvofit rizné barevné kombinace a efekty.
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Obr. 30: Vzorky pleteného patentu

Pii pleteni finalnich dilG patentu jsem zacala témi nejvétsimi, a to dily pro odév ¢. 1.
Podle navrhu tam byly dily nejvétsi a bylo tieba zjistit, zda nebudou v takové velikosti
prili§ t€Zké. Prvni dil byl vypleten ze tii svétle zelenych pfizi, v druhém dilu jsem
vyuzila svétle zelené v kombinaci s fialovou. Po naspendleni findlnich dvou relativné
tézkych patentl k prototypu odévu €. 1 jsem zjistila, ze patent této velikosti bude mozné
pouzit, avSak tomu bude muset byt pfizpisoben postup Siti odévu. Zaroven jsem jiZ
s poznatkem o hmotnosti pocitala pro ostatni dily. Ke spodnimu odévu (teplaktim)
modelu €. 1 byly vypleteny dva mensi dily ze tfi svétle zelenych ptizi, posléze slouzici
jako manzety v dolnim kraji teplakti. Pro zbylé odévy jsem pletla patenty po mensich
¢astech, které jsem nasledné ru¢nim zadnim stehem seSivala k sob€. Pro odév €. 2 byly
vypleteny dva dily ve fialové barvé, které jsem pro vytvoteni delSiho pasu sesila k sobé.
Pro tieti model jsem pletla postupné mensi dily, které jsem poté seSila do dlouhého
pasu, ktery se vsival do spodni koncové zalozky. Chtéla jsem docilit barevného
pfechodu ze zluté do rizové. Kombinovala jsem tedy pii pleteni rizn¢ barevné ptize
pro docileni poZadovaného barevného efektu. Vysledny pés se skladd ze Ctyf casti
pleteného patentu. Prvni je vytvofen pletenim tii Zzlutych piizi. Druhy patent je
kombinace tii zlutych ptizi a jedné rizové. Treti se sklada z jedné zluté, jedné tmave
rizové a jedné svétle riizové ptize. Posledni patent je vytvoten ze dvou tmavé rizovych

a jedné svétle razové prize.
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Obr. 31: Finalni dily pleteného patentu

6.5 Barevnost odévni kolekce a pouZzité textilni materialy

Tato kapitola popisuje vyslednou barevnost odévi. Déle je zde i popis procesu vybéru

textilnich materialt a galanterie pro celou kolekci.

Uz od zacatku bylo mym zamérem vytvofit pestrobarevnou odévni unisex kolekci.
Proto jsem vyuzila naplno pestrou barevnost plasteliny v animacich zminéné hry
The Neverhood. Tak vznikla odévni kolekce s charakteristickou bohatou barevnosti,
ktera zahrnuje Skalu ptedevsim vyraznych barevnych odstinti cervené, zluté, modré,
zelené, fialové, ruzové, tyrkysové, a dalSich. Pro barevnou harmonii v kolekci jsem
doplnila o neutralni svétle bézovou a bilou barvu. Rozhodla jsem se tedy vyuzit
rozlicnych kombinaci pestrych barev, které se predevSim vyskytuji na autorském

dezénu.

6.5.1 Textilni materialy

O materidlech pro svou odévni kolekci jsem zacala uvazovat uz v pribéhu procesu, kdy
jsem se rozhodla pracovat s plastelinou. Svou tvarnosti a elasticitou mi modelovaci
hmota ptipominala pleteninu. Ma prvotni pfedstava byla najit lehce pruzny material
s vysokou gramazi. Vysoka gramaz pleteniny mi zajisti, Ze bude material vytvaret vétsi
objemové hmoty a plochy pfipominajici mnou vymodelované plastelinové tvary. Zacala
jsem hledat pleteninu, kterd bude odpovidat mym pozadavkiim. Beéhem procesu

vymysleni odévnich navrhli jsem pii modelovani na figurin€ v méfitku 1:2 vyuzivala
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pleteninu z rozstiihanych starych svetri a mikin. Jelikoz jsem nasledné hmoty
proporéné zvétSovala do zivotniho meéfitka, potiebovala jsem material, ktery bude mit
piiblizn¢ dvakrat vétSi gramaz nez ten, ktery jsem pouzivala v poloviénim méfitku.

Finalni vybér materialu se od prvotni predstavy prilis nelisil.

Jako prvni materidl byla zvolena bild jednolicni zatazna vyplilkkova pletenina
s obchodnim nazvem ,,French Terry*, 100% bavina s gramazi 290 g/m?. Pletenina byla
vhodna jak z hlediska dostate¢né gramaze, tak diky hladké licni strané¢ vhodné pro
piimy digitalni tisk. Bila barva textilu také zajistila, ze nasledny piimy digitalni tisk m¢l

nejpresnéjsi barevnost. Potistény materidl byl nasledné pouzit pro odévni model €. 1 a 2.

Vzorek ¢. 1 bez potisku Vzorek ¢. 1 s potiskem

Z dtivodu nedostatku textilniho materialu ¢. 1, byl tisk pro odév ¢. 3 realizovan na jiny
materidl. Byl vybran materidl co nejvice podobny materidlu prvnimu, aby bylo
dosazeno stejného vysledku pii pfimém digitalnim tisku. Druhym materialem je téz bila
jednolicni zatazna vyplikova pletenina S obchodnim nazvem ,,French Terry“, ale
s po¢esanou rubni stranou se sloZzenim 80 % bavina, 20 % polyester s gramazi 280 g/m?.
Tuto pleteninu jsem pouzila pro dily s autorskym dezénem modelu €. 3 a bez dezénu
na teplaky k modelu €. 2. Ob¢ tyto pleteniny jsou velmi pfijemné na omak a spliuji tak
mé pozadavky na komfort vyslednych odévi. Bézné€ jsou pouzivany pro tvoru

volnoc¢asovych odévil, napt. mikin ¢i teplaki.
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Vzorek ¢. 2 bez potisku Vzorek ¢. 2 s potiskem

Jako posledni byla vyuzita trojvrstva sendvicova textilie ze 100% polyesteru, skladajici
se ze dvou vrstev tenké oboulicni pleteniny. Uvnitf sendvice se nachazi vrstva vyplné
z netkané textilie. VSechny vrstvy jsou termicky spojené, coZ je na povrchu znatelné
pravidelnymi prohloubenymi body. Hlavnim diivodem pro volbu této textilie byla dle
mého pohledu podobnost s plastelinou. Diky vyplni materidl dokaze vytvaret podobné
hmoty jako modelovaci hmota. Material byl k dispozici pouze ve dvou barevnych
variantdich — rizova a pastelové zelend. Jelikoz byly odstiny vyhovujici pro mou

kolekei, rozhodla jsem se vyuzit ob¢ varianty.

Vzorek ¢. 3 — rizovad Vzorek ¢. 3 — sveétle zelena
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6.5.2 Galanterie

V odévni kolekei bylo nakonec pouzito jen n€kolik mélo polozek z textilni galanterie.
U teplakti a krat'asi byly pouzity pruzenky Sife 5; 3 a 0,5 cm. Soucasti modelu ¢. 2
je plastové kosténé zdrhovadlo v bilé barvé o délce 50 cm a skryté fialové zdrhovadlo
dlouh¢é 35 cm. Priramky jsou zacistény pomoci Sikmého bilého bavinéného prouzku

0 Sifce 1,5 cm.

6.5.3 Udrzba materialt

Jelikoz se jedna o odévni kolekci vyuzitim autorskych material, kterymi jsou prvky
pleteného patentu a material s pfimym digitalnim tiskem, doporu¢ena udrzba modelt je
jemné rucni prani nebo chemické Ccisténi. Odeévy nejsou primarn€é urceny

ke kazdodennimu noSeni.
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6.6 Realizovana odévni unisex kolekce

Finalni kolekce zahrnuje tfi unisexové odévni modely Vv abstraktnich siluetach. Modely
se vzdy skladdaji z hornich objemnych mikin a jsou doplnéné o teplaky Ci krat’asy.
V odévech je zakomponovan princip animace skrze hru s prevlékanim. Kazdy ze tii
hornich odévli se d4 obléci vice zplsoby, a to diky tomu, ze odévy maji vice otvord,
urcenych jak na provleceni rukou, tak na obleceni pfes hlavu. Tim se do modelt pienasi
princip stop-motion animace. Zména pii pievleCeni vytvoii novy tvar a siluetu odévu.
Kazdy z hornich odévii na sobé nese jeden z autorskych dezénti. Soucéasti odévu jsou
také prvky pleteného patentu, vypletené na dvoulizkovém ru¢nim pletacim stroji.
Horni odévy vychazeji svymi prvky a pouzitymi materialy z unisexovych mikin.
V nasledujici ¢asti jsou popsany jednotlivé odévni modely a zarovei jsou zde objasnény

varianty, jak 1ze odévy prevlékat.

6.6.1 Model ¢. 1

Prvni model se sklada z objemné mikiny volné siluety a svétle zelenych teplakt
S vysokymi manzetami z pletené¢ho patentu. Vrchni mikina je variabilni. Na mikiné se
nachdzi dva velké prvky pleteného patentu. Prikrénik je zacCiStén do stojacku,
vytvofeného také z pleten¢ho patentu. Na mikin€ je pouzit materidl s autorskym
dezénem ,,A“ a svétle zelena sendvicova textilie. Outfit dopliuji svétle zelené teplaky
V pase stazené pruzenkou o Sifce 5 cm, ktera je proSita dvéma fadami stehii. Teplaky
maji na prednim dilu klinové kapsy, které jsou v kraji viditelné prosité. Teplaky jsou

zakoncené do vysokych pletenych manzet.
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Varianta siluety 1 —odév ¢. 1

V prvni varianté je hlava provlecCena svétle zelenym stojackem z pleteného patentu.
Svétly jednobarevny dil pletené¢ho patentu sméfuje do pfedniho dilu. Prava ruka je
provlecena ,,rukavem®, ktery vytvaii zeleno-fialovy dil pleteného patentu. Leva ruka je

provlecena otvorem ve $vu V levé ¢asti odévu s autorskym dezénem.

Wl

predni pohled

Obr. 32: Technicky ndkres — model ¢. 1- varianta siluety 1
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Varianta siluety 2 — odév ¢. 1

Hlava je provlecena skrz ,rukav® vytvofenym ze zeleno-fialového dilu pleteného
patentu. Levd ruka prochédzi stojackem, coz nyni vytvaii dojem velmi objemného
rukdvu. Pravéa ruka je volné protazena otvorem mezi dilem svétle zeleného patentu

a zadnim dilem odévu.

predni pohled

Obr. 33: Technicky ndkres — model ¢. - varianta siluety 2
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zadni pohled

il

predni pohled zadni pohled

Obr. 35: Technicky ndkres — teplaky — model ¢. 1
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6.6.2 Model ¢é. 2

Model €. 2 se skladd z objemné mikiny volné siluety S velkym limcem a bilych
objemnych teplakti. Mikina mé ptedni dil v koncové zalozce tvarovany a je krat$i nez
zadni dil. Na svrchnim odévu je dominantni velky zeleny limec s oboustranné krytym
kosténym plastovym zdrhovadlem o délce 48 cm, tim je zaciStén priukrénik. Odév
na sob¢ nese dezén ,.B*. Jeho soucasti je pleteny patent ve fialové barvé. Dolnim
odévem jsou zde dlouhé¢ bilé tepldky. V pase jsou teplaky na pruzenku o Sifce 5 cm,
ktera je prosita dvéma fadami stehl. V dolni koncové zilozce jsou zakoncené téz
do pruzenky o Sifce 3 cm. Teplaky maji kapsy ve Svu, které jsou v kraji viditelné

prosité, kapesni vacky smétuji do predniho dilu.

Varianta siluety 1 — odév ¢. 2

V prvnim piipadé je hlava provlecena skrz velky zeleny limec, ktery je pfi obleceni
spadeny pfes jedno rameno. Leva ruka prochédzi otvorem ve Svu, ktery se otevira
na skryté zdrhovadlo mezi potisténym prednim a zadnim dilem a vSitym fialovym

patentem. Prava ruka prochazi pravym pruramkem.

(

predni pohled

Obr. 36: Technicky ndakres — model ¢. 2- varianta siluety 1
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Varianta siluety 2 — odév ¢. 2

Hlava prochézi otvorem ve $vu vsitého limce na prednim dilu. Leva ruka je provle¢ena
velkym zelenym limcem, ktery takto tvoii rukéav. Otvor ve Svu mezi pfednim a zadnim
dilem a fialovym pletenym patentem je zavieny skrytym zdrhovadlem. Prava ruka
je voln¢ protazena vzniklym otvorem mezi pfednim a zadnim dilem na pravé strané.

Pravy priramek nyni tvoii otvor na zadech.

predni pohled

Obr. 37: Technicky ndakres — model ¢. 2- varianta siluety 2
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zadni pohled
Obr. 38: Technicky nakres — model ¢. 2- zadni pohled

S R AT A
/ [ \ )

LT \UKRY MY
predni pohled zadni pohled

Obr. 39: Technicky nakres — bilé teplaky — model ¢. 2
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6.6.3 Model ¢. 3

Tteti model se stejné jako piedeslé dva sklada z horniho a dolniho kousku odévu. Jedna
se 0 objemnou mikinu volné siluety se dvéma roldky a rizové kratasy. Soucésti mikiny
jsou dva roldky, prvni je vytvofen ztmaveé razového pleteného patentu, druhy je
ze dvou vrstev materialu s dezénem. Mikina ma na piednim dilu velkou kapsu. Spodni
kraj mikiny lemuje pas pleteného patentu v barevnosti piechazejici ze zluté do tmavé
riazové. Na tvorbu mikiny byl zde vyuzit material s autorskym dezénem C a rizova
sendvicova textilie. Krat'asy jsou dlouhé do ptili stehen a v pase jsou stazené pruzenkou
0 Sifce 5 cm, kterd je proSita dvéma fadami steht. Na pfednim dile jsou klinové kapsy,

které jsou v kraji viditeln€ proSité. Kratasy jsou vytvofené z riizové sendvicové textilie.
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Varianta siluety 2 — odév ¢. 3

Hlava je provlecena roladkem s autorskym dezénem a lze ji tak ¢astecné ¢i celou zakryt.
RiZzovym roldkem z pleteného patentu je provlecena leva ruka. Prava ruka volné
prochdzi pravou ¢asti odévu a prekryva ji pas pleteného patentu, ktery je nyni na svisle

na pravé bocni strang.

I

predni pohled

Obr. 41: Technicky nakres — model ¢. 3 — varianta siluety 2
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zadni pohled

Obr. 42: Technicky ndakres — model ¢. 3 — zadni pohled

piedni pohled zadni pohled

Obr. 43: Technicky ndkres — kratasy — model ¢. 3
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Obrysova, krajova a
Svova linie

Linie viditelného
prositi

Pleteny patent

RuzZova sendvi¢ova
textilie

Zelena sendvicova
textilie

Zde provléct pravou
P ruku
C[n’j Zde provléct levou ruku
@ Zde provléct hlavu

Tabulka 1: Legenda k technickym ndkresiim
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7. Fotodokumentace

Obr. 44: Model ¢. 1 —varianta siluety 1 a 2
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Obr. 45: Model ¢. 1 —varianta siluety 2a 1
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Obr. 46: Model ¢. 2 — varianta siluety 2 a model ¢. 1 — varianta siluety 2
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Obr. 47 : Model ¢. 2 — varianta siluety 1 a 2
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Obr. 48: Model ¢. 2 — varianta siluety 1 a 2
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Obr. 49: Model ¢. 3 —varianta siluety 1 a 2
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Obr. 50: Model ¢. 3 — varianta siluety 1 a 2
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Obr. 51: Model ¢. 3- varianta siluety 2, na panské a damské postavé
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Obr. 52:Cela odévni kolekce
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Obr. 53: Celd odévni kolekce
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8. Zavér

Cilem mé bakalaiské bylo navrhnout a realizovat odévni unisex kolekei, inspirovanou
stop-motion animaci. Ma kolekce obsahuje, tfi odévni unisex modely, z nichz kazdy
se sklada z horni mikiny velmi volné siluety a teplakti nebo kratast. Hlavni diraz jsem
kladla na variabilnost hornich odévu, do kterych se formou moznosti odévy pievlékat
vice zpusoby, pienesl princip stop-motion animace. Kazda z hornich mikin ma tak dvé

varianty jak ji 1ze obléknout.

V teoretické Casti jsem nacerpala znalosti spojené s tématem unisex odivani a jeho
historii. Nasledné jsem se zaméfila na stop-motion animaci, ktera byla mym hlavnim
zdrojem inspirace. Diky tomu jsem ziskala vhodné podnéty pro tvorbu kolekce.

Prakticka ¢ast mé bakalarské prace zahrnovala spoustu kreativnich ¢asti. Navrhovani
celé kolekce zacalo vytvarnym zpracovanim inspirace, kdy jsem se rozhodla barevné
a tvarové vychézet z plasteliny. Na zaklad¢ znalosti naCerpanych béhem studia jsem
se rozhodla propojit dvé technologie, a to pleteni a pfimy digitalni tisk na textil. Diky
digitalnimu tisku jsem do odévl pienesla pestrou barevnost a s vyslednym tiskem jsem
moc spokojena. Chyby, které se pfi tisku vyskytly, ve form¢ jemnych prouzkl, nejsou
ve finalnich odévech témer znatelné. Pridani pletenych patentli do modelt ptidalo dalsi
strukturu a hmotu, coZ jesté¢ vice podtrhlo dojem objemu, o ktery jsem se snaZila.
Myslim si, ze se mi povedlo vystihnout charakter plastelinovych forem i diky
tvarovému feSeni odévi, kdy jsem se pomoci prostorovych modelaci dostala vice

do prostoru.

Nejvétsi vyzvou pro mé bylo vytvotit odévy, které budou variabilni, a bude mozné
je pievléci riznymi zpusoby. Jiz pii samotném vymysleni odévi jsem vytvofila spoustu
prototypt, aby bylo zaruceno, Ze odévy bude mozno vice zpisoby oblékat. Bylo tfeba
myslet vzdy na to, ze kdyz na odévu néco V pribéhu zménim, projevi se to v podstaté
na dvou odévech. Myslim, Ze se mi ve vysledku mdj zamér povedl. Kazdy z odévi
funguje ve dvou variantach, a to ¢ini kolekci specialni. Kdybych méla moznost odévni
kolekei rozsitit o dalsi odévy, bavilo by mé& vytvofit modely, které budou mit variabilni
téz dolni odeévy. Tedy tieba teplaky, které by Slo nosit vice zptisoby. Moji kolekei odévii
nyni vnimam jako experimentalni formu volnocasovych teplakovych souprav. Modely
nejsou piimo uréeny ke kazdodennimu noSeni, avSak kazdy, kdo si je zatim m¢l

moznost obléknout, si pochvaloval, jak jsou moc pohodlné. Myslim si tedy,
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ze Vumirnéngj$i form¢ maji urcit€¢ odeévy potencidl na vyrobu ve vice kusech
pro kazdodenni noseni. Odévy by mohly oslovit mladé¢ lidi se zajmem o uméni a design,
ato jak svym barevnym provedenim, tak moznosti mit variabilni a hravy kousek ve

svém Satniku.
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