Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Diplomova prace

Uvéznéni v Case:
Zanrova transformace u vybranych
soucasnych filmu disponujicich

spiralovym narativem

Kristyna Kovarova
Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Mgr. Milan Hain, Ph.D.

Studijni program:
Filmova, divadelni, televizni a rozhlasova studia

Olomouc 2019



Prohlauji, e jsem diplomovou praci na téma Uvéznéni v Case: Zanrova
transformace u vybranych soucasnych filma disponujicich spirdlovym narativem
vypracovala samostatné za pouziti v praci uvedenych prament a literatury. Dale
prohlaSuji, Ze tato diplomova prace nebyla vyuZita k ziskani jiného nebo stejn¢ho

titulu.

Datum



Rada bych touto cestou vyjadiila podékovani Mgr. Milanu Hainovi, Ph.D. za jeho
cenné rady béhem celého mého studia na vysoké skole, dale mu dékuji za velkou
trpélivost a ochotu pfi vedeni mé diplomové prace. Mij dik patii samoziejmé také

mym blizkym za jejich podporu ve studiu.



Obsah

Uvod — PredMEt @ CILE PrACE.....vvveeveereereriieeeieeeeeeeeeesee e es s tes s ese s 6
1 Vyhodnoceni HEEratury .........cooooeeiiiiiiiiie e 9
1.1 Metodologicka HEETAtULA. ......ccvevereiriiiiiiieeiiee e 9
1.2 Predme@tnd Ieratura........cccceiiiiiiiiii e 10

2 Metodologie — teoretickd Vychodiska .........ccccoiiriiiniiiiiiieeee e, 12
2.1  Neoformalisticka analyza Kristin Thompson .........cccccccevvvieniiieniiieniinenns 12
2.2 Nastroje neoformaliSmU ..........ccccovcviiiiiiiiiinici e 12
2.3 Problém definiCe ZANIU.........cccvviiiiiiiieiiiee e 15
2.4  Sémanticko-syntakticky pfistup Ricka Altmana k Zanru ...........cccceeveeee. 18
2.5  Definice jednotlivych zanrt dle pfistupu Ricka Altmana ............cccceeneen. 21
2.5 1 SCI Tl 21
252 TEEN ArAMA......ciiiiiiiiiiieee e 23
253 KOMEAIE ...ttt 24

3 KOMPIEXNT NATATIVY ..eoviiiiiiiiiiiieitiei e 27
3.1 SmyCkovy versus Spirdlovy Narativ.......ccccceeeriueeiiiiesnineesnieessneessineessinees 27

4 Propojeni PIISTUPTL...cveeviiiieiiiiciieesie et 32
O ANALYHICKA CASt. .o 34
5.1 AR i 34
511 SHNUH dEJ@ .evvviiiiiiiiiiiieieie e 34
5.1.2  VYStaAVha SYZELU....ueiiiiiiiiiiiie sttt 34
5.1.3  Shrnuti syzetu a fabule ...........ccooveviiiiiiiiiii e 37
5.1.4  Chronologické slozeni fabule...........cccocoeeiiiiiiiiiiiic e 39
5.1.5  Matematické VySVELIENI......ccoocviiiiiiiiiiiic 40
5.1.6  Grafické znazornéni fikéniho sveta..........ccocviiiiiiiiiiiie 41
5.1.7  VIASINOStI NATACE .......ccvviviieiiiiiiie e s 41
5.1.8  Druhy motivaci a 0zvIaStné€ni NArace ...........cccovvereriverierisieseesennens 42
5.1.9  Vliv spiralového narativu na Zanr sci-fi ........c.ccoovvvviiiiiiicniinis 47

5.2 Before I Fall.......oooiiie e 50
521 SHINUH dEJ@ .o.vvviiiiiiiiiiieiee e 50
5.2.2  VYStavbha SYZEtU......ccuiiiiiiiiiiiic e 50
5.2.3  Chronologické slozeni fabule..........ccccovviiiiiiiiiiiniiii e 54
5.2.4  Casova voditka a délka trvani SMyEeK .........ccocrrvrvrrurreereerererernean, 55
5.2.5  Druhy MOtIVACT....cooiiiiiiiiiiiiiie e 58

5.2.6 (077474 F: 110013 0 ) DT 64



5.2.8  Vliv spirdlového narativu na zanr teen drama...........cocceevevvereeseennnen. 68

5.3 NAKEA ...t 71
5.3.1  SHInuti d€J .uvvivveiiiiiiiieiecie et 71
5.3.2  VYStaAVDA SYZELU...cueiiiiiiiiiiiie et 71
5.3.3  Chronologické slozeni fabule............ccccovviiiiiiiiiiiiici, 76
534  Casova voditka a délka trvani SMYGEK ..........cccoeveevverreererirensiinenans 76
5.35  OzVIASINENT.....iiiiiiiiiiiee e 80
5.3.6  VIASINOSEE NATACE .......ecveiiiieiiiiiiieieese s 82
5.3.7  Druhy MOtIVACT......ccouiiiiiiiiiiiie i 83
5.3.8  VIliv spiralového narativu na zanr komedie..........coovrvverveiesieennnnnns 85
ZLAVET .ttt R ettt e e b e e R et bt e aRr e e be e neeene e e 88
Seznam citovanych filmli @ SeTialll...........cooveiiiiiiiici 99
Seznam pouzitych pramentl @ [IEeTatury .......ccuvviiiviiiiie i 102

SEZNAIM ODTAZKUL ...ttt ettt e e e e e et et e e e e eeeeeeeee s e e s eeeeeseennnnnns 106



Uvod — piredmét a cile prace

Téma, o kterém ma diplomova prace pojednava, jsem si vybrala na zaklade
sepsani prace bakaldtské na téma Princip nahody: Neoformalisticka analyza filmu
11:14.' Analyzovany snimek disponuje tzv. sitovym narativem, ktery mé prived]
k tématu nyné¢jsi prace — tedy vSimani si zanrovych transformaci u filmu
disponujicich taktéZ neobvyklym zplsobem vypravéni, tentokrat spirdlovym.
Konkrétn¢€ jsem pro svou praci vybrala tfi snimky, pficemz kazdy spada do jiné
zanrové kategorie. Jedna se o snimek ARQ (2016) pro zanr sci-fi, Before | Fall (2017)
pro zanr teen drama a snimek Naked (2017) pro komedii. U¢inila jsem tak z divodu
zkoumani predevSim Casové organizace a konstrukce syZetu, abych zjistila, jakym
zpusobem spiralovy narativ ovliviiuje Zanrova specifika. Kritériem pro vybér mi byly
snimky s co nejvétsi zanrovou riznorodosti, coz dle mého dané Zanry spliuji.
Naptiklad snimky disponujici zdnrem komedie maji za cil divdka pobavit a vyvolat
smich, coZ primarnim cilem sci-fi a teen dramatu neni. Komedie také casto zapletky
banalizuje, ¢asto vyuziva ironie. Pfibéh se odehrava v realisticky motivovaném svété,
stejn¢ jako tomu je u teen dramatu. To je ale oproti komedie ,,vazné®, na vtipy se
nezaméiuje, naopak klade diiraz spiSe na emocni stranku, ¢asto zde také feSime
psychologii postav a jejich vyvoj v zivotnich situacich. Sci-fi oproti zbylym dvéma
zanram vyuzivd nerealisticky motivovaného svéta, odehrava se napiiklad
V budoucnosti, na jiné planeté. Vyuziva také nerealistickych rekvizit — futuristické
technologie, kterd umi napiiklad vracet ¢as, vyuziva neznamé sily. Dale mym
vybérovym kritériem byly snimky disponujici postavami bez nadpftirozenych sil —
proto jsem do své analyzy naptiklad nezatadila snimek disponujici Zanrem hororu.
Mym vychodiskem pro vybér filmt byl také rok vzniku snimkt, vSechny tii jsou
pomérné nové (jednou 2016 a dvakrat 2017). Kritériem pro vybér mi byl i rozpocet
snimkd, sledovala jsem predev§im ozvlastiiovani zanru filma s nizkym rozpoctem,
tedy mimo mainstreamovou produkci — zejména i proto, ze mainstreamové snimky
jsou jiz nékolikrat zpracovany. Piikladem muze byt kniha od Petera F. Parshalla

Altman and After: Multiple Narratives in Film,% kde se autor vénuje analyzam snimk

1 KOVAROVA, Kristyna. Princip ndhody: Neoformalistickd analyza filmu 11:14. Olomouc, 2017.
BakalaFska prace (Bc.). UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta.
2 PARSHALL, Peter F. Altman and After: Multiple Narratives in Film. Lanham: Scarecrow, 2012, 264 s.
ISBN 978-0-8108-8507-3.
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s komplexnim narativem (a mimo jiné i spiralovym),® ¢lanek od Radomira Kokese*
nebo bakalafské ¢i diplomové prace.® ReZiséfi snimki za sebou maji ve filmovém ¢&i
televiznim pramyslu zkusenosti a analyzované snimky nejsou jejich rezijnim nebo
scendristickym debutem — zaroven se kazdy z rezisérti podilel na obdobném poctu
film ¢i seriala.b Kazdy z rezisérii se také ve své tvorbé vénuje predev§im zanriim,
do kterych spada analyzovany snimek v mé diplomové praci.” V neposledni fadé

snimky musely samoziejmeé spliiovat strukturu spiralového narativu. Mnou vybrané

filmy dle vyse uvedeného proto splituji stejna kritéria.

Konkrétné se diplomova prace skladd ze dvou casti. V prvni, teoreticko-
metodologické ¢asti, rozebiram predev§im zanrovou problematiku (vymezuji
jednotlivé zanry, jejich vyvoj, specifika) a spiralovy narativ (a jeho rozdil s narativem
smyckovym). U n¢ho zminuji kratky historicky vyvoj, taktéz jeho specifika a autory
vénujici se této problematice filmového vypravéni. V metodologické casti
predstavuji (a v analytické ¢asti dale vyuzivam) zejména spisy od Kristin Thompson
ohledn¢ neoformalistického pfistupu, dale vyuzivdm knihu Ricka Altmana
Film/Genre,? kde mi je pfinosna ¢ast zejména o sémanticko-syntaktickém piistupu.
Dale také vyuzivam knihu od Steva Neala Genre and Hollywood,® kterd mi poméha

definovat Zanry mnou analyzovanych filmi. Detailni vycet knih a zdivodnéni

3 Zmiriuje napfiklad snimky jako Pulp Fiction: Historky z podsvéti (Pulp Fiction, 1994), Kéd nezndmy
(Code Unknown: Incomplete Tales of Several Journeys, 2000), Lola béZi o Zivot Zivot (Lola rennt, 1998)
anebo Amores Perros — Ldska je kurva (Amores Perros, 2000).
4 Autor v ném zmifiuje snimky jako Lola bé&Zi o Zivot, Ndhoda (Przypadek, 1987), Srdcovd sedma
(Sliding Doors, 1998), Zdrojovy kdd (Source Code, 2011) nebo napfiklad Na hrané zitrka (Edge of
Tomorrow, 2014): KOKES, Radomir D. Spirala coby inovativni schéma filmového vypravéni. Bohemica
Litteraria. 2018, vol. 21, no. 2, s. 7-43.
5 Napfiklad: ORTIZ CORDERO, Edgar Josue. Casovd smycka ve filmech Na Hromnice o den vice, Lola
bézZi o Zivot a Uvéznéni v Case. Bakalarska prace (Bc.). Praha, 2018. Akademie muzickych uméni
v Praze, Filmova a televizni fakulta. Dale: CIHANKOVA, Lucie. Pucle se psem: Fragmentace ve filmu
Amores perros. Bakalarska prace (Bc.). Brno, 2012. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.
6 Jednd se o pét az osm filmG/serial(l, na kterych se reZijné & scenaristicky podileli.
7 ReZisér snimku ARQ, Tony Elliott, se naptiklad scendristicky podilel na sci-fi seridlu Orphan Black
(2013-2017) nebo 12 opic (12 Monkeys, 2015-2018). ReZisérka snimku Before | Fall, Ry Russo-
Young, natocila filmy jako naptiklad Nobody Walks (2012) nebo Slunce je také hvézda (The Sun Is
Also a Star, 2019), které spadaji pravé do zZanru drama. ReZisér Michael Tiddes natodil kromé
komedie Naked také dva dily komedie Pdr nenormdlnich aktivit (A Haunted House, 2013; A Haunted
House 2, 2014) nebo napriklad film Padesdt odstini cerné (Fifty Shades of Black, 2016).
8 ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1. vydani. British Film Institute, 1999, 256 s. ISBN 9780851707174 srov.
s ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému Zanru. lluminace. 1989, ro¢. 1, ¢. 1, 17—
29.
9 NEALE, Steven. Genre and Hollywood. New York: Routledge, Sightlines (London, England), 2000, 336
s. ISBN 0415026067.
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k jejich vyuziti zminuji v kapitole nize. V' druhé ¢asti, té analytické, se nejprve vénuji
neoformalistickym analyzam tfi snimk®, na zakladé ¢ehoz zkoumam, jakym
zpusobem spiralovy narativ ovliviluje dany zanr, jakd je mezi Zanrem a naraci
souvislost a vztahova vazba. K tomu vyuZzivam tii pfistupy: teorii zanru Ricka
Altmana, neoformalismus a naratologické koncepty souvisejici s vyzkumem
komplexnich narativii. Jednotlivé piistupy jsem mezi sebou nasledné propojila.
Analyzuji i stylistické prvky jako je ,,pfetaceni* jednotlivych smy¢ek, zpisob predéli

mezi nimi a to, zda pietaceni ¢asu je otazka vnéjsi ¢i vnitini piekazky.

Ptedpokladanym piinosem prace je predevSim objasnéni toho, jak spiralovy
narativ dokaze ovlivnit filmy s riiznymi zanry nebo jestli vSechny zanry maji stejnou
¢i alespon podobnou strukturu vypraveéni. Rozklicuji také to, jak dané Zanry pracuji
s vracenim/pictaéenim Casové smycKy a jestli se jejich Sablony vyrazn¢ lisi dle toho,
o jaky snimek se jedna. Na zaklad¢ analyz snimku se proto pokusim potvrdit, ¢i
naopak vyvratit hypotézu, ze spiralovy narativ vybrané zanry — sci-fi, teen drama

a komedii — ozvlastnuje.



1 Vyhodnoceni literatury

1.1 Metodologicka literatura

Zakladni metodologické hledisko piijimam z knihy od Kristin Thompson
Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis,’ piedeviim z kapitoly
,Neoformalistickd filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod“.!* Knihu vyuziji
pfedevsim v analytické Casti pifi sestavovani fabule na zdkladé nechronologického
syzetu, definuji dle ni to, zda filmy pracuji s komplikovanou formou a odkladanim
situaci, stejné tak dle ni budu analyzovat motivaci hlavnich postav, motiv ozvlastnéni
nebo stupeil informovanosti, védomi sebe samého a to, jak je ¢i neni film
komunikativni smérem k divakiim. U zdnrové problematiky vyuziji pfedevsim Ricka
Altmana a jeho knihu Film/Genre, z které vyuziji sémanticko-syntakticky pfistup
k filmovému Zanru autora. Dle tohoto pfistupu budu nasledné definovat zanry mnou
analyzovanych filmi — s pomoci literatury, kterd se definici ZanrQ pfimo zabyva,
knihy Genre and Hollywood od Steva Neala. Domnivam se, Ze spojenim ve své dobé
pfelomového pfistupu R. Altmana k Zanrové problematice a definici Zanrd od
S.Neala ve své diplomové praci nejlépe dosdhnu charakteristiky mnou
analyzovanych Zanrl. K problematice Zanru existuje hned nékolik pohledd, nejvice
se ale pfiklanim pravé k Altmanovi a jeho sémanticko-syntaktickému pfistupu,
protoZe je nejvice relevantni k tomu, co se ve své diplomové praci chystdm zkoumat
— Za pouziti obou pfistupti, jak navrhl R. Altman, dokazi nejlépe definovat Zanry, se
kterymi pracuji a stejné tak mi oba ptistupy pomohou Iépe definovat Zanry hybridniho
charakteru, které se v mé analyze také nachazeji. Oba zminéni autofi také pracuji
s zanrem jako s né¢im, co se dlouha léta vyvijelo a pfedevsim proménovalo. Posledni
perspektivou, kterou je zapotiebi s ostatnimi propojit, jsou komplexni narativy (tedy
i ten spiralovy, piipadné smyckovy, ktery je ke spiralovému velmi blizky).
V obecném méfitku najdeme velké mnozstvi knih, které se vénuji komplexnim
narativim ¢i n&jakym konkrétnim druhtim narativu. Zde miizeme zminit knihy od
Petera F. Parshalla Altman and After: Multiple Narratives in Film, jehoz pfinos tkvi
naptiklad v detailnich analyzach jednotlivych filmi, kde v nékolika kapitolach

popisuje rozbor onoho narativu a na konci vysvétluje, pro¢ snimek patii prave tam.

10 THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. Princeton University
Press, 1988, s. 376, ISBN 0-691-06724-4.
11 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: jeden pfistup, mnoho metod. lluminace.
1998, roc. 10, ¢. 1, 36 s.
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Dale je to velice podrobny ¢lanek od Charlese Ramireze Berga ,,A Taxonomy of
Alternative Plots in Recent Films: Classifying the ,Tarrantino Effect . Jeho text
zase vynika svou detailni taxonomii o filmech s alternativnimi narativy, za ptiklady
pouziva co nejvice snimki. Vyuzila jsem také knihu Narration in the Fiction Film?3
od Davida Bordwella, ktera sice neni primarné o komplexnich narativech, presto mi

ale pomohla Iépe uchopit definici vypravéni.

Byt vyjmenované knihy/spisy reflektuji problematiku komplexnich narativii
a mnohdy nabizeji i detailni rozdéleni snimkl, pfevdzné zminuji stejné filmy.
Prominentné v nich figuruji snimky jako Lola bézi o zZivot (Lola rennt, 1998), Pulp
Fiction: Historky z podsveti (Pulp Fiction, 1994), Amores Perros — Ldska je kurva
(Amores Perros, 2000), Kod neznamy (Code Unknown: Incomplete Tales of Several
Journeys, 2000), Dvoji zZivot Veroniky (La Double Vie de Véronique, 1991) nebo Na
Hromnice o den vice (Groundhog Day, 1993). Vyjmenované knihy mi poslouzi
k definici komplexnich narativi, také vyuziju analyticky vzorec autort k analyzam
snimki s komplikovanou formou vypravéni. Ze vSech knih a spisi mi ale osobné
piipada nejstézejnéjsi ¢lanek, ktery byl vydan v prib&hu psani'* mé diplomové prace
— ,.Spirala coby inovativni schéma filmového vypravéni® od Radomira Kokese.'®
Autor jako jediny tzv. smyckovy narativ vétvi jesté do dalsi kategorie (zminéné knihy
toto nenabizeji), proto mi predevS§im jeho text bude stézejni oporou

a v metodologické ¢asti se mu budu podrobnéji vénovat.

1.2 Predmétna literatura

V pribéhu mého psani jsem nasla n€kolik odbornych textd, které reflektuji
smyckovy a spirdlovy narativ a zmifuji ptiklady na konkrétnich snimcich (naptiklad
zminény text od R. Kokese), béhem obsahlé reserSe jsem ale nenasla zadnou
odbornou literaturu, ktera by se o nékterém ze tii snimku, které v mé diplomové praci
budu analyzovat, rozepsala detailnéji. K dispozici jsou pouze recenze z dob vydani

snimki ¢i Gvahy (nikoliv v§ak odborného charakteru, jedné se spiSe o fanouskovské

12 BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films: Classifying the , Tarantino
Effect”. Film Criticism. 2006, roc. 31, ¢. %, s. 5-61.
13 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. 1. vydani. Madison: University of Wisconsin Press,
1985, s. 57-61.
14 Téma diplomové prace jsem zaddavala v listopadu roku 2017, €lanek vy3el aZ na konci roku 2018.
15 KOKES, Radomir D. Spirala coby inovativni schéma filmového vypravéni. Bohemica Litteraria. 2018,
vol. 21, no. 2, s. 7-43.
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diskuze) o smyslu syZetu/fabule. To je samoziejmé dano i rokem vydéni jednotlivych
filmu a jejich nizkym rozpoctem. Jak jsem uvedla, jediné rozséahlejsi texty zamétené
na tfi zminéné snimky (ackoliv vzdy samoziejmé jednotlive) jsou zurnalistického

charakteru.
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2 Metodologie — teoreticka vychodiska

2.1 Neoformalisticka analyza Kristin Thompson

V této kapitole strucné definuji a vysvétlim neoformalistickou filmovou
analyzu dle knihy Kristin Thompson Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis a kapitoly ,,Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup, mnoho
metod“. Jak sama autorka v ivodu zminéné Kkapitoly piSe, neexistuje analyza bez
ptistupu a ta neoformalistickd je pouze jednou z moZnosti. Neoformalisticka analyza
mé schopnost pfichazet s teoretickymi otazkami a pokud se nechceme zabyvat
stejnym teoretickym materidlem dokola, musime mit pfistup, ktery je dostatecné
flexibilni, aby na tyto otazky mohl reagovat a zodpovidat je. Kazda analyza by ndm
méla néco fici nejen o filmu, o ktery pravé jde, ale také o moznostech filmu jako

uméni.!®

Slovo ,,pfistup a ,,metoda‘ jsou zde stéZejni. Kristin Thompson je demonstruje
na piikladu, ze samotnd metoda se stava nastrojem k ziskdni odpovédi na dané
otazky. A jelikoz se otazky u kazdého dila 1isi, bude odlisna i dana metoda.
Samoziejmé bychom si analyzy mohli zjednodusit tim, Ze budeme pokladat tu stejnou
otazku stéle dokola a vyuzivat tak stejnou metodu, ale to bychom nikdy nepfisli na
nic nového a zajimavého. Jeden princip je pak to, co ndm dovoluje se rozhodnout,
které z mnoha polozenych otazek, jez si muzeme pokladat o filmu, jsou ty
nejuzite¢ndjsi ¢i nejzajimavéjsi.t” Neoformalismus a jeho nastroje vyuziji k tomu,
abych v nasledujici ¢asti analyzovala vztah fabule a syzetu, motivaci hlavnich postav
a motivaci celého snimku. Na zéklad¢ analyzy zodpovim také to, jaky film disponuje
védomim sebe samého, zda je komunikativnost omezena a jakym zpiisobem snimky
davkuji divakiim informace. Analyza téchto ndstroji bude dilezita pro zodpovézeni

mé otazky, zda spiralovy narativ ovliviiuje dané zanry.

2.2 Nastroje neoformalismu
Autorka textu zminuje nékolik dilezitych nastroji neoformalismu, zde zminim

ty, které v analytické ¢asti budu vyuzivat.

16 THOMPSON, pozn. 11, s. 5.
7 Tamtés.
12



Jako prvni je zapotiebi kratce definovat pojmy fabule a syZet. Fabuli miZzeme
chapat jako ptib&h, ktery je jiz chronologicky sefazen, od zacatku déje do jeho konce.
Syzet je pak forma, jakou nam je ptibéh vypravén, coz muze byt nechronologicky,
s uzitim flashback, skrze pohled nékteré z postav a tak dale. Vzhledem k tomu, ze
mé snimky maji komplikované narativy, s t€mito pojmy budu v analytické ¢asti hojné
pracovat. Chronologicky sestavim fabuli a definuji, jak je syZet ve snimku davkovan

— zda je ptibeh vypravén naptiklad pozpatku.

Déle Thompson uvadi, Ze ,,dilo musi poskytovat né¢jaky divod, aby byl do n¢j
prostiedek zaclenén. Diivodem, ktery dilo poskytuje pro ptitomnost jakéhokoliv
konkrétniho prosttedku, je jeho motivace.“!® Existuji celkové ¢tyfi zakladni druhy
motivace, jedna se o kompozicni, realistickou, transtextudlni a uméleckou. Prvni
zminénou, neboli kompozi¢ni, mizeme definovat jako zahrnuti prostfedku, ktery je
nezbytny pro konstrukci narativni kauzality, prostoru nebo ¢asu. Nejcastéji zahrnuje
podstréeni néjaké informace, kterou budeme pozdéji jako divaci potiebovat.
Realisticka motivace se vyznacuje hodnovérnosti, coz je ,,urCity typ podnétu v dile,
ktery vede k tomu, Ze se obracime k pojmim z realného svéta, abychom ospravedInili
piitomnost n&jakého prostiedku!®. Tieti z typa, transtextualni motivace, zahrnuje
prostiedek, ktery neni adekvatné motivovan v ramci samotného dila, ale vSe zavisi
na nasi divacké predchozi znalosti v ramci stejného zanru. A v neposledni fadé¢ je tu
uméleckd motivace, kterd je v podstaté v kazdém dile, vétSinou ale vynikd jedna ze
tii pfedchozich motivaci, ta umcleckd je spiSe v pozadi. Dominantni byva
v abstraktnich snimcich, kdy styl daného filmu je upfednostnén nad obsahem.?® Tato
motivace se da Iépe pochopit na prikladech experimentalnich snimkd — jmenujme
Rytmus 21 (Rhythmus 21, 1921) od Hanse Richtera nebo Navrat k rozumu (Le retour
a la raison, 1923) od Man Raye. Druhy motivaci taktéz rozeberu v analytické ¢asti,
budu se vénovat tomu, ktera motivace dominuje nad kterou a zda néktery ze snimka

vynika ne pfili§ ¢astou motivaci uméleckou.

Dalsi dva dilezité poyjmy v neoformalistickém pfistupu jsou komplikovana

forma a odkladani. Komplikovanou formu chapu jako formu vypravéni déje, tedy

18 Tamtéy, s. 15.
19 Tamtéz.
20 Tamtéz, s. 17.
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formu syzetu.?! Autor snimku si mize zvolit, zda bude snimek vypravét linearné nebo
VvV n¢jaké jiné, komplikovang€jsi formé — pokud zvoli komplikovanégjsi formu, piesto
bude mit celek stejnou délku trvani, jakou by mél, pokud by se autor rozhodl d¢j
vypravét chronologicky po sobé nasledujicimi ptibéhy (dobrym piikladem mutze byt
Intolerance [Intolerance: Love's Struggle Through the Ages, 1916] od Davida W.
Griffitha, kde postupné stiida zobrazovani étyt piib&hu). Nastroj odkladani zase
slouzi k co nejvétsSimu oddalovani zavéru. Tyto zdrZzovaci struktury ma kromé
kratkych narativnich filma vétSina snimkid. Vzorec téchto odkladi se nazyva
stupiiovitou konstrukci, autofi ji pouzivaji nejcastéji v ptipadech, kdy ve snimku,
ktery ma byt jiz pokraGovanim, vyuZivaji stejné postavy.?? Dobrym piikladem jsou
filmy s Jamesem Bondem, Larou Croft nebo Batmanem. V mé analyze odhalim, jak
syzet a struktura snimku pracuje s komplikovanou formou a zda méné ¢i vice pouziva

formu odkladani.

Dalsim nastrojem jsou tfi zakladni vlastnosti narace: stupeni informovanosti,
védomi sebe samého a komunikativnost. Informovanost je ddna pfedevsim rozsahem
fabulac¢nich informaci, které nam vypravéni poskytuje. Tim, Ze nam je casto
zobrazovano, jak situaci chape jedna ¢i nékolik mélo postav, jsou nam zatajovany
dalsi informace. To je bézné napiiklad v detektivnich filmech, kdy ndm snimek ve
vétsing piipadl zobrazuje to, co se postupem ¢asu dozvidaji detektivové. To, co veédi
zlo¢inci, je ndm mnohdy zatajeno. Uvédomeéni si sebe samého miizeme chapat jako
mifeni narativnich informaci pfimo k ndm, k obecenstvu. Tim myslime piimé
osloveni ze strany postavy, nesubjektivni najezd odhalujici néjaky dilezity detail,
0 kterém autor chce, abychom ho my — divaci — nepiehlédli. Vhodnym piikladem je
snimek Annie Hallova (Annie Hall, 1977) od Woodyho Allena, kdy autor v nékterych
scénach hovoti piimo k publiku, s pohledem upfenym do kamery. Vypravéni mize
byt také vice ¢1 méné komunikativni. Souvisi s odhalovanim ¢i zatajovanim
informaci pro divaky. Snimek ndm mize dat najevo, Ze danou informaci ma, ndm
divaktim ji ale nemusi odhalit — typicky piiklad s odhalenim totoZnosti maskované
postavy. Bud’ ndm kamera obli¢ej ukaze, nebo se tésné pied zobrazenim zabér setmi
a my informaci nedostaneme. Tii zdkladni vlastnosti narace v analytické ¢asti vyuziju

pfedevSim pii odkryvani rozsahu fabulacnich informaci, stejné tak ve snimcich

21 sy7et samoziejmé nemusi vzdy vypravét snimek komplikovanou formou.
22 THOMPSON, pozn. 11, s. 30.
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s komplexnimi narativy je védomi sebe samého pomérné vysoké, predevsim ale ve

stylistické strance snimku — pravé kvili struktufe syZetu.

V neposledni fad€ Kristin Thompson ve svych knihach zminuje také pojem
ozvlastnéni, ktery je prevzat od ruskych formalist. ,,Aby mohl né¢jaky pfedmét pro

divaka fungovat jako uméni, musi zde byt pfitomno ozvlastnéni,“?

piSe autorka.
Termin mizeme chépat jako uziti prvkl v kinematografii, diky kterym se dany text
odliSuje od néceho vSedniho — at’ uzZ pomoci kamery, stfihu, mizanscény atd. Stejné
jako u predchozich nastroji neoformalismu, 1 zde mi pomiize pojem ozvlastnéni
definovat to, jak jsou mnou analyzované filmy odli§né od jinych nebo jaky maji vztah

k Zanru a vypravéci formé. Ta mize (ale nemusi) zanry a snimky pravé ozvlastinovat.

Thompson ve své studii ale nefesi detailn€ Zanrovou problematiku, proto tento
pfistup rozsifuji o ptistup zanrovy, ktery piebirdm pravé od Ricka Altmana a vénuji
se mu Vv dalSich kapitolach. Oba pfistupy jsou zaroven mezi sebou propojené, Rick
Altman ve své studii mnohdy vyuziva neoformalismu na piikladu motivace postav
nebo definuje Zanr pomoci syzetu. Nejprve ale povazuji za dilezité detailnéji rozepsat
slozitost definice zanrii. Zejména proto, ze jednotlivé zanry nelze jednoznacné
,ohrani¢it* definici, Zanry se navzajem prolinaji, spadaji také do podkategorii a ne

vzdy je jejich definice stejnd nyni jako v minulosti.

2.3 Problém definice Zinru

Samotné slovo zanr je pievzato z francouzstiny a znamena ,,druh® nebo ,,typ*.
Ve francouzstiné je odvozeno od slova genus (rod), které se vyuziva v biologii ke
klasifikaci skupin rostlin a zvitat. Stejné¢ tak, kdyz mluvime o filmovych zanrech,
oznadujeme tim jisté typy snimkt.?* Je obecné znadmo to, Ze byt rostliny ¢i zvifata
dokdzeme mnohdy jednoduSe zatfadit do svého druhu, filmové Zanry takovou
pfesnost postradaji. Stejné€ tak musime vzit v potaz i to, Ze se filmové Zanry postupem
Casu vyvijeji, jejich definice se neustale proménuje. Jak tedy obecné Zanr definovat?
David Bordwell pisSe, ze vétSina badateld se dnes shodne na myslence, ze zadny zanr
se jednoduse a presné definovat neda — pouze jsou pro nékteré Zanry typicka urcita

témata nebo naméty. Pro gangstersky snimek to je zlo¢innost ve méstech, ve sci-fi

23 Tamté?, s. 11.
24 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 423. ISBN 978-80-7331-217-6.
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uvidime techniku a western vypravi o Zivoté na n¢jaké hranici. Mezi dva stéZejni
problémy definice zanru patii jeho obsaznost a miseni. Naptiklad film oznacen jako
thriller mize obsahovat i prvky hororu a zaroven se misit s prvky detektivky.
Mizeme jmenovat snimky jako Smrtonosna past (Die Hard, 1988) nebo Nebezpecna
rychlost (Speed, 1994). Definici zanru komplikuje také jeho obsaznost — za ptiklad
pouzijme zanr drama. Pfi mém patrani jsem nenasla Zadnou literaturu, at’ uz filmovou
nebo napiiklad televizni, kterd by jednozna¢né zanr drama definovala. Vzdy se
zabyvala n¢jakym jeho subzanrem ¢i odvétvim — teen drama, melodrama atd. Drama
se pro jeho obsaznost charakterizuje velmi tézko, neni pfili§ specifické a jeho prvky
muizZeme objevit v téméf kazdém jiném Zanru. Bordwell tedy dochazi k zavéru, Ze pti
urovani zanru v daném snimku nemuzeme byt piili§ disledni. Podle néj totiz
jakékoliv kategorie obsahuje jak nezpochybnitelné, tak méné jasné priklady. Jako
ptiklad uvadi Zpivdni v desti (Singin' in the Rain, 1952), coz je jasny ptiklad
muzikalu, zatimco snimek Tak to bylo (True Stories, 1986) se svou ironizaci
péveckych ¢&isel 1ze povazovat za piipad hranidici s zanrem muzikalu.?® Oznageni
snimku jako urCitého Zanru maji na starosti zpravidla samotni filmovi tviirci nebo
kritici, ale také divaci. Na zaklad¢ podobnosti se snimky zatadi do danych zanri, tyto
podobnosti se pak nazyvaji zdnrové konvence. Tyto konvence mohou byt naptiklad
i prvky syzetu — Vv detektivce predpoklada divak prubéh néjakého vySetfovani,
U westernu zas o¢ekavame mstu, Zivotopisny film zas pravdépodobné nabidne
spojeny i Stématem filmu, napiiklad u romance ocekavame piib&éh lasky.
V neposledni fadé¢ mezi Zanrové konvence patii i technické postupy vyuzivané pii
nataCeni snimku. V hororech a thrillerech mizeme ocekavat ponuré svétlo, které
nabidne désivou atmosféru, akéni filmy zobrazuji zpomalené zabéry na nasilnické
scény, mnohdy je vyuzit i rychly stfih. Dale do konvenci mizeme zatadit
I ikonografii, diky které¢ divak ihned ur¢i dany zanr — Bordwell za ptiklad uvadi
vyCuhujici detail samopalu z auta znacky ford s datem vyroby ve 20. letech.
Jednoduse 1ze tento typ snimku oznacit za gangsterku, stejné tak pokud uvidime mec
a zapasnika v kimonu, film miizeme oznacit za akéni snimek s bojovymi prvky. Film
samoziejm¢ miize konvence spojené s zanrem i odmitnout. Takovymto ptikladem

mize byt snimek od Stanleye Kubricka 2001: Vesmirna odysea (2001: A Space

25 Tamtéz, s. 424.
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Odyssey, 1968), bézné oznacovany jako sci-fi. Film totiz za¢ina scénou zobrazujici

obdobi praveku, zaroven poji vaznou hudbu s déjem odehravajicim se ve vesmiru.

O problematice prolindni zanrt dobfe vypovida nasledujici graf ¢. 1.% Mizeme

V ném vidét vS§emozné druhy zanri, které se vzajemné propojuji.
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Obrdzek 1: Prolindni Zanrd.

Jak jsem také zminila, jedna véc je pojmenovat zanr u filmu nyni, v 21. stoleti,

a druhou véci je pojmenovat ho ne€kolik desitek let zpét. Americka profesorka filmu

Barbara Klinger uvadi piiklad na melodramatech Douglase Sirka. Analyzou

dobovych plakati, reklamy a marketingu zjistila, ze jeho snimky v 50. letech spadaly

26 CHANDLER, Daniel. An Introduction to Genre Theory [online]. 1997, s. 12. Dostupné z: h

visual-

memory.co.uk/daniel/Documents/intgenre/chandler genre theory.pdf.
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do kategorie filmt pro dosp€lé, za melodramata je zacala oznaCovat az kritika béhem
70. let. Podobny mechanismus smysleni je i u Ricka Altmana, ktery melodramata
také oznacuje za zanrove nestabilni — z ptivodniho diirazu na ak¢nost a orientaci na
muzské publikum se staly snimky zdiraziujici rodinu, vice apelujici na zenské

publikum.?’

Zavérem lze proto fici, ze definice zanrt je pomérné problematickd a nelze
vzdy s jistotou fici, o jaky zanr se U dané¢ho snimku jedna. Pfesto se ale v kapitole
nize pokusim o definici zdnri u mnou analyzovanych snimk, aby bylo zfetelné, jak
se snimky od sebe navzajem lisi, jakymi zanrovymi prvky prevazné disponuji a zda
mnou analyzované snimky spliuji dana kritéria Zanrd. K tomu mi poslouzi kniha
Genre and Hollywood od Steve Neala. Ta pomérné piehledné definuje jednotlivé
zénry a na rozdil od knih David Bordwella zmifuje i zanry, které jsou dominantni
I U mnou analyzovanych snimku. Stejné tak mi s definici pomize pravé sémanticko-
syntakticky pfistup Ricka Altmana, ktery propojuji s neoformalismem od Kristin

Thompson.

2.4 Sémanticko-syntakticky pristup Ricka Altmana k Zanru
V této kapitole definuji sémanticko-syntakticky pfistup od Ricka Altmana
proto, abych v nasledujici kapitole tento pfistup aplikovala na definici zanrtt u mnou

analyzovanych snimkd.

Sémanticko-syntakticky pristup k filmovému zanru je nazev kapitoly z knihy
Film/Genre od Ricka Altmana z roku 1999.2 Altmanova kniha je tvofena z dvanacti
kapitol, které se mimo jiné vénuji zrodu Zanrové teorie a jejim literarnim koteniim
S pivodem v Aristotelové Poetice. Mimo jiné rozebird to, kde jednotlivé Zanry
vznikly (rozebira naptiklad western, muzikal nebo zivotopisné snimky), jakou maji
Vv pribéhu let funkci a mnoho dal$iho. Pro nas bude ale stéZejni ona zminéna kapitola,
ve které Rick Altman navrhuje vlastni teoreticky pfistup k Zanru. Spojuje v ném dva
dosud uplatnované zpisoby definovani zénru, zalozené bud na sdilenych
sémantickych prvcich (do této kategorie mizeme zatadit naptiklad postavy, zabéry,

lokalizace, témata, obrazy, zvuky...) nebo na podobnosti usporadani téchto jednotek

27 KLINGER, Barbara. Melodrama and Meaning: History, Culture, and the Films of Douglas Sirk.
Bloomington: Indiana University Press. 1994. 224 s. ISBN 978-0253208750 srov. s. ALTMAN, pozn. 7.
28 Samotny ¢lanek byl prvné publikovan ale o nékolik let dfive, konkrétné v roce 1984.
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(coz jsou napiiklad vztahy postav, struktura zapletky, obrazova a zvukova
jedné, tedy do sématicko-syntaktického pfistupu, nez abychom vzdy pracovali
s kazdou metodou zvlast, ty samy o sobé nemusi byt dostatecné. Kazd4 metoda bez
pouziti té druhé analyzuje vzdy jen cast snimku, neanalyzuje snimek jako celek —
k tomu praveé 1épe poslouzi jejich spojeni. Rozdil mezi sémantickym a syntaktickym
piistupem je nejlépe popsatelny na zanru western®® a byt v mé praci tento Zanr neni
nijak dulezity, rozhodla jsem se ho pro lepsi pochopeni piistupu v této kapitole pouzit
jako ptiklad. Jean Mitry (francouzsky filmovy teoretik) chape westernové snimky
jako filmy s d&jem odehravajicim se na zapadé Ameriky mezi lety 1840 az 1900.%
Velmi obdobn¢ western chape Marc Vernet. Zdlraznuje ptedev§im atmosféru zanru,
kam spada diraz na ptirodni zivly (prach, voda, zemé¢, kize), stereotypni postavy
(osamély Serif, drsny nebo citlivy kovboj, silna, ale zaroven nézné Zena, nespolehlivy
Indian). Jako posledni zdlraziuje technické prvky, mezi které fadi zabéry

z kamerového jefabu nebo rychlou jizdu kamery.*

K syntaktickému pfistupu se naopak vyjadiuje Jim Kitses. Dle néj western
vyrusta z rozdilu zapadu jako zahrady a zapadu jako pousté (tedy rozdilu mezi
kulturou a pfirodou, komunitou a individudlnim jedincem, budoucnosti
a minulosti...). Stejné jako Kitses, i John Cawelti tvrdi, Ze westernové snimky jsou
vzdy zobrazeny mezi néjakou hranici, kde se hlavni postava setkd se svym
necivilizovanym protivnikem. Opét se tak setkdvadme s prostfedim dvou hranic zemi,
dvou odlisnych epoch, stejné tak s postavou, ktera ziistava nerozhodnutd mezi dvéma

systémy, méstskou moralkou a zkusenosti zlo¢ince.*®

V kratce nastinéném rozdilu jsme si mohli pov§imnout odliSnych vlastnosti
obou sledovanych pfistupil. Zatimco sémanticky pfistup ma malou explanacni silu,
je aplikovatelny na veliké mnozZstvi snimkul. Tento pfistup miZeme definovat jako
pristup, ktery klade diiraz na spolecny zaklad zanru jako na stavebni kameny.

Syntakticky pristup tak Siroce aplikovatelny neni, ma naopak schopnost izolovat pro

29 ALTMAN, pozn. 8, s. 2109.
30 Tamtéz.
31 Tamté?, s. 220.
32 Tamtéz.
33 Tamtéz.
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dany zanr specifické, vyznam nesouci struktury.3* Definovat ho mtizeme jako pohled,
ktery dava prednost strukturam, v jakych jsou ony kameny uspotadany.*®
Sémanticko-syntakticky ptistup se predev§im zaméfuje na vztahy mezi jednotlivymi
elementy, na jejich vzajemné vazby, nefesi kazdy znak zvIast’, snazi se je propojovat.
Tyto vztahy pak Altman nazyvéa jako zakladni syntaxi Zanru. Sémanticky pfistup
zdlraznuje stavebni bloky Zanru, zatimco syntakticky pfistup davé ptednost
strukturam, do nichZ jsou bloky poskladané. Jednoduse fedeno, zanrové sémantické
elementy mizeme nazvat jako ikonografii zanru (westernu) — zminéna divocina,
hory, pousté. Pfidanou hodnotou Altmanova piistupu je ¢ast syntakticka, ktera
podtrhuje fakt, ze prvky sémantické jsou ve vztahovych vazbach a strukturach tvofici

ur¢ité konvence.®’

Rozdilnosti sémantického a syntaktického ptistupu jsou proto ziejmé a byt se
oba pfistupy vyuzivaly oddélen¢ nezavisle na sob&, mnoho otadzek bylo zodpovézeno
pravé az po jejich spojeni a vzajemné konfrontaci teoretikli a zastancti jednoho ¢i
druhého ptistupu. Mimo jiné je toto spojeni vhodné i pro historicky pohled na filmy.
Rick Altman dava v kapitole za ptiklad Zanr sci-fi. Ten byl prvné definovan pouze na
zéklad¢ sémantickych prvkl, az pozdéji si zacal vyptjcovat syntaktické vztahy
z zanru horor, pozdgji z westernu. A proto, ze snimek Hvézdné valky (Star Wars)®
sdili n€které spolecné znaky pravé s westernem, mnoho filmovych teoretikii se
domnivalo, ze Hvézdné valky 1ze oznacit jednoduse za western, coz bylo samoziejmé
chybné. Kdyby ihned vyuzivali oba dva ptistupy, ne pouze jeden z nich, k tomuto

oznaéeni by zfejmé u snimku nedoglo.*

Na zavér nutno podotknout, ze cely Altmantv pfistup byl po revizi rozsifen
0 dalsi pohled — pragmaticky. V této kapitole ho ale nereflektuji, pohled jednoduse
feceno zohlediuje pristup jednotlivych divackych skupin v ¢ase a prostoru, coz neni
pfedmétem mé analyzy. Stejné tak jsou mnou analyzované filmy pomérné nové, proto

se domnivam, ze na nich ani nelze zkoumat to, jak k nim pfistupovala rizna publika.

34 Tamtéy, s. 219.
35 Tamtész.
36 Tamtéz, 219-220.
37 Tamtéz.
38 Hvézdné valky mdZeme oznacit jako fransizu, celove&ernich snimkd je nékolik, k nim se postupné
pridala dalsi dila.
39 ALTMAN, pozn. 8, s. 222.
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V nasledujici kapitole uvadim definice téch Zanrt, do kterych fadim mnou

analyzované snimky — jedna se o sci-fi, teen drama a komedii.

2.5 Definice jednotlivych Zanra dle piistupu Ricka Altmana
25.1 Sci-fi

Existuji mnohé terminy, které se Casto uzivaji jako analogie terminu ,,science
fiction”. Samotny pojem ,,science fiction* vznikl az mezi roky 1926 a 1929 ve
Spojenych statech, situace se ale zkomplikovala, jakmile se zaCala pro tato dila
pouzivat i jina oznaceni. NejCastéji to je pojem ,fantastickd (literatura) nebo
,.védeckofantasticka (literatura)*.%® Je jasné, Ze zanry se navzajem prolinaji, mnohdy
nelze jednoznaéné urcit, do jakého zanru snimek patti, stejné tak mnohdy nelze urcit
zanr pouze jeden, nybrz vicero. Vzhledem ke zminénému miseni zanrti a k tomu, Ze
je nelze jednoznacné ohranicit, mnou definované zanry jsou ve snimcich ,,pouze*
dominujici nad témi ostatnimi, zadny ze snimki nelze chapat jako film s jasné
vyty¢enym jednim zanrem. Jak tvrdi Steve Neale, mame hned nékolik definic toho,
co piesné sci-fi (science fiction) je.** Souvisi to samoziejmé i se samotnym vyvojem
vSech zanrl (na prvni ndznaky tohoto zanru se totiz musime podivat do literatury, ne
do filmu — konkrétné roman Frankenstein od Marry Shelleyové z roku 1818 byva
totiz dasto oznacovan jako prvni dilo s prvky sci-fi).*? Jak v ivodu svého textu autor
piSe, sci-fi mize obsahovat védu nebo vyuziti védeckych moznosti, stejné tak to ale
muze znamenat ,,pouhou fikci, ktera se odehravad v budoucnosti nebo zavadi

radikalni pfedpoklady o p¥itomnosti ¢ minulosti.*®

Pokud za¢neme sémantickym pfistupem dle Altmana, zatadili bychom do né&;j
témata — SCi-fi snimky velmi Casto pojednavaji o alternativni historii, o cestovani
v ¢ase, o pritomnosti mimozemské civilizace, o pohledu do budoucnosti nebo
napiiklad o vesmiru.** Sémanticky pfistup zohlediiuje také lokace, ¢asto se jako
divaci ocitneme v prostoru, ktery v redlném svété bud’ neexistuje anebo je na néj

velmi obtizné se dostat (naptiklad vesmir), zabéry a zvuky jsou proto smyslené a ¢asto

40 NEFF, Ondfej a Jaroslav OLSA. Encyklopedie literatury science fiction. Praha: AFSF, 1995. ISBN 80-
85390-33-7.

41 NEALE, pozn. 9, s. 92.

42 NEFF, pozn. 40. Zdroj také: MILON, Josef. Vznik a vyvoj literatury science fiction. s. 5.[online].
Dostupné zde: http://fantasy-scifi.net/citarna/addon/vyvoj sf.pdf.

43 NEALE, pozn. 9, s. 92.

4 Tamtéz, s. 93.
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upravené S pomoci pocitacovych technologii. Postavami pak mohou byt normalni
lid¢, Sileni védci, ktefi sestroji naptiklad stroj pro pfetaceni Casu anebo roboti, Ci
jejich nejnovéjsi druh — kyborg.”® Viechny tyto prvky jsou mezi sebou vzijemné
propojené, jak jsem zminila, obrazy a zvuky jsou pak ve sci-fi snimcich velmi ¢asto
upravené s pomoci technologie, kterd umoznuje do pifibéhu piidat také specidlni
efekty. Obrazova montaz je pak v postprodukéni fazi velmi ¢asto upravena, napiiklad
do nelinedrniho d¢je, syzet je tak casto komplikovany. To miize souviset s tématem
cestovani v ¢ase. Mnohdy ani postavy netusi, kolikrat byl ¢as vracen nazpét, tudiz
Vv jakém svété jsou dalsi postavy, jestli ndhodou nejsou ve vzdalené€jsi budoucnosti,
nez jsou ony samy. To v§e zase muzeme zafadit do syntaktické roviny — strukturu
danych zapletek, obrazovou i zvukovou montaz, vztahy mezi jednotlivymi postavami
napfic ¢asem i prostorem. Je tedy podstatné nejenom i to, jaké téma snimek obsahuje,

ale i to, jak je s nim dale pracovano v samotné strukture snimku.

Pokud tedy vse shrneme, do sémantické kategorie pro zanr sci-fi zatadime
nerealisticky svét, zobrazenou budoucnost, stejné tak postavy, které mohou (ale
nemusi) byt monstry Snadlidskymi silami. Ve filmu miZeme také spatfit
nerealistické pfistroje, jako napiiklad stroje Casu, stroje pro pfemény z 0sob do
monster. Pouzity mohou byt také véci z realisticky motivované¢ho svéta, ovsem
s nerealistickymi ,,vlastnostmi‘ (napftiklad 1étajici auta, lod¢...). Dle toho se poté

rozviji témata, ktera pracuji s prvky nerealisticky motivovaného svéta.

Do syntaktické kategorie pro zanr sci-fi mizeme zatadit naptiklad strukturu
syzetu. Diky ni se mezi postavami a jednotlivymi scénami vytvaii vztahové vazby
a propojeni a my tak zaéneme Iépe chapat sémantickou kategorii — naptiklad to, jak
na monstrum s nadlidskymi silami ptsobi pfitomnost jiné postavy. Vzhledem k tomu,
ze se Casto jako divaci ocitneme v nerealisticky motivovaném svéte, tvirci ndm jeho
fungovani musi nejprve vysvétlit, proto ndm informace davkuji mnohdy repetitivné,
¢imz se opét umocni vztahové vazby — naptiklad mezi postavami ¢i Iépe analyzujeme
prostfedi, ve kterém se déj odehrava. Obrazova a zvukova montdz je mnohdy
poupravena efekty, coz dany zanr podtrhuje. Pouziti efektd a montazi dava tak
tviirciim vice moznosti, jak ve snimku divakiim zobrazit spojitosti mezi jednotlivymi

scénami.

45 Tamtéz, s. 95.
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2.5.2 Teendrama

Dal§im zanrem je subzanr dramatu, to jisté mizeme oznacit za jeden z nejvice
amorfnich zanrt. Z tohoto divodu jsem snimek Before | Fall specifikovala jako
hybridni Zanr — Zzanr teen drama, tedy drama z prostiedi Skolakut, teenagert, déti.
Samotné drama ma nejméné jasn¢ stanovené hranice, stejné tak prvky dramatu
muizeme najit téméf vSude, coz ostatné dokazuje i samotnd kniha od Steva Neala
Genre and Hollywood. Autor v ni detailné rozebira az Sestnact Zzanrd, pfiCemz
Vv definici kazdého z nich pouzije nékolikrat definici charakterizujici pravé drama.
Stejné tak, jak miiZeme najit prvky dramatu ve zminéném science fiction, miizeme je
najit v hororu nebo v detektivnich snimcich, ale i v zivotopisnych filmech, filmu noir
anebo v komedii. Pro kategorii hybridniho Zzanru teen dramatu dokazi najit
specifi¢téjsi znaky nez pro ,,pouhé* drama, které, jak jsem jiz zminila, je Zanr velmi
amorfni a obsahly. Stejné tak jsem pro specifikovany zanr dokazala najit odbornou
literaturu, o kterou se mohu opfit, samotné drama je v odbornych publikacich ¢asto

opomijeno.

Pro teen drama je dominantni strategii forma opakovani. VSechny zanry
opakuji ur¢ité konvence, ale pro teen drama je repetitivnost pfimo v obsahu. Teen
drama pracuje do zna¢né miry s tim, ze divakiim sdéluje informace o postavach nebo

situacich, které jiz védi anebo jsou snadnéji predvidatelné.*®

Co se tyCe tématu dila, mize fteSit v podstaté cokoliv, od vztahl, pfes
spoleCenské déni, az po sportovni udalosti. Velice Casto je zaloZzen na zdjmech
teenagerd, fesi problémy jako jsou prvni lasky, vzpoura, konflikt s rodi¢i nebo Sikana
ve Skole. Postavy vystupujici v téchto filmech by mély byt pro divaka uvéfitelné,
vétSinou se jednd o postavy bez nadlidské sily. Postavy v dramatech Casto fesi
problém, konflikt, ktery usti v katarzi, ktera nasleduje po dramatickém zazitku. Tim
muze, ale nemusi byt smrt (hlavni postavy nebo né€koho blizkého). Vzhledem
k tématu dila zde vétsinou jako hlavni postavy byvaji sami teenagefi.*’ Vzdy zalezi
na tom, kde se snimek odehravd (naptiklad Skola), kdo jsou hlavni hrdinové
(napriklad teenageti) a co je hlavnim tématem (napfiklad Sikana ve $kole). Pokud

pohlédneme opét k pfistupu Altmana, sémantické prvky musime zkoumat zaroven

46 DRISCOLL, Catherine. Teen Film: A Critical Introduction. 2011, s. 83. ISBN: 9781847886873.
47 Tamtéz, s. 121.
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s témi syntaktickymi. V tomto piipad€ konkrétné témata (naptiklad smrti) a vztahy
samotnych postav (jednoduse feceno na prikladu, jak spolu postavy vychazeji
a reaguji na onu smrt). Zvukova a obrazova montaz zde nemusi (ale mize) byt natolik
vyrazna jako napiiklad u science fiction, kde efekty vétSinou snimku dominuji. Piesto
stoji za povSimnuti, ze u dramatickych akci byva €asto pouzit rychlejsi stiih, stejné
tak je pfidana nediegeticka dramaticka hudba u scén, které maji divaky konfrontovat

S emocemi atd.

Dle definice teen dramatu patii do sémantického piistupu vyétové napiiklad
prostiedi Skoly, dle kterého se dale rozvijeji 1 urCitd témata zahrnujici vztahy mezi
skolaky a teenagery. Resit mohou jejich zajmy, problémy &i konflikty. Do sémantické
kategorie také tfadime typy postav — Skolni komediant, divka, co je naopak od

ostatnich Sikanovana nebo naptiklad vSemi oblibeny student.

Do syntaktické kategorie, kterd je se sémantickou blizce provazéana, pak patii
opét struktura zéapletek ¢i obrazova montaz — jak je ndm divakiim zobrazen dany
problém mezi teenagery, zda z pohledu jedné ¢i vice osob —nebo napiiklad z pohledu
Sikanované divky ¢i naopak z pohledu oblibeného chlapce. Zda je osoba vypravéjici
ptibeh divéryhodna ¢i nikoliv, zda sledujeme vypravéni linearni ¢i nelinearni a zda
je cela struktura snimku ovlivnéna naptiklad stiithem ¢i skladbou a pofadim danych
scén. Resime proto nejen dané téma, postavy a prostiedi, ale i to, v jaké struktuie jsou

nam informace zobrazeny za pomoci obrazové ¢i zvukové montaze.

2.5.3 Komedie
Nejzakladngjsi charakteristika komedie je pomérné jednoducha — ma za cil
divaka pobavit a rozesmat prostfednictvim humoru, ptesto je Zanr opét velmi amorfni

a tézce definovatelny, obdobn¢ jako drama, které byva minéno jako opak komedie.

Rozmanitost feSenych fémat souvisi s mnohostrannou povahou komedie.
Humor miize byt jak neverbalni, tak verbalni, komedie mohou byt zaloZeny na
konverzaci ¢i komickych akcich (pohybové gagy, mimika, gesta...). Forma vtipu
muize byt ale i ve slozit¢ vykresleném vypravéni, od slapstick comedy po frasku, ptes
satiru az po parodii.*® Steve Neale uvadi, ze , komedie je spojnici vtipu a gagu,

V jejimz popiedi je vypravéni. V takovém piipadé se komedie opira 0 ne-komické

48 NEALE, pozn. 9, s. 59.
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prvky (realismus, romantika, fantazie). V druhém piipadé¢ komedie vyuziva
vypravéni jako pouhou zadminku pro chovani v komickém svéteé (jako napiiklad ve
snimcich bratri Marxovych)“.* V knize se také uvadi, Ze kli¢ové pro komedii nejsou
jen ony gagy, vtipy a zdbavné momenty — protoze i ony dokazi vykazovat strukturalni
a logické rysy. Mezi to patii faze pfipravy a vyvrcholeni (formou verbalni nebo
vizualni), okamzik Soku nebo piekvapeni (peripetie anebo ,,obraceni* §tésti) a systém
logiky — casto absurdni. V systému logiky se pak ¢asto vyskytuji dva prvky, tedy
pravdépodobnost a nepravdépodobnost. Zatimco pravdépodobnost je sice pfitomna
vzdy, vétSinou dominuje nepravdépodobnost. Tato dominance ndm dovoluje vnimat
udalosti a ¢iny pravé jako ty komické.>® Stejné jako v predchozich Zanrech, i zde jsou
témata propojena se vztahy mezi postavami, zdbéry s naslednou obrazovou nebo

zvukovou montazi a postavy se strukturou zapletky.

Pokud vSe shrneme, do sémantické kategorie v zdnru komedie fadime
postavy, které se zde mnohdy chovaji nelogicky, coz ma za ukol divaky rozesmat.
Postavy jsou rizného charakteru, opét zde miizeme mit nékoho, komu se pfilis nedafi,
na rozdil od teen dramatu se zde ale postavé zasméjeme. Prostfedi zde miize byt
rozmanité, vétSinou ale nevzbuzuje v divacich piilisnou vaznost (pokud se naptiklad
komedie bude odehravat ve vézeni, budeme na ptib¢h stale nahlizet jako na komedii,
stejné tak pokud se jako divaci ocitneme v prostiedi nemocnice). Zanr komedie proto

miiZe misit 1 prostfedi, kterd v redlném Zivoté nepiisobi smésne.

Do syntaktické kategorie patii opét struktura a feSeni zapletek, v komediich
jsou komické prvky €asto opakovany pro pobaveni divaki. To ovliviiuje strukturu
syzetu, jako divaci se mnohdy vracime k jedné a té samé scéné, stejné tak je pouzita
komicka hudba, aby podtrhla smésnost situaci, které nemaji pisobit piili§ vazné.
Mnohdy ve snimcich najdeme i sled kratkych zabéri sefazenych rychle za sebou, to
celé zapletce a dané scén¢ doda na dramaticnosti, ktera zde vétSinou ptsobi ironicky.
Pravé véazné véci jsou zde vétSinou zobrazovany naopak, za pomoci ironie
a sarkasmu, cemuz dopomaha komedialni podkres, rapid montaz, opakovani scén, ve

kterych je mnohdy zobrazeno nestésti hlavniho hrdiny, které ma divaka pobavit.

49 Tamté?, s. 60.
50 Tamtéz.
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Komedie je zanr podobné amorfni jako drama, proto i zde existuje velka fada
subzanrt (romanticka komedie, ¢ernd komedie ¢i napiiklad akéni komedie). 1 zde
jsem tedy pouze definovala Zanr, ktery v analyzovaném filmu dominuje nad

ostatnimi, zcela jisté¢ v ném ale miizeme najit i prvky jinych zanra.
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3 Komplexni narativy

V této kapitole vymezim rozdil mezi smyckovym a spirdlovym narativem,
struéné také zminim historii komplexnich narativii a jejich vyvoj. To v8e souvisi
s takzvanym nezéavislym filmem, jehoz vzestup ptisel okolo 90. let 20. stoleti. Mnoho
filmatt se v té€ dob¢ snazilo odlisit od klasického chronologického vypravéni ptibéht,
a proto pfislo obnoveni nezavislého filmu, ktery své snimky vypravel neobvyklym
zptisobem.”! Jako piiklad za vSechny snimky té doby (nejen nezavislé) mizeme
jmenovat film Na Hromnice o den vice, kde je hlavni hrdina uvéznén v ¢asové
smyc¢ce, dokud se jeho povaha nezlepsi a nestane se lepSim c¢lovékem. DalSim
vhodnym piikladem snimku 90. let 20. stoleti je hojné zminovany snimek Pulp
Fiction, kde rezisér zaménuje pofadi tii piibéhd anebo film Memento z pielomu
stoleti (2000), ktery vypravi piibéh pozpatku.®® Snimky disponujici komplexnim
narativem proto nejsou v dnesni dobé novinkou. Tou ov§em muizou byt neustale nové
definice komplexnich narativii. Najdeme totiz autory, ktefi postupem ¢asu ptichazeji

s novym a detailnéj$im rozdélenim do kategorii jako napiiklad Kokes.

3.1 Smyckovy versus spiralovy narativ

V kapitole Smyckovy versus spiralovy narativ vysvétlim obecnou strukturu
syzetu filmu se smyckovym a spiralovym narativem, jak rtzni autofi odlisné
pojmenovavaji stejnou strukturu snimku a také to, jak se smyckovy narativ 1i8i od
toho spirdlového. Jejich odlisnost je totiz zaloZena na védomi postav ve snimku,

v kapitole nize uvadim piiklady na konkrétnich snimcich.

Jak jsem jiz uvedla, mnou vybrané¢ snimky nebyly dosud uvedeny v zadné
odborné literatufe, ovSem snimky star§i a strukturou velice podobné se objevuji
V literatufe pomérné Casto. Stejn¢ tak je problematika komplexnich narativi
teoreticky velmi dobfe zpracovana. Jako stéZejni jsou pro m¢ knihy nebo spisy od jiz
zminénych autortl jako je Peter Parshall, David Bordwell, Charles R. Berg a Radomir
Kokes. Strucné zde zminim odlisné pojmenovani autort a v zavéru vysveétlim, ke

kterému pojmenovani a pro¢ se ptiklanim.

51 STAIGER, Janet. Complex Narratives, An Introduction. Film Criticism, podzim 2006, &. 31, s. 2—4.
52 Tamtéz.
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Peter Parshall ve své knize Altman and After: Multiple Naratives in Film uvadi
tfi typy narativh — V prekladu to jsou mozaikovy narativ, sitovy a databazovy.
Obdobné¢ pracuje David Bordwell v jeho spise Poetics of Cinema, v kapitole nazvané
,,Film Futures,*> kde je pro nas stéZejni kategorie tzv. ,,forking paths®, ve volném
prekladu tedy kategorie s rozvétvenym narativem. Byt oba autofi pouzivaji jiné
pojmenovani, samotné definice kategorii se ni¢im zasadnim nelis§i — to dokazuje
I zafazeni stejnych snimka do kategorii s odliSnym pojmenovanim. Naproti tomu
Charles R. Berg, jehoz rozdéleni muzeme brat také za stézejni, vyjmenovava
kategorii daleko vice. Celkové jich v jeho textu ,,A Taxonomy of Alternative Plots in
Recent Films: Classifying the ,Tarrantino Effect* najdeme hned dvanact. Autor
dokonce nékteré snimky tadi do vice kategorii (napiiklad Dvoji Zivot Veroniky do
kategorie druhé i tfeti). Dle tohoto stru¢ného vyctu lze fici, Ze pro rtizné kategorie
existuji riizna pojmenovani, kazdy z autorti pouziva jiny nazev, ve vysledku jsou ale

definice vzdy stejné nehledé na nazev kategorii.

Odchylkou od zminénych autorti je ¢lanek od Radomira Kokese ,,Spirala coby
inovativni schéma filmového vypravéni®. Radomir Kokes ve svém textu vychazi ze
vSech zminénych autort a stejné tak rozebira i1 historii komplexnich narativt. Co je
pro mou praci ale naprosto stézejni, autor nové definuje spiralovy narativ a odliSuje
ho od toho smyckového na zaklad¢ n€kolika malo vypravécich funkci — které ostatni
autofi nebrali ve svych spisech v potaz. ,,Navzdory dosavadni teoretické i analytické
praxi (...) povazuji za nespravné ztotoznovat schéma spirdlového narativu se
schématem, jeZ oznacuji za narativ smyckovy. Pfinejmensim ne z hlediska prace
S vypravénim, fikénim svétem i plisobenim na divaka. Ponékud tizkoprse feceno, ano,
V obou piipadech se pracuje s variacemi sledu vzajemné si vyznamné podobnych
narativnich prvka, konatelt a udalosti. Lisi se ovSem v jednom zdsadnim rysu: ve
znalostnim nastaveni nejméné jedné postavy, ktera témito obménami prochazi.
Abychom piitom Iépe porozuméli normam, funkcim i kofentim spirdlového narativu,
povazuji za dualezité tyto dvé tradice nejprve jednoznacné, s pomoci konkrétnich

prikladd, oddélit.«>*

53 BORDWELL, David. Poetics of Cinema. Taylor and Francis Group, LLC, 2008, 499 s. ISBN 0-415-
97778-9.
54 KOKES, pozn. 15, s. 11
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Stejné jako to udélal Kokes, v nasledujici ¢asti definuji rozdil mezi snimky se
smyCkovym a se spiralovym narativem. Ve smyc¢kovém narativu si ,,7adna z postav
jednotlivych variaci neni védoma a vSichni obyvatelé fikéniho svéta prozivaji kazdou
Z nich poprvé“®®. Zarovei se pii tomto narativu klade daleko vétsi diiraz na to, jak je
vnitini svét nastaven. V praxi to znamend kladeni otazek jako ,Jak takovy svét
funguje? Co nam srovnani jeho stavii véci miZze povédét o vnitinim zivoté jeho
postav?“®® Fikéni svét dila obsahujici smycékovy narativ nemusi byt viibec
nadpfirozeny, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Radomir Kokes za ptiklad uvadi
snimek Ndhoda (Przypadek, 1987) od Krzystofa Kieslowského, kde je kladen silny
diraz na hodnotové ¢i konkrétnéji historické paralely se skutecnym svétem.
V protikladu k tomu stoji opét snimek Lola bézi o Zivot — je zcela na misté zde
spekulovat, nakolik jeho fikéni svét mame povazovat za nadpfirozeny a nakolik za
ptirozeny. Tento rys jesté posiluji ¢ernobilé flashbacky, animované pasaze, zmény
filmovych formatd nebo diskontinualni stfihy.>” Postavy obou snimki sice shodné
prochazeji procesem pouceni se z chyb, nejvétsim rozdilem je ale to, ze V piipadé
spirdlového narativu si je procesu obménovani nejmeéné jedna z postav védoma. Pro
lepsi pochopeni mizeme dolozit konkrétni piiklady na snimcich. Piikladem snimku
se smyckovym narativem nam mize byt film Srdcova sedma (Sliding Doors, 1998).
V ném hlavni protagonistka na zacatku ptibéhu dobihd metro. V jedné verzi metro
stihne, diky ¢emuz pozdéji ptistihne svého pfitele s milenkou a nasledné se seznami
snovym muzem. V disledku dalSich udalosti v této verzi hlavni hrdinku srazi
automobil a v nemocnici svym zranénim podlehne. V té druhé verzi, ktera nijak
neovliviiuje tu prvni, hlavni hrdinka metro nestihne. Kvili tomu, Ze ji na ulici pozdéji
piepadne zlod¢j a ocitne se tak v nemocnici, ptfijde domu pozd¢ji a svého pfitele
s milenkou nenachyta. Jakmile pfib&éh postupuje, hlavni hrdinka zjisti, Ze je se svym
nevérnym pfitelem téhotna, pozdeji dité potrati, s pritelem se rozejdou a v nemocnici
ji upadne nausnice — kterou ji poméha zvednout neznamy muz. Ten stejny muz,
S jakym se v prvni verzi seznamila v metru. V prubéhu snimku mame tedy v podstaté
dv¢ fabule — prvni a druhou verzi, zalozené pouze na tom, zda hrdinka stihne, ¢i

nestihne dob&hnout metro. Zmény v piibéhu si Zadna z postav neni védoma. Cas se

55 Tamtéz.
56 Tamtéz.
57 Tamtéz, s. 13.
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nijak nevraci, nepfetaci, ve filmu sledujeme dv€ odlisné verze, dvé paralelni linie.

Srdcova sedma proto disponuje smyc¢kovym narativem.

U spiralového narativu pouzijme za piiklad velmi znamy snimek Na Hromnice
o den vice. Hlavni postava, znudény a sobecky moderator, je povéfen natoCenim
reportaze o kazdoro¢nich oslavach Hromnic. Na cesté z mésta se ovSem strhne velika
sn¢hova boufte, ktera prerusi dopravu — coz je v tomto snimku onen zlomovy bod. Od
této chvile se hlavni hrdina ocitne v ¢asové smycce a neustale se opakujicim jednom
dni. Zatimco vSichni ostatni obyvatelé fikéniho svéta prozivaji tento den neustale
poprvé, o cemz nevédi, proto na faktu neshledéavaji nic zvlastniho ¢i nadptirozeného,
pro hlavniho hrdinu jde pokazdé o dalsi den — je si ¢asové smycky védom. Probouzi
se ve stejny okamzik, pokazdé mu hraje stejna pisen | Got You Babe od Sonnyho
a Cher, je ve stejném hotelovém pokoji a ve stejném fyzickém stavu. Dokonce si
piedchozi verze svého dne pamatuje, odliSuji se pouze v tom, jakym zpusobem do
jejich béhu zasahl. Jak R. Kokes pise: ,,Tvrdim pfitom, Ze na rozdil od ostatnich
postav neproziva uzavienou smycku, nybrz otevienou spiralu. Kazda dalsi jeji otacka
pro né&j néjak variuje ¢i rozviji otdCky predeslé a totéz plati pro nas jako divaky, ktefi
jsme na pozici hlavniho hrdiny napojeni.«®®

Za dalsi snimky disponujici spirdlovym narativem muzeme tak oznacit Na
hrané zitika (Edge of Tomorrow, 2014), kde se hlavni hrdina neustale ocita v casové
smycCce na vojenské zakladng, stejné tak ve snimku Zdrojovy kéd (Source Code,
2011) se hlavni hrdina snazi zachranit vlak, ve kterém sam cestuje. Oproti tomu
snimek jako naptiklad Dvoji Zivot Veroniky disponuje naopak smy¢kovym narativem
— sledujeme dva rozdilné Zivoty sle¢ny Veroniky, smycka se nevraci, sledujeme
pouze dvé odlisné verze, ptfiCemz kazda znich se stala kvili n¢jaké udalosti
s odlisnym nasledkem (at’ uz je to dobihani metra anebo dobihani vlaku ve snimku

Ndahoda od K. Kieslowského).

Jak jsem jiZ zminila, byt’ je mnoho odborné literatury vénujici se spiralovému
narativu, budu vychazet pfedevsim z ¢lanku od R. Kokese. Jeho definice se zda byt
nejpiesnéjsi. Stejné¢ tak pokud pohlédnu k védomi protagonisti u mnou

analyzovanych filmt, vSechny dle této definice spadaji pravé do rozdéleni dle R.

58 Tamtéz, s. 7.
30



Kokese — ¢asové smycky jsou si vzdy védomi, vice se o tom rozepisi v analytické

¢asti.
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4 Propojeni pristupt

V kapitolach uvedenych vySe jsem nastinila, zjakych whla k jednotlivym
piistupiim (Zanrova problematika, neoformalismus, komplexni narativy) nahlizim.
Vzhledem k tomu, ze moje diplomova prace ma v analytické ¢asti odhalit, jakym
zpusobem spiralovy narativ ovliviiuje zanrové charakteristiky danych tituldi, je nutné
vysvétlit, jak zénrovy pfistup propojim s neoformalismem. Nastinila jsem, ze
primarnim zdrojem ohledné problematiky spirdlovych narativii pro mé bude ¢lanek
R. Kokese. Byt je text primarné zaméfen prave na tuto problematiku a mizeme k ni
vyuzit hned n¢kolik odlisnych perspektiv, i on vychazi pravé z neoformalistického
uvazovani. Vyuziva jeho nastroje, za pomoci kterych zminéné snimky analyzuje
amezi sebou nasledné rozliSuje. U filmi definuje za pomoci nastroji motivaci
hlavnich postav, sebeuvedomeni snimku, davkovani informaci nebo naptiklad
ozvldstnovdni dominantnich schémat a jejich funkci. Text, ktery je primarn€ zaméfen
na jiné téma — téma komplexnich narativii, prokazatelné cerpad prave
z neoformalismu. Stejné tak je to s problematikou zanru. Sémanticko-syntakticka
rovina Vvtextu od Altmana odpovida postuptim, které lze pojmenovat pomoci
neoformalistické terminologie. I on v textu charakterizuje rozdil mezi jednotlivymi
pfistupy za pomoci motivace postav (na piikladu kovboje ¢i Serifa) nebo
charakterizuje zanry za pomoci syZzetu, ktery je propojuje. Stejné tak pokud
pohlédneme do Umeni filmu od D. Bordwella a K. Thompson, 1 tito autofi se vénuji
definici zanru za pomoci syzetu — tedy jednoho z hlavnich nastrojii neoformalismu.
Proto se domnivam, ze vSechny zminéné pfistupy, které ve své metodologii uvadim,

jsou mezi sebou vzajemné kompatibilni a propojené.

Jak jsem vySe v metodologické ¢asti uvedla, neoformalismus ma nékolik
hlavnich néstroji (naptiklad pravé druhy motivaci, komunikace, védomi sebe
samého, informovanost atd.). U kazdého z mnou analyzovanych snimkl vyuZiji tyto
nastroje k analyze, mimo jiné udélam také stylistickou analyzu, analyzu syZetu
a fabule a nasledné snimky mezi sebou porovndm. Vzhledem k tomu, ze kazdy
Z filmi ma co nejodlisnéjsi Zanrova specifika, domnivam se, Ze pravé za pomoci
nastrojii neoformalismu nebo stylistické analyzy se 1épe dopracuji k zavéru mé prace
— tedy k tomu, jak jednotlivé a velmi odlisné zanry mohou byt ovlivnény formou

spiralového narativu. Jinymi slovy, pokud tviirci zvoli formu spiralového narativu pii
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nataCeni snimku, bude se s formou pracovat vzdy stejné anebo zdlezi na tom, jaky
zéanr filmu nataci? V analytické ¢asti aplikuji tyto néstroje a postupy a v zaveru své

prace se pokusim otazku zodpovedeét.
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5 Analyticka cast

V analytické casti diplomové prace se budu vénovat tfem zminénym filmim
Vv poradi, v jakém byly uvedeny. Filmy na sebe nijak nereaguji a jejich pofadi nema
vliv na vysledky analyzy. Jako prvni budu tedy analyzovat snimek Zanru sci-fi ARQ,
jako druhy snimek zanru teen drama Before | Fall a jako posledni se budu vénovat
filmu zanru komedie Naked. Analyzy jednotlivych filmi budu provadét stejnou
formou, nejprve vzdy shrnu d¢j snimku, upozornim na dtlezit¢ momenty ¢i voditka,
které nam pomahaji se ve filmu zorientovat, rozeberu syzet, pretiCeni smycek a jejich
cetnost opakovani. V zavéru sestavim fabuli, pficemz si pomohu mnou sestavenym
grafem kauzalnich vztahti a potvrdim, ¢i vyvratim hypotézu, jestli spiralovy narativ

ovliviluje Zanrova specifika a ptipadné jakym zplsobem to déla.

51 ARQ
5.1.1 Shrnuti déje

Ptibéh se odehrava v dystopické budoucnosti, kde je svét znecistény a vzduch
jiz neni vhodny pro dychani. Mezi hlavni postavy snimku ARQ patii mlady inzenyr
Renton (ztvarnén Robbiem Amellem) a jeho pfitelkyné Hannah (ztvarnéna Rachael
Taylor). Film zacina scénou, kdy par lezi ¢asné rano v posteli, zatimco k nim do
pokoje vtrhnou ozbrojeni muzi, ktefi se je, zatim z neznamého diivodu, snazi oloupit.
Postupem c¢asu zjistime, ze ozbrojenym muzim nejde pouze o penize, jak nejprve
tvrdi, ale pifedev§im o stroj zvany ARQ (Arcing Recusive Quine), ktery dokaze
vytvaret casovou smycku, kvili které mlady par zaziva Gtok stale dokola. Mlady par
se Vv nékolika smyckach snazi zachranit nejen penize, stroj a posledni zasoby

energetickych zdrojt, ale i cely svét, ktery je zasaZen valkou.

5.1.2 Vystavba syZetu

V nasledujici kapitole shrnu jednotlivé casové smycky, diky kterym v zavéru
analytické prace zkonstruuji fabuli, kauzalni vztahy a to, jak tviirci pracovali
S pretacenim Casové smycky. Pomohu si segmentaci syZetu a grafem, ktery zndzorni
délku trvani jednotlivych smycek. Popis segmentace mlize byt repetitivni a popisny,
piesto se domnivam, Ze je zapotiebi zde jednotlivé smycky rozepsat kvili
komplikované syZetové struktuie, také samotnd fabule bude v zavéru Iépe

srozumitelnd. Kvili snaz§imu pochopeni budu klicové prvky zminovat v potadi, jez
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jsou prezentovany syzetem. V poznamkach pod ¢arou poté uvadim vysvétlivky pro

lepsi pochopeni ptibéhu a pro dodatkové informace.
T —dvodni titulky
1. Nikdo si neni védom opakovani

a) Renton se probudi, nevi, co se d&je, explicitné vidime ¢as na budiku (6:16 hodin rano)
b) Skupina ozbrojenych muzi (tzv. Blok) vtrhne do pokoje

¢) Renton s nimi bojuje, umira®®
2. Opakovani si je védom Renton

a) Renton se probudi, nevi, co se d&je, opét vidime ¢as na budiku (6:16 rano)

b) Blok vtrhne do pokoje, Renton s nimi ale jiZ nebojuje®’

c) Blok Rentona i Hannah svaze, nasledné se ptedstavi jako Otec, Bratr a Syn, mluvi i
0 mrtvém Bratranci

d) Muzi odejdou, Renton se snazi osvobodit a muze pteprat

e) Renton po stielbé do biicha umira
3. Opakovani si je védom Renton

a) Renton se probudi v 6:16 hodin

b) Renton a Hannah jsou svazani, Renton Hannah dokazuje, Ze se smyc¢ka opakuje
C) Snazi se opét utéct, Hannah ale muZzi znovu zajmou

d) Renton ptijde na to, ze Hannah patti k Bloku, ma ptezdivku Matka

€) Muzi Rentona zastieli
4. Opakovani si je védom Renton

a) Renton se vzbudi v 6:16 hodin
b) Renton sdéluje Hannah, Ze vi o jeji zradé
¢) Hannah mu vysvétluje svou minulost v uprchlickém tabore, Renton ji opét diivéfuje®?

d) Hannah omylem Rentona stieli do krku, ten umira
5. Opakovani si je védom Renton i Hannah (i Syn, zatim neoficialn¢)

a) Hannah si pamatuje, Ze Rentona zasttelila®?
b) Renton a Hannah jsou opét zajati Blokem

c) Renton na piistroji ARQ zjisti, Ze za¢atek smycky je v 6:11:06:03, konec v 9:25:21:09

59 Jako divéci si proto myslime, Ze smy¢ka skonéi se smrti hlavni postavy Rentona.

60 7 ptedchozi smycky totiz vi, Ze by stejn& ihned zemfel.

61 poprvé se v pfib&hu skrze vypravéni dostaneme na potencionalni zac¢atek fabule, Hannah za¢ne
hovofit o tom, jak byla pudl roku nezndmymi muzi mucena v uprchlickém tabore Torus, zatimco
Rentonovi se z ného povedlo utéct.

62 Sokem se vzbudi a jeji prvni slova jsou: ,J4 té zastrelilal”
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d) Diky ¢asovym udajim zjisti, Ze smyc¢ka neza¢ind Rentonovym probuzenim a nekon¢i
jeho smrti.®® Dvojice se dozvi, Ze smy¢ka za¢ind smrti Bratrance®*

e) Hannah umir4, Rentona stfeli Syn do obli¢eje, umiré proto i on®®

6. Opakovani si je védom Renton i Hannah

a) Do pokoje vtrhnou ozbrojeni muzi

b) Hannah tekne Otcovi, aby ho nechala s Rentonem chvili sama (Blok si stile mysli, Ze
Hannah je na jejich strané)®®

c) Dozvidame se, ze Hannah je divodem, pro¢ muZi v pfedchozich smy¢kach nechali
dvojici samotnou

d) Hannah sdéli Otci, ze museji zabit Syna, fekne mu, ze ARQ vraci ¢as

e) Plan se nepodaii, Renton umira
7. Opakovani si je védom Renton, Hannah i Syn (oficialné€)

a) Je 6:16, do pokoje vyjime¢né nikdo nevtrhne

b) Dvojice se vyda na prizkum po domé

¢) Naleznou mrtvé ¢leny Bloku kromé Syna®’

d) Dvojice piijde na to, ze osoba nejdale od zdroje ARQ je prvni, kdo ziska vzpominky
z pfedchozi smycky

e) Dvojice potka Syna, ten po Rentonovi chce piistupové tidaje k ARQ, Renton umir4®®

8. Opakovani si je védom Renton, Hannah, Syn i Otec

a) Dvojice se vzbudi, do pokoje ale nikdo neptichazi

b) Dvojice zaslechne konverzaci mezi Synem a Otcem

c) Syn vsechny z Bloku zastieli, jediny zivy je Bratranec (Ktery byl vV predeslych smyckdch
mrtev)

d) Hannah a Renton zabiji Syna i Bratrance za pomoci kyanidu

e) Dvojice nalezne video, které nahraval Renton, jeho nahréni si ale nepamatu;ji®®

f) Hannah umird, Renton se proto rozhodne restartovat smy¢ku, umira také

83 Renton se probudi v 6:16 hodin, smy¢ky trvaji vidy par minut, odhadem maximalné do 7:00, proto
neni mozné, aby konec smycky byl zaroven ¢as smrti Rentona.
54 Dotkl se pfistroje ARQ, ktery ma vysoké napéti.
85 Mezitim Syn Rentonovi je$té pfiznd, Ze to on je agentem Torusu — spoleénosti, kde byla muéena
Hannah (viz smycka €. 4).
56 Jako divéci zde ale nerozumime tomu, jak je moZné, e Hannah poslala Blok z mistnosti pry¢ i ve
smyckdch, kde o vraceni ¢asu nevédéla.
57 Syn viechny pozabijel proto, Ze zjevné vi také o €asovych smy¢kach.
58 Syn chce po Rentonovi pistupové udaje, jakmile mu je Renton da, Syn vi, Ze jsou fale$né. Pamatuje
si totiZ dialog jiz ze smycky paté, kdy Rentona stielil do obliceje. Vime proto, Ze toto neni pro Syna
prvni opakovani, nybrz smycka cislo tfi.
59 Dvojice ale zjisti, Ze video bylo nahrdno chvili pfed tim, neZ se n&jaka ze smycek resetovala. Stejné
tak zjisti, Ze prasklina na tabuli za nimi je jina, nezZ je ve videu.
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9. Opakovani si je védom Renton, Hannah, Syn, Otec

a) Do pokoje vtrhne Otec s Bratrem, dvojice jim sdéli informaci ohledné vraceni smy¢ek
a jejich plan

b) Syn s Bratrancem v§echny zajmou, Syn zjisti od Rentona heslo k ARQu

€) Syn pfistroj deaktivuje, veskera svétla zhasnou

d) Renton a Hannah unikaji ven z domu, ARQ jiz nebé&zi

e) Venku naleznou ¢ernou ¢aru okolo domu, tvoii tak kruh. Dvojice nasledné zjisti, Ze Cerna
¢ara tvoii hranici a ¢asova smycka se opakuje pouze v kruhu — v domé

f)  Zbytek svéta je zcela zni¢en

g) Vraci se zpét do domu, Syn znovu aktivoval piistroj

h) Renton zabiji Syna, sdm ma ale zkrvaveny oblicej stejné jako na diive nalezeném videu

i) Dvojice zjisti, ze vramci jedné sekvence prodélali devét smycek. Sekvence neni jen
jedna, jsou jich tisice

J)  Zjisti, Ze jakmile se ARQ restartuje, stejné tak se resetuje i jejich pamét’ a dal§i smycka
bude pattit do nové sekvence (Proto si diive nepamatovali, ze nahravali néjaké video,
aproto Hannah poslala ozbrojené muze z mistnosti, kdyz o smyckach , ,nevedeéla*.
Vedela, pouze ne v této sekvenci, ktera nam je zobrazena)

k) Dvojice si nahravé vzkaz do dalsi sekvence™

10. Nova sekvence
a) Poprvé se pted Rentonem vzbudi jako prvni Hannah'
Z — zavéreéné titulky

5.1.3 Shrnuti syZetu a fabule

Ze smycky desaté je ziejmy zaver a rozuzleni celého filmu. Pfedchozi smycky
jsou totiz pouze soucasti jedné z tisicii sekvenci, jakmile se dvojice dostane ve fabuli
tak daleko, ze ARQ nékdo restartuje, zaCina sekvence nova, o které ale nevédi. Jejich
vzpominky funguji pouze v ramci sekvence jedné. Proto si do dalsi sekvence nahraji
vzkaz, kde vidime zkrvaveny obli¢ej Rentona a stfelbu na tabuli. Vezméme nyni
V potaz syzet, tedy devét smycek (+ kratkd desatd). Pokud bychom méli smycky
sefadit dle Casu projekce, mohli bychom se domnivat, ze ¢im dale se v piibéhu
dostaneme a ¢im vice smycek uvidime, tim del§i smycky budou — tviirci by ndm tak
zobrazili vzdy celou smycku od zacatku a k ni pfidali nové feSeni a pokra¢ovani

v ptibéhu. Tak tomu ale neni, s kazdou dalsi smyckou se sice dal dostaneme, piesto

70 VVime tedy, Ze smy¢&ka devata v této sekvenci je ale zarover smy¢kou v sekvenci jiné a jiz nékolikrat
se opakovala (jako dikaz poslouZi ono video, které si dvojice nahrala). Nahraji si vzkaz dalsi, do dalsi
sekvence se slovy , Torus té nasel, dones ARQ Bloku a véf Hannah!”.
71y ptedchozi smyé&ce byla totiz nejdale od pFistroje, proto ma vzpominky jako prvni.
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ale netrvaji vyrazné déle — predevSim diky eliptickym stfihim a skokiim v Case,
abychom jako divaci devétkrat nesledovali neustile stejny zacatek smycky.
Elipti¢nost dokonce graduje tak, ze byt tviirci zapocnou kazdou smycku vzbuzenim
dvojice v 6:16 hodin, v nasledujici scéné presko¢i na okamzik, ve kterém skoncila
smycka ptedchozi — a my divaci ¢ekame na dalsi, pravdépodobné odlisny vyvoj
situace. Pokud naptiklad smycka predchozi skonéila ve chvili, kdy byla dvojice
pfivazéana k zidli a usmrcena, nasledujici smycka tak zaéne (s vyjimkou probuzeni),
dvojice se ale rozhodne chovat odlisné. Nejkrat$i dobu trvala smycka posledni,
desatd, pouhych 5 vtefin. Druhou nejkratsi byla smycka prvni s casem 1 minuta
a 3 vtefiny. Nejdelsi byla smycka devata, kde doslo k celému rozuzleni a vysvétleni
fungovani sekvenci. M¢la ¢as 14 minut a 9 vtefin. Dals$i ¢asy smycek jsou uvedeny

v grafu ¢. 2 nize.

smycky 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Cas 1:03 7:13 9:36 10:07 10:21 10:25 10:30 10:34 14:09 0:05
o0
wvi
3
O
1 2 3 4 5 6 7 8 9 Smycky 10

Obrazek 2: Délka trvani casovych smycek. Zdroj: Vlastni zpracovani.

Ve smycce Cislo jedna ani divaci ani sam Renton nevi, ze se smycka (natoz
sekvence) bude opakovat a vypadd pouze jako jednoduchy piibéh s pfepadenim
osoby na pokoji, ktera skon¢i smrti. Zatimco ve smycce ¢islo deveét vime naprosto

vSe — opakovani jsou si védomy témét vSechny postavy (s vyjimkou Bratrance, ten
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byl v ptredeslych smyckach mrtev), Renton a Hannah dokonce zjisti pfitomnost
sekvenci a to, ze se smycky opakuji pouze v uzavieném prostoru, ne v celé zemi,
potazmo v celém svéte. A proto, ze védi, ze smycku si zapamatuje osoba, ktera je
nejdale od pfistroje ARQ, mohou se smyckami nasledné ,,manipulovat™ a budou tak
védet, kdo si co pamatuje. Kazda osoba z ptib¢hu tedy zazivala jiny pocet smycek
Vv sekvenci, kterou se ndm tvirci filmu rozhodli zobrazit. Pro lepsi vysvétleni poslouzi

graf ¢. 3 nize.

Renton Hannah Syn Otec
1. smycka,
kterou si
pamatuje
2. smycka (zde si
je prvné védom
opakovani)
3. smycka

1. smycka, kterou
4. smycka si pamatuje
2. smycka (zde si
je prvné védoma
5. smycka opakovani) 1. smycka, kterou si pamatuje

1. smycka, kterou
6. smycka 3. smycka 2. smycka si pamatuje
3. smycka (aZ zde se ale z

dialogu dozvime, Ze je to pro
2. smycka (zde si

Syna treti smycka, jako divdci
je prvné védom

si chvili myslime, Ze je 1.)

7. smycka 4. smycka opakovani)
8. smycka 5. smycka 4. smycka 3. smycka
9. smycka 6. smycka 5. smycka 4. smycka
(10. smycka) (7. smycka) (6. smycka) (5. smycka)

Obrdzek 3: Pocet smycek v jedné sekvenci pro hlavni postavy snimku. Zdroj: Vlastni zpracovani.

5.1.4 Chronologické sloZeni fabule

SloZeni fabule je pomérné slozité vzhledem k tomu, ze nevime, kolik sekvenci
se doopravdy odehralo a kde pretaceni Casu zacalo, nicméné hruby nacrt fabule by
vypadal nasledovné. Jednoho dne, kdy je Renton ve vztahu s Hannah, se dvojice
dostane do uprchlického tabora, ze kterého se Rentonovi podaii uprchnout, zatimco
Hannah je tam v té dobé neznamymi muzi mucena. Renton se trapi myslenkami na

Hannah a jakozto inzenyr sestroji stroj, ktery dokaze vracet ¢as. Jakmile utekla
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I Hannah, pfidala se k takzvanému Bloku, ktery chce ukrast penize Rentonovi. Po
blize nespecifikovaném case, kdy je svét zpustoSen valkou, se Hannah rozhodne
navstivit Rentona, ¢imz se dostavame ke smyckam, které nam syzet jiz zobrazil.
Dvojice se postupem ¢asu dozvida o vraceni ¢asu, Hannah, Otec i Bratr se pfidaji na
stranu Rentona, aby zabili Syna s Bratrancem, ktefi pracuji pro spole¢nost Torus, ta
chce znicit cely svét a ukrast ARQ (a diive mucila i Hannah). Po smrti Syna,
Bratrance, Otce i Bratra syzet kon¢i a my si miizeme pouze domyslet, co se délo déle.
Vzhledem k varovné zprave, kterou si dvojice nahrala do dal$ich smyc¢ek, miZzeme
soudit, ze se jim podafilo piistroj zachranit a zabit vS§echny, kteti byli proti nim. Vime
ale také to, Ze je Hannah tou prvni, které se smycka bude v nasledujici sekvenci vracet
(byla od pfistroje nejdale). Pouze Renton ale umi s protokoly v ARQu pracovat,
a vzhledem Kk tomu, ze bude ziskavat vzpominky pozdéji, pozdéji se bude také
dostavat k posloupnostem smyc¢ek. To jsou ale pouze domnénky, v syZetu se nikdy

nedozvime, zda se dvojici podaftilo pfistroj a cely svét zachranit.

5.1.5 Matematické vysvétleni

Jak jsem vyse sdélila, ptistroj ARQ vydrzi bézet piesné 3 hodiny 14 minut
a 15 sekund piedtim, neZ mu dojde energie, vypne se a smycka se tak opakuje. Cislice
3,1415 jsou také prvni Cislice matematické konstanty ,,pi“, ktera ,,udavd pomér
obvodu jakéhokoliv kruhu v eukleidovské roving“’?. , Konstanta ,pi‘ je dokonce
transcendentni ¢islo, z néhoz mimo jiné vyplyva, Ze ho nelze vyjadfit konecné
dlouhou Fadou &islic.“” To v praxi znamend, Ze &islice za desetinnou ¢arkou nikdy
nekonci a konstanta je proto nekone¢nd. Dim, ve kterém se cely d€j odehrava, ma
kruhovy obvod, ktery predstavuje obvod casové smycky trvajici 3:14:15 (a dale).
A proto, Ze konstanta ,,pi* nikdy nekonci, ve filmu to mize znamenat odkaz na
nekonecnou povahu ¢asové smycky. Je tedy velmi pravdépodobné, Zze dvojice bude
casové smycky opakovat do nekonec¢na a nikdy se jim nepodafi uspét. Je to ziejmé
i vzhledem k tomu, ze jiz doposud zazili smycek tisice, mozna i vice, jak sam Renton

V syZetu uzna.

72 P, [online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Pi.
73 Tamtéz.
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5.1.6 Grafické znazornéni fikéniho svéta
Graf (¢. 4) pro lepsi pochopeni zndzornuje fikéni svét, v némz se Casova

smycka vraci a ve kterém jeden obvod trva 3 hodiny, 14 minut a 15 vtefin.

Venkovni svét, ¢as realny T

9
X7,
Q
%) Vg,
€ny g ™
yq, o

Dam, €as ve smycce |

7:14 am =g pieru$eni pfistroje ARQ
9:25 am =

8:48 am ——— restart piistroje ARQ

6:11 am e

3 hodiny, 14 minut, 15 vtefin

Obrdzek 4: Fikéni svét, v némzZ smycka trva 3:14:15. Zdroj: Vlastni zpracovadni.

5.1.7 Vlastnosti narace

Mezi vlastnosti narace dle neoformalismu fadime komunikativnost, védomi
sebe samého a rozsah informaci, které nam snimek sdéluje. Komunikativnost je ve
snimku ARQ pomérné omezena. To ilustruje fakt, ze az v paté smycce z deseti se
dozvime, Ze smrt Rentona neni dlivodem zastaveni Casu, stejné tak fakt, Ze smycka
bézi pét minut pfed jeho probuzenim. Nam divakim fabule pied probuzenim a po
smrti neni nikdy zobrazena a informace se dozvidame az zhruba v poloviné filmu.
Dalsim dikazem omezené komunikace filmu s divaky je ptiklad s védomim Syna.

Az v sedmé smycce zobrazené syZetem se dozvime, ze si je opakovani védom davno
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pfedtim — coz ovlivnilo jeho chovani k ostatnim postavdm, my jako divéci si ale
myslime, Ze se tak chova i pfesto, ze o vraceni smycek nevi. Snimek nam davkuje
informace velmi pomalu a jak cely ptibéh graduje, graduje 1 komunikativnost celého
snimku a rozsah informaci, kter¢é ndm poskytuje. Mnoho filmi s komplexnim
narativem (naptiklad sitovym, smyckovym, spirdlovym...) vyuziva vyrazny pred¢l
mezi jednotlivymi smyckami. Tedy napiiklad — jakmile za¢ne smycka jina, vrati se
¢as nebo sledujeme ptibéh z pohledu jiné postavy, snimek divaktim poskytne zfetelny
ptedél. Dobrym piikladem je snimek Zkurvend noc (11:14, 2003), ktery pted kazdou
novou smyc¢kou zobrazi dokonce shrnuti smycky probihajici. Divaci jsou tedy dobie
informovani o tom, Ze smyc¢ka ¢islo jedna kon¢i a za¢ina smycka ¢islo dva. U snimku
ARQ nejsou ale smycky nijak oddé€leny, je pouZit pouze ostry stiih, ktery je pouZit
I mezi scénami ve stejné smycce. My jako divaci si proto nemusime byt ze zacatku
védomi toho, ze se nachdzime v jiné smycce a Cas se vratil. Mizeme si pouze myslet,
ze se Renton nachazi v dalSim dni a opét se probouzi vedle své pritelkyné. Po case
nam samoziejmée dojde, Ze se jednd o dalsi smycky, zejména kvili opakujicim se
scénam, které ze zaCatku vidame (opakované napadnuti od Bloku, explicitné
vyjadieny ¢as 6:16 na budiku...). Tento piiklad mizeme vztahnout i na kategorii
védomi sebe samého. To je ve snimcich tohoto typu zpravidla vysoké pro lepsi
orientaci divaka v pfibéhu, ktery si diky vyraznému védomi sebe samého lépe
uvédomi, v jaké ¢asti snimku se nachazime. V piipadé filmu ARQ je to ale prave
naopak, coZ neni vyjimkou. Nevyrazné piedély mezi smyckami ma naptiklad
I snimek 27 gramii (21 Grams, 2003), ktery je jesté slozitéjsi v tom, ze nevraci pouze
jeden den, ale vypravi cely ptibéh ,,na pteskacku®, chvili od konce, chvili od
prosttedka a nikdy nam neda védeét, v jaké Casti piibéhu se nachdzime. Snimek proto

s divaky pfili§ nekomunikuje a pfi pozorovani musi byt aktivni a pozorny.

5.1.8 Druhy motivaci a ozvlastnéni narace

Jak jsem uvedla v teoretické casti, existuji Ctyii zakladni typy motivaci
(transtextudlni, realistickd, uméleckéd a kompozi¢ni). VétSina filmi disponuje vSemi
druhy motivaci, 1 kdyz v riznych pomérech. Vynikat mliZze jedna motivace nad témi
zbylymi, nebo mohou byt naopak dominantni tfi motivace a zbyvajici jedna byt
upozadéna. Ve snimku ARQ jsou zastoupeny vSechny ¢tyfi druhy motivace, za tu

dominujici ale miizeme povazovat motivaci transtextualni. Zejména proto, ze snimek

ARQ pracuje s konceptem spiralového narativu, tedy s konceptem vraceni ¢asu. Film
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se odkazuje na konvence jinych snimki s netradi¢nim narativem a pracuje s divackou
predchozi znalosti — zde divackou pifedchozi znalost miizeme vztdhnout také
k samotnému Zanru sci-fi (ve snimku se zobrazuje n&jaky pfistroj, budouci
dystopicky svét, vraceni ¢asu, které v redlném svéteé neexistuje...). Predpoklada se,
ze pramérny divak je vsoucasné dob¢ jisté obeznamen s néjakym filmem
disponujicim nejen spiralovym narativem, ale i zanrem sci-fi, proto ho piitomnost

nerealistického pfistroje nijak nesokuje.

Stejné tak snimek disponuje motivaci kompozi¢ni, zaloZenou mimo jiné na
zahrnuti prostifedku ¢i akce, ktera je dllezita pro konstrukci narativni kauzality. Déale
na ne prilisné divéryhodnosti a ochoté divaka ptrehlédnout chybéjici informaci ¢i
informace, které zcela nezapadaji do piibehu. Zde jsou divéci napiiklad ochotni
akceptovat velmi slozité vysvétleni ohledné funk¢nosti ARQu a toho, jak vraci Cas.
V osmé smycce vidime poprvé Zivého Bratrance, je nam ale v ptfedchozich smyckéach
feteno, 7e Gas za¢ina smrti Bratrance. Cim tedy zadala smyc¢ka osma, pokud
Bratranec nezemfiel? Dle vysvétleni toho, jak pfistroj funguje, by se smycka neméla
opakovat, m¢la by skoncit anebo pokracovat dale za ¢as, kterym vzdy doposud
koncila. Coz by znamenalo, Ze se tisice a tisice smycek nemély stat. Stejné tak jsme
ochotni prehlédnout fakt, ze se ¢as vraci pouze v onom domé. To by bylo v poradku,
pokud by pravé smycek nebylo tolik — musely proto trvat nékolik mésicu ¢i let. Zde
Vyvstavaji otazky typu, zda postavy stdrnou anebo se i jejich veék vraci vzdy o cas,
ktery jim ve smycce uplynul? Pokud ¢as mimo dim béZi chronologicky dale, jaky
rok je vdomée a jaky je ve zbytku svéta? Toto potlaceni realistické motivace v nas
divacich vyvolava nékolik otazek, které zpochybuji cely ptibeh, jsme ale ochotni je
ptehlédnout, protoZze ostatni prvky filmu pracuji spolehlivé. Za ono ,,podstréeni*
informaci, které budeme potfebovat ke zkonstruovani fabule, mizeme oznacit prave
voditka. Ty nam jsou davkovany postupné¢ — V kazdé smycce je zobrazen cas
probuzeni Rentona. I diky tomu si na konci miZzeme zkonstruovat, jak dlouhé jsou
smycky v ramci fikéniho svéta. Stejné tak piiklad se zobrazenim toho, Ze se Renton
vzdy probudi diive nez Hannah. V podstaté¢ v celém syZetu se zda, ze je tato
informace zbyte¢na, piesto ji ale na konci budeme potiebovat — abychom pochopili,
jak funguje ptistroj ARQ a to, Ze se v nasledujici sekvenci bude jako prvni probouzet
Hannah. Zbylé dvé motivace ve snimku nikterak nedominuji, zejména realisticka je

opravdu upozadéna prave diky motivaci transtextualni a konceptu vraceni ¢asu. Jako
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divaci také vime, ze se divame na snimek disponujicim zanrem sci-fi a proto
nepredpokladame néjaké realistické udalosti, které by se mohly stat i v redlném svete.
Motivace umélecka je taktéz upozadéna, ve snimku nenalezneme momenty, které by
tviirci zamerné nataceli jinak od téch ostatnich, aby umélecky vynikly. Byt tento druh
motivace musi byt vzdy ve snimcich pfitomen (zatimco sama uméleckd motivace
dokaze fungovat bez zbylych tfech), v tomto konkrétnim piikladé je upozadén

a nevynika.

Motivace souvisejici s konstrukci postav se pak muze od motivace celého
snimku lisit. Pokud se totiz podivame na jedndni postav v dané situaci, jejich jednani
je rozhodné realisticky motivované, tedy zaloZzené na hodnovérnosti a chovani
stejném jako v kazdodennim zivoté — a to piesto, ze se v kazdodennim realném svété
nenachazeji. Pouzijme za piiklad chovani Rentona. Pokud na chvili opomineme fakt,
ze se jako divaci ocitneme v dystopické budoucnosti, vidime mladého inzenyra,
kterému se povedlo sestrojit ptistroj natolik dobry, ze ho ozbrojeni muzi chtéji zabit
a pfistroj ukrast. On, protoZe ma strach o svou pfitelkyni a o svilij zivot, se s muzi
snazi bojovat a vymyslet plan, jak sebe a Hannah zachrénit. Stejné tak se snazi
ochranit piistroj. To vSe je pro divaka diveryhodné a chovani Rentona dava smysl.
Toto bychom mohli podobné aplikovat na chovani i zbytku postav. Dulezitym
prvkem je zde totiz to, ze ackoliv film disponuje zanrem sci-fi (tudiz zanrem, ktery
vyuziva nerealistickych rekvizit ¢i futuristickych technologii vice, nez vyuzivaji
zbylé dva zanry), ony samotné postavy realisticky motivované jsou (nejsou napiiklad
monstry, zvifaty s lidskym chovanim, Snadpfirozenymi vlastnostmi...). Tudiz,
pokud se divame na zloCince, ktery za vidinou velkych penéz a velké moci chce
zavrazdit partu lidi, miZeme jeho chovani zatradit do motivace realistické, protoze
k jeho povahovym vlastnostem toto chovani sedi. Pomérn¢ zajimava je jiz zminéna
scéna s Hannah, ktera nejprve posle zlo¢ince z mistnosti pry¢ pro jidlo. V prvni chvili
jeji chovani piisobi, jako by bylo motivovano kompozi¢ng, neni prilis daveéryhodné.
Pro¢ by posilala zlo€ince z mistnosti pry¢, pokud je sama na jejich strané a celila tak
moznému Uniku zajaté osoby, Rentona? Postupem ¢asu, jak pfib&h graduje a narace
s nami komunikuje vice a vice, je odhaleno, Ze jeji chovani je motivovano jinak, nez
jsme predpokladali — tedy realisticky. Na otazku ,,pro¢* si odpovime diky kone¢nému

vysvétleni vraceni Casu. Narace snimku disponujicim zanrem sci-fi je tedy
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motivovana pievazné transtextualné a kompozicné, samotné postavy pak pomérné

realisticky.

Ozvlastnéni, tedy moment, ktery snimek néjakym zpisobem odlisuje od
ostatnich, je v tomto pfipadé¢ pomérné komplikovany. V diivéjsSich letech, jakmile
byly snimky s komplexnim narativem teprve ve svych zacatcich, byl samotny narativ
prave tim ozvlastiujicim. Od té doby mame ale desitky a desitky snimka s narativem,
ktery se lisi od toho ,klasického* chronologického vypravéni. Samotny spirdlovy
narativ v tomto piipadé proto nemizeme oznacit jako motiv ozvlastnéni, s vracenim
casu jsme se setkali jiz n¢kolikrat, a to zejména v zanru sci-fi (namatkoveé miizeme
jmenovat Na hrané zitrka, Zdrojovy kod anebo Looper: Ndjemny zabijak [Looper,
2012]). Cim se tedy nizkonakladovy snimek ARQ lisi od ostatnich? Pravé nezvyklou
strukturou syzetu a komplikovanym vracenim casu. Jak jsem fekla, snimkl se
spirdlovym narativem je mnoho, vSechny ale pracuji se stejnym vzorcem — maji jednu
muze praveé sama postava byt hybatelem ¢asu, sama ho mtize vracet do té doby, dokud
ji samotné se nebude libit konec situace. Za ptiklad pouZijme snimek Lola bézi
0 zZivot, hlavni hrdinka ma 20 minut na sehnani sumy pen¢z, pokud se ji to nepodafi,
nezachrani svého piitele. Cas znovu a znovu pietaéi do té doby, nez vymysli, jak
penize sehnat. V druhém ptipadé, pti vnitini piekazce, postavy neovliviiuji vraceni
Casu, ovliviyje ho ,,vyssi sila“. Za ptiklad poslouzi komedialni snimek Na Hromnice
o den vice, kdy se Cas vraci do té doby, dokud hlavni hrdina nepochopi, Ze se z n¢j
musi stat staroslivéjsi a lepsi osoba. V piipadé snimku ARQ nemame jednu postavu,
ktera si je vraceni ¢asu védoma, postavy mame rovnou ¢tyti (Renton, Hannah, Syn
a Otec — zbyl¢é dv¢, Bratranec s Bratrem, pro nas nejsou nyni diilezité). To potfad samo
o sob¢ neni zcela vyjimecné, napiiklad ve snimku Na hrané zitika nalezneme také
dvé postavy, kter¢ si jsou Casové smycky védomy. Jedna se o postavu podplukovnika
Billa a ¢lenky specialnich jednotek Rity. Vé€domé postavy ve snimku ARQ ale nejsou
vraceny Vv Case ve stejny okamzik, jako jeden ,,prvek®. Krom toho, ze kazdy z nich
muize ovlivnit vraceni Casu, kdy se mu zachce (vngj$i prekazka), stejné tak
neprozivaji stejny pocet smycek. Kazdého pamét’ saha totiz nékam jinam (viz tabulka
¢. 3). Proto, kdybychom méli slozit fabuli dle toho, co si pamatuje kazda z postav,
dostaneme velmi odlisné ptibehy. Pokud do toho zapocteme i fakt, ze ve svété postav
existuje tisice a tisice sekvenct, které proZili a byt si je nepamatuji, maji k nim dikazy
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(naptiklad video nahrané¢ Hannah a Rentonem), dostaneme nékolik odlisnych piibéhti
kazdé postavy. Tento prvek, to, ze kazda z postav zaziva odliSny pocet smycek,
povazuji pravé za ozvlastnujici. Stejné tak vétSina snimkd, které jsem zminila za
ptiklad, skonci se zfetelnym vysledkem (hrdina bud’ zachréni, ¢i nezachrani svét).
V matematickém vysvétleni jsem napsala, Ze Casova smycka ve filmu pravdépodobné
nikdy neskonc¢i. My jako divaci se proto divime v podstaté na velmi malou ¢ést
fabule, ktera bude pokracovat do nekonecna, stejn¢ jako je nekonec¢né Cislo ,,pi*

a kruznice, ve které se cely pribéh odehrava.

S ozvlastnénim souvisi také stylové prvky filmu, které podtrhuji zanr, kterym
disponuje. Jak jsem zminila, nachazime se v dystopické budoucnosti, kde je svét
Zcela zpustoSen. A presto, ze se postavy nachazeji v nerealisticky motivovaném
sveté, jejich chovani a motivace realistické jsou. Stejné tak je realisticky 1 dim, ve
kterém se nachazeji. Jedinym nerealistickym prvkem, ktery zde je, je onen pfistroj
ARQ. Presto se ale tvurci rozhodli vyuzit jesté jednoho sci-fi prvku. Ve vétsiné
smyckach je nam na jejich zacatku explicitné zobrazen ¢as 6:16 hodin rano. To vse

ovSem za pomoci grafickych efektil, ¢as neni zobrazen na hodinéch, jak mizeme byt

zvyKkli, nybrz jako levitujici informace ve vzduchu (viz obrazek €. 5).

Obrdzek 5: Levitujici hodiny zobrazené v zacdtcich smycek. Zdroj: VystriZek ze snimku ARQ.

Pomérné zajimavy je fakt, Ze ¢as se nezobrazi kdekoliv, kam osoba pohlédne

(a pomysli si, ze ho chce vidét). V kazdé smycce se Renton musi vzdy podivat na
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jedno stejné misto, kde hodiny levituji — na no¢ni stolek. Zobrazeni ¢asu je proto
jedinym stylovym prvkem, ktery ndm davé na védomi Zanr snimku. Prostor, ve
kterém se jinak postavy ocitaji, piisobi velmi realisticky s realisticky motivovanym

chovanim postav.

5.1.9 VIliv spiralového narativu na Zanr sci-fi

Na zacatku mé diplomové prace si pokladam otazku, zda (a jakym zpiisobem)
ozvlastiuje spiralovy narativ dané zanry snimkd. V pfipadé zanru sci-fi mohu
jednoznaéné fici, Ze Spirdlovy narativ zZanr ozvlastnil, tedy 1 ovlivnil. Diky
spirdlovému narativu (a troufnu si fici, Ze 1 diky jinym druhtim komplexniho narativu)
si mize divak rekonstruovat detailngji charakteristiky zanrové zabarvené
ikonografie, zanrovych prvka ¢i zanrovych konvenci, které ve snimku mtizeme najit.
Jak jsem zminila, zanrovou konvenci ve filmu ARQ je pouziti piistroje, ktery je
pomérné slozity na pochopeni — jak pfesné¢ funguje jeho vraceni smycek divaci
pochopi az v zavéreCnych scéndch predevsim také diky explicitnimu zobrazeni
displeje samotného pfistroje. Protoze snimek ale neni vypravén klasickou
chronologickou formou, nybrz ve smycce, divak si lIépe konvence uvédomi.
Ve spiralovém narativu se scény ¢asto opakuji, prikladem miize byt desetkrat stejny
zacatek vSech smycek (byt v kazdé dalsi smycce trva stejny zacatek pouze vtefinu),
stejné tak se opakuji i podobné dialogy ohledn¢ nadcasového pfistroje ARQ. A stejné
tak se nam naskytne nékolikrat pohled na obrazovku, kde jsou zobrazeny vsechny

Casové smycky, kterymi si protagonisté prosli (viz obrazek ¢. 6).
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Diky spiralovému narativu si divak také pomérné odlisné rekonstruuje fabuli
nez u chronologického vypravéni. Spirdlovy narativ samotnou fabuli ozvlastiuje,
u snimku s chronologickym vypravénim si jen tézko zrekonstruujeme fabuli, kde se
lidem opakuje den a protagonisté zjisti, Ze jsou v nekonecné ¢asové smycce. Samotny
snimek disponujici zanrem sci-fi je proto spirdlovym narativem zna¢né ovlivnén,

opacné je tomu ale s postavami.

Diky spirdlovému narativu se sice 1épe dozvime jejich charakteristiku a Iépe
si mizeme zrekonstruovat jejich motivace (nebot’ se ndm neustdle opakuji), jejich
chovani ale narativ skrze zanr nijak neovlivnil. Postavy jsou ovlivnény zejména
realistickou motivaci (ptipadné transtextualni a kompozicni), s kazdou smy¢kou maji
postavy sice vice a vice informaci, coz lze pficitat praveé narativu, ale z postav se kvtili
smycce nestavaji naptiklad nadptirozena monstra, ktera bychom v zanru sci-fi mohli
oCekavat. Pfikladem miize byt snimek Na hrané zitika, ktery spirdlovym narativem
také disponuje, stejné tak disponuje i Zanrem Sci-fi. V ném kromé postav s lidskymi
vlastnostmi nalezneme i ty s vlastnostmi nadpfirozenymi, takzvané mimiky, druh
mimozemske rasy. Zaroven postavy s lidskymi vlastnostmi (naptiklad hlavni postava
podplukovnika Billa a postava ¢lenky specidlnich jednotek Rita) maji v bojovych

scénach specialni oblek, kterym pfipominaji spiSe monstra nez lidi s vojenskou
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vyzbroji. Stejné tak zlistava v mnou analyzovaném snimku stejny i onen pfistroj ARQ

i svét mimo dum — Ize piedpokladat, Ze byl znicen jiz v prvni zobrazené smycce.

Shrnuti zavérecné odpovédi na otazku, jak spirdlovy narativ ovlivnil Zanr sci-
fi ve snimku ARQ, bych zodpovédéla nasledovné. Byt byly postavy diky spiralovému
narativu lépe informovany, jejich chovani bylo zaloZené na realistickych motivacich,
které nalezneme i ve snimcich s klasickym narativem. Postavy skazdou dalsi
smyCkou zistaly postavami s lidskymi vlastnostmi. Stejné tak sci-fi prvky
(nad¢asové zobrazeni budiku, ptistroj ARQ, kruznice okolo domu...) nebyly kviili

smycce nijak zvlast’ ovlivnény.

Co spirdlovy narativ zna¢né ovlivnilo, bylo davkovani informaci divakiim,
odkladani a komunikativnost narace. To, jak se domnivam, nema vliv na dany Zanr,
ale lze to vztahnout obecné k formé spirdlového narativu, ktery ve své struktuie
opakuje informace cCastéji nez klasicky chronologicky snimek. V nasledujicich
analyzach snimku disponujicim zanrem teen drama a snimku disponujicim zénrem
komedie se pokusim dokazat ¢i vyvratit to samé — zda Spiralovy narativ ovlivnil zanr

ve snimku.
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5.2 Before | Fall
5.2.1 Shrnuti déje

Ptib¢h se odehrava v blize nespecifikovaném c¢ase, dle voditek (ikonografické
znaky, chovani postav...) mizeme ale odhadnout, Ze se jedna o soucasnost. Hlavni
postavou je mladd Samantha (ztvarnéna Zoey Deutch), kterd se se svymi
kamaradkami nechové k mén¢ oblibenym spoluzakiim nejlépe. VSe vyvrcholi na Den
svatku svatého Valentyna, kdy se po gradujici Sikan¢ spoluzacka Juliet ptipravi
0 zivot. Nasledujici den se Samantha vzbudi opét znovu v Den svatku svatého
Valentyna a ten proziva neustdle dokola. Samantha se v n€kolika smyckach snaZzi
pfijit na to, pro€ se ji den vraci a jak mizZe béhem jednoho dne napravit své chovani

ke spoluzacce Juliet, kterd na konci smycky vzdy zemte.

5.2.2 Vystavba syZetu

V nasledujici kapitole opét shrnu jednotlivé asové smycky, pomoci kterych
V zavéru analyzy zkonstruuji fabuli. Diky nim bude také znatelné, jakym (a kolika)
smyckam se tvtrci rozhodli dat vetsi prostor v samotném dile a které¢ smycky naopak
plni funkci rapid montaze, ta nds posouva v kratkém case o nékolik smycek dale.
Segmentace syZetu mi také pomuze dale analyzovat motivaci postav a celého snimku.
Popis segmentace se mize zdat repetitivni, vzhledem ke komplikované struktuie je
ale zapottebi jednotlivé smycky rozepsat. V poznadmkach pod carou opét uvadim
informace, které slouzi jako doplnéni a dovysvétleni jednotlivych scén. Nize si
pomohu grafem, ktery znazoriiuje délku trvani jednotlivych smycek v ramci casu

projekce.
T — dvodni titulky

P — prolog (Postava Samanthy piisobi v prologu jako intradiegeticko-homodiegeticky vypravéc,

ve vSech prolozich slySime pouze jeji hlas)

a) Hovofi o ,,zittkach*, na nékoho ¢eka tisice dni, na nékoho pouze par desitek. Sdéluje, Ze
pro nékoho existuje pouze ,,dnes* a Ze pokud jsme jako ona, vzbudime se 24 minut a 47
sekund piedtim, nez nas ma nase nejlepsi kamaradka vyzvednout. Rika, ze pokud jsme

jako ona, nas posledni den zac¢ne takto
1. Smy¢ka

a) Explicitné vidime ¢as na mobilu (6:30 hodin rano), Samantha se probudi a ¢te si prani k
Valentynovi od kamaradky Lindsay

b) Samantha je nepiijemna na své rodice a mladsi sestru
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c)

d)
€)
f)

9)
h)

)
2. Smycka

a)
b)
c)
d)
e)
f)

9)
h)

i)

V auté hovoii s kamaradkami o tom, Ze je Valentyn a Ze Samantha stravi prvni noc se
svym pritelem Robem

Ptijedou do skoly, divky dostavaji rize od ctiteld a pomlouvaji ostatni spoluzaky

Ve ve€ernich hodinach jdou na party spoluzaka Kenta (ktery je do Samanthy zamilovany)
Na party ptijde i neoblibena spoluzacka Juliet, za¢ne se hadat s Lindsay, K hadce se
pridaji ostatni, zacnou Juliet Sikanovat, ta v Soku utika pryc¢, nevime ovsem kam
Samantha uvidi svého ptitele Roba flirtovat s jingymi divkami

Samantha a jeji kamaradky jedou domt, Lindsay tidi

Samantha se podiva na mobil, je ndm explicitné zobrazen ¢as (0:39 po ptilnoci)

Divky do néceho nebo do nékoho narazi autem

Samantha se probudi, je zmatena, explicitng vidime ¢as na mobilu (6:50 rano) 7
Samantha ¢te od Lindsay pfani k Valentynovi

Opét v aute hovoti s kamaradkami o tom, Ze je Valentyn

Spoluzak Kent se snazi pozvat Samanthu na party, ta ale jeho vétu dokaze dokoncit
Divky jsou na party, Samantha ma celou dobu déja vu, na party piijde neoblibena
spoluzacka Juliet, se vS§emi se pohada, utika pry¢ neznamo kam

Divky jedou autem domti, Samantha upozoriiuje Lindsay, at’ se 1épe vénuje fizeni
Samantha sleduje hodiny, je 0:39 v noci, ulevi se ji, Ze se nic nestalo

Divky do néceho nebo do nékoho narazi autem

My v

P — Samantha v roli vypravéce tika: ,,Nebyl to sen. Opravdu se to stalo. Znovu.*

3. Smycka

a)
b)

c)

4. Smycka

a)

Samantha se se Sokem probudi, explicitn¢ vidime ¢as na mobilu (6:52 rano)
Samantha fekne, Ze je nemocna

V nasledujici scéné vidime rovnou autonehodu

Samantha se probudi

P — Samantha v roli vypravéce: ,,4Z do té doby jsem si nedovolila myslet na to nejhorsi.*

74 Samanthino tvrzeni z Gvodniho proslovu neni tedy zcela pravdivé, tentokrat se vzbudila o dvacet
minut pozdéji, nez nam plvodné tvrdila. Jeji nejlepsi kamaradka ji ma vyzvednout jiz za 4 minuty

a 47 vtefin.
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b)

Jeji matka se ji pta, jestli je opravdu nemocnd na Den svatého Valentyna a sd€luje, ze
kamarddce Lindsay fekne, e pfijde pozdg&ji.”® Samantha své matce fekne, Ze je

nadherna’®

P — Samantha: ,,Moznad vsechno bylo propojené. (...) Moznd se véci mohou zménit. A moznd je miZu

zmeénit ja.*
c)
d)
e)

f)
9)

5. smyc¢ka

a)

Samantha se kamaradek ve Skole pta, pro¢ presné nemaji rady Juliet a spoleéné se
rozhodnout nejit na vecerni party

Vsechny spole¢né obdrzi zpravu, ze Juliet idajné na party pfisla

Samanta se se strachem diva na mobil, na ném vidime ¢as 0:38 v noci’’, nic se nestalo
Divky usnou

V 5:01 rano se probudi kvuli neustale pipajicim zpravam na mobilnich telefonech. Z nich

se dozvédi, ze Juliet spachala sebevrazdu. Divkam je to lito, krom¢ Lindsay

Samantha se probouzi

P — Samantha: ,,Udélala jsem vse spravné a stejné se nic nezménilo.*

V nasledujicich scénach vidime sestiih probuzeni Samanthy. Celkové jich je 6. Skokem se tak

dostavame do smy¢ky €islo 11. Smy¢ky ¢islo 11-15 jsou pouze rychlymi sestfihy dni Samanthy,

trvaji par vterin.

11. Smycka

a) Samantha sedi smutné ve skolni jidelné

12. smycka

a) Opét sestiih Samanthy ve $kole

13. smycka

a) Opét sestfih Samanthy ve $kole

14. smycka

a) Samantha je zoufala v posteli

15. smycka

a) Samantha je zoufala v posteli

7> Jako divaci se mdZeme proto domnivat, Ze Lindsay je jiz pred domem Samanthy. To by znamenalo,
Ze se Cas zacatku smycky opét posunul.

76 Samantha se za&ind chovat ke svému okoli l1épe

7 Tedy minutu pfed tim, neZ se v pfedchozich smy¢kach stala autonehoda
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16. smycka

a) Samantha je zoufala v posteli, zazvoni ji zprava (pravdépodobné ta stejna jako od Lindsay)

a naStvan€ hodi telefonem

P — Samantha: ,,Den zacind a konci stejné, bez ohledu na to, co udélam nebo reknu. Jestli to takhle

funguje, udelam a reknu cokoliv budu chtit.*
b) Samantha se do $koly oble¢e velmi extravagantné, pohada se s rodinou

P — Samantha pokracuje s proslovem

¢) Lindsay na ni ¢ekd pred domem?®

d) Vsechny divky se spolu v auté pohadaji

e) Samantha je na party, pfijde i Juliet

f) Samantha ma sex se svym pfitelem, v pozadi sly$i, jak Juliet nadavaji

g) Samantha se omlouva Kentovi za to, jak se k nému chovala, obéma poté pfijde SMS,

Samantha prosi, at’ se na ni ale nedivaji
17. smy¢ka + 18. smy¢ka — obé& se navzajem v zacatku prolinaji’®

a) Samantha si hraje se svou sestrou v posteli, stravi spolu den
P — Samanthin proslov o tom, Ze chce zazit smysluplny den

b) Samantha je na vecefi se svymi rodici
P — Samantha vi, Ze musi ud¢lat néco dobrého

¢) Jede na party, povida si s Kentem, polibi se, uslysi kiicet Juliet, jde za ni
d) SnaZi se Juliet dob&éhnout, béZi lesem

e) To se ji povede, Juliet i pres proslov®® Samanthy umira. Sko¢i totiz pod
auto, které vypada stejné jako to, co fidi Lindsay®!

19 A. Smy¢cka®?

P — ,,Poprvé, co jsem se probudila, nejsem vystrasend, zmatend nebo nastvana*

a) Samantha se probouzi

P — ,,Poprvé skutecné rozumim tomu, co se musi stat™

78 To ndm muze poslouZit jako voditko pro to, kolik je zhruba hodin. Vime, Ze Lindsay vyzvedava
Samanthu v 6 hodin, 54 minut a 47 vtefin. Nevime ale, zda Samantha nemeska.
79 A jako divaci nedokaieme rozlisit, ve které se pravé nachazime.
80 Samantha se snaZi Juliet vysvétlit, Ze ji rozumi a za v3e se ji omlouva.
81 Je tedy jasné, Ze divky v pfedchozich smy¢&kach byly ty, co srazily Juliet autem. Doposud jsme se
mohli domnivat, Ze do néceho/nékoho narazily kvili své nepozornosti. Nyni vime, Ze Juliet pod auto
skocila umysIné.
82 Smy¢ka 19. je rozdélena na dvé &sti kvali Zavéreéné sekvenci, kterd je zafazena do ¢asti smycky
19.

53



vvvvv

¢) Samantha tajné vénuje razi pro Juliet a pro Kenta, rozejde se s ptitelem Robem

d) Na party polibi Kenta, feknu mu, Ze ho miluje

e) Prijde Juliet, opét utece do lesa

f) Samantha ji doZene, pfemlouva ji, aby se nezabijela, Juliet chce skocit pod kamion,
Samantha ji zastavi

g) Pod koly kamionu umira sama Samantha
Zavérecna sekvence — Nasleduje flashbackova sekvence toho, co Samantha zazila
P — Samantha ma stejny proslov o zitfcich, jako méla na zac¢atku
19 B. Smycka

a) Juliet se sklani nad mrtvym télem Samanthy

b) Poprvé spatfime Samanthu v roli vypravéce i ve fyzické podobé, Juliet s plaéem sdé€luje

»am, ty jsi mé zachranila“

P — Samantha odpovida Juliet: ,,Ne, ty jsi zachranila mé.*

5.2.3 Chronologické sloZeni fabule

Ve snimku se dostaneme na pomyslny zac¢atek fabule v okamziku, kdy divky
hovofi o tom, Ze se v jejich péti letech s Juliet kamaradily. Pak se ale jejich cesty
rozesly, divky se staly oblibenymi a Juliet se stala opomijenou a spoluzaky
neoblibenou. Ve skole je Casto Sikanovana, coz vyvrcholi v Den svatého Valentyna,
pfi kterém si Juliet vezme zivot. Tento den se Samanté n¢kolikrat opakuje, ptficemz
kazdou dal$i smycku se snazi vymyslet, jak se z opakovani dostat anebo naopak
vyuziva situace a déla véci, které by normalné nedélala (nejde do skoly, je zla na svou
rodinu ¢i si naopak uziva den se svou sestrou). Po Case ji dojde, ze pokud se chce ze
smycky dostat a opakovani tak zastavit, musi Juliet zachranit. A to nejen slovné, jak
se o to snazi smycky piedchozi, ale obétovat svilij Zivot misto jejiho. Proto v posledni
smyéce napravuje vie, ¢eho doposud litovala. Rekne svym rodi¢tim, Ze je ma rada,
je mila na svou sestru, rozejde se s Robem a Kentovi fekne, ze ho miluje. Se svymi
nejlepsimi kamarddkami se také rozlouci a v onen vecer jde opét na party. Tam se
situace jiz po nékolikaté opakuje. Jakmile Juliet ale vejde, Samantha ji zastavi rovnou
ve dvefich a snazi se s ni promluvit. Juliet se ale da opét na uték lesem, Samantha ji

dozene a opét se s ni snazi promluvit. Juliet fekne, Ze je na napravu jiz moc pozdé,

8 Opét dalsi ukazatel o &ase.
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protoze k ni byl kazdy zly ptili§ dlouho. Pokusi se skocit pod projizdéjici kamion,
Samantha ji strhne na stranu a sama pod kamionem umird. Juliet se skloni nad
mrtvym télem Samanthy a fekne: ,, Ty jsi mé& zachranila,” nacez ji Samantha, v roli
homodiegetického vypravéce odpovi: ,,Ne, to ty jsi zachranila mé.” Jak fabule bude
pokracovat, se miizeme pouze domnivat, nicméné z voditek si domyslime, Ze pokud
Juliet neni ta, co musela zemfit (ackoliv se o to pokousSela), nybrz Samantha, jeji smrt
pravdépodobné ,,napravila“ i ostatni. Jejich chovani k Juliet by se teoreticky mélo
zménit, ackoliv mizeme polemizovat o tom, zda ji nebudou smrt Samanthy klast za
vinu, coz Julietinu sebevrazdu pouze oddali. Ostatni postavy totiz nevédi, Ze se
Samant€ cely den odehraval znovu a snaZila se jejich chovani k Juliet napravit. Védi
informace pouze ze smycky devatenacté, ve které Samantha nikomu nevycitala
chovani k neoblibenym spoluzékiim, pouze vSem fikala, jak je ma rada. Nasledujici
fabule mize byt tedy dvoji, bud’ si vsichni diky smrti Samanthy uvédomi, jak se
doposud chovali a Juliet za¢ne byt §t'astnd, nebo se naopak vSichni budou chovat

stejn¢ a Juliet za n¢jaky Cas spaché sebevrazdu.

5.2.4 Casova voditka a délka trvani smyé&ek

Mozna i ziejmé kviili tomu, jakym zanrem snimek disponuje, ndm jsou ¢asové
udaje o smyckach davkovany skrze realisticky motivovany svét, neni zde pouzit
zadny specialni stroj, ktery by jednoduse vSechny smycky rozepsal. Nejcastejsim
¢asovym ukazatelem je mobilni telefon Samanthy. V uvodu nam totiz Samantha
v roli homodiegetického vypravéce sdéli, Ze jeji nejlepsi kamaradka ji vyzvedava za
24 minut a 47 vtefin po probuzeni. V prvni smycce se probudi v 6:30 hodin rano.
Lindsay ji tedy kazdy den vyzvedava v 6:54:47 hodin. Dalsi ¢asové voditko se
dozviddme na konci prvniho dne (na konci prvni smycky) — pii srazce automobilu
S Juliet. Tu auto srazi 39 minut po pilnoci. Dilezitym faktem je, Ze par vtefin pred
srazkou projede kolem automobilu s dévC€aty kamion. | pies pouziti vypravecich elips

mizeme proto zcela piesné fici délku syzetu v prvni smy¢ce — 18 hodin a 9 minut.

24

Dulezité je také tivodni slovo Samanthy, ktera doslovné fika: ,,Pokud jsi jako
ja, vzbudis se 24 minut a 47 sekund predtim, nez té ma tvoje nejlepsi kamaradka

vyzvednout.“® Samantha dava jednoznaén& najevo, ze se kazdy den probouzi 24

84 7de piikladam i anglicky zn&jici original: ,If you're like me, you wake up 24 minutes and 47 seconds
before your best friend is supposed to be picking you up.”
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minut a 47 vtefin pfed vyzvednutim od Lindsay. Jiz v druhé smycce je ale Cas
vypravéni krat$i hned o 20 minut, pficemz konec smycky ziistava stejny (v 0:39
v noci). Samantha zaspi a probudi se az v 6:50. Ve tfeti smycce, kdy Samanté jiz
dojde, Ze se ocitla v ¢asovych smyckach, se dokonce probudi az v 6:52. Cas
vypravéni (ne Cas projekce) se ve smyckach zacal postupné zkracovat z 18 hodin
a 9 minut az na 17 hodin a 47 minut. Otazkou tedy ztistava, co zpusobuje opakovani
smycek. Dle proslovu Samanthy se mizeme domnivat, Ze je to prave jeji probuzeni
— 6:30 hodin rano. Z proslovu vyzniva, Ze se tak déje pokazdé. Nasledujici smycky
ale dokazuji ptesny opak. Zpiisobuje opakovani smycek smrt Juliet? Co by se ale
stalo v pfipadé, kdyby Samantha nesla po jeji smrti spat, jak by ono vraceni ¢asu
probéhlo? Ve smycce Cislo Ctyfi Samantha usind u kamaradek doma a ve smycce
¢islo pét se probouzi u sebe. Pravdépodobné by se proto teleportovala do své postele
1 pfesto, ze by v ten den neusnula. Domnivam se ale, Ze Cas, kterym presné zacinaji

smycky, neni jednozna¢né definovan.

Pokracovani dne, den novy

12:39 am [SmrtSamanthy

6:30 am
6:50 A e
6:52 am ]

17 hodin, 47 minut
17 hodin, 49 minut <

18 hodin, 9 minut

Obrdzek 7: Graf zobrazujici délku trvani smycek v ¢ase vypraveni. Kazdy smycka trva odlisnou dobu a v prubéhu
fabule se nedozvime, co vraceni ¢asu zplsobuje nebo v jakou hodinu presné nastdvd. Zdroj: Vlastni zpracovani.

56



V tomto kontextu je klicova scéna s kamionem. Ten, jak jsem fekla, projede
vzdy okolo auta Lindsay tésn¢ pted tim, nez divky srazi Juliet. V prvnich smyckéach
je nam explicitné konec smyc¢ky zobrazen na mobilu Samanthy, na ten se vzdy podiva
a Cekd, zda se néco stane. V pozdé¢jsSich smyckach ¢as zobrazen neni. My ale ze
smycek pfedchozich vime, Ze jakmile uvidime/uslySime projizdét kamion, Julietina
(ptipadné Samanthina) smrt se blizi. Nejlépe je to znatelné ve smycce sedmnacté,
potazmo osmnacté a ve smycce posledni, devatenacté. V sedmnacté/osmnacté
smycce stoji Juliet se Samanthou v lese, pfi¢emz se ji Samantha snazi smrt rozmluvit.
Béhem dialogu okolo nich usly$ime projizdét kamion, coZ ndm napovi, Ze se Julietina
smrt pravdépodobné bliZi, protoze brzy okolo projede auto Lindsay, pod které Juliet
skoci. Podobné je tomu ve smycce posledni. Samantha se opét snazi rozmlouvat
s Juliet a doslovné tika: ,,Tviij Zivot se zmeni, Juliet. Pokud jen vydrzis jesté jednu
minutu. Po par momentech uvidime svétla kamionu, pod které nakonec skoc¢i sama
Samantha. Samotné voditko ndm tedy da pfimo Samantha, protoze diky prozitym

smyckam vi, jak se vSe dale vyvine a na pfijezd kamionu sama vyckava.

Smycky samotné se dle casu projekce daji rozdélit na dva typy. Ty, co ptibéh
nijak nezméni a nesd€éli ndm novou informaci. VétSinou jsou velice kratké a jedna se
pouze o rychly sesttih dne Samanthy. Mnohdy se jedna pouze o jednu scénu. Do této
kategorie mizeme zafadit také smy¢ku nazvanou Uvod a Zavér. Do druhé kategorie
pak fadim ty smycky, ve kterych se posuneme v feSeni opakovani smycek o néco dale

skrze informace, které dostaneme.
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Cas 1:18 |20:26 |11:18|0:51 [11:39|1:02 |0:06 |0:06 [0:06 [0:02 [0:01 [16:34|13:43 [13:41 |1:27 |0:16

Cas

w  los

Uvod 1 5-10 12 13 17-18 Zavér

Obrazek 8: Délka trvani casovych smycek. Smycky, které jsou v prvni kategorii, jsou zobrazeny Sedou barvou.
Smycky spadajici do kategorie druhé jsou pak modré. Zdroj: Vlastni zpracovdni.

Autofi snimku se rozhodli dat nejvétsi prostor smycce Cislo jedna (kdy
Samantha nevi, Ze se jeji den bude opakovat). Smycka trvala 20 minut a 26 vtefin.
Nejkratsi smyc¢ka®® (z druhé kategorie) trvala jen 51 vtefin, pfesto jsme se v ni
dozvédéli nové informace — Samantha se v ni totiz vzbudi jiz podruhé o néco pozdéji

a Cas vypravéni tak zkrati o dalsi dvé minuty.

Smycky v Kategorii prvni jsou kratké predevsim kvuli eliptickym stiihtim. Ty
graduji tak, Ze nejkrat$i smycka trva pouze jednu vtetinu a vidime v ni pouze zabér
na Samanthu, jak zoufale uléha do postele. V ostatnich smyckach vidime to samé,
akorat v del$im Case. Opakovani scén Samanthy Vv posteli nam pak dava na védomi

to, ze se nachdzime ve smycce nové.

5.2.5 Druhy motivaci
Ve snimku Before | Fall jsou zastoupeny opét vSechny ¢tyfi druhy motivace,

nejcastéji ale vynika motivace transtextudlni, kompozi¢ni a v n¢kolika smyckach

85 Smy¢ku €islo 19 poéitam nyni jako jednu po souétu obou &asti.
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motivace uméleckd. Zacnéme motivaci kompozi¢ni a transtextudlni. Jak jsem zminila
Vv pfedchozi kapitole, ¢as vypravéni se vzdy meéni i presto, Ze ho Samantha na pocatku
definuje. Jako divaci jsme proto ve vSech smyckach ochotni akceptovat vraceni ¢asu
tak, jak ndm ho sami autofi zobrazuji, ackoliv si sami klademe velké mnozstvi otdzek
ohledné toho, v jaky moment se tedy smycka zacne pietacet o den zpét. Vraceni ¢asu
neni piili§ daveéryhodné a potlacuje motivaci realistickou, naopak se do popiedi
dostava motivace transtextualni — snimek se hlasi ke skupin¢ filmt s netradicnim
narativem. Vraceni ¢asu neni také ptili§ diveéryhodné proto, ze snimek disponuje
zanrem teen dramatu, tedy zdnrem, ve kterém primarn¢ neocekavame nadpftirozené
jevy, které motivaci realistickou potlacuji. Jako divaci se domnivame, Ze vraceni
smycCky probiha ve spanku Samanthy, ktera by méla usinat ve své posteli. Nejsme
svedky efektl, které by hlavni postavu teleportovaly. To vSe ale méni smycka ¢islo
Ctyfi, kdy Samantha usind mimo domov — jak se dostala zpét domu? A predevsim —
kdyby se vskutku teleportovala, piihlizely by vSemu jeji kamaradky? Jak by na
udalost reagovaly? Nebo by Samantha zkratka zmizela z jedné postele a prenesla by
se do druhé, pticemz by si kamaradky myslely, Ze jen odeSla? Moment vraceni ¢asu
ve snimku Before | Fall jist¢ potfebuje od divaku jistou davku akceptovatelnosti.
Vzhledem Kk tomu, Zze snimek disponuje zanrem teen dramatu, toto vraceni Casu
(zejména v oné smycce Cislo Ctyfi) neni pfili§ divéryhodné a vynikd zde motivace
kompozi¢ni. Ta mimo jiné dominuje i v okamziku ,,podstréeni* informace, jako tomu
bylo u piedchoziho snimku. Zde je vzorec obdobny — tviirci ndm zobrazuji v prvnich
smyckach vzdy cas toho, kdy se Samantha probouzi do skoly a stejné tak ndm daji
najevo to, Ze je Den svatého Valentyna. Ob¢ informace jsou pottebné pro konstrukei
narativni kauzality — diky zobrazenému Casu si zrekonstruujeme délku trvani smycek
v ramci fik¢éniho svéta, informace ohledné Dne svatého Valentyna je zas potiebna
kvtli tomu, Ze si Samantha diky zamilovanému dni uvédomi, koho ma a nema rada.
Koncept toho, ze snimek pracuje se spirdlovym narativem a vraci ndm jeden stejny
den dokola, je zaloZen na motivaci transtextualni. Ta je mimo jiné zaloZena na
divacké predchozi zkuSenosti, zde napiiklad pravé na zkuSenostech ohledné
spiralovych narativli anebo na zkusenostech ohledné zanru teen dramatu ve skolnim
prostfedi. Mizeme piedpokladat, ze je divak s konceptem vraceni ¢asu obeznamen
ze zndmé&jSich snimkd, naptiklad pravé Na Hromnice o den vice, ptipadné Na hrané

zitrka nebo Zdrojovy kod, které byly uvedeny nékolik let pted snimkem Before | Fall.
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Transtextualni motivace spoléha také na divdkovu obezndmenost napiiklad
s problémy teenagerii — rozdé¢leni jejich spolecnosti na oblibené spoluzaky, ty
Sikanovang, takzvané ,,Sprty* a tak dale. Ziejmé jiz z prvnich par scén dokdze divak
urcit a predpokladat, jaka z postav do jaké kategorie bude spadat a ze se ve snimku
dockame feseni ,,klasickych Skolnich problémi* jako naptiklad Sikana, neopétované
lasky, nevydafené vztahy a faleSné kamaradstvi. Pokud opomineme to, Ze se ve
snimku vraci ¢as a tudiz se nejednd o chronologicky narativ, troufnu si fici, Ze téma
snimku neni pro divaky nové a film tak mize spoléhat na ptedchozi zkusenosti at’ uz

s zanrem i s postavami.

Motivace realisticka je pfitomna v celém snimku a souvisi i s charakteristikou
samotnych postav, které jsou realisticky motivované v kazdém okamziku. Zacnéme
motivaci realistickou ve vyznéni celého snimku. Ten se odehrava ve Skolnim
prostiedi, ve kterém nalezneme postavy teenagerd, ucitelti a rodict. Ti prozivaji
bézné dny (vyjma Samanthy) s béznymi prostredky (fidi auto, cestuji, stravuji se...).
V zadném momenté€ snimku neni zobrazen prvek, ktery bychom mohli povazovat za
nerealisticky a ktery bychom zatadili do nerealného svéta (na mysli mam naptiklad
1étajici auta, pristroj na teleport, monstra a tak dale). Svét, ktery prozivaji hlavni
hrdinové snimku, prozivame i my ve svéte redlném, ni¢im zvlastnim se nelisi, je proto
realisticky motivovan. Obdobné je to i s postavami. Nejprve si vezméme za piiklad
hlavni postavu Samanthu. Samantha je mlada divka, ktera dlouhodob¢ patii do party
oblibenych divek ve Skole. Byt se parta k ostatnim, mén¢ oblibenym spoluzakiim,
nechové vzdy hezky, Samantha je z divek nejcitlivéjsi. Jakmile ji samotné dojde, ze
Casovd smycCka se nezastavi do chvile, dokud nenapravi své chovani (potazmo
chovani divek z party), rozhodne se ob&tovat kviili neoblibené spoluzacce Juliet svij
zivot. Stejné tak, jakmile pochopi, Ze jsou na ni vSichni bezdivodné zli, snazi se
spoluzacku piirozené branit — divaky jeji chovéani tudiz nijak nepiekvapi,
nepozastavime se nad nim. Stejné tak ale pln¢ divéiujeme chovani i dalSich postav —
napiiklad Lindsay. Ta je, stejné€ jako Samantha, jednou z téch oblibenych divek. Jeji
chovani je k ostatnim pon€kud horsi, ale jako divaci ho akceptujeme — ve Skolnim
prostiedi vétSinou nalezneme postavu divky/chlapce, ktefi jsou vSemi oblibeni, jejich
vlastni chovani je ale Spatné. Jak se postupem vypravéni dozvidame, Lindsay byla
s Juliet diive velka kamaraddka. Lindsayina povaha a tuzba po oblibenosti ale

,hedovolovala“ se s Juliet kamaradit, proto si nasla jiné pratele. Motivace je
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realistickd 1 u Juliet, jejiz postava je tou Sikanovanou — je tichd, s okolim
nekomunikuje, strani se mu a posledni, co chce ve svém zivoté ud¢lat, je vSem fici,

jak zli na ni v Zivot¢ byli.

Jednani postav je proto v kazdy moment jejich jednani vzdy realisticky
motivované a lehce uvéfitelné. Kazda postava ma svlij charakter a vlastnosti, dle

kterych se chova a tyto typy jisté nalezneme i v redlném Zivote.

Vyse jsem uvedla, ze motivace umélecka je v n¢kolika smyckach vyrazngjsi
nez v téch ostatnich, Coz souvisi se stylistickymi prvky filmu. Motivace umélecka je
jisté pfitomna po celou dobu snimku, od zac¢atku do konce, zejména pak ve snimcich
tohoto nechronologického typu. V jedné ze smycek snimku Before | Fall je ale

vyrazngjs§i nez ve smyckach ostatnich.

Nejprve vysvétlim, pro¢ smyCku 5—10 nerozdé€luji na smycky samostatné jako
tak délam ve smyckach 11, 12, 13, 14 a 15. Smycky 11 az 15 sice trvaji také par
vtefin, nejkratsi z nich dokonce pouze jednu sekundu, ov§em kazda z nich funguje
jako samostatna smyc¢ka. Mezi smy¢kami najdeme jasny stfih a v nasledujici scéné
vidime Samanthu, jak opét uléha do postele nebo sedi zoufale ve Skolni lavici.
Ve smyc¢ce 5-10 najdeme stiih sice také, proto dokdzeme spocitat, kolik smycek se
béhem minuty a dvou vtefin odehrdlo, Samantha ale na rozdil od smycek 11-15

nezmizi z obrazu a za pouziti dvojexpozice ji vidime v obraze dvakrat.
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Obrdzek 9: Samantha, kterd stoji, se ve snimku neméni. Diky stfihu se ale méni postava Samanthy, kterd vstdvd
z postele, viz obrdzek Cislo 10. Zdroj: Vystrizek ze snimku Before | Fall.

Obrdzek 10: Béehem toho, co Samantha dosla ke stolu, jsme byli zatim svédky nékolika dalsich probuzeni
Samanthy v posteli. Zdroj: Vystrizek ze snimku Before | Fall.
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Obrdazek 11: A na zavér smycky 5-10 Samantha dokonce v obraze postupné zmizi. Zdroj: Vystrizek ze snimku
Before | Fall.

Stane se tak mezi ¢asem 46 minut a 11 vtefin az 47 minut a 13 vtefin, tedy
zhruba v poloviné celého snimku. Pro divaky to muze byt pomérné pickvapujici
efekt, doposud jsme totiz ve snimku motivaci uméleckou vyrazné¢ nezaznamenali.
Jako filmovou interpunkci pak muizeme chapat Samanthino postupné zmizeni
Z obrazu (obrazek ¢islo 11). Stylisticky prvek postupného zmizeni se divaci postupem
Casu naucili chéapat jako blizici se konec scény, stejné tak to funguje i v ptipadé

Before | Fall.

Jako divakiim je nam dano jasné na védomi, Ze tvtrci chtéli urychlit vypraveéni
smycek a zdlraznit tak to, Ze Samantha jich prozila jiz n€kolik. Skrze obraz je ndm
tak zobrazen skok v ¢ase. Zajimavym efektem je také to, Ze béhem oné jedné minuty
a dvou vtefin, tedy mezi smyckou 5 a 10, hraje nediegeticka piseni s textem, ktery
V podstaté popisuje déni hlavni hrdinky, zde je jeho pielozeny usek: ,,Rdno jsem se
probudil a nepoznal jsem toho muze v zrcadle. Pak jsem se zasmal a rekl: ,Oh,

hlupacku, to jsem ja'. Pak jsem zacal cistit zuby vSech téch cizincu, byly vsak moje.
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(..) Nedokdzal jsem ti Fict, co to, sakra, mélo znamenat, ale bylo pondéli, ne, bylo

utery, ne, byla stieda, ctvrtek, patek. Rano jsem se probudil (...)*.%

Jakmile se ve vypravéni dostaneme ke smycce Sestnacté, ktera na rozdil od
pfedchozich smycek trva delsi ¢as, motivace umélecka se opét dostava do pozadi
a skrze obraz nevynikd. Vyjimkou je vSak homodiegeticky vypravée, ktery je

pfitomen po celou dobu vypravéni.

5.2.6 Ozvlastnéni

Za prvek, ktery odlisuje Before | Fall od ostatnich filmu, uz nechronologicky
vypravény narativ oznacCit v dneSni dob& nemiizeme. Co je zde ale jisté¢ odlisné
apomérn¢ komplikované je jiz zmiflovana role vypravéfe. Nachazime se
Vv realisticky motivovaném svété, kde Samantha proziva sviyj zivot az do dne, kdy
zemfie. Cely piib&h je ndm ale vypravén hlasem Samanthy, ktera je jiz mrtva — proto
se stala vypravé¢em a jeji komentdfe slouzi jako predpovéd toho, co se
V nasledujicich scénach odehraje. To miizeme povazovat za jasné naruSeni realistické
motivace, naopak zde vynikne motivace kompozi¢ni. V posledni scéné filmu
dokonce vypravé¢ Samantha odpovi i Juliet na jeji poznamku ohledné zachrany. Za
ptiklad také poslouZi ihned jedna z prvnich vét snimku o tom, Ze se postava Samanthy
V ramci piibéhu probudi za 24 minut a 47 vtefin. Stejné tak komentate typu: ,,Nebyl
to sen. Opravdu se to stalo. Znovu“ pied smyckou ¢islo tii anebo ,,Poprvé skutecné
rozumim tomu, co se musi stat chvili pfed zavérem celého filmu. To vSe ndm
dokazuje, ze Samantha v roli vypravéce je vSevédouci, zaroven je ale ona sama
postavou V piibéhu, sleduje své nasledujici konani, které sama komentuje za pouziti
ich-formy. Dle narativni formy bychom proto Samanthu v roli vypravéce mohli
oznacit jako vypravéce intradiegetického. Podle vztahu k ptibéhu pak jako vypravéce
homodiegetického — toho, ktery vystupuje v piibéhu jako protagonista. Zarovein se
jedna o vypravéni s nulovou fokalizaci — vypraveé€ vi vice, nez vi jakakoliv postava

(a v naSem ptipad¢ i vice, nez vi samotny divak a nez vi samotna postava Samanthy

86 pisef je od zpévéka Kurta Vila, jmenuje se Pretty Pimpin a v originale zni: ,,/ woke up this morning,
didn’t recognize the man in the mirror. Then | laughed and | said, ,0h silly me, that’s just me‘. Then
| proceeded to brush some stranger’s teeth, but they were my teeth. (...) | couldn’t tell you what the
hell it was supposed to mean, but it was a Monday, no, a Tuesday, no, a Wednesday, Thursday, Friday.
(...) | woke up this morning.“
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Vv roli zivé spoluzacky). V ptipadé Samanthy v roli vypravéce se jedna tedy ziejme

0 ducha, ktery zpétné sleduje sviij zivot a nam divaktim ho pouze zpétn¢ pievypravi.

Vypraveé€ mé obecné za funkci zejména komunikovat s divaky a informovat
je skrze udalosti odehrané v ptib&hu, ptipadné jim podat nova a nova voditka. Snimek
Before | Fall tyto informace poskytuje pravé skrze Samanthu jakozto intradiegeticko-
homodiegetického vypravéce. Zajimavym momentem je zavérecnd scéna ve smycce
19 B. V ni se poprvé zcela vyjimecné setkame v jedné scéné s postavou Samanthy ve
vypravéném piibehu a s postavou Samanthy jakozto mrtvého vypravéce. Byt divky
neuvidime explicitné vV jednom obraze spolecné, v jedné scéné se piesto objevi. Diky
komentati Juliet ,,Sam? Ty jsi mé zachranila®, kterd se sklani nad mrtvé télo
Samanthy se totiz mizeme domnivat, Ze télo Samanthy lezi pravé na silnici.
Nasleduje ale stiih na Samanthu v roli vypravéce, ktera celou scénu z dalky pozoruje
a dokonce samotné Juliet odpovida ,,Ne, to ty jsi zachranila mé*. Vime proto, ze
Samantha v roli vypravéce je nejen vsevédouci, ale také vidi a slysi vSe, co se
Vv ptibéhu odehrava. Jako divaci se proto mizeme domnivat, ze celou dobu piibéhu
byla vZdy pobliZz situace. Otdzkou samoziejmé zlstava, zda by byla pro ostatni
postavy v ramci piibéhu viditelna anebo se jeji postava v roli vypravéce zobrazila ve
fyzické podob¢ az praveé ve chvili, kdy Samantha v piibéhu zemiela. Mrtvy vypravée
je proto jasnym naruSenim realistické motivace, naopak v téchto chvilich vynika

motivace kompozi¢ni.

Diky vsevédoucim vlastnostem muzeme také fici, Ze cely snimek byl
V podstaté pouze flashbackovym vypravénim Samanthy, kterd vzpominala na svij
zivot. Role vypravéce, ktery je definovatelny pomérné slozitym zptisobem, nebot’
zaroven vse vi, stejné tak je ale postavou v ptibeéhu, komentuje své konani i konani
dalsich postav a je schopen se objevit v ptibéhu i ve fyzické podobé, je proto jasné

ozvlastiujicim prvkem filmu Before | Fall.

Se vSevédoucim vypravécem, ktery je od pocatku snimku mrtvy, jsme se
mohli setkat jiz ve starSich snimcich. Jak David Bordwell na svych webovych

strankach®’ pise, mrtvi vypravééi vyvolavaji mnoho otazek typu ,,Jak mrtvy ¢lovek

8 BORDWELL, David. David Bordwell’s website on cinema. [online]. Dostupné zde:
http://www.davidbordwell.net/.
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miize néco vypravét?“ nebo ,Ke komu ten &lovék hovoii?“.% Snimky s mrtvym
vypravécem muzeme rozdélit v podstaté na dva typy — filmy, co na zacatku prozradi,
ze vypravécem je nékdo nezivy a snimky, u kterych se pravda ukaze az v poslednich
scénach, pro divaky je tak vice Sokujici a mrtvy vypraveéd je takzvany necekany zvrat
Before | Fall. V ném se informaci o tom, ze Samantha je celou dobu mrtva, dozvime
opravdu az v posledni scéné a po celou dobu snimku nenasvédcuje nic tomu, Ze by
to tak mélo byt. Snimky z kategorie prvni dokonce mnohdy divakiim explicitné sdéli,
ze vyprave neni zivy. Piikladem muize byt film Chladnokrevné (Confidence, 2003),
jehoz prvni véta zni ,,TakzZe jsem mrtvy* pii scéné, kde sledujeme zjevné mrtvého
muze leziciho na zemi. Zajimavosti je, Ze snimek zdanlivé spadajici do této kategorie
nam na konci nabidne zvrat v déji a to ten, Ze postava vypravéece, Jake, ve skutecnosti
nezemfe, ale svou smrt piedstira.®® O néco méné znatelné je to naptiklad ve snimku
Sunset Blvd. (Sunset Boulevard, 1950). V ném vypravéec sice nehovoii v ich-formé,
sd€li nam ale, ze ptfibéh je o mrtvém nedilezitém scenaristovi, kterého v jedné
Z prvnich scén uvidime utopené¢ho na hladiné bazénu. To, ze ndm tvilrci zobrazili
oblicej mrtvé osoby, je pomérné jasnym voditkem k rozklicovani toho, kdo
Z hlavnich postav ve filmu na konci zemfe. Stejné tak informace o nedilezitém
scenaristovi je velmi napomocna. Do kategorie, ve které se az v samotném zavéru
dozvime, Zze vypravé¢ je mrtvy, miuzeme zafadit kromé snimku Before | Fall i film
Laura (1944). V ném je necekanych zvrati déje hned nékolik. Snimek zacina slovy
,,Nikdy nezapomenu na vikend, kdy Laura zemrela,” ¢imz je nam divakim dana
informace otom, ze Laura, dle nazvu snimku pravdépodobné hlavni postava,
v pribé¢hu vypravéni zemie. Tato informace se ukaze klamavou poté, co detektiv
McPherson pfijde na to, Ze mrtvé télo nepatii Laufe, nybrZ jeji herecké kolegyni,
ktera ma podobnou postavu.?® Vypravéé v roli novinaie Walda ndm ihned na za¢atku
snimku podal 1zivou informaci, vime proto, ze je nedivéryhodny, pofad ale nevime,
ze je po celou dobu vypravéni mrtvy. To se dozvime az z posledni scény, kdy ho pfi

presttelce jeden z detektivl zastieli. Novinai Waldo se pak s Laurou louci slovy

88 BORDWELL, David. Dead man talking. [online]. Dostupné zde:
http://www.davidbordwell.net/blog/2015/08/24/dead-man-talking/.

89 Cela zapletka snimku spocivd v tom, Ze Jake je sou&asti velké skupiny, ktera loupi penize a pro vétsi
dramaticénost vidy ,jako“ zastfeli jednoho ze svych ¢lenl. Ti maji ale vétSinou pod oblecenim
neprustrelné vesty. Na zacatku snimku ale divak nemdZze tusit, Ze Jake skute¢né mrtvy neni.

9 Ve snimku osoba zemfte po stielbé do obliceje, proto je identifikace téla sloZit&jsi.

66


http://www.davidbordwell.net/blog/2015/08/24/dead-man-talking/

,Sbohem, Lauro. Sbohem, ma ldasko.” Po celou dobu snimku nenasvédc¢ovalo nic

tomu, ze by novinai Waldo v roli vypravéce byl mrtvy.

Za dalsi okrajovy ozvlastiujici prvek u snimku Before | Fall bychom mohli
oznacit jiné trvani smycek skrze Cas vypravéni, jak jsem jiz zminila v diivéjSich
kapitolach. Jako divaci si nejsme po cely Cas filmu jisti, kdy se pfesné Cas pietaci,
stejné tak nevime, ktera udalost vse zpusobuje. V. mnoha snimcich, jakmile narativ

graduje, divaci tuto informaci dostanou. S tim v§im souvisi 1 vlastnosti narace.

5.2.7 Vlastnosti narace

Praveé komunikativnost a rozsah informaci jsou jedny z hlavnich vlastnosti, se
kterymi snimek Before | Fall pracuje. Rozsah fabula¢nich informaci, které nam film
poskytne, graduje tak, jak graduje cely pfibéh. Nejlépe je to znatelné na Sikanované
spoluzacce Juliet. Tu nema nikdo ze spoluzakii rad, a proto se rozhodne skoncovat
se zivotem. Jako divéci si ale klademe otazky typu, pro¢ tomu tak je a co hrozného
vsem provedla. Na totéz se dokonce zepta Samantha svych kamaradek ve ctvrté
smycce. NaSe chapani Juliet a ostatnich spoluzakti miize byt proto trochu matouci,
fabulacni informace ndm ale ve smycce predposledni, sedmnacté/osmndacté prozradi,
ze za neoblibenost Juliet miZe pfedevsim Lindsay — nejlepsi kamarddka Samanthy.
Dozvidame se, ze Juliet s Lindsay byly diive velké kamaradky, Lindsay ale tézce
nesla rozvod svych rodict a proto vSechny neptijemné zalezitosti, které se ji staly,

svedla na Juliet. T¢ se poté zacali vSichni vysmivat.

Do rozsahu fabula¢nich informaci mtizeme zatadit 1 mozné ponékud Sokujici
konec ohledné¢ smrti Samanthy. Ve vSech ptfedchozich smyckach je nam totiz
naznacovano, Zze Samantha musi ochranit Juliet pfed sebevrazdou a piesvéd¢it ostatni
spoluzaky, aby se k Juliet nechovali zle. Ocekavame proto, Ze se Juliet vyhne oné
hadce na party, Samantha vymysli, jak Juliet dokazat, Ze ji maji vSichni radi a ta se
proto nerozhodne skoncit sviij zivot. To nam napovida i zdvéreny proslov Samanthy
ve smycce posledni (konkrétné v prvni Césti, A), kde se stile pokousi Juliet za
vSechny omlouvat. Nasledné se ale ukaze, ze cela myslenka filmu nebyla ta, aby
Samantha zachranila Juliet pfed sebevrazdou omluvou — jak jsme se doposud
domnivali. Samantha musela vyménit sviij Zivot za ten Julietin. Pro¢ pravé Samantha,
se mizeme pouze domnivat. Mnoho fabula¢nich informaci je tedy odhaleno az

Vv pfedposledni nebo posledni smycce, s ¢imZ souvisi i komunikativnost snimku.
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Nutno fici, Ze film S ndmi komunikuje od samého pocatku, hned v prvnich vtefinach
vidime explicitni zobrazeni ¢asu na mobilnim telefonu, stejn¢ tak ho vidime i pii
konci smycky. Pokud ne, snimek snami komunikuje pomoci jinych voditek —
naptiklad zminéné projizdéni kamionu blizko mista nehody. Velmi dulezity je také
fakt toho, ze se o celém vraceni smycek dozvime jesté diive, neZ jejich vraceni
zapocne — praveé skrze Samanthu v roli vypravéce. Nezalezi tedy pak ani na tom, ze
snimek s ndmi nekomunikuje pomoci jasnych sttihli, kterymi by nam dal védét, ze se
nachdzime v dalsi a dal$i smycce. Thned od zacatku nam je dano na védomi, ze
snimek neni chronologicky a Ze jedna z prvnich scén je pravé probuzeni Samanthy.
Proto s nami snimek, byt nas drZi v napéti do poslednich okamzikli, pomérné dobie
komunikuje a vSechny zlomové informace zndme. Co se ty¢e uvédomeéni sebe
samého, ve snimku graduje ve chvili, kdy graduje motivace umélecka. V tu chvili
nas, vic nez kdy jindy, snimek vytrhne z fik¢niho svéta a my si tak uvédomime, ze

sledujeme film.

5.2.8 Vliv spiralového narativu na Zanr teen drama

forma spirdlového vypravéni variuje razné situace neustale dokola, diky cemuz si
jako divaci uvédomime konvence daného Zanru. V pfipad¢ zanru teen dramatu jsem
jiz v definici uvedla, Ze je pro né¢j dominantni strategii forma opakovani a sdélovani
informaci napiiklad o postavach, které divaci jiz védi anebo jsou snadnéji
ptedvidatelné. My proto nedokazZeme fici, zda Castou repetitivnost pficitat zanru teen
dramatu anebo spiralovému narativu, jehoZ podstata je sama o sobé zaloZena pravé
na Castém opakovani a zobrazovani udalosti, které jsme jiz nékolikrat vidéli. Co ale
mizeme s jistotou fici, Ze spirdlovy narativ jisté¢ nijak neovlivnil motivace postav,
které byly pfevaznou cast pravé realisticky motivované. Spiralovy narativ skrze
Motivaci postav ovlivnil pouze hlavni postavu Samanthy, ktera se diky spiralovému
narativu, a tim padem opakovani jejiho dne, dozvidala s kazdou smyckou nové a nové
informace. Postupem Casu se tak dozvida, ze jeji ptitel neni ten, za koho ho ma, stejné
tak se dozvida informace ohledné¢ détstvi jeji nejlepsi kamaradky Lindsay
a neoblibené spoluzacky Juliet. Diky témto informacim pak dosla k zavéru a k feSeni
celého ,,problému®. Obdobna situace nastava i ve snimku Vsechno nejhorsi (Happy
Death Day, 2017), ktery také disponuje spiralovym narativem a do Zanru teen

dramatu ho jisté mizeme také zaradit. D&j se odehrava prevazné ve skolnim prostiedi
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(pfedevsim na Skolnich kolejich a v jejich blizkosti, také naptiklad na Skolni party
potradané studenty), kde je hlavni postava Tree neustale vracena v ¢ase. Jejim tikolem
je prijit na to, kdo ji na konci dne zavrazdi (shodou okolnosti ma Tree ten den
narozeniny). Kromé neustalého opakovani informaci ve snimku nalezneme typoveé
shodné postavy jako ve snimku Before | Fall — jedna se naptiklad o neposednou
Skolacku, ktera ale napravi své chovani diky opakujicim se smyckam, také zde méame
falesné kamarady (Lindsay ve snimku Before | Fall, Lori ve snimku Vsechno
nejhorsi). U téchto dvou postav dokonce nalezneme podobnost i Vtom, ze ob¢
zpusobily smrt hlavni postavy. U Lindsay se samoziejmé nejednd piimo o vrazdu,
s nadsazkou ale Ize fici, Ze ona byla hlavnim spoustéc¢em problémi, které trapily
Juliet, nasledn¢ pak i Samanthu, ktera musela zemfit. Falesna kamaradka Lori zase
zpusobila smrt Tree tim, ze ji otravila kousek dortu (ackoliv se Tree celou dobu
domnivala, Ze jeji smrt je zpisobena nékym jinym, stejn¢ tak Samantha do posledni

chvile nevédéla o minulosti Lindsay s Juliet).

Byt ve snimku Before | Fall nalezneme realisticky motivované postavy
s lidskou podobou a lidskym chovdnim, miizeme fici, ze pravé spirdlovy narativ
V tomto piipad¢ teen drama ozvlastnil. Znatelné je to v posledni smyc¢ce (konkrétné
v ¢asti B), kdy poprvé spatifime Samanthu v roli vypravéée, neboli v roli mrtvého
ducha. V chronologicky vypravéném narativu zanru teen dramatu bychom asi
primarné neocekévali postavu ducha, ktery zavérecnou scénu pozoruje zpovzdali.
Stejné€ tak bychom primarné neocekavali zobrazeni hlavni postavy v jedné scéné
dvakrat (viz obrazky ¢. 9 az 11). Obecné stylistické efekty ve snimku Before | Fall
mizeme pricitat pravé spiralovému narativu. Za piiklad poslouzi i Samantha v roli
intradiegetického a zaroven homodiegetického vypravéce. Samotny vypravéc neni
samoziejmé ozvlastitujici prvek, ozvlastiujicim prvkem ho déla pravé spiralovy
narativ — diky nému nam vyprave¢ priznava, ze vi, jak se situace bude dale vyvijet,
prozrazuje nam, ze je snimek vyjimeény a diky nému vime, ze Samantha bude
prozivat stejny den stale znova a znova. Vypravé¢ Samantha ndm nékolikrat jasné
naznaéi, Ze vi, co se dale bude odehravat, dobfe znatelné je to ihned v prvnim
a druhém prologu. Zajimavé je, Ze vypraveé¢ Samantha po vétSinu Casu hovoii tak, ze
popisuje déni hlavni postavy Samanthy. Ze zavérecného prologu a nasledného
zjeveni se mrtvé Samanthy v obraze se ale dozvime, Ze po celou dobu védéla, jak
pfibeh dopadne. Jeji komentovani pribéznych situaci (naptiklad ,,MozZna vsechno
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bylo propojené. (...) Mozna se véci mohou zménit. A moznd je muzu zménit ja.) ale
chvilemi vyzniva, jakoby si nebyla jista, jak se situace vyvine. Proto, byt” Samantha
Vv roli vypravéce byla vSevédouci, divaka dokazala udrzet v napéti a jeji roli jsme

rozklicovali az v Gplném zavéru snimku.

Zavérem lze fici, ze spirdlovy narativ teen drama ovlivnil v prvcich, které
snimek ozvlastiiuji — nejvice ve vypraveéci a v zobrazovani stejné postavy vicekrat
V jedné scéné. Spiralovy narativ také zapficinil zobrazeni postavy Samanthy v roli
mrtvého ducha a stejné tak zapfticinil ,,nadptirozeno*, které se ve snimku déje (onen
duch, vSevédouci vypravée, ktery vi, co se stane...). Pfesto vSechno ostatni postavy
zustavaji ale ve svém jadru naprosto vérohodné, stejné tak jejich motivace ¢i chovani.
Postupem ¢asu se postava Samanthy pfirozen¢ vyviji a ostatni postavy reaguji pouze
na jeji chovani stejné, jako by na n¢j reagovaly, kdyby se smycky neopakovaly

(jelikoz o vraceni ¢asu neveédi).

Postavy jsou samoziejmé 1 zde 1épe informovany pravé kvili spirdlovému
narativu, diky kterému si my, divaci, uvédomime lépe konvence dané¢ho Zanru.
Vyjma prvkd, které jsem vyse vyjmenovala, se nedomnivam, ze by spirdlovy narativ

zasadné ovlivnil Zanr teen dramatu.
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5.3 Naked
5.3.1 Shrnuti déje

Hlavni postava Rob (Marlon Wayans) se po rozlucce se svobodou v den své
svatby probudi nahy v zaseknutém hotelovém vytahu. Nevi, jak a kdy se tam dostal,
vi pouze to, zZe se musi co nejdiive dostat na svou svatbu, kterd zacind za par
okamzikil. Vzdy ho ale na cest¢ na svatbu zastavi néjaka prekdzka, ptipadné se stane
necekana udalost pfimo na svatbé. Rob se proto neustale znovu a znovu probouzi

v zaseknutém hotelovém vytahu a snazi se vymyslet, jak ze smycky uniknout.

5.3.2 Vystavba syZetu

V kapitole opét shrnu jednotlivé Casové smycky, pomoci kterych 1épe
zkonstruuji celou fabuli, stejné tak bude Iépe znatelné, jakym smyckam tvirci
vénovali vEtsi prostor. Snimek disponuje velkym poctem smycek, presto povazuji za
nutnost zminit alespon pocet jejich pofadi, abych se v nasledujici analyze mohla 1épe

vénovat celé struktute syzetu.
T — vodni titulky
1. Smycka

a) Rob uci své zaky, chvilemi je zesmésiuje. Na konci hodiny explicitné uvidime cas na

hodinach (15:00)
b) Rob se snazi stihnout letadlo, kterym ma odletét na svou svatbu, nakonec mu uleti

c¢) Rob a jeho nastavajici manzelka Megan se setkaji v kostele se svymi rodici, dle chovani otce

Megan lze fici, ze Roba nema piilis v lasce

d) Z pozdgjsi konverzace se svédkem vyplyva, Ze Rob nemiize najit prsten na svatbu, stejné tak

nechodil na hodiny tance a nemé zadny svatebni slib
e) Na svatbu piijede i Meganin expfitel Cody, kterého pozval sam otec Megan

f) Rob se v den svatby probouzi nahy na podlaze zaseknutého vytahu, vold svému svédkovi

a dozvida se, ze ceremonie jiZ zacala
g) Nahého Roba se snazi chytit ochranka, explicitné vidime ¢as na hodinach (11:10 dopoledne)
h) Ze svatebni ceremonie jiz odesla polovina hosti, opét je ndm zobrazen ¢as (11:35 dopoledne)

i) Rob je na policejni stanici, v pozadi vidime ¢as (11:40 dopoledne), policisté sdéluji Robovi,

ze vytah na hotelu byl ve 3:36 rano zamérné poskozen

j) Otec pfemlouva Megan, aby si vzala svého expiitele Codyho
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k) Rob vola z vézeni Megan, vse ji vysvétli, zatnou znit kostelni zvony, telefonické spojeni se

prerusi
2. Smycka
a) Rob se v den svatby probouzi nahy na podlaze zaseknutého vytahu, je zmateny

b) Vyb¢hne ven na ulici, explicitné vidime ¢as na hodinach (11:04 dopoledne), misto kalhot si

sezene damské plavky

¢) Dostane se zpét do hotelu, z telefonu slySime znit kostelni zvony, Rob upadne
3. Smycka

a) Rob se probouzi nahy v zaseknutém hotelovém vytahu

b) Vybiha ven, vold své matce a prosi o pomoc, ta mu da k telefonu Pastora, Rob se ho snazi
presvédcit, aby kostelni zvony piestaly na chvili zvonit. Rob pochopi, Ze mu nékdo dava druhou

Sanci
4. Smycka
a) Rob se opét probudi nahy ve vytahu

b) Potka partu motorkaiti, po kratké potycce ziska jejich sympatie, proto se rozhodnou mu pijcit

motorku, Rob ale naboura
c¢) Roba veze sanitka, ktera projizdi okolo kostela, Rob z ni vysko¢i
d) Dostane se do kostela, zazvoni ale kostelni zvony
5. Smyc¢ka
a) Rob se opét ocita nahy ve vytahu, seZene si spole¢enské obleceni
b) Vybéhne ven, necha si zavolat sanitku o které vi, ze bude projizdét kolem kostela

¢) Rob se ocita na svém obradu, ¢eka u oltafe na Megan, cela situace je ovSem trapna, proto otec

Megan Roba odvadi ven
6. Smycka
a) Rob pfibiha do kostela v jiném, 1épe padnoucim, spole¢enském obleceni
7. Smycka
a) Rob pfibiha do kostela oble¢eny ve skotské uniformée
8. Smycka
a) Otec Megan Roba vyhazuje z kostela, vidime, Ze ma na sobé opét jiné obleGeni
9. Smycka
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

a) Otec Megan Roba opét vyhazuje ven, Rob si stézuje, Ze zkusil jiz veskeré oble€eni, co po

cesté nasel. Otec Megan mu ale sdéli, Ze chce, aby byl nékdo jiny a jinak se choval

Smycka

a) Rob, opét v jiném obleceni, rozbiji auto expfiteli Megan, perou se, zvony zacnou bit

Smycka

a) Rob se vzbudi ve vytahu

b) Opét se pere S expritelem u auta
Smycka

a) Rob se vzbudi ve vytahu

b) Opét se pere s expfitelem u auta
Smycka

a) Scéna ve vytahu

b) Rob se pere s exptitelem
Smycka

a) Vytah

b) Muzi se perou
Smycka

a) Vytah
Smycka

a) Vytah

b) Expfitel se raduje, ze prepral Roba
Smycka

a) Expfitel se raduje, Ze piepral Roba
Smycka

a) Exptfitel se raduje, Ze piepral Roba
Smycka

a) Vytah

Smycka
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21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

a) Vytah
b) Opét se perou
Smycka

a) Rob zvolil jinou taktiku, nez se prat s expfitelem, kterého zjevné neptepere, stfili ho proto

uspavaci injekei, vezme si jeho oblek

b) Rob stoji u oltare, otec mu ale tentokrat vycte, ze zapomnél vyzvednout programy na svatbu,

za¢nou znit zvony
Smycka

a) Vidime, jak hosté drzi nové svatebni programy, Robovi je ale vy¢teno, ze Megan chtéla jesté

svicky
Smycka

a) Rob zapomnél prstynky
Smycka

a) Rob shani prstynky v zastavarné, ma na sob¢ cernou kosili
Smycka

a) Rob vychazi ze zastavarny v jiném obleceni

b) Svij svatebni slib nema pfipraveny a vymysli ho na misté
Smycka

a) Rob sedi na cizi svatb¢ a opisuje si proslov neznamého zenicha
Smycka

a) Vytah

b) Rob sedi na lavicce, ¢te roman Jana Eyrova, ze které¢ho se snazi ziskat inspiraci na svij slib
Smycka

a) Rob sice prefika svij slib, jeho svédek ale nahlas pfed vSemi fekne, Ze minulou noc odesel

z oslavy s cizi Zenou
Smycka

a) Rob sd¢li své nastavajici, Ze si mysli, Ze neni material na Zenéni
Smycka

a) Rob ukradne motorku a vyda se s ni neznamo kam, pfi tom ale zemie
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Smycka

a) Vytah
Smycka

a) Vytah
Smycka

a) Vytah
Smycka

a) Vytah
Smycka

a) Vytah
Smycka

a) Vytah
Smycka

a) Rob sleduje stastné pary na ulici, sly$i Snékym volat expiitele Codyho o obchodnich

zalezitostech
Smycka

a) Rob posloucha policejni partnery, jak hezky o tom druhém hovofi
Smycka

a) Zpévak v hotelu mu fekne, Ze jestli néco chce, nikdy to nesmi vzdat
Smycka

a) Rob se snazi ziskat radu od své matky

b) V hotelovém pokoji najde divku z minulé noci, dozvida se, Ze je prostitutka, kterou nékdo

najal
Smycka

a) Rob zjisti, ze ho minulou noc zdrogovala svédkyné nevésty, Vicky
Smycka

a) Rob se dostane na svatbu, daleko vice informovan nez v diivéjSich smyckach, sdéli otcovi
Megan, ze exptitel Cody se snazi ptebrat jeho firmu, Rob se s otcem usmifi, dozvime se take, ze

Vicky sehnala prostitutku, Rob s Megan se koneéné vezmou
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b) Probiha svatebni oslava, kde vidime postavy, které Rob v pfedeslych smyckach potkal
¢) Par je v hotelu, Rob navrhne, aby do pokoje $li radéji po schodech
Z — zavérecné titulky

5.3.3 Chronologické sloZeni fabule

Na pomyslny zacatek fabule se ve snimku dostaneme tehdy, kdyz postavy
n¢kolikrat hovoti o tom, jak Rob, v blize nespecifikované minulosti, Sel na rande se
svédkyni Vicky, po kterém potkal jeji spolubydlici — Megan, jeho nastavajici
manzelku. Tak zacal jejich spole¢ny vztah. Megan zatim budovala dale svou
l1ékatskou kariéru, zatimco Rob si spiSe uzival zivota a odmital pfijmout praci na plny
uvazek, natoz praci na plny uvazek ucitele malych déti. Otec Megan Roba proto nikdy
nemél rad, presto Rob s Megan ve vztahu pokracovali, az se jednoho dne rozhodli
vzit. Tento den se Robovi ale neustale opakuje, pfiCemz se s kazdou dalsi smyckou
snazi vymyslet, jak tomu zabrénit. Po velkém mnozstvi smy¢ek Robovi dojde cela
podstata véci —nejde ani tak o to, aby na svatbu ptiSel hezky obleceny, ptinesl spravné
pozvanky a drahy prsten, ale 0 to, aby se z né¢ho samotného stal lepsi ¢lovek, ktery si
bude Megan vazit. Pfi té ptilezitosti zjisti nékolik informaci o nejlepsi kamaradce
Megan, Vicky, a o expfiteli Codym. V posledni smycce vSe vygraduje, dle chovani
se zda, ze se Rob napravil a pochopil, Ze se 0 Megan musi po zbytek zivota dobie
postarat. Miizeme proto predpokladat, Zze pokra¢ovani fabule bude ve znameni jejich

spole¢ného a st’astného zivota.

5.3.4 Casova voditka a délka trvani smy¢ek

S ¢asovymi voditky to zde neni piili§ slozité. Casova voditka jsou zde
V podstaté dvé, kterd se neustdle opakuji v riznych variacich. Prvnim voditkem je
nam explicitni zobrazeni Casového Udaje, nejcastéji na venkovnich ¢i kostelnich
hodinach. Cas je dokonce mnohdy feden piimo v dialozich mezi jednotlivymi
postavami, naptiklad jakmile Rob volé se svou matkou ¢i se svym svédkem, dozvime
se zjejich ust, Ze ceremonie jiz zaCala, pfipadné uZz skoncila. Druhou kategorii
z casovych voditek je pak odbijeni kostelniho zvonu. Ten zazvoni v témét vSech
smyckach chvili pfed tim, nez skonc¢i a zapocne smycka nasledujici. Biti zvonu nam
tedy jasné€ urcuje konec smycek. Film divakiim dokonce napovida natolik, ze Rob jiz
ve smyéce tieti vysvétli celou podstatu svymi slovy: ,, ...Rikal jsem ti, nemdam cas.
Mam jednu hodinu a pokazdé, kdyz zazvoni zvon, tak mé to hodi zpatky. (...) Mam
pocit, Ze mé zvony posilaji zpatky v case.”“ Pouze Vv prvnich tfech smyckach mame
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explicitn€ zobrazenych sedm ¢asovych udajl, nejCastéji pomoci zabéru na hodiny,
dvakrat pomoci dialogu. Diky nim si proto pomérné lehce mizeme slozit délku trvani
vSech smycek, které¢ jsou ziejmé¢ vzdy stejné dlouhé. Jisti si ale byt nemlizeme,
v nékolika smyckach neuslySime zaznit zvon a napiiklad, jakmile Rob ve smycce
tiicaté zemfe, neni jasné, zda proto, Ze naboural s ukradenou motorkou anebo proto,
ze v kostele jiz zaznély svatebni zvony. Dle stavby vSech smycek a informaci z filmu
ohledné toho, co vSe Rob (ne)stihne, bych se ale piiklanéla k tomu, ze vSechny
smycky trvaly v ¢ase vypravéni vzdy stejn¢ dlouho. Nejdal se skrze ¢asové voditko
dostaneme do Casu 3:36 rdano (v den svatby). V ten Cas né¢kdo zamérné poskodil
hotelovy vytah.®! Vzhledem k tomu, Ze Rob se probudil pomérné dlouho poté az diky
hluku z opravy vytahu, dal$im voditkem je nam ¢as 11:04 dopoledne. V ten ¢as je
Rob ale jiz z vytahu pry¢ a sleduje ¢as na venkovnich hodinach. Jiné, diivé;jsi voditko
o zacCatku syzetu nedostaneme, proto se lze pouze domnivat, v jaky ¢as se Rob ve
vytahu vzbudi. Lze ale pfedpokladat, Ze nez vybé&hl z vytahu ven a utekl ochrance,
trvalo to par minut a ¢as probuzeni bude zhruba 11:00, piipadné par vtetin poté. Jak
ptibéh graduje, dostavame vice a vice voditek, které ale nejsou nikterak uzitecné pro
zavérecné slozeni fabule. Dozvidame se naptiklad, ze ve smycce prvni v 11:35 hodin
dopoledne odesla jiz fada hosti ze svatebni ceremonie anebo ze v 11:40 hodin byl
Rob na policejni stanici. Diky témto informacim vime, Ze Robovi dochézi ¢as, ale ve
treti smycce je jasné feCeno, ze Rob ma na vyfeSeni problému jednu hodinu. Je proto
jasné, ze zvony zazvoni ve 12 hodin, ¢imz skon¢i smycka a Rob se ocitne ve smycce
nové. Otazkou samoziejmé¢ zustava to, jak se Rob presné presune, respektive
teleportuje, vzdy zpét do hotelového vytahu. Vime pouze to, ze konec smycky

zpusobi biti kostelnich zvonti, nevime ale, jak presné ¢asoprostorovy teleport vypada.

Casova voditka nam divakiim jsou proto divkovana v &astych intervalech,
zrekonstruovat si délku trvani jednotlivych smycek je velmi jednoduché, stejné tak je
velmi jednoduché jejich trvani — Cas se nijak neméni jako napiiklad u snimku Before
I Fall, k dispozici madme jednu hodinu ohrani¢enou ¢asy 11 a 12. Ve snimku je pouze
jedna sekvence v jeden svatebni den, ve kterém se Robovi opakuje urcity casovy

usek, nejkratsi ze vSech analyzovanych snimka.

91 pozdéji se dozvime, Ze pravé Vicky zplsobila rozbiti vytahu tim, Ze do posuvnych dvefi nastavila
hotelovy stolek s kli¢i od pokoju. Kli¢e pak napadaly do mezery a cely vytah se proto zasekl.
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Pokrac¢ovdni dne, den novy

—

Rob se dostdva do
zaseknutého vytahu
Biti kostelnich zvoni

+

11:40 am =g Rob je na policejni stanici

3:36 aM " ealfem
12:00am =

11:04 am =t

B ; Pravdépodobné 1 hodina
Zhuiténd Casovd osa

Obrdzek 12: Fikcni svét, v nemz smycka trva pravdépodobné 1 hodinu. Zdroj: Vlastni zpracovani.

Smycky samotné se dle ¢asu projekce daji rozdé€lit do dvou typud, podobné

jako ve snimku Before | Fall. Ty, co ptibéh nikterak nezméni, mnohdy trvaji pouze
par vtefin, v jednom piipad€ dokonce méné nez vtefinu. Rob je v téchto smyckéach
vétSinou zobrazen pouze ve vytahu, piipadné jak se pere s Codym. Rob se v nich sice
snazi zjevné vymyslet feSeni, jak dojit k oltafi, nic z toho nam ale neni v syZetu
zobrazeno, piipadné pouze nepodstatny zlomek z celé hodiny, kterou Rob na zménu
ma — proto nejsou smycky nijak dillezité a neposouvaji nas v piib&hu dale. V druhé
kategorii se pak nachazeji smycky, které jsou opakem — trvaji o mnoho déle, Rob se
Vv nich také v ptibéhu déle posune nebo se v nich dozvime néjakou zdsadni informaci.
Pro rozdéleni smycek do jednotlivych kategorii neni rozhodujici délka jejich trvani,
nybrz to, co se v nich stane a to, zda ndm podaji nové informace. Proto naptiklad

smycku ¢islo dvacet tii trvajici pomérné dlouho, 51 vtefin, fadim do kategorie, ktera

nam v pfibéhu novou informaci nezobrazi a neposune nas dale — vétSinu Casu v ni

sledujeme pouze to, jak jde Megan k oltafi a Roba vztekajiciho se nad tim, Ze

zapomnél prsteny. Oproti tomu do kategorie druhé fadim smycku ¢islo dvacet sedm,

byt trva pouze 16 vtefin. Rob v ni totiz pochopi, Ze to, co musi ud¢€lat, neni sehnani
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drahého prstenu, ale vysloveni uptimné lasky k nevésté. Vzhledem k ¢etnosti smycek
(Ctyficet dva) piikladam graf pouze pro kategorii druhou — tu, kde nas smycky
posunou Vv piibéhu dale. Smycek, které nam nezobrazi novou ¢i zdsadni informaci, je

ve snimku dvacet Ctyfi. Smycek, které nas v pribéhu posunou dale, je osmnéct.

Cas 24:09| 4:23| 2:36| 8:50| 1:56| 2:34| 1:37| 3:14| 0:30| 0:16| 4:41| 2:53| 1:10| 0:27| 0:30| 3:46| 2:47| 18:02

24:09

18:02

Smycky

Obrdzek 13: Délka trvani ¢asovych smycek. Jak vidime, nejdelsi je smycka prvni, hned za ni je smycka posledni.
Zdroj: Vlastni zpracovani.

Twviirci se rozhodli dat nejvétsi prostor smycce Cislo jedna, kdy Rob netusi, ze
se mu smycka jesté n€kolikrat zopakuje. Prvni smycka trva 24 minut a 9 vtefin. Druha
nejdelsi je pak smycka posledni, ¢islo Ctyficet dva — trva 18 minut a 2 vtefiny.
Nejdelsi smycky jsou proto ty, které piibéh oteviraji a uzaviraji. Dostavame v nich
nejvice informaci, ve smycce Cislo jedna pochopime, jaky ma Rob problém, jak
arogantn¢ se chvilemi chova, ve smycce posledni pak naopak pochopime, Ze se
polepsil a uvidime, co vSe pro to musel udélat. Smycek nejkratsich je zde nékolik,
trvaji vzdy jednu vtefinu, nékteré dokonce 1 méné, napiiklad smycka devatenacta trva
par setin a sotva v ni zaznamendme déni na obraze. Jedna se o rychly zabér do prave

opravené¢ho vytahu.
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5.3.5 Ozvlastnéni

Ozvlastiujici prvky ve snimku Naked nejsou na prvni pohled znatelné, jako
tomu bylo napfiklad u dvou ptedchozich filmi. I zde jsou ale elementy, které
vynikaji. Jednak neni zvykem mit ve snimku nahého protagonistu, ktery nez vyiesi
to, jak napravit sam sebe, musi zacit fesit to, Ze je nahy mezi davem lidi. Po cesté k
,hapravé“ mu proto hrozi vic neobvyklych piekazek, nez miizeme byt zvykli. Co ve
snimku ale dale vynika, je pomérné velky pocet smycek, které ndm tviirci nabidnou.
Oproti dvéma ptedeslym snimktim, které analyzuji, ma Naked v jednom ptipadé
ctytikrat, v druhém dvakrat, vice smycek. U filmu ARQ je samoziejmé pocet smycek
diskutabilni vzhledem k tomu, Ze nevime, kolik smycek jiZ protagonisté prozili
a stejn¢ tak nevime, kolik prozili sekvenci. Pokud ale budeme hovofit o poctu
smycek, které se nam tvurci rozhodli zobrazit, snimek Naked je jednozna¢né daleko
pfed zbylymi dvéma snimky a mlzeme fici, ze i v obecném méfitku je snimek
Vtomto smyslu nadprimérny. Pfi svém béadani ohledné¢ snimkd se spirdlovym
narativem jsem si zkusila spocitat pocty zobrazenych smycek u nékolika nahodnych
snimkd. Mtzeme tedy fici, ze ARQ jich ndm zobrazi devét az deset. Snimek Before |
Fall devatenact. O néco znaméjsi komedie Na Hromnice o den vice disponuje tficeti
osmi smy¢kami, které jsou divakiim zobrazeny.*? Snimek Na hrané zitika disponuje
dvaceti sedmi zobrazenymi smyc¢kami.®® Snimek Vsechno nejhorsi ma zobrazenych
smy¢ek deset™ a snimek Zdrojovy kéd disponuje deviti zobrazenymi smyc¢kami.
Proto se domnivam, ze pocet smycéek ve snimku Naked je opravdu nadprimérny
a neni zvykem zobrazovat protagonistu v tolika opakujicich se dnech — tviirci tento
problém vétSinou vyte$i n&jakym voditkem, ktery ndm dd na védomi to, Ze
protagonista prozil dni daleko vice, nez je nam zobrazeno. Ve snimku Na Hromnice
o den vice ndm napfiiklad dojde, Ze se Bill francouzsky opravdu nenaucil za tficet osm
dni, stejné tak mu nékolik let muselo zabrat studium hry na klavir a znalost tvofeni

ledovych soch.

92 Protagonista ale skuteéné prozije dni daleko vice, neZ je ndm zobrazeno. V nékolika recenzich
a odhadech se miZeme dodist, Ze Bill ve skutecnosti prozil 12 395 dni, coz je témér 34 let. Odkaz
napfiklad zde: http://whatculture.com/film/just-how-many-days-does-bill-murray-really-spend-
stuck-reliving-groundhog-day.

9 Opét, protagonista ve skute¢nosti proZije dni daleko vice, kniZni ptedloha, dle které je snimek
natocen, disponuje 160 dny.

9 Protagonistka ale v jeden moment sdéli, Ze zem¥ela celkem $estnactkrat.
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Ozvlastnéni snimku souvisi i se stylovymi prvky. Ty ve snimku po vétSinu
casu nijak nedominuji, piesto ale nalezneme moment, ktery se 1isi od zbytku filmu.
Jedna se o pred¢l mezi smyckami Cislo tfi a Ctyfi. Jiné pfed€ly nejsou nijak vyrazné
a mnohdy mame problém urcit, zda se jednd o smycku novou nebo stale tu stavajici
— ptikladem muze byt smycka ¢islo dvacet Ctyfi nebo dvacet pét, kdy to, Ze se jedna
o jinou smycku, pochopime pouze z odlisného obleceni Roba (které je navic oboje
cerné). Stejné tak u smycek tfinact az devatendact je jejich odliSeni pomérné slozité.
Mezi smyckami je ostry stfih, nikterak vyrazny, krom toho jsou smycky velmi rychle
za sebou sefazené a Cas mezi smyckami tiinact az devatenact je pouhych deset vtefin,
V priméru tedy vtefina a par setin na kazdou smycku. Onen piedél mezi smyckami
tf1 az Ctyfi se ale lisi, tviirci se v ném rozhodli dat jasné najevo, Ze se dostavame do
smycky dalsi. Jako pfedél mezi smyCkami pouzili zdbéry ze smycek piedeslych
(probihajici smycka ¢islo tfi a predesla druhd smycka), béhem dvou vtefin tedy
vidime rychly sled udalosti, které se Robovi jiz udaly — to vSe v opaéném potadi.
Pred¢l mezi smyckami trva ale tak kratkou chvili a zaroven je v ném nékolik scén, ze
pokud chce divak zaznamenat, co se v predélu udalo, musi se ho pokusit postupné
zastavovat. Po dikladnéjsim zkoumani v ném ale vidime to, jak Rob vola s pastorem,
poté se svou matkou, kterou zadal o radu, poté Rob narazi do muze a zeny v davu
lidi, které jsou pted hotelem a jako naposled v ném vidime Roba vybihajiciho
Z hotelového vytahu. To, Ze se ndm smyc¢ky vraceji, je tedy zndzornéno i tim, ze scény
Vv pied€lu jsou v opaéném pofadi a my se tak jasné vracime v Case. Jak jsem ale

sdélila, rozklicovat detailnost scén v predélu bézny divak nema Sanci stihnout.

Predély mezi smycCkami jsou v téchto filmech vzdy pomérné zajimavym
tématem. Pfi pouZiti nevyraznych piedé€ll, u kterych neni zietelné, Ze se nachdzime
V jiné smycce, museji tviirci spoléhat na aktivniho divéka, zaroven by mu méli dat
vice voditek, diky kterym by bylo jasné, ze pravé probihajici smycka skoncila
a zacCala smycCka nova. Ne vzdy tomu tak ale je, jak jsem jiz zminila, snimek 27 gramu
divaktim v podstaté neddva Sanci pochopit, v jaké ¢asti filmu se nachézime, divak si
vSe sloZi az v Giplném zavéru, mnohdy az pii druhém zhlédnuti. Opakem je napiiklad
snimek 11:14, vtom jsou jednotlivé predély mezi smyckami®® velice vyrazné

a divakovi je tak jasné€ feceno, zZe piib¢h A skoncil a nachazime se v ptibéhu B. Tyto

9 Které se ale neopakuji, snimek disponuje sitovym narativem, nikoliv spirdlovym & smy&kovym.
81



pfedély jsou zobrazovany sekvenci, kterd netrva déle nez dvé vtefiny, stejné jako
v piipadé snimku Naked. Jedna se vzdy o Ctyii statické zabéry, které nam poskytnou
informaci o tom, co se v dané smyc¢ce udalo. Jsou tedy rekapitulaci a flashbackem

dané smycky.%

Tvirci se také rozhodli u né€kolika scén zvolit piseni, ktera popisuje déni
hlavniho hrdiny Roba. Jedna se o smycku tficatou, kde Rob odjizdi neznamo kam na
motorce, pficemz se zastavi pfed kostelem a misto toho, aby Sel dovnitt za Megan,
pouze se na n¢j s litosti podiva. Rob v této smycce jiz zacina chapat, Ze problémem
je jeho chovani k Megan a k ostatnim, coz popisuje nediegeticka pisen You Can't
Hurry Love od The Supremes, v ptekladu text zni takto: ,,... Ale mama rikala, Ze
lasku nejde uspéchat. Ne, prosté musis pockat. Rikala, Ze ldska neni snadnd, je to hra,
kde davas a beres. Lasku nelze uspéchat (...) Zadna ldska neprichazi jen tak snadno,
ale ja porad cekam na ten den. " Pisen trva az do smycky tficaté Sesté, mezi

smyckami uplyne ale pouhd minuta a dvanact vtefin.

5.3.6 Vlastnosti narace

S velkym poctem zobrazenych smycek souvisi 1 vlastnosti samotné narace,
nejvice je to znatelné na komunikativnosti snimku a uvédomeéni si sebe samého.
S nadsazkou bych fekla, Ze opakovani smyc¢ek ve filmu Naked je redundantni.
Mnohdy neni tfeba nam nadmérné zobrazovat neustale ta stejna voditka ohledné toho,
kolik ¢asu je. Zrekonstruovani fabule je ve filmu velmi nenarocné a divak nemusi byt
pfili§ aktivni na to, aby snimek a celou pointu pochopil. Stejn¢ tak film neni narocny
v tom, aby divék pochopil, Ze hlavni protagonista Rob mé na vSe jednu hodinu.
V prvni zobrazené smycce dostaneme pét asovych udaja, tviirci nam také prozradi
to, ze vytah byl zamérné poskozen (ve 3:36 hodin rano) a proto si my divaci
domyslime, ze na Roba celou akci nékdo nachystal a stejné tak ndm je ponékud

nenaro¢né podana informace o tom, kdy se Rob do vytahu dostal.

Kategorie uvédomeéni si sebe samého je v tomto snimku také velmi znatelna,
tak to ovSem ve snimcich s komplexnimi narativy vétSinou byva. V tomto ptipad¢ je

védomi sebe samého znatelné predevsim diky velkému poctu smycek, které jsou

% KOVAROVA, pozn. 1, s. 35.
97 Original pisné zni: But mama said you can't hurry love, no, you just have to wait, she said love don't
come easy, it's a game of give and take. You can't hurry love (...) Love don't come easy, | keep waiting
till that day.
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mnohdy zobrazeny na opravdu kratkém casovém Useku a my divaci sotva stihneme
zaznamenat, co se ve smyckach udalo. Naptiklad — mezi smyckou Sest az osm ub&hne
pouhych Ctrnéact vtefin, mezi smyCkou deset az devatenact pouhych Sedesét jedna
vtefin a mezi smyckou tficet az tficet pét ubehne vtefin sedmdesat dva (z toho smycka
tiicet trva jednu minutu). Tyto smycky jsou pravé protikladem ke smyckam, které
snami komunikuji ,,az pfilis“. Smycky kratké ndm vétSinou dalezitou informaci
nepodaji. Velky pocet smycek nicméné podporuje uvédomeni si sebe samého a my
divaci nemame mnoho pfilezitosti k tomu film nevnimat jako film, ale jako zapeklity

ptibéh, kde se Rob snazi vytesit problém.

Pokud ale pohlédneme jinam, nez k tomu, Ze ndm snimek zobrazuje mnoho
casovych voditek, rozsah jinych informaci naopak graduje s tim, jak graduje cely
piibeh. Za priklad poslouzi smycka posledni, ve které se dozvime nékolik
podstatnych informaci. V ni je ndm odkryto naptiklad to, ze Cody, expftitel Megan,
chce pfipravit otce Megan o jeho firmu (ndznak prvné dostaneme az ve smycce tficet
sedm), stejn¢ tak se v posledni smycce dozvime celou zahadu toho, pro¢ Vicky
zavolala pro Roba prostitutku (to, Ze Vicky Roba zdrogovala vime ze smycky
predposledni, Ctyficet jedna). Stejné tak rozsah informaci graduje logicky s tim, co
Rob postupné zjisti a co je nam zobrazeno. Protoze smy¢ek prozil Rob jiz nékolik, vi
pfesné, co nékterd z postav udéla nebo fekne, ¢imz se zvétsi i rozsah informaci
a komunikativnost snimku s divaky. To souvisi i1 s druhy motivaci, které ve snimku

vynikaji.

5.3.7 Druhy motivaci

Motivace celého snimku jsou slozenim velmi podobné jako ve filmu Before |
Fall, coz detailn¢ji rozeberu v samotném zavéru diplomové prace. I zde ale snimek
disponuje motivaci kompozi¢ni a transtextualni, ty vétsinu snimku dominuji, v jeden
okamzik na moment vynikne motivace umélecka vice nez ve zbytku snimku. Snimek
disponuje spiralovym narativem, cozZ znamena, Ze se hlavni postavé, Robovi, vraci
¢as. Ten se vraci vzdy spole¢né s bitim kostelnich zvont. Zde ale nastava problém —
jak presné¢ se Rob dostane zpét do vytahu, jak onen pfesun vypada a co dalsiho se
stane s okolnim svétem, kterému se ¢as nevraci? Divak si klade spoustu otdzek, na
které ale odpovéd’ v priibéhu snimku nedostane. Stejné tak ndm neni dovysvétleno,
jak Rob za tak kratky ¢asovy usek dokéazal sehnat vzdy dany typ obleceni — naptiklad

skotsky oblek s dudami, kdyz nam za celou dobu zadna skotska postava ve snimku
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pobliZ hotelu nebyla zobrazena. Otdzkou také zlstava to, jak je mozné, Ze si Rob
v jeden moment pamatuje fyzickou bolest z ptedchozi smycky (ve smycce Cislo tii
dostane ranu do obli¢eje od kolemjdouciho a ve smycce Ctyfi se chyta za Usta na
znameni bolesti), v jinych smyckach si bolest ale nepamatuje (Rob se nékolikrat
necha srazit autem, v jeden okamzik mé dokonce zlomenou ruku anebo zemfe). Tyto
momenty jsou proto ve snimku pon€kud nejasné, s c¢imz souvisi motivace
kompozicni — dané situace by bylo divakim vhodné Iépe vysvétlit, Casto piilis
nesveédci hodnoveérnosti, presto jsme ochotni to prehlédnout, aby mohl piibéh plynout
dale. V ,,podstr¢eni* informaci funguje motivace kompozi¢ni shodné jako u dvou
predchozich snimki — opét zde mame voditka ohledné Casu, ktera nam pozdgji
poslouzi ke zkonstruovani délky trvani smycky v ramci fikéniho svéta, stejné tak
vznikne celd série komickych momentt, které vychazi z jediné situace — z probuzeni
nahého Roba v hotelovém vytahu. Motivace transtextualni zase naopak souvisi
S netradi¢nim narativem a Sobeznamenosti divaka, ktery, jak jsem nékolikrat
podotkla, pravdépodobné film se spiralovym narativem vid¢l, byt napiiklad v jiném
zanru. Pochopi proto velice brzy, jak spirdlovy narativ funguje. V tomto konkrétnim
ptipadé¢ si troufnu fici, ze cely koncept vraceni ¢asu pochopi jiz béhem prvni a druhé
smycky, pravé diky velké komunikativnosti, kterou ndm film nabidne. Divékova
pfedchozi znalost je zaloZena také na samotném Zanru komedie. Snimek ndm nabidne
nekolik scén, u kterych hraje v pozadi podkresova hudba. Pokud divék vidé€l néjaké
snimky komedidlniho zanru, pravdépodobné dokdze dle typu hudby urcit, jak se
scéna bude vyvijet. Tviirci snimku Naked v mnoha scénach voli podkresovou hudbu
komickou — tu, ktera v divacich vyvolava veselost, v dané situaci plisobi smésné.
Diky ni lze jiz dopfedu fici, Ze scéna nedopadne dle piedstav hlavniho protagonisty.
Stejné tak jakmile zacne hrat hudba romantickd, naptiklad jiZ zminéna You Can’t
Hurry Love, mlize nam divakim byt jasné, Ze hlavni protagonista prochazi zménou
a zacina si uvédomovat, kde v zivoté délal/d€éla chyby. Snimek proto jednoznacné

spoléha na divakovu pifedchozi znalost co se tyCe typu narativu, i co se tyce zanru.

Realisticka motivace celého snimku je pfitomna v témét vSech momentech
(pokud opét opomineme ono vraceni Casu), nalezneme ale také nékolik scén, které
realistickou motivaci porusuji. Prikladem je zavérecna scéna ze smycky prvni, kdy
Rob volé se svou nastavajici zenou. V okamziku, kdy za¢nou bit kostelni zvony, se

jednoduse smycka nepferusi a nezacne nova, Rob je naopak uvalen do silného vétru,
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kvili kterému zacne 1état po cele. Velmi silny vitr bychom v uzaviené cele nasli
V realném svéteé asi stézi, predpokladam ale, Ze tim tvirci chtéli naznacit jakysi druh
»apokalypsy*, ktera se v nasledujicich vtefinach odehraje. Zajimavé ale je, ze pii
konci jinych smycek se nic podobného ned¢je a Robliv ndvrat do vytahu je zobrazen
pouze skrze bézny ostry stiih bez néjakych prirodnich efektd. S motivaci realistickou
souvisi 1 jednani samotnych postav. Vezméme si za piiklad otce Megan. Ten zcela
logicky chce pro svou dceru v Zivoté to nejlepsi, a proto se mu nelibi, jak se k ni jeji
nastavajici muz chova. Snazi se ji vztah vymluvit a naznacit, Zze by se pro ni jisté
nasel lepsi pftitel, presto ale svatbu respektuje a dokonce se dozvime, ze za ni pravé
on zaplatil. Jeho chovani je proto motivované realisticky, stejné tak i chovani Megan
nebo Roba. Jednd se o par, ktery mé sice spolecné problémy, sviij vztah se ale
rozhodnou posunout o néco déle, rozhodnou se vzit. Rob postupem casu pochopi, Ze
jeho chovani neni vhodné a proto se, stejné jako hlavni protagonista ve filmu Na
Hromnice o den vice, rozhodne polepSit a své chovani zménit. Kazda z postav mé ve
snimku své vlastnosti, dle kterych se chova. Ochranitelsky otec, zamilovand Megan,
pon€kud sobecky Rob a arogantni expfitel Cody. Tyto typy osob jist¢ nalezneme
I Vrealném zivoté, proto se domnivam, ze jednani postav ve snimku Naked je
realisticky motivovano. VIliv na chovani postav ma samoziejmé i motivace
kompozi¢ni, ta vynikne napfiklad prav€é v momentu, ktery jsem jiz zminila —
probouzeni nahého Roba v hotelovém vytahu. Komické momenty vychdzi pravé

z motivace dané jedinou udalosti, ktera se vztahuje ke kompozici.

5.3.8 Vliv spiralového narativu na Zanr komedie

Mozna prave kviili tomu, jakym zanrem snimek disponuje, se v ném do¢kame
az prili§ ¢astého opakovani situaci, které jiz byly n€kolikrat feceny a divakiim jsou
tak davno jasné. Tento snimek komedidlniho charakteru po divéacich nepozaduje nic
jiného, nez aby se dobie pobavili. Neklade proto diiraz na to, aby divaci sami
pfemysleli a hledali ve snimku né&jaky hlubsi smysl a slozité dopocitavani zacatku
a konce smycky. Stejn¢ tak nemusi ani slozit¢ hledat diivod, pro¢ se smycka vraci
aco vraceni zpusobuje. VSe je nam explicitné feCeno ¢i minimalné nékolikrat
naznaceno. Hlavni postava Roba i piesto, ze se ocita v ¢asoveé smycce, je celou dobu
realisticky motivovana a jakmile pochopi, Ze se on sam musi napravit, snazi se tak
ucinit, obdobné¢ bychom to provedli v redlném zivoté. Zajimavé je, ze pokud
pohlédneme na snimky se spiralovym narativem v zanru komedie, velice ¢asto v nich
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najdeme hlavniho hrdinu, ktery musi projit n¢jakou pfeménou (ne nutné napravou).
Zde mame Roba, ktery musi zlepsit chovani ke své zen¢ a ke svym blizkym, byt také
vice zodpovédny, ve snimku Na Hromnice o den vice pak mame zase Billa, ktery
musi pfestat byt arogantni a namysleny, stejné¢ tak musi zménit chovani k zen¢€, na
kterou si pomysli. Ve snimku | do, | do, | do pak mame hlavni postavu Jaclyn, ktera
je zase pod tlakem vlastniho strachu a béhem smycek si musi uvédomit, zda svatba
je to spravné feSeni a jestli by nebylo lepsi se v Zivoté zaméfit na to, co ona sama

opravdu chce. U ni probiha ur¢ity typ pfemény a zmény chovani.

Ve snimku Naked je kazda z postav realisticky motivovana a jeji motivace se
postupem ¢asu nezméni, proto na n¢ spiralovy narativ vliv nema (opét je vyjimkou
ono vraceni se ¢asu, které musi Rob podstoupit). Stejné tak je cely pribéh realisticky
motivovan a ovlivnén typem narativu neni. Vyjimkou je pouze jeden okamzik, ktery
tuto motivaci naruSuje. Jedna se o zminéné Robovo létani v cele kvuli silnym
povétrnostnim podminkam. Tento okamzik miizeme povazovat za vliv a zaroven
I ozvlastnéni daného typu narativu na zanr komedie. Obdobny okamzik pfichazi mezi
smyckou tieti az Ctvrtou, kdy tviirci zdmérn€ ukdzali béhem zhruba dvou vtefin
rekapitulaci smycek predchozich. Jedna se ale spiSe o ozvlastnéni stifihové skladby
nez-li o ozvlastnéni samotného déje a chovani nékteré z postav. Postava Roba je ale
samoziejmé ve snimku lépe informovana prave diky spirdlovému narativu, jiny vliv
v ném ale neni. Toto se d4 vztdhnout i na ostatni prvky filmu, na rekvizity, které
v ném herci pouzivaji, na kulisy, které ve snimku zahlédneme. Postavy stdle tidi
stejna auta, chovaji se pfirozené... Nic z toho se postupem c¢asu kvili smyckam
nezméni a v§e funguje tak, jak funguje v redlném svété. Lze ale fici, ze spirdlovy
narativ ovlivnil ddvkovani informaci — které je samoziejmé odliSné ve snimcich
tohoto typu, zde se ale jednd az o pfilis Casté opakovani informaci, které ve snimcich
jiného zanru nenalezneme. Komedie proto klade diiraz spiSe na pobaveni divaka
a nechce ho zatéZovat slozitym pfemyslenim o tom, jak smyc¢ky funguji. Proto ndm
zlomové informace o fungovani smycek neodklada, jediné, co odklada, jsou
informace o zivoté Roba (o tom, kdo ho dostal do vytahu, kdo je zena v jeho loznici,
co provedl expfitel Coby). Samotnym pochopenim struktury nas ale tato komedie
nezatézuje, a proto nam informace poda béhem prvni ¢i druhé smycky, coz mizeme

povazovat za jisty vliv spirdlového narativu na tento snimek.
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Kde vliv spirdlového narativu znatelny je, je umocniovani komedialnosti snimku.
V ném se setkdme zejména S Castym opakovani komickych scén s hudbou, ktera
jejich smésnost podtrhava. Samotny spiralovy narativ vytvaii i humorné situace — za
ptriklad miizeme zminit snahu Roba o sehnani n&jakého obleceni, které je v mnoha
ptipadech na svatbu nevhodné (skotska sukné s dudami i ptesto, ze nikdo z hostti neni
ze Skotska, motorkatrské obleceni anebo bézné triko s pouhym potiskem pénského
obleku). Dalsim piikladem humorné situace, které spiralovy narativ vytvari, je snaha
Roba pieprat exptitele Codyho. Ten ma nad Robem jasnou fyzickou pievahu, proto
se Rob s kazdou dalsi smyckou snazi zapamatovat posloupnost Codyho bojovych
chvati — s cilem Codyho pfemoci alespont za pomoci znalosti, které ziskal prave diky
spiralovému narativu. Humorné situace ovlivnéné typem narativu jsou ve snimku
velmi Casté a Rob je v nich vétSinou zesméSnén, presto postupem casu piijde na to,
jak vyftesit vSechny problémy — vezme si na svatbu spravny oblek, Codyho se uz
nesnazi preprat, ale pichne mu uspavaci injekci a tak dale. Mizeme fici, ze Rob se
proto kazdou dalsi smyc¢kou stava chytiejsim, respektive vychytralejsim, jako je tomu
Vv ptipad€ snimku Na Hromnice o den vice. Tam se vlivem spirdlového narativu
protagonista stava vyrazné inteligentnéjsi — nauci se plynule francouzsky, vytezavat
sochy z ledu anebo hrat na piano. Obdobna struktura funguje i v piipadé Naked pouze
s tim rozdilem, Ze Roba za inteligentnéj$iho ¢lovéka oznacit nemlzeme, spiSe se
zlepSuje V jednotlivych komickych problémech, které mu opakovani smycéek

naskytne — stejn¢ jako Billovi v komedii Na Hromnice o den vice.

Vztah mezi zanrem a narativem je proto z Casti ovlivnén, jedna se ale spiSe
0 vytvafeni humornych situaci a umocnovani komedidlnosti snimku. Jak jsem
zminila, motivace postav a motivace snimku ovlivnény nejsou, stejné tak neni
ovlivnéno fungovani realisticky motivovaného svéta a rekvizit, které ve snimku

nalezneme.
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Zavér

V samotném zavéru porovnam snimky jednak skrze stavbu syzetu, délku trvani
smycek, gradaci smyc¢ek, také ale skrze pokra¢ovani fabule po skonceni snimku.
Porovnam, jestli a jakym zptisobem spiralovy narativ ovliviiuje dané a velmi odlisné
zanry, jak konkrétné se ve snimcich vyznacuje jejich ozvlastnéni a to, jak s nami

snimky komunikuji skrze davkovani informaci.

Jak jsem v jednotlivych grafech (¢. 2, 8 a 13) zobrazila, Casy jednotlivych
zobrazenych smycek se u jednotlivych snimku lisi. U sci-fi filmu ARQ je jasna
postupujici gradace u kazdé smycky. Jednoduse zde plati pravidlo, ze prvni smycka
je nejkratsi, za ni ohledné délky trvani nasleduje druha, az se dostaneme do smycky
nejdelsi — té posledni s ¢asem 14 minut a 9 vtefin (s vyjimkou smycky desaté, ktera
odli$na, ¢asy smycek se velice 1isi a Zzadnou posloupnost v nich nenalezneme. Naopak
zde plati, Ze nejdelsi smycka je ta prvni (z kategorie, kde jsou smycky hybatelem
déje), trva 20 minut a 26 vtefin. Nasledné ¢asy smycek nemaji zddnou pravidelnost,
najdeme mezi nimi ale mnoho smycek, které trvaji jen par vtefin. Tim nam tvilrci
davaji na védomi to, Ze Samantha prozivéa neustale stejny den dokola. Tyto zkracené
zébery ve snimku ARQ nejsou pouzity ani jednou. Byt’ tvlirci pouzivaji eliptic¢nost,
kazda ze smycek trva n¢kolik minut a v ptibéhu nas jasné posouva dale. Obdobné
jako v Before | Fall je tomu i v komedii Naked, ktera s kratkymi zabéry a eliptickym
stithem pracuje nejvyrazngji. Jednak ve snimku nalezneme nejvice smycek, které
bychom mohli zatadit do kategorie, ve které nas smycky dale v piibéhu neposouvaji
(je jich dvacet C¢tyfi, coz je dokonce vice nez smycek, které jsou pro d€j podstatné
a v d&ji nas dale posouvaji — téch je osmnact). Stejné tak smycky z kategorie prvni
zminéné, té, ve které nedostaneme nové informace, trvaji podstatné kratsi ¢as, nez je
tomu u Before | Fall. Tam sice nalezneme také smycku trvajici jednu vtefinu,
vétSinou vSak trvaji Sest vtefin a vtomto cCasovém useku stihneme alespon
zaznamenat déni na obrazovce a 1épe se proto zorientujeme. Tvirci zde kraceni
smycek vytesili efektem dvojnika (viz obrazky €. 9 az 11), ktery ndm jasné da najevo,
Ze Samantha je ve smyckach stale uvéznéna. Oba snimky, Before | Fall a Naked,
proto s elipticnosti pracuji daleko vice nez pravé snimek ARQ. Ten v zadné ze
smycek nevyuziva kratké nékolikavtetinové zabéry na znameni toho, Ze hlavni hrdina

Renton prozil dalsi smycku. Tvurci kazdou dal§i smycku rozpracuji a my Vv nich tak
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vidime jasny posun v déji a dostaneme novou informaci. Zaroven tou nejdelsi
smyc¢kou ve filmu Naked je shodn¢ smycka prvni, jako je tomu u Before | Fall. Vliv
spiralového narativu na ¢as zobrazenych smycek je proto znatelny predevsim u zanru
sci-fi, kde tvlrci chtéli divaka aktivniho a v kazdé smycce mu podali novou
informaci. U zbylych dvou zanrti spocivaji smycky, které nejsou na zacatku a na
konci (nejsou tedy ,,okrajové™), Vv podstaté pouze v kratSich zabérech, které nam

davaji na védomi, Ze hlavni protagonista nevi, jak ze smycky uniknout.

Druha ¢asova rovina nam pak nabizi délku trvani smycky ve fikénim svété (ne
délku zobrazenych smycek). Ve sci-fi snimku ARQ ma hrdina Renton na vyfeSeni
problému piesné 3 hodiny, 14 minut a 15 vtefin, teen drama Before | Fall ,,vénovalo*
Samanté na vyfeseni problému né€kolik riznych ¢ast — jednou je to 18 hodin a 19
minut, podruhé 17 hodin a 49 minut a potieti jest¢ o 2 minuty mén¢. Na vyteSeni
problému ma ale de facto cely den. Hlavni hrdina komedie Naked ma na napravu
pouze jednu hodinu. S délkou trvani smyc¢ky ve fikénim svété souvisi i narocnost
celého snimku a aktivita divaka. Rob z komedie Naked ma na vyfeSeni jednoduse
jednu hodinu, dostaneme dokonce jasn¢ ohrani¢eny zacatek i konec smycky pomoci
voditek. Jedna hodina trvani nenaznacuje zadny hlubsi vyznam, stejné tak ani Cas, ve
kterém se probouzi a ve kterém se dostava zpét na zacatek. Divak zde nemusi slozité
dopocitavat nic navic a uz viibec nemusi hledat hlubsi vyznam v oné jedné hoding¢.
Odlisné je to v analyzovaném teen dramatu — Samantha ma k dispozici né€kolik
ruznych ¢ast, vzdy zaleZi pouze na tom, v kolik hodin se probudi. Divak proto musi
byt jasné aktivni, aby si této informace v§iml a stejné¢ tak musi pozorné naslouchat
Samant€ jakozto vypravéci. Divak si informace ohledné délky ¢asu musi dopocitat
sam, byt se ihned v prvnich tfech smyckach explicitné dozvime jejich zacatek
i konec. Vyrazné jinak je to svlivem narativu u sci-fi ARQ. Nejen, ze se az
V samotném zavéru dozvime o kruhovém obvodu okolo domu, kde se cely ptibeh
odehrava, stejné tak se az v zavéru dozvime o tisici dalSich sekvencich, které jiz
dvojice prozila a pravdépodobné jesté prozije. O délce trvani smycek se dozvime az
ve smycce paté (az v poloving snimku), stejné tak nds mize napadnout hlubsi vyznam
onoho ¢asu, ktery znaci pismeno ,,pi“. Film to ale nijak explicitné nenaznaci a je
pouze na divakovi, jak moc aktivni bude a jakad varianta ho pii vysvétleni celé
zapletky snimku napadne. Jak jsem ale podotkla, vzhledem ke kruhovému obvodu

a nekone¢né konstanté ,,pi* se ptiklanim k tomu, ze dvojice se ze smycek a sekvenci
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nikdy nedostane a bude je prozivat aZ do nekonecna. Toto vSe akcentuje dulezitost
rozdilnosti danych zanri. Byt snimek komedialniho zanru disponuje komplexnim
narativem stejné jako snimky zanru teen dramatu a sci-fi, kazdy s nim pracuje jinak
— sjinym ,stupném obtiznosti“. Délka trvani smycky v komedialnim snimku je ta
nejjednodussi, kterou mizeme jako divaci dostat, sci-fi je opakem. Teen drama je pak
»zlatym sttedem* mezi Zanry, divdk si sice musi délku smycky dopocitat sdm
a soustiedit se na rozdilnost jejich trvani, neni zde ale tfeba hledat hlubsi smysl, jako
je tomu pravé u zanru sci-fi. S tim souvisi vliv spiralového narativu na vyvoj fabule

po skonceni snimku.

Ziejm¢ nejsnadnéjSi a pomérné jasné pokraCovani fabule ndm nabizi
analyzovana komedie. Rob s Megan v zavéru snimku stvrdili sviij svazek, Rob se
napravil a pochopil, ze se musi zacit chovat 1épe. Proto lze predpokladat, ze jejich
vztah vydrZi, stejné tak se zlepsi Robuv vztah k otci Megan. Pon¢kud sloZitéjsi je to
u analyzovaného sci-fi snimku, kde se pfiklanim pravé k moznosti neustalého
opakovani smyc¢ek v jinych sekvencich. Dulezité ale je, Ze je to pouze jedna
Z moznosti, jak fabule miZe dale pokraovat. Snimek divaklim neda jasné voditko,
a proto se neékteti samoziejmeé mohou domnivat, ze dvojice nakonec zahadu v dalsi
smycce vyfesi a bude zit normalnim zivotem. Stejné tak se nékdo miize domnivat, Ze
zahadu sice nevyfesi hned, ale po n¢kolika dal$ich pokusech se ze smyc¢ek vysvobodi.
Obdobné je to i u pokracovani fabule analyzovaného teen dramatu. U toho se sice
dozvime, Ze opakovani smycek skoncilo smrti hlavni hrdinky Samanthy, nésledujici
pokracovani ale jednoznac¢né jako u analyzované komedie neni. Jako divéci si
klademe otdzky, zda tim, Ze Samantha obétovala sviij zivot misto Julietina, neni
vystavena neoblibend spoluzacka dalsi a daleko horsi Sikané nez doposud. Podstatou
snimku totiZ je to, Ze jedina osoba, ktera se v ném ma napravit, je Samantha. Ve filmu
ale nalezneme charakterové horsi postavy, napiiklad Lindsay anebo spoluzéky, ktefi
Juliet polévaji alkoholem na oné party. Nikdo z nich se nenapravi, nebot’ nikdo nevi,
ze se smycka opakuje, stejné tak nikdo nevi, jaké osklivé okamziky Juliet proziva —
to vSe vi pouze Samantha diky tomu, Ze je ve smyckach uvéznéna. Film tedy skonci
tak, Ze Samantha zemie, diky ¢emuz nezemiela v onen den Juliet. Z logiky véci
a informaci, které¢ jsme o postavach dostali, fabule nemtize mit veselé pokra¢ovani.
Spoluzaci pravdépodobné budou dale Juliet Sikanovat a ta bude dale trpét depresemi.

To o Stastném pokracovani fabule rozhodné nevypovida. Opét se ale jedna pouze
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0 domnénku, kterych nalezneme daleko vice. Teoreticky se v nasledujicich dnech
muze smycka opakovat i nékomu z dalSich spoluzakii, aby si 1 oni uvédomili, co Juliet
zpusobuji. Vliv spirdlového narativu na vyvoj fabule po skonceni snimku lze tedy
shrnout — u komedie Naked lze jednoznacné fici, jak se fabule bude dale vyvijet,
u teen dramatu uz nas snimek nuti premyslet vice, piesto pouze o vztazich a o moralce

vvvvvv

zapojit i své znalosti matematiky.

Dalsi otdzka ohledné vlivu spirdlového narativu na dany zanr souvisi
s momentem vraceni smycek a stakzvanou vnéj$i €1 vnitini prekazkou.
U analyzovanych snimkii Zanru teen dramatu a zdnru komedie je postava vystavena
vnitini prekdzce — ,,vys$§i moc* diktuje kdy, jak a pro¢ se smycka vraci. Hlavni
postava s tim nic nezmtize, dokud ona sama nepiijde nejen na to, jak problém vyfesit,
ale také na to, co problémem je. Dané zanry jsou si dobfe védomy toho, Ze by dle
konvenci mély pracovat s realistickymi motivacemi ¢i realisticky motivovanym
svétem a s realistickymi rekvizitami. Toho vyuziva zanr sci-fi, u kterého je naopak
pfedpokladem to, Ze nebude spoléhat pouze na znaky, které disponuji oznacenim
nrealisticky™ — at’ uz se jednd o svét, o rekvizity ¢i o postavy a jejich motivace.
Dutkazem je i analyzovany snimek ARQ, ktery jiz v samotném nazvu nese oznaceni
pfistroje, ktery bychom v redlném svété nenasli. S tim souvisi i ony prekazky — hlavni
postava Renton je sice ve smyckach vracena casem, coz ovlivnit nemuze, stejn¢ tak
je i jasné ohraniceny ¢as, kdy smycka skonc¢i, v nékterych piipadech film ale naznaky
vnéjsi prekazky nabidne. Konkrétné se jedné o scénu ve smyc¢ce osmé. Na jejim konci
Hannah zemfte a Renton, ktery v tu chvili jiz vi, jak ARQ funguje, se rozhodne pfistroj
restartovat. Tim se stdva hybatelem Casu a délku trvani jedné ze smycek proto zméni.
Pokud by tedy postavy vice pracovaly s ptistrojem ARQ, vidéli bychom vice vnéjsich
piekazek. Manipulace s pfistrojem je ale nebezpecna kvili vysokému napéti, proto
svlj osud ponechévaji vnitinim prekdzkam — v podstaté ale maji na vybér. Ohledné
momentu vraceni smycek a vnéjSich ¢i vnitinich ptekdzek ma spirdlovy narativ
nejvetsi vliv na Zanr sci-fi, ktery se neboji vyuzivat nadpfirozenych jevi. Stejné tak
jsme Vv zanru sci-fi ochotni piehlédnout otazku toho, jak se Renton (a s nim i dalsi
postavy) dostal zpet na misto za¢atku smycky, jak teleportace probihd a jak prakticky
vypada. V Zanru sci-fi jsme ochotni akceptovat nadpfirozeny jev teleportace. Jak

tomu ale je v zanru teen dramatu a zanru komedie? V téch otazka piesunu postavy na
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zacatek smycky neni vysvétlena ani tehdy, kdyZ napiiklad Samantha usind v jiné nez
své posteli. V jaky okamzik pfesné se piesunula na zacatek smycky, ktery zacina
vzdy v jejim pokoji, tudiz na jiném misté, nez byla na konci smycky ptredchozi?
Stejné otazky mame i u snimku Naked — jak vypadal pfesun Roba do vytahu, kdyz na
konci ptredchozi smycky byl napiiklad na svatbé ¢i na druhém konci mésta
s motorkou? Tyto otdzky ndm nejsou sice zodpovézeny ani U jednoho ze snimkd,
nejvice ochotni je akceptovat jsme ale u Zanru sci-fi. Ten proto spiralovy narativ
muize vyuzit bez toho, aniz bychom si kladli dodate¢né otazky ohledné teleportace.
U sci-fi zanru nadpfirozené jevy ocekavame, proto jich zanr muize vice vyuZzit.
U snimku disponujicim zanrem teen drama jsme ale ihned na zacatku dostali voditko
ohledn¢ vypravéce, ktery cely déj komentuje, a v zavéru informaci ohledné toho, ze
je celou dobu mrtvy — zfejmé 1 proto jsme jako divaci vice ochotni pfijmout fakt
teleportace u zanru teen dramatu, konkrétné u snimku Before | Fall, nez pravé
usnimku Naked disponujicim zanrem komedie. Tam je teleportace jedinym
nadpfirozenym jevem, proto v nds vyvolava nejvice otazek. Déle zanr komedie
nadpfirozené jevy v prubéhu déje nevyuziva, jeho nadpfirozenost tkvi v podstaté

pouze v on¢ spiralové struktuie.

Co je ve vSech tfech snimcich podobné nehled¢ na zanr, na délku trvani
zobrazenych smycek ¢i na délku trvani smycek ve fikénim svété, je predél mezi
jednotlivymi smyckami. Ten je ve vSech snimcich zobrazen ostrym stiihem,
vyjimkou je pouze jeden dvouvtefinovy pifedél mezi smyckou Cislo tfi a Ctyfi
v analyzované komedii. Po celou dobu jsou mezi smyckami ostré predély, kvili
kterym divak mtze byt v druhé smyc¢ce zmaten a nemusi mu ihned dojit, Ze se jedna
o opakovani stejného dne. Struktura funguje obdobné — ve vSech tfech snimcich je
postava v druhé smycce vzdy zmatend, nasledné ji ve smycce tieti dojde, Ze to neni
pouhé déja vu a Ze je uvéznéna v Case. Divakiim tedy samotny pred¢l nenapovida
nijak v tom, Ze se ocitame ve smyc¢ce dal$i — jako tomu je napiiklad u zminéného
snimku 11:14, kde po kazdé dalsi smycce dostaneme dvouvtefinovy piedél
0 hlavnich udalostech pfedchozi smycky. Pouze u snimku ARQ se tvirci rozhodli
vzdy v zacatku nové smycky zobrazit tu stejnou scénu — jak se Renton probouzi se
Sokem v posteli (vyjimkou je opét smycCka desatd, kde se probudi prvni Hannah).
Nasleduje elipticky stiih a postavy se ocitaji jiz o nékolik scén dale. U snimka Before
| Fall a Naked je ale zacatek smycky vzdy odlisny a prvni scéna (probuzeni Samanthy
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Vv posteli a probuzeni Roba ve vytahu) se ve vSech smyckach nezobrazuje. Tvirci
probuzeni postav v pozd¢jSich smyckach jiz nezobrazuji a ptejdou rovnou ke chvili,
kde postava skoncila ve smycce predchozi — jak se Rob pere s expfitelem anebo jak
Samantha sedi smutné¢ ve Skolni jidelné. VSechny tfi snimky tedy disponuji
obdobnym ptredélem mezi smyckami a vliv spirdlového narativu v této problematice
neni odli$ny dle toho, o jaky Zanr se jedna. Jedinou odchylkou je probuzeni Rentona
ve snimku ARQ, které je vzdy dukladné zobrazovano —a je, jak se v zavéru dozvime,
velice zlomové. Diky tomu si totiz 1épe povSimneme toho, Ze se ve smycce desaté

probudila jako prvni Hannah, coz slouzi jako dalsi voditko do nové sekvence.

Stim také souvisi ozvlastnéni jednotlivych snimku, které je nejznatelnéjsi
u analyzovaného sci-fi a teen dramatu. Da se fici, ze stupeit ozvlastnéni je tmérny
tomu, co si tvtrci v daném Zanru mohou dovolit. Ve snimku sci-fi je proto ozvlastnéni
nejvice znatelné a dovolim si fict, ze 1 nejvice komplikované na pochopeni.
Jednotlivym postavam se vraci smycky v jiny cas a my tak musime byt velice
pozorni, abychom rozpoznali, kolikatou smycku jak4 postava zazivd a co za
informace jiz vi. Situace je obdobnd i ve vztahu k jinym sci-fi snimktim se spiralovym
Vv ptipad¢ jinych zanrt. U sci-fi snimku Na hrané zitrka je ozvlastnéni zobrazené
skrze mimozemskou rasu a pritomnost agentky, ktera si je védoma toho, Ze se
podplukovnikovi Billovi opakuji smycky. Teen drama, které neni charakteristické
filmovymi efekty, které by zobrazovaly nadpfirozenost, vyuziva ozvlastnéni skrze
stylové prvky a vypravéce. Tvirci ndm nejprve zobrazi efekt dvojnika mezi
smyckami pét az deset a na uplném konci ndm prozradi, ze vypravéé byl mrtvy —a to
1 presto, ze nadpfirozené jevy v teen dramatu neocekavame. Efekt mrtvé postavy
pusobil ale ve vypravéni realisticky i piesto, Ze se nejedna o nerealisticky motivovany
svét. Vzhledem k tomu, Ze snimek disponuje spirdlovym narativem a my tak
nesledujeme Klasickou chronologickou formu, tyto efekty nejsou v tomto druhu
snimku tolik nepfirozené. Obdobné ozvlastnéni funguje i u jiného teen dramatu —
U jiz zminéného snimku Vsechno nejlepsi. Byt zde mrtvého vypravéce nenalezneme,
v kazdé smycce se setkame s postavou vraha s désivou maskou, coz muze byt ve
snimku odehravajicim se ve Skolnim prosttedi ptekvapujici stejné jako efekt mrtvého
vypravéce. Vse ale pusobi realisticky, stejné jako je tomu u snimku Before | Fall.

V komedii ozvlastnéni figuruje predevsim ve velkém poctu smycek. Scéna, ktera také
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vynika oproti ostatnim je ta, kde v cele zacne vat silny vitr. Jedna se o jedinou scénu
s nadpfirozenym efektem a domnivam se, Zze ve snimku neptisobila tak pfirozen¢ jako
napiiklad v teen dramatu. Tam sice nadpfirozené jevy primarné neo¢ekavame, piesto
jsou nam ale davkovany postupné a jak jsem jiz napsala — mlizeme si na n¢ tak
postupem c¢asu zvyknout. U jinych komedii disponujici spirdlovym narativem je
situace opét obdobna, ozvlastnéni (a Snim souvisejici nadptirozené efekty) je
zobrazeno vétSinou v jedineCnych momentech, které nas neprovazeji celym snimkem

jako prave efekt mrtvého vypravéce ¢i odlisné vraceni smycek.

Situace miZze byt ale samoziejmé jest¢ o néco komplikovanéjsi, za ptiklad
pouzijme jiné snimky, které disponuji spiralovym narativem. Ve filmu Uvéznéni
V case (Los cronocrimenes, 2007) se hlavni hrdina Hector dostane do obdobné ¢asové
smycky jako hrdinové z mnou analyzovanych filml. Rozdilem je ale to, Ze jeho
postava se ve smycce vzdy ,,zasekne, proto ve smycce dalsi vidi sam sebe a své
poc¢indni ze smycky ptredchozi. V jeden okamzik vidime ve smycce dokonce tfi
Hectory. Hector, ktery je ve smycce ,,piitomny* (a neni pouze Hectorem ze smycek
ptedchozich) si pak musi dat pozor, aby sdm sebe v oné smycce nepotkal, ptfipadné
sam sebe nezabil. Nastava tu zde proto otazka ohledné paradoxu Casu, podobné jako
ve snimku tak nazvaném — Paradox casu (Predestination, 2014). V ném hlavni
hrdina, tajny agent, cestuje zpét do minulosti ve snaze ji zménit. Tim se vSak cela
situace zkomplikuje daleko vice nez u snimku Uveznéni v case. Hlavni hrdina totiz
zméni minulost natolik, Ze vSechny hlavni postavy, které ve snimku potkame, jsou
jedna a ta sama postava. Agent dokonce v minulosti projde pfeménou pohlavi — proto,
kdyz pozdé¢ji potkd milenku Jane, potkd sam sebe. U téchto snimka je proto
vyjimecéné to, ze byt’ jsou smycky obdobné smyckam snimki analyzovanych, hlavni
postava V nich vzdy ,,zamrzne* a v nasledujici smycce se z ni stane dvojnik. Pro lepsi
vysvétleni ptikladam graf® ke snimku Uvéznéni v case i graf®® ke snimku Paradox

casu.
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Obrdzek 14: Jakmile se Hector probudi do druhé smycky, nesetkad se v ni pouze se stejnymi situacemi, ale i sam
se sebou a s tim, co ve smycce konal. Postupem casu se proto stane sam sobé nebezpecnym.

Obrdzek 15: Hlavni postava v minulosti zméni i své pohlavi. Jakmile se proto v minulosti potkd, mizZe mit sama
se sebou dité.

Snimkd, které ale pracuji s vracenim smycek, ve kterych hlavni postava
»~hezamrzne®, je zfejmé daleko vice a nékolik z nich vyuziva dokonce obdobného
ptistroje jako je tomu ve snimku ARQ. Pro piiklad jmenujme snimek Vyndlez
(Primer, 2004), kde ¢étyfi pratelé (amatérsti vynalezci) po nocich sestavili v garazi
pfistroj na kontrol chyb, ktery mimo jiné¢ dokaze cestovat v ¢ase. Hlavni hrdinové
proto dokazi prozivat ten stejny den dokola a dokola. V jiném snimku, Kruty
a wyjimecny (Cruel & Unusual, 2014), zas hlavni hrdina proziva ve smycce ten stejny

den — den, kdy zavrazdil svou manzelku. Opakovani se mu tak stane trestem
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a napravou, obdobné jako hrdinim z Before | Fall a Naked. Obdobnych snimku je
velka tada, nejcastéji vSak spadaji do zanru sci-fi €i thrilleru a fesi néjaké kriminalni
problémy, pfili§ Casto se nejednd o komedie. Namatkové mlizeme jmenovat dalsi
snimky jako Se zpétnou platnosti (Retroactive, 1997), kdy se hlavni hrdinka Karen
stane svédkem tragické udalosti, ve snimku Repeaters (2010) se pak hlavni hrdinové,
tfi dvacetileti, zapletou do ozbrojenych ptepadeni. Proto pravdépodobnost, Ze jsou
divaci obeznameni s nékterym ze snimka disponujicich spiralovym narativem,
pfipadné se snimkem, ktery fesi vraceni Casu, je velikd. Pii svém badani jsem
dokonce narazila na povidku z roku 1892, ktera spiralovym narativem disponuje.
Jedna se o Christmas Every Day od Williama Deana Howellse, kde si mala divka
pteje prozivat Vanoce stale dokola. Toto pfani se ji splni, pficemz ostatni postavy si
opakovani nejsou védomy (dle povidky byl v roce 1996 natoCen snimek se stejnym

nazvem).

Lze proto fici, Ze snimky, byt spadajici do jiného zanru, v nékterych svych
castech disponuji stejnymi znaky a stejnou formou — snad vSechny snimky s nami
komunikuji skrze explicitné zobrazeny cas (velmi Casto je to ¢as na budiku, nebot’ se
hlavni postava probouzi rano). Hlavni hrdina je ve své druhé smyc¢ce vzdy zmateny,
ve tieti zjisti, ze to neni pouhé déja vu a velice ¢asto dojde na konci k jeho naprave.
Jak jsem podotkla v zavérech jednotlivych snimkd, spiralovy narativ nas nuti si vice
vSimat konvenci dané¢ho Zanru. Tim jak se situace neustdle dokola opakuji, 1épe si
uvédomime, jaky je charakter hlavni postavy (Renton je inteligentni inzenyr, kterého
mrzi to, ze v zajateckém tabote zanechal svou pfitelkyni Hannah, Samantha se sice
posmiva znevyhodnénym spoluzadkiim, ve skrytu duse je ale obétava a velice hodna,
Rob je pak sice nezodpoveédny, ptesto ale milujici muz), uvédomime si lépe takeé
hlavni pointu celého snimku (to, zda se hlavni hrdinové museji napravit ¢i zvladnou
ze smycky uniknout sami bez ,,vy$s$i moci®). Diky neustalému opakovani si také
uvédomime, zda situace maji pusobit vazné (Before | Fall a ARQ) ¢i komicky
(Naked), jaké jsou sekundarni postavy (zlo€inci ve sci-fi, spoluzéci a rodice v teen
dramatu a nastavajici manzelka a jeji otec u komedie), ¢i vjakém prostiedi se
odehravaji (dystopicka budoucnost u sci-fi, $kolni prostiedi u teen dramatu, svatba
u komedie). Ostatné i téma svateb (pfipadné vztaht) je v komediich disponujicich
spiralovym narativem velice Casté. Svatbu jako hlavni téma mame jednak ve snimku

Naked, stejné tak i ve snimku | do, | do, | do, ktera toto jiz napovida svym nazvem
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a také v komedii Svatba o Vanocich (A Christmas Wedding Date, 2012). Obdobné
téma nespravnych vztahli nalezneme i v jedné z epizod televizniho serialu Hot Mess
Time Machine (2012-2017), kdy v dile nazvaném The Mindy Project (SO5E08)
hlavni postava Mindy ve smyc¢kach fesi sviij rozchod s pfitelem Benem a snazi si tak
po celou dobu uvédomit, zda pro ni byl ¢i nebyl ten pravy. DalSim pifikladem mize
poslouzit i komedie Vdnocni rande (12 Dates of Christmas, 2011). Vliv spiralového
narativu na dané zanry je proto znatelny i u témat, kterym se filmy vénuji. U komedie
je to ve valné vétsin€ néjaky druh svatku ¢i dtlezité udalosti — svatba, Vanoce, oslava
Hromnice). U sci-fi se pak vzdy jedna o snahu zménit budoucnost, ktera je velmi
¢asto zpustoSena, piipadné se jedna o snahu zabranit zaniku svéta. U teen dramatu je

to pak feSeni vztahli mezi spoluzaky a mezi teenagery.

Vliv spiralového narativu na dany Zanr je znatelny i v komunikativnosti,
nejvice vSak u zanru komedie. Narativ s ndmi komunikuje mozna az piili§ pravé
proto, ze komedie maji za kol divaka pobavit a jejich hlavnim cilem neni to, aby byl
divak premyslivy a pfili§ aktivni. Tento vzorec nefunguje pouze u komedie Naked,
ale i u komedie 1 do, I do, | do. U komedie Na Hromnice o den vice S nami narace
sice nekomunikuje tolik jako u dvou piedchozich snimki, ptesto v ni zacCatek a konec
smycky neni slozity na pochopeni a tviirci opét miii piedev§im na pobaveni divéka.
Uplnym extrémem je pak komedialni snimek Vdnocni rande, ktery ma ve svém
originalnim nazvu 12 Dates of Christmas rovnou napsano to, kolik smyc¢ek (dni) bude

hlavni hrdinka prozivat a celou zapletku v podstaté ihned prozradi. Divaci proto dle

poctu smyc¢ek mohou rozpoznat, Ze prave sleduji tu, ve které dojde k rozieseni.

Vliv spirdlového narativu je také znatelny u voditek, které ndm snimky
poskytnou. Jak jsem fekla, nejcastéji se jedna o zobrazeni ¢asového tdaje. V komedii
velmi Casto ale explicitné zazni z Gst hlavniho hrdiny, o jaky problém se jedna
a vyjimkou také neni feceni toho, jak dlouho smycka trva. Ve sci-fi hlavni hrdina sice
explicitn¢ fekne de facto totéz, ale az v samotném zavéru snimku a nutno dodat, ze
fici nemizeme. U teen dramatu jsou voditka pak davkovana skrze realisticky
motivovany svét (obdobné jako u komedie), nejsou ale tak viditelna a jednoznacna.
MiiZzeme fici, Ze se jedna o pramér toho, jak s nami narace muze komunikovat — ve
snimku sice opét vidime explicitné zobrazeny ¢as na hodinach rano i vecer, situace

se ale komplikuje pfi probouzeni Samanthy a pfi zméné ¢asu jednotlivych smycek.
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Zatimco komedie ndm s postupujicim Casem stidle nezapomina zobrazovat, kolik
hodin ve snimku je, u teen dramatu tviirci od zobrazovani ¢asu Upustili. Naopak nam
voditka zacali davkovat jinak, napiiklad skrze projizdéjici vtz Lindsay anebo
kamion, ktery nasledn¢ srazi Juliet/Samanthu. Divak proto v teen dramatu musi byt
aktivngj$i, ale méné, nez je tomu u sci-fi (opét za piiklad poslouZzi i jiné snimky nez
ARQ, naptiklad Na hrané zitrka €1 Zdrojovy kod, kde je situace obdobna), zaroven
vSak vice, nez je tomu u komedii (viz Naked, | do, I do, | do, Na Hromnice o den

vice, Svatba o Vanocich ¢i Vanocni rande).

V ¢em vliv spiralového narativu nelze piilis§ spatfit, je motivace snimki jako
celku. Po vétsinu Casu ve snimcich vynika motivace transtextudlni, kompozi¢ni
a realistickd. V urcitych momentech pak vynikne motivace uméleckd vice nez ve
zbytku snimku, pfesto se ale vzorec motivaci prfiliS nelisi dle toho, jaky Zanr
sledujeme. Nejvice znatelné to mize byt u motivace samotnych postav, ne ovSem
Vv pfipadé mnou analyzovanych snimka. V téch, nehledé¢ na zéanr, najdeme vzdy
postavy motivované realisticky. Stejné tak disponuji realistickymi vlastnostmi.
Vyjimkou jsou sci-fi snimky typu Na hrané zitika &i Zdrojovy kod, kde jsou postavy
s nadpfirozenou silou (mimozemska civilizace V prvnim zminéném snimku,
v druhém pak hlavni hrdina lezi s ptilkou svého téla pfipojen na pfistroji). ARQ ale
dokazuje, ze ne vSechny snimky zanru sci-fi musi disponovat osobami

S nadpfirozenou silou.

Zavérem lze proto fici, Ze ma hypotéza byla potvrzena — spirdlovy narativ zanr
ovliviiuje a ozvlastnuje, vzdy ale pouze v ur€itych ¢astech narace a v urcitych castech
charakteristik pro dany Zzanr. Spirdlovy narativ zpravidla umoctiuje naptiklad
komedialnost snimku a dramati¢nost situaci. V ptipadé¢ komedie vytvaii humorné
situace, v piipadé sci-fi zas umociiuje akénost a bojovnost hlavniho hrdiny obdobné
jako u teen dramatu, kde spirdlovy narativ vytvaii dramatické situace s nestastnym
koncem. Problematiku vlivu spiralového narativu na dany zanr ale nelze zobecnit na

celé snimky, jak jsem popsala detailnéji v kapitolach vyse.

98



Seznam citovanych filmi a seriali

1. 12 opic (12 Monkeys, SO3E08, rez. David Grossman, scénat Tony Elliott,
Masky [Masks], USA, 2017).

2. 21 gramii (21 Grams, rez. Alejandro Gonzalez Inarritu, USA, 2003).

2001: Vesmirna odysea (2001: A Space Odyssey, rez. Stanley Kubrick, USA,

1968).

Annie Hallova (Annie Hall, rez. Woody Allen, USA, 1977).

ARQ (rez. Tony Elliott, USA, 2016).

Before | Fall (rez. Ry Russo-Young, USA, 2017).

w

N o g &

Amores perros — Ldska je kurva (Amores Perros, rez. Alejandro Gonzalez

Ifarritu, Mexiko, 2000).

8. Dwvoji zZivot Veroniky (La double vie de Veronique, rez. Krzystof Kieslowski,
Francie/Polsko/Norsko, 1991).

9. Chladnokrevné (Confidence, rez. James Foley, USA/Kanada/Némecko,
2003).

10. 1 do, 1 do, I do (rez. Ron Oliver, Kanada, 2015).

11. Intolerance (Intolerance: Love's Struggle Through the Ages, rez. David Wark
Griffith, USA, 1916).

12. Kéd neznamy (Code Unknown: Incomplete Tales of Several Journeys, rez.
Michael Haneke, Francie/Némecko/Rumunsko, 2000).

13. Kruty a vyjimecny (Cruel & Unusual, rez. Merlin Dervisevic, Kanada, 2014).

14. Laura (rez. Otto Preminger, USA, 1944).

15. Lola bezi o zivot (Lola rennt, rez. Tom Tykwer, Némecko, 1998).

16. Looper: Ndjemny zabijdk (Looper, rez. Rian Johnson, USA/Cina, 2012).

17. Memento (rez. Christopher Nolan, USA, 2000).

18. Ndahoda (Przypadek, rez. Krzystof Kieslowski, Polsko, 1987).

19. Na hrané zitrka (Edge of Tomorrow, rez. Doug Liman, USA/Kanada, 2014).

20. Na Hromnice o den vice (Groundhog Day, rez. Harold Ramis, USA, 1993).

21. Naked (rez. Michael Tiddes, USA, 2007).

22. Nashville (rez. Robert Altman, USA, 1975).

23. Navrat k rozumu (Le retour a la raison, rez. Man Ray, Francie, 1923).

24. Nebezpecna rychlost (Speed, rez. Jan de Bont, USA, 1994).

25. Nobody Walks (rez. Ry Russo-Young, USA, 2012).

99



26.
27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.
42.

43.

44,

45,
46.

Obcan Kane (Citizen Kane, rez. Orson Welles, USA, 1941).

Orphan Black (SO1E07, rez. Brett Sullivan, scénat. Tony Elliott, Parts
Developed in an Unusual Manner, Kanada, 2013; SO1E09, rez. T.J. Scott,
scénai Tony Elliott, Unconscious Selection, Kanada, 2013; S02EO05, rez.
Helen Shaver, scénat Tony Elliott, Ipsa Scientia Potestas Est, Kanada, 2014).
Padesat odstinii cerné (Fifty Shades of Black, rez, Michael Tiddes, USA,
2016).

Paradox ¢asu (Predestination, rez. Michael Spierig, Peter Spierig, Australie,
2014).

Par nenormdlnich aktivit (A Haunted House, rez. Michael Tiddes, USA,
2013).

Par nenormdlnich aktivit 2 (A Haunted House 2, rez. Michael Tiddes, USA,
2014).

Pulp Fiction: Historky z podsveti (Pulp Fiction, rez. Quentin Tarantino, USA,
1994).

Rytmus 21 (Rhythmus 21, rez. Hans Richter, Némecka fise, 1921).

Se zpétnou platnosti (Retroactive, rez. Louis Morneau, USA, 1997).

Série celovecernich snimk Hvezdné valky (Star Wars, 1977-2019).

Slunce je také hvézda (The Sun Is Also a Star, rez. Ry Russo-Young, USA,
2019).

Smrtonosna past (Die Hard, rez. John McTiernan, USA, 1988).

Srdcova sedma (Sliding Doors, rez. Peter Howitt, Velka Britanie/USA, 1998).
Sunset Blvd. (Sunset Boulevard, rez. Billy Wilder, USA, 1950).

Svatba o Vanocich (A Christmas Wedding Date, rez. Fred Olen Ray, USA,
2012).

Tak to bylo (True Stories, rez. David Byrne, USA, 1986).

The Mindy Project (SOSE08, rez. David Rogers, Hot Mess Time Machine,
2017).

Uvéznéni v case (Los cronocrimenes, rez. Nacho Vigalondo, Spanélsko,
2007).

Vanocni rande (12 Dates of Christmas, rez. James Hayman, USA, 2011).
Vsechno nejhorsi (Happy Death Day, rez. Christopher Landon, USA, 2017).
Vyndlez (Primer, rez. Shane Carruth, USA, 2004).

100



47. Zdrojovy kod (Source Code, rez. Duncan Jones, USA/Kanada, 2011).

48. Zkurvend noc (11:14, rez. Greg Marcks, USA/Kanada, 2003).

49. Zpivani v desti (Singin' in the Rain, rez. Stanley Donen, Gene Kelly, USA,
1952).

101



Seznam pouzitych pramenu a literatury

Prameny

1. ARQ

USA, 2016, 88 min.

Rezie: Tony Elliott

Scénaf: Tony Elliott

Kamera: Daniel Grant

Stiih: Kye Meechan

Zvuk: Gray Aletter

Hudba: Keegan Jessamy, Bryce Mitchell

Produkce: Kyle Franke, Nick Spicer, John Finemore

Hraji: Robbie Amell (Renton), Rachael Taylor (Hannah), Shaun Benson (Syn),
Gray

Powell (Otec), Jacob Neayem (Bratr), Adam Butcher (Bratranec)
2. Before | Fall

USA, 2017, 99 min.

Rezie: Ry Russo-Young

Scénaf: Maria Maggenti, Gina Prince-Bythewood

Kamera: Michael Fimognari

Stiih: Joe Landauer

Zvuk: Rich Bologna

Hudba: Adam Taylor

Produkce: Brian Robbins, Jon Shestack, Matthew Kaplan

Hraji: Zoey Deutch (Samantha Kingston), Halston Sage (Lindsay Edgecomb),
Logan

102



Miller (Kent McFuller), Kian Lawley (Rob Cokran), Elena Kampouris (Juliet
Sykes),

Cynthy Wu (Ally Harris), Medalion Rahimi (Elody), Erica Tremblay (l1zzy
Kingston),

Liv Hewson (Anna Cartulo), Jennifer Beals (Julie Kingston), Nicolas Lea (Dan
Kingston)

3. Naked

USA, 2017, 96 min.

Rezie: Michael Tiddes

Scénai: Rick Alvarez, Marlon Wayans

Kamera: David Ortkiese

Stiih: Lawrence Jordan

Zvuk: Daniel Pagan

Hudba: David Newman

Produkce: Rick Alvarez, Todd Garner, Marlon Wayans, Ryan Lewis

Hraji: Marlon Wayans (Rob Anderson), Regina Hall (Megan), Dennis Haysbert
(Reginald Swope), J. T. Jackson (Benny), Scott Foley (Cody Favors), Eliza Coupe
(Brian McKbnight), Loretta Devine (Carol)

Literatura

1. ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1. vydani. British Film Institute, 1999, 256
s. ISBN 9780851707174 srov. s ALTMAN, Rick. Sémanticko-syntakticky
piistup k filmovému zanru. lluminace. 1989, ro¢. 1, ¢. 1, 17-29.

2. BERG, Charles Ramirez. A Taxonomy of Alternative Plots in Recent Films:
Classifying the ,, Tarantino Effect”. Film Criticism. 2006, ro¢. 31, ¢. 4, s. 5—
61.

3. BORDWELL, David. David Bordwell’s website on cinema. [onling].

Dostupné zde: http://www.davidbordwell.net/.

103


http://www.davidbordwell.net/

10.

11.

12.

13.

14.

15.

BORDWELL, David. Dead man talking. [online]. Dostupné zde:
http://www.davidbordwell.net/blog/2015/08/24/dead-man-talking/.
BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeéni filmu: tuvod do studia
formy a stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.
680 s. ISBN 978-80-7331-217-6.

BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. 1. vydani. Madison:
University of Wisconsin Press, 1985, 370 s. ISBN 0-299-10174-6.
BORDWELL, David. Poetics of Cinema. Taylor and Francis Group, LLC,
2008, 499 s. ISBN 0-415-97778-9.

CIHANKOVA, Lucie. Pucle se psem: Fragmentace ve filmu Amores perros.

Bakalarska prace (Bc.). Brno, 2012. Masarykova univerzita, Filozoficka
fakulta.

DRISCOLL, Catherine. Teen Film: A Critical Introduction. 2011, s. 83.
ISBN: 9781847886873,

GALLAGHER, Simon. Just How Many Days Does Bill Murray REALLY
Spend Stuck Reliving Groundhog Day? [online] Dostupné zde:

http://whatculture.com/film/just-how-many-days-does-bill-murray-really-

spend-stuck-reliving-groundhog-day.
HOLMES, Taylor. TIMECRIMES MOVIE EXPLANATION AND
INTERVIEW WITH NACHO VIGALONDO. [online]. Dostupné z:

https://taylorholmes.com/2015/02/26/timecrimes-movie-explanation-and-

interview-with-nacho-vigalondo/.
CHANDLER, Daniel. An Introduction to Genre Theory [online]. 1997, s. 12.

Dostupné Z: http://visual-
memory.co.uk/daniel/Documents/intgenre/chandler genre theory.pdf.

KLINGER, Barbara. Melodrama and Meaning: History, Culture, and the
Films of Douglas Sirk. Bloomington: Indiana University Press. 1994, 224
s. ISBN 978-0253208750.

KOKES, Radomir D. Spirala coby inovativni schéma filmového vypravéni.
Bohemica Litteraria. 2018, vol. 21, no. 2, s. 7-43.

KOVAROVA, Kristyna. Princip ndhody: Neoformalistickd analyza filmu
11:14. Olomouc, 2017. Bakalaiska prace (Bc.). UNIVERZITA
PALACKEHO V OLOMOUCI. Filozoficka fakulta.

104


http://www.davidbordwell.net/blog/2015/08/24/dead-man-talking/
http://whatculture.com/film/just-how-many-days-does-bill-murray-really-spend-stuck-reliving-groundhog-day.
http://whatculture.com/film/just-how-many-days-does-bill-murray-really-spend-stuck-reliving-groundhog-day.
https://taylorholmes.com/2015/02/26/timecrimes-movie-explanation-and-interview-with-nacho-vigalondo/
https://taylorholmes.com/2015/02/26/timecrimes-movie-explanation-and-interview-with-nacho-vigalondo/
http://visual-memory.co.uk/daniel/Documents/intgenre/chandler_genre_theory.pdf
http://visual-memory.co.uk/daniel/Documents/intgenre/chandler_genre_theory.pdf

16.

17.

18.

19.

20.

21.
22,

23.

24,

25.

NEALE, Steven. Genre and Hollywood. New York: Routledge, Sightlines
(London, England), 2000, 336 s. ISBN 0415026067.

NEFF, Ondiej a Jaroslav OLSA. Encyklopedie literatury science fiction.
Praha: AFSF, 1995. ISBN 80-85390-33-7.

MILON, Josef. Vznik a vyvoj literatury science fiction. [online]. Dostupné
zde: http://fantasy-scifi.net/citarna/addon/vyvoj_sf.pdf.

ORTIZ CORDERO, Edgar Josue. Casovd smycka ve filmech Na Hromnice

0 den vice, Lola bézi o zivot a Uvézneéni v case. Bakalatska prace (Bc.). Praha,
2018. Akademie muzickych uméni v Praze, Filmova a televizni fakulta.
PARSHALL, Peter F. Altman and After: Multiple Narratives in Film.
Lanham: Scarecrow, 2012, 264 s. ISBN 978-0-8108-8507-3.

Pi. [online]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Pi.

STAIGER, Janet. Complex Narratives, An Introduction. Film Criticism,
podzim 2006, ¢. 31, s. 2-4.

SVAMINATHAN, Krishna Bharat. Predestination (2014): Movie Plot
Ending Explained. [online]. Dostupné zZ:
https://www.thisisbarry.com/film/predestination-2014-movie-plot-ending-
explained/.

THOMPSON, Kristin. Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film
Analysis. Princeton University Press, 1988, s. 376, ISBN 0-691-06724-4.

THOMPSON, Kiristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden pfistup,

mnoho metod. lluminace. 1998, ro¢. 10, ¢. 1, 36 s.

105


http://fantasy-scifi.net/citarna/addon/vyvoj_sf.pdf
https://en.wikipedia.org/wiki/Pi
https://www.thisisbarry.com/film/predestination-2014-movie-plot-ending-explained/
https://www.thisisbarry.com/film/predestination-2014-movie-plot-ending-explained/

Seznam obrazku

ODBTAZEK 11, oottt st b e et e e e e e nae e s 17
ODBTAZEK 2:. e 38
ODBTAZEK 31 .o 39
(@ 10) /<) S SRR PPR PP 41
ODBTAZEK 57 .ottt et e e e ae e 46
ODBTAZEK 67 ..ttt 48
ODBTAZEK 71 oo 56
(@ 10) /<) QR PP PPR PP 58
ODBIAZEK 07 ..ttt st b e bt e na e 62
(0] 077271 G SRR 62
ODBIAZEK 11 ittt ne e 63
ODBTAZEK 12: o 78
ODBIAZEK 13 ittt st b e b et ee e naeeenee 79
ODBIAZEK 14 . ettt 95
ODBTAZEK 15: o ettt 95

106


file:///D:/Diplomka/DP_Kovářová%20Kristýna_5_KK_aktuální%20verze%20k%2011.11..docx%23_Toc24817759

NAZEV:

Uvéznéni v Case: Zanrova transformace u vybranych soucasnych filmt disponujicich

spirdlovym narativem

AUTOR:

Be. Kristyna Kovarova

KATEDRA:

Katedra divadelnich a filmovych studii
VEDOUCI PRACE:

Mgr. Milan Hain, Ph.D.
ABSTRAKT:

Tato diplomova prace se zabyva soucasnymi filmy disponujici odliSnym Zanrem
(ARQ zastupujici zanr sci-fi, Before I Fall pro teen drama, Naked pro zanr komedie)
a zaroven spiralovym narativem. V diplomové jsou propojeny tfi pfistupy: teorie
zanru Ricka Altmana, neoformalismus a naratologické koncepty souvisejici
s vyzkumem komplexnich narativli. Za pomoci nich jsem chtéla potvrdit, ¢i naopak
vyvratit hypotézu, Ze spirdlovy narativ vybrané zanry ozvlastiiuje. Toho je docileno
také za pomoci segmentace syzetu a zrekonstruovani jeho vztahu s fabuli, dale za
pomoci identifikace jednotlivych slozek uvedenych ve spise Kristin Thompson.
Pozornost byla také kladena na to, jak tviirci pracovali s otazkou pretaceni casu, kolik
smycek v ramci fikéniho svéta bylo zobrazeno a v jakém potadi, jaké bylo jejich
trvani a to, zda mezi smyckami v odliSnych zanrech miiZzeme najit podobnost.
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The subject of this master thesis is the analysis of contemporary films of different
genres (“ARQ” exemplifying the sci-fi genre, “Before 1 Fall” exemplifying teen
drama, and “Naked” representing comedy genre) comprising of spiral narrative. To
validate or, on the other hand, confute the hypothesis that spiral narrative adds zest
to the chosen genres, various approaches were connected: Rick Altman’s genre
theory, neoformalism, and narratological concepts related to the research of complex
narratives. To achieve that, inverse plot segmentation was used and then links with
the story were reconstructed, as well as the identification of individual components
stated in the Kristin Thompson file. Attention was also focused on the creators’ styles
of working with time overrun matter. In addition, the quantity, duration and order of
loops portrayed within the fiction world was analyzed as well as evaluation of
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findings are summarized, questions regarding the impact of narrative on the genre are

addressed and the films analyzed are compared with other similar films.
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