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Uvod

Zijeme ve spoleénosti, ve které prevlada konzumni zp(sob Zivota. To s sebou
nese urcity Zivotni standard, na ktery jsme si zvykli. Mame doma teplo,
z kohoutku nam tece pitna voda, vecery travime u televize a do prace jezdime
autem. V nékterych domacnostech je televize v kazdém pokoji a auto vlastni
vsichni ¢lenové rodiny. Neni to pfilis? MiZeme preci vyuzivat méstskou
hromadnou dopravu. Problém je, Ze lidé opousté&ji mésta, ktera jsou zamorena
smogem, chtéji Zit v pfirodé, mit svoji zahradu a dim si postavit ,na zelené
louce". Stéhuji se do satelitnich méstecek na periferii, kam se vétSinou MHD
nezavadi, protoZe hustota obyvatel neni takova, aby se to vyplatilo. Tito
lidé potom jezdi do mésta za praci autem, a tim ovzdu3i znecistuji jesté vic.
Je to tedy uzavieny kruh a samoziejmé dlouhodobé neudrzZitelny stav. Do
budoucna je myslim nezbytné, abychom se naucili lépe vyuZivat to, co mame.
Velkym tématem jsou dnes napriklad tzv. brownfields, opusténa mista,
vybydlené staré budovy a rozpadajici se tovarni komplexy, které by se daly
dobfe vyuzit k rGznym Gceldm. VétSinou se tak ale nedéje a staré budovy

chatraji dal.

Naudit se lépe vyuZivat to, co mame, plati viude. U odpadu, ktery nase
spolecnost produkuje ve velkém, je feSenim recyklace. Ve své bakalarské praci
jsem se zaméfila na ekodesign, ktery cti zasady trvale udrZitelného rozvoje
a snazi se eliminovat negativni dopad designu na Zivotni prostredi, napfiklad
tim, Ze sniZuje odpady, a dokonce je recykluje a vyuZiva jako plnohodnotného
materialu. Svym premyslenim se snaZzim poukazat na moZnosti vyuzivani

odpadu v designu a Sperku a ve své praktické praci dokazuji, Ze je to mozné.



Ekodesign

Definice ekodesignu

.Slovo ekodesign vzniklo z anglického vyrazu ,ecodesign” a v souladu s nim
oznacuje zaclenéni poZadavkii ochrany Zivotniho prostredi do ndvrhu a vyvoje

vyrobku.™

Je to tedy oblast designu, kde neni duleZitd pouze funkénost, ekonomicnost,
bezpeclnost, ergonomicnost, technicka proveditelnost a esteti¢nost produktu,
aleijeho ekologi¢nost. To znamena, Ze se pozornost zaméruje na cely proces
navrhovani, ziskavani surovin, vyrobu materialu, zhotoveni produktu, jeho
distribuci, spotfebu i likvidaci. Cely Zivotni cyklus vyrobku by mél byt co

nejméné zatéZzujici pro Zivotni prostredi.

Ekodesign v Sirsich souvislostech

V poslednich letech se s ekologickymi tendencemi v oblasti designu a
architektury setkavame stale Castéji. AvSak nebylo tomu tak vzdy. V prvni
poloviné 60. let 20. stoleti v zapadnich zemich, a predev3im v USA vrcholil
konzumni zplsob Zivota. Pro tuto dobu byl charakteristicky nadbytek,
nadprodukce a masova konzumace veSkerého zboZzi. V designu napfiklad
zaCala hrat vyznamnou roli médnost a umyslna docasnost, vznikala tzv.
estetika na vyhozeni. Technologicky pokrok a rozvoj byl ve vét3iné pozitivni,
ale pfinesl s sebou i nové problémy, které dosud spole€nost nemusela resit.
Dlsledky konzumniho zplsobu Zivota se projevily jiz koncem 60. let, tehdy

se stal domaci i primyslovy odpad velkym problémem.

1. REMTOVA, K. Ekodesign, Praha 2003, s. 4.

~Soucasné 3irsi a redlnéjsi povédomi ekologické problematiky ve spolecnosti
md svuj ptvod v prvnich vyraznéjsich projevech ekologické a energetické
krize v letech 1973 — 1974. Na verejné minéni mély vyznamny vliv zprdvy
Rimského klubu — skupiny sta akademik(i z 53 zemi, ktery prognézoval zmény
kvality Zivotniho prostredi v budoucnosti v dusledku rostouci exploatace
neobnovitelnych zdroji a znecistovdni Zivotniho prostredi, ndzory novindra,
politiku, vldd, ekologickych aktivit atd. Podobny vyznam méla mezindrodni
ekologickd konference Summit Zemé v Rio de Janeiro v ¢ervnu 1992 se svym
konceptem trvale udrZitelného rozvoje a Agendou 21 pro mésta. Alarmujici
byla zprdva Svétového fondu na ochranu prirody (WWF 1998), vyhodnocujici
obdobimezirokem 1970 a 1995, ve které se konstatuje, Ze za pouhé Ctvrtstoleti
pfisla Zemé o tretinu svého prirodniho bohatstvi, cozZ je vysledek rychle se
rozvijejici spotfeby obyvatel, kterd ohroZuje prirodni rovnovdhu ve svété
i Zivotni podminky budoucich generaci. Lidstvo tak postupné doslo k pozndni, Ze
palivové a surovinové zdroje jsou jiZ omezené a Ze stuperi znecisténi Zivotniho
prostredi se bliZi hranici, kdy se s nim ekosystémy Zemé nebudou moci tispésné
vyrovnat. To vedlo k odklonu od ¢isté antropocentrického chdpdni svéta,

a k hleddni souladu s prirodou, s niZ je lidskd existence uzce svdzdna”1

Ekologie se zacla dostavat do zajmu Siroké verejnosti i diky médiim, ktera
ukazovala redlné obrazy ekologickych havarii nebo kaceni destnych pralesu.
Fotografie umirajicich zvifat po nic¢ivé havarii tankeru Exxon Valdez na pobrezi
Aljasky v roce 1989 oblétly cely svét. Lidstvo si pomalu zaclo byt védomo
své zodpovédnosti vici planeté Zemi. Rostla snaha omezit pficiny, jez maji
negativni vliv na Zivotni prostfedi. Jako nejac¢innéjsi a nejekonomicté&jsi se
zdala byt prevence, cozZ vedlo k novym strategiim v mnoha oborech. Napriklad
na oblast vyvoje a vyroby produktl byla aplikovana tzv. Cistsi produkce, kterd
si dava za cil eliminovani neblahych dopadud na Zivotni prostiedi v celém
Zivotnim cyklu vyrobku. Cist3i produkce v3ak neni jen environmentalni

strategii, ma zaroven dbat na spokojenost spotfebitele i zaméstnance,

1. SCHMEIDLER, K. Ekologickd architektura, Urbanismus a uzemni rozvoj, 2001, IV, €. 2, s. 52.
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zlep3ovat efektivitu, rentabilituikonkurenceschopnostpodniku ¢iorganizace.
Pozornost se také zacala stale vice zaméfovat na samotny produkt, protoze
jeho charakter dosti ovliviiuje postup vyroby, a tedy i konkrétni produkt
m(Ze urcitym zpisobem znehodnocovat Zivotni prostiedi. Z této pozornosti
se vyvinula tzv. vyrobkové orientovana environmentalni politika. Pravé jejim
kritériem dobrého produktu se mimo funkénost, ekonomicnost, bezpecnost,
ergonomicnost, technickou proveditelnost a esteti¢nost stala i ekologi¢nost.
Cistsi produkce a vyrobkové orientovana environmentalni politika patFi
k mechanismGm udrZitelného rozvoje. ,Tato koncepce existuje ve vétsiné zemi
pouze jako filozoficky idedl."> To znamen3, Ze napriklad cistSi produkce u nas
neni nijak legislativné vyZadovana, je dobrovolna a k vyrobé, ktera cti jeji
zasady, se priklani ekologicky citlivéjsi mensina. Zejména v primyslovych
oblastech, pachajicich na Zivotnim prostfedi nejvétsi 3kody, by kaZida
regulace byla velice prospésna. Tim, Ze se zodpovédnost z vlad prfesouva na
jednotlivce, se s pfiklady ekodesignu zatim setkavame spise u nabytku
a produkty, jejichZ vyroba neni tak sloZzit4, jako napftiklad vyroba automobild,
kde je zapojen tézky primysl. Podle Dorothy Meckenzie, ktera se dlouhodobé
problematikou ekodesignu zabyva, ,,vstupujeme do obdobi, kdy Setrny pristup
k Zivotnimu prostredi spolu s Sirokou skdlou etickych a mordlnich aspektii zacne
byt na dennim porddku obchodni sféry i na trovni vldd a jednotlivci.m ,Vlivem
tlaku ze strany trhu, legislativy, investort a akciondri a také jejich vlastnich
zaméstnancu jiZ obchodni sféra nebude moci ekologické otdzky ignorovat;

radéj je prijme jako ustfedni aspekt své obchodni strategie."

1., 2., 3. PACHMANOVA, M. Design: aktualita, nebo vécnost? Antologie text( k teorii a déjindm
designu, Praha 2005, s. 158, 157, 163
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Priklady ekodesignu

V této casti textu bych chtéla vénovat pozornost produktim vyrobenym
predevsim z ekologickych nebo recyklovanych material( a z odpadu. Touto
cestou se vydavaji designéri, kterym neni cizi experimentovat, objevovat
nové nebo naopak navracet se k tradi¢nim rukodélnym technologiim.
Vétsinou si vystadi se svoji vlastni energii, a pokud ne, voli vyrobni proces
tak, aby byl co nejméné energeticky narocny. Timto zplsobem vyrabi
prototypy i série. Ekologicky aspekt do designu vnasi nejen etablovani

designéri, ale i absolventi kol a studenti.

Milan Knizak v rozhovoru Design je o pohledu na svét fika: ,,...zdsadni mladé
trendy vedou k néjakému ,,eko” designu, smim-li to tak nazvat. Tedy k tomu, co
vyuZivd ekologickych materidld, levnych, recyklovanych materidlu, odpadu. Jde
o design, ktery nechce byt exkluzivni tim, Ze pouZivd jen super materidly, i kdyz
i ten existuje. Mlady tvirce sméfuje spise, souhrnné receno, k eko faktorim. To
je zcela pozitivni. Design je totiZ vice o pohledu na véc nez o tom mit néjaké
designované objelkty. A protoZe néjaky pohled na svét nds uci, jak s tim svétem
zachdzet, je naznaceny smér dobry. MiiZe ho totiZ pochopit i nemajetnd vrstva
zejména mladych lidi, ktefi jeSté nemaji penize, nemohou si kupovat drahé véci,
a presto mohou néjakym zplisobem ovliviiovat své byti, sviij zpusob Zivota,
prostrednictvim toho, s ¢im zachdzeji, co si pofizuji a co je jim dostupné. To si

myslim, Ze je na ,,eko” designu velmi pozitivni.™

Eko vyrobkim dava nezaménitelny charakter material, z néhoz jsou vyrobeny.
Vlastnosti materialu predurcuji i postup prace, davaji nam urcité mantinely,

které bud' mGzeme respektovat, nebo naopak prekracovat. U eko produktd

1. http://www.praha.eu/jnp/cz/home/zabava/vytvarne_umeni/design/milan_knizak_

design_je_o_pohledu_na_svet.html[vyhledéno 3. 3. 2010]
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se Casto setkame se dfevem, difevostépkou, drevotfiskou, s papirem ve viech
jeho podobéch, casto i se starym nebo recyklovanym. Mnoho designéru
pracuje s odpady. Bud' je ponechavaji tak jak jsou, nebo z nich vytvafi nové

substance.

Pro svoji osobitost poutaji velkou pozornost na poli designu brazil3ti bratfi
Fernando a Humberto Campana. Nezvyklé formy jejich produktl vznikaji
pravé diky materidldm, které pouzivaji. Podobné jako umélci italského Arte
povera Vv 60. letech se nechavaji inspirovat odpady, zbytkovymi a nalezenymi
vécmi. Zfejmé ve snaze obrody femeslné vyroby casto voli tradi¢ni vyrobni
postupy a obycejné materidly, coZ pro design znamena pfijemny protiklad
kk supermodernim, aviak mnohdy odlidsténym technologiim. Campagnovi se
zaméruji na rGzné oblasti designu od nabytku az po mddni dopliiky. PouZivaji
opravdu vselico: drevo, ocel, hlinik, keramiku, zbytky textilii, koberc(, plastd,
hadic, buZirek, atd. Nejprve jejich nekonvenéni pfistup vyvolaval spise kritiku,
ale na pocatku 90. let ziskali zna¢né mezinarodni uznani. Jejich produkty
se dnes staly Zadanymi sbératelskymi artikly a py3ni se jimi svétoznamé
designérské spolecnosti. Pro soucasny design je prinosné predevsim to, Ze
poukazali na zapomenutou krasu obycejnych materidld a moznosti, které

nabizeji.

Z tfidéného odpadu vybral izraelsky designér Amir Zinaburg hlinikové
plechovky od népojd. Slisovanim z nich vyrobil ekologickou Zidli, stolicku
a kreslo. Pracoval podobnym zplsobem jako francouzsky sochar César
Baldaccini na pocatku 60. let 20. stoleti, ktery pomoci hydraulického lisu
stlacoval karosérie automobild do presnych surovych blokd. K vyuzivani
levnych odpadnich materidld Césara v3ak vedla jeho Spatna financni situace,

nikoli ekologické povédomi.

2. Amir Zinaburg, stolicka z plechovek 3. Cesar Baldaccini, KOMPRESE, 1966
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5. Tejo Remy, Zidle RAG CHAIR
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4. Richard Liddle, zidle RD 21

6. Tejo Remy, Komoda

Tvarové zajimava, vzdusna Zidle Richarda Liddla res3i problém plastového
odpadu, jenz se hromadi v nasich domacnostech. Vétsina oball od Cisticich
a hygienickych prostifedkl, napoji a jogurtl je vyrobena z termoplastq,
které se daji pretavit v novou past6zni hmotu. Toho Richard Liddel vyuZil ve
svém konceptu. Vzniklo tak sochafské dilo a funkéni kus nabytku v jednom.
Kazda Zidle je ruc¢né spletena do jemného a zaroven kompaktniho celku, bez
pouZiti mechanickych nebo lepenych spojl. Vyrabi se v nékolika barvach.
V omezenych sériich nenajdete dva stejné kusy a pravé v tom je jejich

exkluzivita.

Vtip, nadhled a originalita se snoubi v produktech holand’ana Teja Remyho.
V duchuhesla, doityourself”(udélejsisam)vdechuje starym, opotiebovanym
vécem novy Zivot, je5té neZ nas zacnou nudit. Napfiklad jeho kfeslo
z obnoseného, vyfazeného obleceni nebo komoda seskupena z nalezenych
zasuvek raznych tvarl a velikosti vizualné upoutaji, pobavi a mozna evokuji

dadaistické objekty Marcela Duchampa.
Postupné se ekologické uvaZovani stava soucasti vétsiny lidskych ¢innosti,

a proto dnes jiZ b&Zné uZivame terminy ekologicka architektura, ekologické

bydleni, ekologické zemédélstvi a potravinarstvi, ekologicky design.
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Papir

Definice papiru

.Obecné rozumime papirem relativné tenkou stejnomérnou vrstvu vldken
(prevdzné rostlinného ptvodu) vodou naplavenych na sito, zplsténych,
odvodnénych a ususenych.

Podle ploSné hmotnosti. tj. hmotnosti 1m? rozdélujeme papirové materidly do
tri skupin:

Papir - (v uzsim slova smyslu) - predstavuje zplsténou vrstvu malé tloustky
o plosné hmotnosti do 150 g/m>.

Karton - tuzsi materidl, ktery byvd tvoren jednou nebo nékolika vrstvami; mad
plosnou hmotnost 150 az 250 g/m>.

Lepenka - silnéjsi materidl, vznikajici spojenim vétsiho poctu vrstev; md

plosnou hmotnost od 250 g/m? do 4000 g/m>."

Papir v Sirsich souvislostech

Nas vztah k papiru neni vZdy jednoznaéné pozitivni. Pocate¢ni zku3enosti s
papirem jsou uzce spjaty se Skolnimi lety, s domacimi ukoly, pisemnymi nebo
slohovymi pracemi, s vysvédcenim. Ani v dospélosti to neni lep3i. To jsme
zase zahrnovani rtiznymi byrokratickymi dokumenty, fakturami, smlouvami
a sloZzenkami, které musime platit. V poslednich letech mozZna nepfijemného
papirovani ubylo diky internetu. Aviak v nékterych pripadech papir nemuze
byt ohroZen. PrestoZe existuji ,E-booky”, knihy ,online”, které si mlzete

volné stahnout, malokdo da pfednost ¢teni z monitoru pred knihou.

1. KOCMAN, J. H. Médium papir, Brno 2004, s. 6.
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K rozsifeni papiru velkou mérou pfispélo pisemnictvi a vynalez knihtisku.
Naklady navyrobu papirubyly podstatné niZsineZnavyrobu pergamenu, ktery
se v 15. stoleti hojné pouZival. Kratce po vynalezu knihtisku zacala vznikat
nakladatelstvi a pravé papir byl idealnim materialem pro masovou distribuci.
Zlom v jeho historii znamenalo i zavedeni povinné Skolni dochazky. Doposud
negramotné obyvatelstvo Evropy se naucilo Cist, takZe vzrostla poptavka po
knihach, novinach, casopisech a komiksech. Dnes je papir soucasti nasich
Zivotd. Je tak béZny a samoziejmy, Ze si ani neuvédomujeme, jak je pro nas
dalezity a neumime ocenit jeho specifické vlastnosti. Jak fika Jifi Hynek
Kocman: ,V knize je papir pouZit jako nosic textu, resp. jako ,nosi¢ pisma”.
Cteme-li knihy, cteme vlastné tiskafskou erri a materie papiru ndm slouZi jen
jako kontrastni pozadi, které nevnimdme. Vétsinou si papiru vsimneme teprve
tehdy, je-li urcitym zptisobem neobvykly ..."* Nejsou to jen knihy, s papirem se
setkame pfi prostSich, kazdodennich ¢innostech. Staci se rozhlédnout kolem

sebe.

Milos LeSikar rozdéluje papir podle zpUsobu uZziti do tfi skupin:

.- kulturni nebo také komunikacni papiry (predevsim novinové, tiskové, psaci
a kreslici papiry);

- technické papiry a lepenky (slouzi k dalsSimu zpracovdni, napr. na vlnité
lepenky nebo na vyrobky jako jsou sdcky, odnosné tasky, pytle a dalsi obaly, na
vinutou kartondz, tapety, trubice apod. nebo i pro primé baleni);

- hygienické papiry (toaletni papir, ubrousky, kapesnicky, rucniky, utérky,

plenky atd.)"

Papir nenijenom material, ktery se k né€emu pouziva. Hraje vyznamnou roli v
tvarcim procesu. Je vétsinou prvni, po ¢em sdhneme, kdyz nas néco napadne.

Zachycuje nase prvni myslenky, ¢rty, skici, slova a véty. Designéfi a architekti

1. KOCMAN, J. H. Médium papir, Brno 2004, s. 70.
2. KHEL, R. Na papife napsdno a vytisténo, Praha 2008, s. 346.
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z néj vytvaii své prvni modely. V tvaréim procesu hraje dlleZitou, ne-li
nenahraditelnou roli, ale nemusi byt jen prostfednikem nasich myslenek,
mUzZe byt rovnéz plnohodnotnym materidlem k jejich realizaci. Je to socharska
hmota, i kdyZ tradi€né je papir vniman spise jako néco prostého, nestalého
a pomijivého. Casto ho pouZivame jako jednorazovy obal, kterého se potom
velice snadno zbavime. Pfedevsim takto papir zname. Je to cenny material,
jeho vyroba je pomérné snadnd a co je dnes duleZité, cti poznatky o trvale
udrZitelném rozvoji ve vztahu k Zivotnimu prostredi. Jeho charakteristické

vlastnosti nabizeji Sirokou 3kalu uplatnéni a dalSiho zpracovani.

Vlastnosti papiru

Nevyhovujici vlastnosti mnohdy pfispéji k vyvoji novych materiald. Mnoho
téch tradicnich jsme jiz z ¢asti nahradili. Napriklad sklo pro jeho kfehkost
vystfidal plast, beton nahradil kdmen. Pokladam si otdzku, existuje-li néco,
co by papir zastoupilo? A jestli vibec nékdy nékoho napadlo ho néc¢im
nahrazovat? Myslim, Ze ne. Se svymi specifickymi vlastnostmi, kterych je
mnoho a také proto, Ze existuje nepreberné mnozstvi druhd papiru, neni
tfeba hledat za né&j jakékoli ndhrazky. Pokud prece jen nejsme spokojeni s tim,
jak se papir ,chova" v urcité situaci, je to spis zplsobeno jeho nespravnym
pouZitim. Je tfeba s nim pracovat citlivé a umét vyuZit jeho specifik pro dané

uplatnéni. Kazdy druh papiru je jiny a Zada si rozdilny pristup.

Mezi vyznamné dCinitele udavajici charakter papiru patfi bezesporu jeho
tloustka, plosnd hmotnost neboli gramaZz, prodysnost, savost, prlsvitnost
a prthlednost, pevnost, tuhost nebo odolnost vici prehybani. Je to ,Zivy"”
material, dikazem muZe byt, Ze casem méni své vlastnosti. Napriklad vlivem
vlhkosti miZeme pozorovat jeho rozmérovou nestalost, slunecni svétlo zase

zpusobuje Zloutnuti papiru.

Papir je pfirodni a v mnoha ohledech ekologicky material. Zakladem pro jeho
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vyrobu je dfevo, tedy trvale obnovitelna surovina, ktera se za timto ucelem
péstuje., 0d 90. let se papirenskd technologie ubird v souladu s celosvétovymi
trendyapoZadavkytrvaleudrZitelnéhorozvojekpouzivdanibezchlérového béleni
papirenskych vldknin, zvySovdni podilu recyklace a zavddéni nejmodernéjsich
automatizacnich prvku a pocitacového rizenivyroby ajeji kvality." ZvySovanim
podilu recyklace se rozumi znovupouZivani starého sbérového papiru na
vyrobu papiru nového. V nékterych pfipadech je dokonce podil recyklované
vlakniny 100%.

S papirem je pfedevsim tfeba ekologicky zachazet. Spotfeba papiru v Ceské
republice stale roste. Jeho primyslova vyroba se sice snazi byt ¢im dal
Setrnéjsi k Zivotnimu prostredi, ve skutecnosti je ale dosti zatéZujici predevsim
z hlediska naro€nosti na energii a vodu. Mohlo by se zdat, Ze se spotfeba papiru
sniZuje, av3ak opak je pravdou. Dnes ma témér kazda ceska domacnost pocitac
a k dobfe vybavené domaci kancelafi patfi i tiskarna. Nejvice v3ak v plytvani
vynikaji statni instituce a urady. Na webu http://zpravy.idnes.cz se pfed dvéma
lety objevil ¢lanek s nazvem ,,Parlament plytva papirem. Co schize, to papir
za dva miliony", kde se pise, Ze je ve snémovné potreba 340 kopii navrhd
zakonu pro vSechny zdkonodarce a Gredniky. Kolik stoji 340 kopii takového
navrhu zakona o sto strankach, jak casto a kolik dohromady poslanci dostanou
takovych dokumenti rocné? Znepokojivé je, Ze si je mnohdy ani nectou
a o zbyte€ném mrhani papiru neni sporu, zvlast kdyz si dokumenty mohou
stahnout z internetu nebo z vnitfni pocitacové sité Poslanecké snémovny.

MuazZeme jen doufat, Ze tyto tuny papiru jsou alespon dobfe recyklovany.

Spravné, ekologicky a Setrné zachdazet s papirem pfitom neni zase tak
sloZité. Staci, kdyZz budeme papir fadné tridit. Nakupovanim a pouZivanim
recyklovaného, nejlépe nebéleného papiru Setfime stromy, Zivotni prostredi, a
navic tim podporujeme jeho vyrobu a distribuci. Pokud piseme, kopirujeme nebo

tiskneme, je vhodné papir pouZivat z obou stran. Dnes by se pouZity papir nemél

1. KHEL, R. Na papire napsdno a vytisténo, Praha 2008, s. 347.
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vyhazovat a spalovat, mélo by byt pfedev3im snahou ho vratit zpét do obéhu a
znovu ho vyuZit jako surovinu pro vznik né¢eho nového. Zde se otevira cesta bud'

pfimé, nebo nepifimé recyklace a uzavira se tak jakysi materialovy cyklus.

Uplatnéni papiru v architekture a designu

Zcela nové k papiru zacali pristupovat designéri v 60. letech 20. stoleti.
Objevili jeho hodnoty a dali mu trvalejsi formy: napfiklad Isamu Noguchi

a jeho svitidla Akari z roku 1960 nebo prvni priklady papirového nabytku

Petera Raackea a Franka Gehryho.

.. .. . . . . . . 7. 1samu Noguchi, svitidla AKARI, 1960
Jako alternativni materiadl se papir uplatiuje dokonce i v architekture.

Pivodem japonsky architekt Shigeru Ban si je dobfe védom jeho
ekologickych, recyklovatelnych a nizkonakladovych hodnot, uvédomuje 8. Peter Raacke, kieslo OTTO, 1968
si ale i do€asnost papiru. Pravé to je pro né&j vyzvou a &asto ji vyuZiva. Resi
totiz problematiku provizorni architektury, velice potfebné po rdGznych
Zivelnych katastrofach, kdy lidé zdstavaji bez domovd. Mezi lety 1995 a 2001
realizoval papirové domy po zemétfesenich v Japonsku, Turecku a Indii.
Spole¢nym jmenovatelem téchto pfibytkd je jejich nizkonakladovost, snadna
sestavitelnost (domy mohou byt postaveny amatéry bez tézké techniky za
nékolik hodin), pfenosnost a rozebratelnost. Podobny projekt byl realizovan
kdyZ vypukla obcanska valka ve Rwandé v roce 1994. Pivodné hlinikovou
konstrukci provizornich pribytkG musel nahradit takovy material, ktery se
neda zpenézit. Papirové trubky a technologie Shigera Bana byly dobrou
alternativou. Trubky se za pomoci jednoduchého strojniho zafizeni mohly
vyrabét pfimo na misté, ¢imzZ se uletfilo za naklady spojené s dopravou.
Banlv pfinos je znacny nejen v této oblasti, z papiru stavi docasné vystavni
budovy, jako byl napriklad Japonsky pavilon na Expu 2000 v Hannoveru. Zde
spolupracovals némeckym architektem Otto Freiem. Hlavnikoncepci pavilonu

bylo vytvofeni jednoduchého konstrukéniho systému tak, aby se po skonceni

20 9. Shigeru Ban, papirovy srub, Bhuj, Indie 2001 21



10. Studio Darch, interiér médniho butiku
v Aténach, 2007

D
\

13. Nicola Enrico Staubli, stoli¢ka FOLDSCHOOL, 2007
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11. Frank Gehry, Zidle WIGGLE SIDE, 1972

12. Leo Kempf, konferencni stolek

vystavy mohl snadno rozebrat a zlstalo po ném minimum primyslového
odpadu, ktery bude mozZné znovu vyuZit nebo recyklovat. Tvorba Shigera

Bana ma nepochybné obrovsky humanitarni, socialni a ekologicky presah.

Dnes mlzZeme celkem bézné vidét celé papirové interiéry. Dobrym
prikladem takové realizace mlze byt vnitini prostor jednoho médniho
butiku v Aténach, ktery je cely vytvofen z navrstvené lepenky. Diky této
technologii vznikaji tektonické délici stény s otvory pro vystaveni zboZi
a vycnélky pro pohodlné sezeni zadkaznikd. PouZiti lepenky je idedlnim
feSenim. U jiného materialu, napfiklad plastu, by byla vyroba technologicky
mnohem sloZitéjsi, spotfebovala by vice energie a vyslo by to mnohem draz.

Ekologické a ekonomické aspekty se ani v této realizaci nezaprou.

U Franka Gehryho si ekologickym a ekonomickym citénim nejsem uplné
jistd. Jeho budovy nepatii zrovna k tém nejlevnéj3im ani necti zasady
.ekoarchitektury". Av3sak lepenkovy nabytek byl naprosto novatorskym
pristupem k papiru. MoZna nebyl prvni, kdo pfisel s timto napadem, urcité ale
papirovy nabytek proslavil. Poukazal na moZnosti vyuZivani cenové dostupné
lepenky a jeji vhodnosti pro masovou vyrobu nabytku. Jedna se opravdu
o velice novatorské feseni, které si naslo mnoho nasledovnikd. Dodnes ma
nékolik kusd ve svém programu spolecnost Vitra a dodnes pUsobi originalné

a naprosto soucasné.

Vliv Franka Gehryho je patrny v tvorbé amerického designéra Lea Kempfa.

7 vr

Stejnym zplsobem vrstveni lepenky vytvari vtipny nabytek za par dolard.

Je3té dal zasel Svycarsky architekt a designér Nicola Enrico Staubli se svou
koncepci nabytku pro déti Foldschool. Zajemci si mohou stahnout navod na
montaz z jeho webovych stranek zcela zdarma. Idealni spojeni. Souhlasim
s nazorem designéra, Ze je zbytecné investovat horentni sumy do nabytkuy,
ze kterého déti brzy ,vyrostou". Podobnych pfistupt k designu jdoucich ve
stopach Franka Gehryho je nespocet.
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Dale bych se chtéla zamérit na produkty vyrobené ze starych tiskovin, novin,
reklamnich letakd nebo skartovanych dokument( — bez narocné technologie,

co nejjednodussim zplisobem a za pouZziti minimalnich prostredkd.

Mlada nizozemska designérka Mieke Meijer pfisla s revolu¢nim napadem.
V3ichni vime, Ze papir je vyroben ze dreva, ona tento proces otocila a pomoci
své autorské technologie vyrabi ze starého novinového papiru opét drevo.
Trik spodiva v tom, Ze noviny vrstvi kolem stfedu dokola, lepi je k sobé
netoxickym lepidlem, aZ docili urc¢itého priméru. V fezu je potom struktura
naprosto stejna jako letokruhy dfeva. Cim jednodussi trik, tim genialnéjsi
vysledek. ,Novinové dievo" navic mize byt dale zpracovavano rezanim,
frézovanim, hoblovanim nebo brousenim. Mieke Meijer svoji technologii

vyviji od roku 2003.

Zidle Paperchair v lecéem odkazuje na klasiky designu manzele Eamesovy
a jejich sklolaminatové skofepinové produkty. Svycarsky designér Mario
Stadelmann fesi tuto problematiku vyuZitim podobného vyrobniho postupu,
jaky zname u obald na vajicka. Smés ve vodé rozmocenych starych novin,
pojiva a pigmentu lisuje do pozadovaného tvaru. Paperchair neni sice na

véky, zato je ale recyklovana a recyklovatelna.

JensPraetsezamyslel nad plytvanim papiruachtélznovu vyuZit kancelarského
odpadu. Vytvoril sérii nabytku One Day Paper Waste — jednodenni papirovy
odpad. Jak jiZz nazev napovida, pro jeden produkt pouzil skartované
dokumenty, tedy papirovy odpad z jednoho jediného dne poctivé kancelarské
prace. Stejné Siroké prouzky papiru smisil s pryskyfici, pomoci formy vylisoval
a nechal zatvrdnout. Vysledny produkt se mohl pochlubit pevnosti dfeva

a zajimavou strukturou, zaroven vnasi do designu urcity konceptualni aspekt.

‘,;‘:_-
24 15. Mario Stadelmann, zi
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17. Richard Hutten, BOOK TABLE, 2008
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18. Charles Kaisin, zidle HAIRY CHAIR, 2005

Na prestiZni milanské prehlidce designuvroce 2008 predstavil Richard Hutten
svUj konceptudlni projekt sedmi surovych kusd nabytku vrstvenych z riznych
materiald. Vytvoril je sam v limitované edici beze snahy skryt stopy hrubé
manualni prace. Asi nejlépe demonstruje jeho myslenky exponat Book Table
z mnoha navrstvenych a dohromady slepenych knih. Hutten chce poukazat
na mnohovrstevnatost, na komplexnéjsi pristup a zkoumani hlubsiho smyslu

designu nez je pouze pohliZeni na n&j jako na krasnou formu véci.

Designer Charles Kaisin ve své praci ¢asto vyuZiva odpadniho papiru. Pro
priklad uvedu jeho Zidli Hairy Chair z roku 2005, vyrobenou z papirovych

trasni, které ve vysledku prfipominaji srst.

Kolekci Cappellini love vymyslel designer Stephen Burks ve spolupraci
s Giuliem Cappellinim. Mezi prvni produkty z této rady patfi tvarové
jednoduchy nabytek tvoreny z navrstvenych prouzki recyklovanych ¢asopist
ztuZzenych netoxickym lepidlem. Rozdily v barevné a vzorové hustoté svédci
o rukodélnosti vyrobku. Takové struktury by strojové nikdy nebylo dosazeno.
Vyroba byla svérena femeslnikim v jizni Africe za komerc¢né etickych

podminek.

Podobnych i zcela odliSnych realizaci z papiru je nespocet v designu i
architekture. Stejné tak se papir uplatfiuje ve volném uméni, ,,pro tuto novou
uméleckou kategorii se u nds vZil termin uméni papiru.™ Dal3i velkou oblasti
je primysl a véda. Moderni technologie vyroby a zpracovani papiru ho stavi
do zcela neotfelych souvislosti, davaji papiru i nové necekané vlastnosti,
takZe se dnes mizeme setkat napfiklad s vodéodolnym nebo Zaruvzdornym
papirem. Velkou budoucnosti ve védé jsou jisté nano-technologie, i zde
se papir prosazuje. Papir s nami byl téméf 2000 let v minulosti, jde s nami

soucasnosti a provazet nas urcité bude i do budoucna.

1. KOCMAN, 1. H. Médium papir, Brno 2004, s. 69.
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Uplatnéni papiru ve Sperku

Stejné tak jako v architektufe a designu se papir uplatfiuje i v autorském
Sperku. Objevuje se v rGznych podobach, ve spojeni s kovem nebo jen
samotny. Vybrala jsem autorky, jeZ pracuji s pouzitym, odpadovym papirem

a svym zasahem ho povy3uji na krasné predméty, které mohou dal slouZit.

Nel Linssen, holandska autorka pracuje s papirem jiZ od roku 1986 a vytvari
pozoruhodné 3Sperky. Omezila se pouze na nahrdelniky a naramky, které
nejlépe vystihuji jeji zamér. Inspiraci jsou pro ni struktury rostlinného svéta,
které rozvijinazakladé svychlogickych konstrukci. Pomocirytmického stfidani
rizné poskladanych a zahnutych casti, hry svétla a stinu vznikaji elegantni,
krasné kusy textilniho vzezreni, které vybizeji k doteku. Mimo barvu a tvar je
pro Nel Linssen duleZitd i hapti¢nost a interakce mezi nositelem, Sperkem
a divakem.

Finska autorka Janna Syvanoja vytvari recyklované 3Sperky z vyfazenych
tiskovin. Nékolik rizné tvarovanych a zakfivenych listl papiru, jeden po
druhém pokladad na sebe, az vnikne jakysi kompaktni organicky celek,
narostly vrstvu po vrstvé stejné jako ulity hlemyzd'd nebo skorapky mofskych

Zivo€ichd.

Zajimavym, inovativnim zplsobem pracuje se starym papirem Fiona Wright.
Pfistupuje k nému téméf jako k textilu. Pouze rukama z papiru vytvari
zkroucenim jakasi vlakna, ktera potom splétda a svazuje v pevny celek.

Inspiraci nachazi v prirodé, v trvalych formach i pomijivych okamZicich.
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20. Nel Linssen

22. Fiona Wright
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PRAKTICKA PRACE

Dlouhodobé se zajimam o ekologickou architekturu, a to spise jako mozna
budouci uZivatelkaneZjako ¢lovékznaly oboru.KdyZjsempoprvé vidéladomy
ze slamy, bylajsem nad3enaauvédomilasi,Ze jednou bych chtélavpodobném
domé bydlet. Ekologické domy jsou funkéni, energeticky nenaroc¢né, a to
jak z hlediska jejich vystavby, tak z hlediska provozu a vytapéni. Stavi se
z levnych, pfirodnich, mistnich materiald, daji se postavit pomérné levné
a z dlivodd minimalizace tepelnych ztrat maji cistou, jednoduchou formu.

Ekologicky dim s véZickami, vyklenky a dalsimi zbytecnostmi nenajdete.

Ve své tvorbé jsem vzdy spise inklinovala k vécem, které mimo krasu maji
jesté néjakou uzitnou hodnotu. Proto jsem pro bakalarskou praci zvolila pravé
Sperk. Chtéla jsem ale jit je3té dal a fe3it realny problém nebo se alespon
néjakym zpuisobem angazovat. Od ekologické architektury pres ekodesign
jsem dospéla k mym ekologickym Sperkdm. Rozhodla jsem se, Ze se vydam
cestou recyklace a budu pracovat s pouZitym materidlem, kterému opét
vdechnu Zivot. Mohla jsem si vybirat. Doma mam napfiklad krabici plnou
barevnych vrskd od mineralnich vod nebo par starych prazdnych plechovek.
| ma obliba v oble€eni a textilu mé na chvili zlakala k praci se starymi latkami.
Pfi svych castych navstévach ,second-hand{" mi rukama prosla spousta
zajimavych textilnich materiald. Od vize Sitych textilnich Sperkd jsem ve
své obavé z nedokonalého zvladnuti technologie nakonec upustila. Cesta
uZ nemohla vést nikam jinam nez k papiru. K materialu, s kterym pracuji
rada uz od utlého détstvi, dobfe znam jeho vlastnosti a umim je vyuZit ve
svUj prospéch. Nebylo zde riziko, Ze mé prekvapi néco, na co nebudu umét
reagovat. Také jsem si zacala uvédomovat ekologické a ekonomické hodnoty

papiru a to, jak s nim zbytecné plytvame.
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VZidy mé fascinovaly projekty, které jsou nizkonakladové. Jsem zastancem
toho nazoru, Ze udélat dobrou, zajimavou véc za co nejnizsi naklady je vétsi
uméni nez to udélat draze. Nejlépe tento muj ndzor asi vystihuje lidové rceni:
»Za malo penéz hodné muziky." A to pro mé plati jak ve vytvarném uméni,
architekture a designu, tak tfeba ve filmové tvorbé. Nizkorozpoctové filmy
byvaji vétSinou promyslenéjsim celkem obsahu a formy, kdezto u téch, jejichz
rozpocet trha rekordy, pravé mnohdy forma mnohonasobné prevysuje obsah.
Ctim a obdivuji uméni vystacit si s malem, a to ve v3ech odvétvich lidského
byti. M{Ze to byt napfiklad ve vafeni nebo v komunikaci. Nékdy je lepsi mlcet
a méné casto znamena vice. Tento postoj jsem se snaZila zohlednit i pfi

realizaci své praktické prace.

Za Ctyri roky vysoko3kolského studia se mi podarily nashromazdit desitky
riznych ¢asopisQ, reklamnich a propagacnich materialQ, katalog(, ucebnich
textd, vlakovych jizdenek a mnoho dalSich rdzné potisténych papird.
Rozhodla jsem se, Ze je vyuZiji jako hlavni material pro realizaci své praktické
bakalarské prace. Pro¢ kupovat nové papiry, kdyZz mi doma leZi kilogramy
téch pouzitych, na které uz se jen prasi. Tim jsem splnila jednu ze zasad
ekodesignu ,snizovani odpadl a zvysovani recyklace". Pracuji s pouZitym,
nepotfebnym papirem, ktery by pravdépodobné skoncil v tfidéném odpadu.
Znamena to tedy, Ze sniZuji odpad, zaroven jej svym zasahem recykluji
a vytvarim produkty, jeZ mohou znovu na cas slouZit. Rovnéz pro mé bylo
dulezité, abych sama pfii své praci produkovala co nejméné odpadu a aby
nevznikaly zbytky a odstfiZky, které jiZ nebudu moci vyuzit. Zde se zrodila
myslenka pracovat s tenkymi pruhy papiru, to mi umozZnilo plochu kazdé
stranky maximalné vyuzit a také sjednotit rGzné formaty a velikosti. Kazdy
kus papiru jsem diky tomuto postupu mohla stoprocentné vyuZit. DalSim
kritériem, které jsem chtéla respektovat, bylo eliminovat pouZiti lepidla
a lepenych spoju. Vzpomnéla jsem si na détské hry s papirem, na fetézy,

které jsme ve Skole vyrabéli a pak jimi zdobili tfidu pfed vanocni besidkou,
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na skladani lodicek, vlastovek a harmonik. Experimentovanim s rlznymi
zpUsoby skladani a proplétani jednotlivych pruhl jsem nakonec dospéla
k cili. Nejprve to byly dva vzajemné propletené pruhy, jeden pres druhy,
a potom ctyri. Kombinaci skladani, kiiZeni a proplétani vznikl kompaktni

retéz.
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1. schéma

Dulezité bylo si ujasnit, jakym zpGsobem chci pracovat s barevnosti. Papiry,
které pouzivam, plvodné slouzily k riznym Gceldm a jsou ve vétSiné
oboustranné pestrobarevné potistény. Pfi zplsobu skladani, jejz jsem si
zvolila, se projevi obé strany papiru a protoZe jsem chtéla vytvorit barevné
harmonicky celek, vidy jsem dlouho zvaZovala, které barvy k sobé vyberu,
aby se vzadjemné dopliiovaly. Nékdy jsem volila kombinaci nékolika rizné
potisténych listl, jindy jsem zpracovavala jeden cely katalog. Tim jsem
byla zaroven limitovana. Vznikly tak rizné pocetné barevné kombinace -

kazda vétsinou po jednom az tfech kusech. Kazdy kus, i ten, kde jsem byla
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v kombinovani barev nejstfidméjsi, ma velice pestrou strukturu. Abych této
zajimavé strukture dala co nejvice vyniknout, omezila jsem se na lapidarni
geometrické tvary. Slo mi pfedeviim o vyjadieni tvarové a materialové
Cistoty, proto jsem pro konecny vystup zvolila pouze nahrdelniky a naramky,
u nich totiZz nebylo nutné poufziti jiného materialu, ktery by v tomto pfipadé

pUsobil jako ,rusivy element".

Zasady, které jsem si stanovila, abych vytvorila ekologicky soubor Sperkd,
se mi darilo respektovat. Sperky vyrabim recyklovanim papiru, maximalné
vyuZivam kazdy list a tim eliminuji odpad. Misto lepeni jednotlivé pruhy
splétam. KdyzZ Zivotnost Sperkd skonci, budou se moci plné recyklovat,

protoZe neobsahuji jiny material nez papir.

Teoreticka ¢ast bakalarské prace je vytisténa oboustranné na recyklovaném

papire, desky jsou vyrobeny z recyklované lepenky.
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2. Naramek / Bez nazvu / 2009 / material: papir
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3. Naramek / Bez nazvu / 2009 / material: papir
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4. Nahrdelnik / Bez nazvu / 2010 / material: papir
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5. Soubor dvou naramkd a nadhrdelniku / Lise Charmel, katalog plavky /

2010 / material: papir
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6. Naramek a nahrdelnik / Luis Felipe Noé / 2010 / material: papir
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Zaver

Cilem mé teoretické i praktické prace bylo poukazat na moznostirecyklace
odpadnich materiald, predevsim papiru, v oblasti designu a Sperku. Myslim
si, Ze je to dobry zplsob, jak mimo tfidéni odpadu , prispét svoji trosSkou"

kk ochrané Zivotniho prostredi.
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Resumé: V teoretické ¢asti bakalaiské prace jsem se zamyslela nad plvodem ekologické
zodpovédnosti spolecnosti a nad dlsledky, které ma v oblasti designu. Definuji pojem
ekodesign a sklofuji ho ve spolecensko-politickych souvislostech. S ohledem na svoji
praktickou pracivybiram konkrétni autory, ktefi pracuji podobnym zpGsobem. Pro kazdy Sperk
a produkt designu je velmi dileZity materidl, proto se v dalsi ¢asti teoretické prace zaméruji
na papir, jenz je stéZejnim materidlem mé praktické prace. Na papir pohliZim v historicko-
spolecenském kontextu. Zminuji se o vlastnostech papiru, ale predev3im poukazuji na jeho

elologické hodnoty a mozZnosti vyuziti papiru v oblasti architektury, designu a Sperku.

Resume: In the theoretical part of the thesis | consider the origin of the ecological
responsibility of the society and the consequences of the design. | also define the term eco-
design and inflect it in the socio-political context. With regard to my practical part | name
concrete authors who work in similar manner. Used material is very important for every
jewel and generally for every design product, so in next part of the theoretical part | focus
on paper, which is core material of my practical work. | think of paper in historical and social
context. | mention the characteristics of paper, but above all | reference to its ecological

values and the potential use of paper in the architecture, design and jewellery field.
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