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Uvod

Pro svou prakticky zaméfenou bakalatskou praci, jejiz soucasti je psana obhajoba, jsem
si zvolila téma ,.Identita Sperku a krajiny*“. Cilem prace je pfiblizit souvislosti mezi
identitou, Sperkem a krajinou, zejména se zaméfenim na Obezndmeni S moznymi
pristupy a uméleckymi tendencemi, které s uméleckym dilem takovéto povahy souvisi.
Diulezitym rozmérem textu je také poskytnuti pfimého vhledu do procesu tvorby —
podélit se 0 niterné pocity a osobni pohledy, které se s praci poji.

V teoretické Casti predstavim vyznam identity, Sperku a krajiny. V souvislosti
s uméleckymi tendencemi a vyrazovymi prostiedky pifedstavuji konceptudlni uméni,
Arte poveru, Land art a Body art jako inspirani sméry pro tuto praci. Uvadim né€kolik
vyznamnych autorti, ktefi jsou mi blizci svou tvorbou, inspiruji mé¢ a samoziejme se
dotykaji tématu predkladané prace.

Zminuji zejména autorsky Sperk a také ptedstavuji souvisejici autory a jejich
dila. Déle se budu zabyvat materidlem jako vyrazovym prostiedkem a identickym
prvkem pochazejicim z krajiny, jeho formou a prezentaci.

V praktické casti prikladam fotodokumentaci zobrazujici dilo, proces tvorby
a prubéh vzniku, jako zdznam osobni akce.

V jisttm smyslu touto praci navazuji na Svou zainteresovanost ve tvorbé
autorskych $perkl ze dieva lokalnich stromt a také na piedchozi a soucasna studia, a to
piedev§im na studium na Stiedni umélecké skole v Ostravé — obor Vytvarné zpracovani
keramiky a porcelanu mne ovlivnil ve vztahu Kk materialu, objektové tvorbé
a technologickym piistupiim. Soucasti mé maturitni prace bylo vytvotfeni Sperku, ktery
byl pojat jako doplnék pro Zenu. Jeho zpracovani bylo provedeno v keramické hmoté
v kombinaci s kuzi.

Nasledné zvolené studium na Mendelov€é univerzité v Brn€, obor Zahradni
a krajinarské realizace pro mne bylo zcela novym studiem pfirodnich véd a obort,
jejichz prostfednictvim mi byla pfiroda jesté blize pfiblizena. Po dobu dvou let jsem se
pohybovala na ptirodovédecké pudé této vysoké skoly, na jejichz chodbach byly
umistény rizné vitriny S exponaty zvifat, rostlin, geologickymi artefakty, mapami,
vzorky hnojiv ¢i dievokaznych hub. Jednou ze seminarnich praci bylo zmapovani tzemi
naseho kraje, zaznamenavani biologicky a kulturné hodnotnych segmentti, kopani pidni
sondy, rozbor vody a fenologické pozorovani dievin, prostiednictvim ¢ehoz mé studium

védomostné¢ obohatilo a umoznilo mi hloubé&ji proniknout Kk zakonitostem piirody
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a poznat témét mikroskopicky pohled skrze ptirodu. Prestoze jsem studia nedokoncila,
ziskala jsem alespoinl obohacujici zkuSenosti s ptirodni krajinou, jez lze vyuzit prave pro
predklddanou bakalafskou praci s cilem obeznamit Ctenare s blizkosti vztahu mezi

uménim, Sperkem a pfirodni krajinou.



1. Identita Sperku a krajiny

Identita neboli Gplna shodnost, totoznost zasahuje do rozmanitych oblasti lidského
poznani, chdpani a mysleni. Jako takova vSak mize byt proménlivd, nestala
a ovlivnitelna prostiedim subjektu/objektu, jenz je nositelem dané identity.

V ramci socidlni psychologie mizeme fici, ze se identita jednotlivce vyviji
V konkrétnim kulturnim a sociohistorickém kontextu, je tedy zavisla na konkrétni dobé,
vV niz je identita vnimana. Lze ji posoudit jako proces K sebepoznavani, hledani
a zvnitiniovani osobni ideologie. Obsahove jde o uvédomeéni charakteristik, kterymi se
jedinec odliSuje nebo které ma naopak spolecné s ostatnimi. Podstata je pak formovana
mnoha riiznymi faktory.!

Prave tak, jako se identita projevuje a utvaii u lidské osobnosti, miizeme identitu
vnimat ptenesené také ve Sperku a krajin€. Muze se jednat o urcité zrcadleni, odraz
objektu ¢i subjektu. Ze sémantického pohledu vyznamu slova mizeme Sperkem nazvat
i samotnou Krajinu ¢i jeji fragmenty, coz jsou prvky, které mohou byt v jistém smyslu
ozdobou krajiny. Obecné miize krajina zdobit ¢lovéka a celou spole¢nost.?

Z historie vime, ze ptiroda byla vzdy nedilnou soucésti lidského spoleCenstvi,
zv143té pak v umeéni byla a je bezbfehym inspiraénim zdrojem. Clovéka, dobu a misto
muzeme pokladat bezpochyby za jakysi odraz piirodni krajiny, zrcadli se v ni a jevy
jsou v ni taktéz zaznamenavany, hovoti se o tzv. paméti krajiny.

Krajina jako takova mlzZe byt pojiména dle anglického basnika Gerarda Manleye
Hopkinse ve dvojim podani: ,landscape® a ,,inscape”. Zminéné rozdéleni nalezneme
v publikaci Krajiny vnitini a vnéjsi geologa Vaclava Cilka, jenz zde uvetejnil
Hopkinsovy dopisy z roku 1868. Jiz v této dobé chapal Hopkins ,,landscape® jako vné&jsi
krajinu obklopujici Clovéka, zatimco ,,inscape® jako vnitini prostor. Jedna se tedy
o0 protiklady. ,,Inscape® je néco velmi hluboko, je to pro né&j jakysi vnitini vzor ¢i
rytmus, zptsob, jakym je ¢lenéno néco prvotniho a tvotivého uvniti umélce. Toto pojeti
aplikoval pravé na své pojeti basné, o niz tikd, Ze vznika, pokud se vnitini krajina jeho
duse setka s podobné uspofadanym rytmem vné&jsi piirody. V tomto procesu se pak

vytvafi nova vnitini krajina. A podobné jako v krajiné plsobi vnéjsi sily, tak ive

!|dentita. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2018-03-20].

2 Sémantika. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2018-03-20].



vnitinim prostoru nalézame ,,instress* neboli plastickou silu, kterd zptisobuje, ze podoba
vngjsi krajiny se vtiskava do podoby duse.?

Pamatkaika Andrade Dneboskd krajinnou identitu popisuje jako komplex
symbolll a vyznamu svazanych s konkrétni krajinou, uchovavanou v kolektivni pameéti
jejich uzivateld, pricemz se jednd o nepostradatelnou soucast genia loci kazdé kulturni
krajiny. Vaclav Cilek k dané problematice dodava, ze k povaze krajiny patii to, Ze v nas
vzbuzuje pocity, jako je soulad, zakofenénost, melodi¢nost, melancholie a mnohé dalsi.
Krajina tedy miize byt do urdité miry emocionalni interpretaci.*

Podivame-li se na krajinu z etymologického hlediska, vzniklo toto slovo od
vSeslovanského slova ,krojiti“, jehoz vyznamem je lem, okraj ¢i vzdalend krajina.
Synonymem pak muZe byt konc¢ina, scenérie, terén, krajinka, odiezek, odkorek. Krajina
je vSak vic- je to zcela redlny zaklad naSich Zzivotl, po generace dotykany
a proménovany kus zemé, ktery pro nas — jeji obyvatele- byl vzdy predmétem zvlastni

péée, ticty a obdivu.®

., Jsme deti zemé a hvézdné oblohy.

Patrime zemi, pude, mistum a predkiim, ale i slunecnimu dni a vesmirné noci.

Zemé ndas svazuje praci a zodpovédnosti, slunce a hvezdy nas plni radosti a vabi do
vysin.

Zemé S nami mluvi jazykem vod, stromii a mist.

Mista se priblizuji, krdsa nas doprovazi a predkové z hloubi své paméti vypraveji, cim
byli a kym se miizeme stat. “®

Vaclav Cilek 2016

3 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového
stradlu a také o tom, proc lezeme na rozhlednu. Praha: Dokofan, 2002. ISBN 80-865-6929-2.

4 Http://www.uake.cz/vyukove_materialy/frvs2185/kapitoly_v_pdf/Uvod.pdf [online]. [cit. 2018-03-20].
5 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smyslupIném bobrovi, aredlu jablkového
stridlu a také o tom, pro¢ lezeme na rozhlednu. Praha: Dokoran, 2002. ISBN 80-865-6929-2.

6 CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu jablkového
stridlu a také o tom, proc lezeme na rozhlednu. Praha: Dokoféan, 2002, str. 1, ISBN 80-865-6929-2.



1.1. Umélecké tendence ve volném uméni

Ve vytvarném uméni je jednim z velmi Castych namétu ptirodni krajina. K tradicnim
vyrazovym prostiedkiim patii predevsim krajinomalba, jez se po staleti vyvijela na
zakladé uméleckych smérti a byla vzdy podrzena jedine¢nym rukopisem autora.
Nepochybn¢ pak prace vplenéru, kdy umélci vyrdzeli do samotné krajiny
zaznamenavat podoby jedinecnych okamziki a dojmil odehravajici se v prostoru mista a
jejich duse, je neodmyslitelnou soucasti této vytvarné oblasti.

Ideje spojeny s krajinou lze vsak vyjadiit také v hmotné materialové formé.
Tento zpusob ztvarnéni zvlasté souvisi se sochafskou tvorbou, kterd dava tvirci
ptilezitost trojrozmérného vyjadieni.

V knize Myslenky modernich sochaiG v kapitole mapujici pocatky anglického
moderniho sochafstvi jsou zminény hlubs§i myslenky Henryho Moora a Barbary
Hepworth, ktefi se dotykaji volby materialu, jeho vlastnosti a velikosti samotného
objektu.

Henry Moore si mysli, ze kazda latka ma individualni vlastnosti, Ze jen kdyz
sochat pracuje rovnou do materidlu, kdyz vstoupi do aktivniho poméru k materidlu,
muze mit material podil na znazornéni ideje. A kdyz pak sochaf rozumi svému
materidlu a kdyZ zna jeho mozZnosti a jeho strukturdlni vlastnosti, mize se drzet uvnitf
hranic materidlu a probudit nezivy blok k plné formalni existenci komposice, k formalni
existenci s hmotami rtuzné velikosti a riznych tvart. Statické obrazy koncipuje ve
vzduchem zabalené celistvosti, které se rozprostranuji a prodiraji. V prostorovych
uvniti baze (nepfedava z baze, ani se nezda smétovat z ni pryc), ptiCemz vsak mize byt
dosazeno zivé dynamického napéti mezi jednotlivymi ¢astmi.’

Nejen v objektové tvorbé, ale také u Sperku muze platit, ze plné prostorové
vyjadieni je trojdimensiondlni uskute¢néni mySlenky v hmotné nebo prostorové
konstrukei. Materidly jsou neomezeny ve své riiznosti kvality, vyjadienosti a Zivotnosti.

Volba materialu jde ruku v ruce s hlavni ideou, myslenkou a vytvarnym zamérem.

7 Henry Moore: The Skulptor’s Aims, in: Unit One, 1934. In: VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Zdenka. Myslenky
modernich sochari. 2. vyd., v Obelisku 1. vyd. Praha: Obelisk, 1971. Orientace (Obelisk).
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K tomu, aby myslenka a piedstavy byly pln¢ a svobodné promitnuty do kamene,
dfeva nebo jakékoli jiné plastické latky, je potfebny Uplny cit pro material- porozuméni
pro jeho pfirozenou kvalitu, povahu a jeho estetické kvality. Méla by vzniknout
dokonald jednota mezi myslenkou, latkou a rozmérem. Tato jednota pak ptedstavuje
podobu finalniho méfitka, které se ne vzdy méii podle velikosti.®

., MeéFitko neni fysicka mira, protoze velmi mala véc mize mit dobré meritko
nebo velika véc miize mit ubohé mévitko. “°

V kontrastu tradiéniho ztvarnéni Kkrajinomalby a sochaiského zhmotnéni
myslenky, stoji nckolik uméleckych pftistupti, které se dotykaji krajiny, ptirody
a ¢lovéka v ni. Casto se jedna o tiplné vytrZeni z galerijniho prostoru &i obrazu z platna.
Interakce mezi krajinou a uménim se odehrdva v ptirod¢, fragmentech a myslenkéch
samotného konceptu.

V této souvislosti zmiiuji nékolik uméleckych tendenci a smérd, souvisejicich se

zpracovanim tématu ,,Identity Sperku a krajiny*.

1.1.1 Konceptualni uméni

Je umélecké hnuti, které stavi do poptfedi myslenku, zamér, koncept a ideu, pied
samotné provedeni €1 realizaci uméleckého dila. SpiSe nezli o formu uméni se jedna
0 formu pohledu na uméni, kdy idea uméni a uméni samotné jsou jedno a totéz. Jinymi
slovy se jedna o slovni definici uméleckého dila, jeho fotografickou a materialni
reprezentaci.

Konceptualisté pocitaji se zapojenim divaka, ktery ma ,.koncept dokoncit ve
své mysli. Vysledek je pro autora stejné rovnocenny a hodnotny jako jiné umeélecké
dilo.

S pojmem konceptualniho uméni se mezi prvnimi predstavil Ameri¢an Joseph
Kosuth (*1945) ve svém dile Jedna a tii Zidle v roce 1965. Jednalo se o obycejnou zidli,

fotografii zidle a slovnikovou definici slova zidle. 1

8 VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Zdenka. Myslenky modernich sochart. 2. vyd., v Obelisku 1. vyd. Praha:
Obelisk, 1971. Orientace (Obelisk).

9 Barbara Hepworth (1937) in: VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Zdenka. Myslenky modernich sochafi. 2. vyd.,
v Obelisku 1. vyd. Praha: Obelisk, 1971. str. 496.

10 Uméni konceptudlni. Artslexikon [online]. [cit. 2018-03-30]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Um%C4%9Bn%C3%AD_konceptu%C3%A1In%C3%AD
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1.1.2 Arte povera

Toto italské hnuti poprvé piedstavil kritik uméni Germano Celan v roce 1967, ve
volném piekladu jako chudé divadlo. Clenové tohoto hnuti tvofili sva umélecka dila
Z nejjednodussich materiala, ktera byla odrazem situace v Italit v 50. a 60. letech
20. stoleti. Byla zde velka nevole proti véalce ve Vietnamu, kdy zem¢ industridlng
vzkvétala, rozvijel se primysl, dochazelo k velkym spolecenskym zménam a politickym
zvratim. Praveé oproti tomuto rozvoji, v reakci na rozdilné materidlni zdzemi rtiznych
zemi nebo spoleCenskych vrstev, se umélci hnuti Arte Povery uchylovali k materialtim,
které jsou prosté, ,,chudé® jako naptiklad dfevo, slama, hlina, textilie, cement, sadra,
plst, tuk apod. Do procesu tvorby za¢lefiovali konceptudlni aspekty a instalaci.!!

Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele tohoto hnuti patii Mario Merz (1925-2003),
Pino Pascal (1935-1968), Michelangelo Pistoletto (1933), annis Kounellis (1936),
Luciano Fabro (1936-2007), Gilberto Zorio (1944) a Giuseppe Penone (1947).

1.1.3 Landart

Land art, neboli zemni uméni je umélecky smér, ktery vznikl v 60. letech v USA.
Umeélci tohoto sméru se obratili proti komerénimu uméni vystavovaného v galeriich
a muzeich a namisto toho tvofili umélecka dila v krajin€ a oblastech nepfetvotfenych
¢lovékem. V mnohych ptipadech se jednalo o velmi monumentalni dila.

K vyjadieni myslenky a ztvarnéni obrazu se Casto vyuZivaji kameny, dievo,
hlina a rostliny, rozmistény a naaranzovany ve volné pfirod¢. Dila jsou vystavena
povétrnostnim vliviim a ponechéna vlastnimu byti. Méni se diky pfirodnim podminkdm
a erozi, které jim nepochybné dodévaji novy rozmér.

Land Art byl v mnohém inspirovan ostatnimi modernimi sméry 20. stoleti, vzor
nasel predevsim v myslenkach konceptualniho uméni a minimalismu.

Konceptualni uméni a Land Art byl ¢asto vniman jako jeden druh uméni lisici se
pouze v omezenych vystavnich podminkach prostor galerii, kdy Land Art byl tzce

spojen s prirodou a venkovnimi prostorami.

11 Arte povera. Artslexikon [online]. [cit. 2018-03-30]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Arte_povera
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S uménim minimalismu melo toto zemni uméni spole¢né omezené pouziti
materiald dostupnych k vytvofeni uméleckého dila a rovnéz jednoduchost jeho
zpracovani.

Arte Povera se Land Artem zabyvala z hlediska urcitosti druhii materialt, jez
byly v tradiénim uméni povazovany za neumélecké a nehodnotné. 1?

1.1.4 Body Art

Termin Body art neboli t€lové umeéni, télesna akce, byl poprvé pouzit v roce 1970
v souvislosti s rozvojem performance a happeningu. Umélci vyuZzivaji vlastni télo jako
sochafsky materidl ¢i malifské platno, kdy télo ¢i telesné akce byvaji vyuzivany jako
nastroje k otiskim. Umélci vystavuji své télo urCitym podminkam, predmétim,
obvyklym, ale 1 extrémnim okolnostem. Skrze body art hledaji hranice lidskych
moznosti a zkoumaji vztahy clovéka k okoli. Skrze své té€lo sdéluji své nazory
a pohledy na svou konkrétni zainteresovanost. Nejbéznéjsi formy, které dnes mtzeme
sledovat, jsou napiiklad tetovani, piercing, zjizvovani, malba na télo, skalpovani,
obtizka a dalsi télesné ritudly. Krajni hranice snahy o vytvotfeni uméleckého dila byvaji
spojovany s naroénou t&lesnou ndmahou, Zizni &¢i hladovénim.™

V ramci vySe uvedenych tendenci a zajimavého piistupu K hledani identity
Clovéka v kontextu s piirodou, piedstavuji Anu Mendietu (1948-1985), kubanskou
vytvarnici, ktera ve svych dilech, akcich a instalacich radikdlnim zplsobem
zdiiraziovala identitu, kofeny plivodu a materii pudy.

Vyjadfovala univerzalni existencidlni myslenky kiehkosti lidského téla, které
jsou soucasti prirodnich cykld a snimiz ¢lovék po smrti opét splyva. Zapojenim
vlastniho téla do souznéni se zemi vytvorila za pouziti zivelnych materiala, jakymi jsou
krev, pisek, puda, listy, stromy, kvétiny ¢i pefi, pomijivé objekty, které nazvala earth-
body sculptures (zemni a télové sochy). Jednalo se tak predevsim o splynuti lidské

bytosti se zemi, piirodou a s danou charakteristikou pady.'*

12 Land Art. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2018-03-30]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Land_art

13 Body Art. Arts Lexikon [online]. [cit. 2018-04-06]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Body_Art

14 Ana Mendieta. Galerierudolfinum [online]. [cit. 2018-04-06]. Dostupné z:
http://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/ana-mendieta-traces-stopy/
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http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=151

[1] Ana Mendieta, Earth- body sculptures, 1981
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[2] Ana Mendieta, Earth- body sculptures, 1981




V piikladech ceskych umeélct, jez podavam nize, zabyvajicich se identitou
krajiny, materidlovym a konceptualnim vyjadienim, ale také hledanim vnitinich
souvislosti mizeme sledovat jedinecné autorské piistupy a formy. At uz se jedna
0 interpretaci krajiny okolo nas, ¢i jakési vnitini krajiny ¢lovéka, Casto se 1isi jen ve své

finalni podobé.
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Eva Kmentova

Vyznamna Ceska autorka Eva Kmentova (1928—1980) zahrnuje ve své tvorbé sochy,
kresby, objekty a instalace. Patii k jedineénym a vyznamnym umélkynim dotykajicich
se ve své tvorbé identity a intimniho prostoru. Ceskému uméni oteviela piedevsim téma
télesnosti ve zcela novych podobéach, nez byvalo dfive bézné. Motiv télesnosti
nepiedstavuje napodobu vnéjsiho vizualniho vzhledu, ale je zde dilezity dotyk s télem,
haptické vnimani a fragmentizace t&la. Casto se objevuji postupy podobné az
védeckému znazornéni.

Dila Evy Kmentové Casto vznikaji otiskovanim ¢i odlévanim do vlacné, beztvaré
hmoty. Tento proces je mnohdy pfiznan a zafixovan. V nékterych artefaktech tak
muzeme pozorovat kontrasty mezi formovanym, ohrani¢enym jadrem a materialovou

surovosti. Soucasti tvorby je nepochybné také procesudlnost, na které autorka reflektuje

promény, pohyb i rozpad.’®

[3] Eva Kmentova, Lidské vejce, sadra, 1968

15 Http://www.artlist.cz/eva-kmentova-923/ [online]. [cit. 2018-03-26].
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Zorka Saglova

Vyznamna textilni umélkyné Zorka Saglova (1942-2003) je znama nejen svymi
tapiseriemi, ale pfedev§im konceptudlnim a land-artovym piesahem v Ceském akénim
umeéni.

Vystava Seno—Slama v ramci vystavy Bély a Jititho Kolafovych Nekde néco ve
Spalové galerii v Praze roku 1969 byla revoluéni instalaci své doby viibec. V jedné
mistnosti vystavila autorka baliky sldmy a suSené vojtésky, ve druhé mistnosti pak byl
prostor pro samotné obraceni a piekupovani. Cilem bylo vnést ptirodu zpét k lidem

a vytvofit hravou ¢innost v prostoru galerie. 8

A

[4] Zorka Saglova, Vystava Seno-Slama, 1969

Piikladem pomijivé plastiky a dila spojenym selementem vody a vétru je

,»37 barevnych mich v rybnice Bofin®.

[5] Zorka Saglova, 37 barevnych micd, 1969

16 Http://www.artlist.cz/zorka-saglova-499/ [online]. [cit. 2018-03-26].
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Petr Stembera

Klicova postava Geského akéniho uméni, Petr Stembera (1945), byl jednou z vadgich
osobnosti prazského bodyartového okruhu. Jeho rané akce se konaly v pfirod¢ a fada
jeho ¢ind fesila vztah lidského téla a pfirodni entity.

Nejznaméjsim piikladem je Stdpovani (1975), vjehoz ramci si Stembera

narouboval do paZe, zptisobem béznym v sadafstvi, vétvicku kefe. 1’

[6] Petr Stembera, Stépovani, 1975

7 Http://www.artlist.cz/petr-stembera-2655/ [online]. [cit. 2018-03-26].
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Dalibor Chatrny

Vsestranny autor Dalibor Chatrny (1925-2012) patfil k predstavitelim povale¢ného
abstraktniho uméni u nés. Vychazel z grafické tvorby, avSak ve své €innosti vyuzival
Sirokou Skalu uméleckého vyjadieni. Intuitivné se pfiblizoval k aktudlnim projevim
akéniho a konceptudlniho uméni a promyslel vztah vytvarné tvorby k imanentnim
pfirodnim sildm a krajin€. Dlouhodobé¢ se také zabyval souvislosti sémantickych obsahti
slov a jejich mozné vizualni podobg. 18

Zrcadla (1974). V jednom z nejznaméjSich pocint S nazvem Zrcadla, se odrazi

Vv nastavenych zrcadlech souvislosti protilehlych horizont. Nedilnou soucasti této akce

jsou fotografické zadznamy.

[7] Dalibor Chatrny, Zrcadla, 1974

18 Http://www.artlist.cz/dalibor-chatrny-945/ [online]. [cit. 2018-03-26].
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Jan Ambruz

Cesky umélec Jan Ambriiz (1956), zabyvajici se sochaistvim, land artem, objektovou
tvorbou a volnou instalaci, je znam piedevsim svymi autorskymi pociny v krajing. Tyto

instalace se Casto stavaji soucasti prostoru a jsou v ur¢itém dialogu s mistem

a obyvateli.!®

[8] Jan Ambruz, Suky/ Znacky, 2011

19 Http://www.artlist.cz/jan-ambruz-614/ [online]. [cit. 2018-03-26].
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2 Autorsky sperk

Sperkaistvi, popiipadé zlatnictvi, mélo vzdy vysoké postaveni Vramci uméleckych
femesel. Suroviny a materialy, které se pouzivaly K vyrobé, byly Casto opiedeny
legendami a symbolikou. Technologie spojené s ohném a jistymi alchymistickymi
praktikami zvySovaly obdiv Kk vyslednym diltim, ktera pak sehravala mimotadnou tlohu
ve spolecnosti a V mezilidskych vztazich.

Sperky se nepojily jen s funkci ozdobnou, ale i magickou, symbolickou
a statutarni. Byli zrcadlem vkusu, zvykd, tradic, bohatstvi ¢i spole¢enského postaveni
a pouzity material v tomto ohledu hral nepostradatelnou roli. K problematice zabyvajici
se materialovym pojetim Sperku se vyjadiuje Timotej Blazek v publikaci Objekt
a material v umeni a edukacii. Tvrdi, ze Sperk je spojen se zrodem moderniho ¢lovéka a
s prelomem mysleni lidi vytvarejicich artefakty. ,, Artefakty, které nebyly bezprostiedné
spjaté s jeho usilim o preziti. Jejich materializace uz v téch nejstarsich érdach vyvoje
lidské kultury vyuzivala dostupné prirodni zdroje- od kosti, drevin, parohii az po kovy
a kameny. Prave vybrany material byl casto semknuty s pribéhem, ktery mu prisoudili
lidé. “*® Nelze tedy zpochybnit, Ze volba materidlu a findlni forma hraje pii vyrobé
Sperku podstatné dileZitou roli. Nejen z pohledu vytvarejiciho, ale také nositelova.

Podle Aleny Kiizové ,,se v historii zadny jiny artefakt nestaval tak casto
predmétem reprezentace a prostrednikem pro vyjadreni ucty, respektu a lasky jako
prave Sperk. Skromnd ozdoba ¢i narocny Sperk provazely cloveka od narozeni k smrti,
sdélovaly okoli jeho postaveni a prozrazovaly jeho potieby estetického uspokojeni
avkusu. “ %

Ackoli se béhem tisicileti lidska existence kulturné a technicky proméiovala,
zpusob Zivota, moda, zakladni typologie a vyznam Sperku zlstaly téméef neménné.
Pokud bychom si mysleli, ze ¢loveék Sperk bezprostfedné ke svému Zivotu nepotiebuje,
mylili bychom se. Sperk je Gasto vice neZ jen ozdobou. Miize byt filozofii, myslenkou,
nehmotnym zazitkem atp.

Autorsky Sperk je reakci na primyslovou vyrobu, na unifikaci klenotnické prace

a rozvoj bizuterie. S nastupem Arts and Craft v letech 1883 doslo k obrodé uméleckého

20 BLAZEK, Timotej. Objekt a materidl v umeni a edukdcii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2015, str. 78, ISBN 978-80-244-4775-9.

21 WEISSLECHNER, Karol, Pavla. SOLTISOVA a Miroslav. COGAN. Karol Weisslechner: tvorba z rokov 2007-
1977 = Work of 2007-1977. Bratislava: Ateliér Amulet, c2007, str. 31, ISBN 978-80-969841-0-7.
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femesla v Cele s odmitanim strojni vyroby a K o€isté od historizujiciho tvaroslovi.
Obdobi secese si pak kladlo za cil vytvaret co nejorigindlnéjsi autorské kusy s Sirokym
spektrem organickych motivii. Nasledny vznik uméleckych Skol a kolonii (1896 —
Umélecka Skola v Glasgow, 1899 — Kunstkolonie v Darmstadtu, 1907 — Deutscher
Werkbund v Mnichové, 1919 — Bauhaus ve Vymaru) s sebou pfinesl velky rozmach
v autorské tvorbé Sperku a vedl az k objektovému ztvarnovani. S uméleckymi
avantgardami pak nastalo pomyslné zbofeni hranic mezi volnym a uzitym uménim. ??

V soucasném autorském Sperku lze vysledovat dvé mozné tendence. Jedna se
opird o tradi¢ni pojeti Sperku jako klenotu z uslechtilych materialti, se zdobnou funkci
piedevsim. Druha tendence souvisi s pfiblizenim $perku k volnému objektu ¢i drobné
plastice, aniz by byla popfena nositelnost.

K proménam autorského Sperku Alena Kiizova dodava: ,,Jen omezeny prostor
nuti umélce k pregnantnimu a uspornému vyjadreni myslenky, kterou sdéluje sviij nazor
na svet, sveruje se svymi pocity, naladami a touhami. Podstatnou viastnosti soucasného
Sperku je jeho emancipovanost a nezavislost na pitivodni funkci, nebot své poselstvi
sdeéluje, i kdyz neni noSen, ale je pouze vniman nebo dokonce jen tusen. *

Vymyka se tak diivéjSim zakonitostem a stejné jako jiné obory vytvarného

uméni vyzaduje otevieny piistup s vnimavym pochopenim bez predsudki. 23

2.1 Cesky autorsky $perk

S autorskym vytvarnym Sperkem se u nas setkdvame na prelomu 19. a 20. stoleti. Nové
naméty a vzory vychazely z tvorby mnoha umélct a jejich obort, predevsim malifd,
architekta, socharti a  pedagogickych osobnosti nove zakladanych
uméleckoprimyslovych Skol. Tito tvirci usilovali o vymezeni z tradic a specializaci
zlatnického oboru. Do tvorby vnaseli veétsi individualismu a vytvarné kvality, které pak
bylo mozno rozvijet po celé 20. stoleti. Dokazali tak vymanit Sperk z uzkych a pfilis
vymezenych hranic femesla, znaéné poznamenaného sériovou vyrobou.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let proslo Vysokou uméleckoprimyslovou

Skolou v Praze mnoho vytvarniki nové generace. Ve vétSin€ piipadi nebyli vyucenymi

22 prezentace ,Vyznam a funkce $perku” Mgr. J. Petfekova
2 KRIZOVA, Alena. Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002, s. 158. ISBN 80-

200-0920-5.
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zlatniky, ale zajimali se o Sperk jako jeden z moznych vyrazovych prosttedk pro
podtrzeni osobnosti ¢loveka. Nové pouzili pro Sperk nezvyklé materialy, kromé kovi se
jednalo napiiklad o sklo, textil, papir, dfevo a mnoho dal§iho. Vzhledem
k materialovému uvolnéni tak nebyli vazani technickymi a technologickymi znalostmi.
Osvojenim svéhlavé tvorby pfistupovali a dodnes pfistupuji ke Sperku jako
k jakémukoli jinému vytvarnému dilu. Vytvaieji nejen Sperky, ale také drobné objekty
a plastiky. Podle Aleny Kiizové Sperk ziskava nové kvality- nejedna se jen o ozdobu
a okrasu, funk¢ni, uzitny nebo dekorativni predmét, podilejici se na mode a zivotnim
stylu, ale jedna se o umélecké dilo velmi rozli¢nych podob.?*

Velmi vystizné vystihuje pristupy k ¢eskému autorskému Sperku Timotej Blazek
.. Sperkarské autorské pociny nejedenkrdt balancovaly na hranicich malby, grafiky,
sochy ci objektu, ale také akcniho umeéni, performance, eventu nebo procesualniho
umeni. Soucasny cesky umélecky Sperk je unikdatnim spojenim precizniho Femesiného
zpracovani zaméreného na detail a volného, Sirokého materidlné-ideového uchopeni. “®
Tento fakt pfinasi autorovi predevsim svobodu a prostor v jeho uméleckém vyjadieni.

Ukazkou nadanosti, citu pro materidl a zvladnutého femeslného zpracovani
Sperku muzou byt autofi, jako je Jifi Drlik, Blanka Nepasicka, Daniela Vinopalova,
Pavel Herynek ¢&i Ludmila Sikolova. Vsichni tito autofi jsou zastoupeni v knizni
publikaci Promény ceského Sperku na konci 20. stoleti od Aleny Kiizové a spojuje je
pravé novy, neotfely pfistup ke hmoté€ a vysledné formé Sperku. Miizeme zde sledovat
sochatsky pfistup k prsteniim Jitiho Drlika, vInité pohyby materidlu v naramku Daniely
Vinopalové, surové stopy ve stiibie Blanky Nepasické, hravou tendenci skrz papirmase

od Pavla Herynka a také zajimavou kompoziéni skladbu Ludmily Sikolové.

24 KRIZOVA, Alena. Promény eského Sperku na konci 20. stoleti. Praha: Academia, 2002. ISBN 80-200-
0920

25 BLAZEK, Timotej. Objekt a materidl v umeni a edukdcii. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2015, str. 77, ISBN 978-80-244-4775-9.
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[9] Jifi Drlik, Prsten, sttibro, zlato, 1976

[10] Daniela Vinopalova, Naramek, stfibro, 1971
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[11] Blanka Nepasickd, Naramek, stfibro, 1973

[12] Pavel Herynek, Broz, papirmase, gesso, 1991
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[13] Ludmila Sikolova, Bro# ,,Purity of materia“, 2016

V Ceském a slovenském autorském Sperku se nepochybné objevilo nékolik
zakladatelskych osobnosti, jejichz originalni dila (Casto ¢inici pouze jeden Kkus,
zastoupeny v muzejnich a galerijnich sbirkach), polozili jeden ze stavebnich kament
pro dnesni originalni Sperkaiskou ¢innost. S ohledem na vliv trhu, komerci a rozvoj
autorského designu mizeme i dnes narazit na vyrazné osobnosti své doby.

Co se tyCe dnesnich ceskych Sperkaii a designéru pohybujicich se na trhu
s autorskym Sperkem, jsou néktefi autofi velmi popularni. Roli zde hraji predevSim
pouzité materidly ataké Sirokd nabidka stale narGstajicich origindlnich kusi. Jejich
oblibenost stoupa také diky cenové dostupnosti jejich vytvort.

V zaplav€ mnohych, velmi talentovanych autorii jsem vybrala ty, ktefi mne svou

tvorbou zaujali a jejichz technologické postupy a principy jsou mi osobné blizké.
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Dana Bezdékova

Piedev$im je to Dana Bezdékova (1974) a jeji obtisky struktur z kovovych ty¢i,

ponechany v surovosti a pfeneseny do elegantni kolekce Sperki.

[14] Dana Bezdékova, Prsteny Printi, zlato, sttibro, 2017

28



Adéla Schicker

Adéla Schicker (1984) pftistupuje ke Sperku jako k drobnému objektu. Pracuje

S rostlinnymi motivy a do svych malych dél zakomponovavé drahé kameny a mineraly.

[15] Adéla Schicker, Prsteny SILVER and rough stones, stfibro, kameny, 2017
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Tyformy

Porcelan a &eska flora je neodmyslitelnou souéasti ¢eského studia tyformy Julie Sigkové
(1984) a Pavly Vachunové (1982). Jedna se o uzitkovy design a Sperky, zpracovavany
neobvyklym zplUsobem. Napfiklad obalovani piirodnin porceldnovou hmotou

a nasledny vypal zarucuje jedine¢ny kus Sperku, jehoz nejzajimavéjsi struktura se mize

objevovat uvnitf samotné hmoty.

[16] Tyformy, Odlitky rostlin, porceldn, 2016
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ZORYA

Jako posledni piiklad uvadim designové studio ZORYA, zalozeno vroce 2011
Danielem Postou (1984) a Zdeitkem Vackem (1980), zamétené na Sperky z drahych
kovt, chirurgické oceli, Inénych provazl, diamantl, perel a vypéstovanych krystali.
V tvorbé zde hraje dilezitou roli Cas, a to predevsim jako prostor pozitivniho a tvirciho

procesul.

[17] ZORYA, Naramek Virus, chirurgicka ocel, Inény provaz, vypéstované krystaly, 2011
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2.2 Zahranicni autorsky Sperk

Ukazkou netradi¢niho pojeti Sperku mize byt nékolik svétovych autorti, kteti ve své
tvorbé vyuzivaji riznorodé materialy v kombinaci s uréitou formou procesualniho stavu

dané hmoty.

Gisbert Stach

Némecky autor Gisbert Stach (1963) aplikuje Sperky na kmeny stromt a ponechava je

volnému zaruastani.

[18] Gisber Stach, Objekt Tree necklace, umélohmotné korale, kovové lanko, dfevo, 2004-2009
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Hilde De Decker

Podobnym stylem jako Gisbert Stach pracuje Hilde De Decker (1965) z Nizozemska.

Specifické konstrukce prstenti odkazuje rostoucim plodiim zeleniny ve sklenicich.

[19] Hilde De Decker, Tomato ring, zlato, rajce, 2005
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Naomi Filmer

S pomijivosti a fyzikalnimi vlastnostmi hmoty, naptiklad ledu, pracuje britska Sperkarka

a designérka Naomi Filmer (1969). Sperk jako objekt na télo je pro ni téméf typicky.

[20] Naomi Filmer, Ice jewellery, led, 1999
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Gerd Rothmann

S otisky lidského téla ve $perku pracuje némecky autor Gerd Rothmann (1941). Siroka
Skala otiskil a netradiéni umist'ovani Sperkil tvoii rozsahlé kolekce a neomezené vyuziti

téchto prvki v jeho dilech.

[21] Gerd Rothmann, Piece, 1981
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Stephanie Van Zwam

Vzduch jako medium vyuziva pfi prezentaci luxusnich Sperkli Svycarska autorka

Stephanie Van Zwam.

[22] Stephanie Van Zwam, Airborne, 2012
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Milie Culivan

Cukr jako Sperk predvedla Milie Culivan u svého krajkového nédhrdelniku.

[23] Milie Culivan, Cukrovy nahrdelnik, cukr
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Dnesni zdobeni ¢lovéka a s nim piinaseny pocit sounalezitosti nemusi byt vyjadien jen

ve hmoté nebo materialu. Samotny otlak, stopa po pfedmétu dnes mize byt soucasti

autorského Sperku.

[24] Otisk

Slovensky Sperkat Karol Weisslechner fekl, ze i flek od kecupu na kosili, mize byt
Sperkem. Souhlasim a pfidavam, Ze 1 ptaci trus na triku, snéhové vlocka ve vlasech ¢i

zahojena jizva na téle se jim muze stat. Budeme-li to tak chtit, pro¢ ne?

38



3 Prakticka ¢ast

3.1 Material, forma, prezentace

Material povazujme jako odraz identity — mista, doby, ¢asu; odraz povahy a charakteru
daného fragmentu.

V této Casti pojednavam o materidlu jako o organické hmoté, ktera vzesla ze
zem¢ aV niz jsou zastoupeny elementy zemé, vody, vzduchu a ohné. Takto je hmota
pouzita v praktické ¢asti prace.

Diive nez ptedstavim pouzity material, budu citovat sochafe Alexandra
Archipenka, ktery ke vztahu ke hmoté, uméni a pfirodé¢ sd€luje své myslenky
korespondujici s povahou této prace:

., VSechny tvary jsou soucasnymi aspekty permanentni kosmické energie, kterd
vytvari atomy, poziistava v nich a zpusobuje, ze putuji od jednoho materialu k druhému,
preménujice své formy. Snad putuji z kamene do lidského téla, potom do rostlin nebo
zvirat a tak dal do nekonecna. V tomto behu je obsazena tvoriva myslenka. Nemohou
byt vytvoreny zZadné nové tvary, protoze priroda uz je vSechny vytvorila a nic neni nad
Jjeji ¢iny. Clovéku osudové jen ziistiavd moznost odhalit nové kombinace a vztahy
riznych existujicich tvari. “?®

Predev§im je to voda, sadra, dievo a porcelan, které jsou pouZity pii
zpracovavani tématu ,,Identity Sperku a krajiny*. Kazdé z téchto hmot mé sva specifika.
Technologicky proces pii vzniku pracovni formy a artefaktu se muaze lisit. V této praci
se jedna pfedevsim o otiskovani struktur, odlévani hmoty, vytvafeni forem a nalézani
specifickych artefaktl — Sperkt z krajiny. Jde o zdznam z procesu tvorby, podtrZeni
Cisté esence materialu, zachyceni pusobicich vlivi a pfedstaveni individudlniho pohledu
autorky.

Voda — obsazena témét v kazdém z téchto nize uvedenych materialt, pfirozené
se vyskytuje ve tfech formach, a to kapalné, pevné a plynné. V krajin¢ lze napiiklad

skrze sadru zaznamenat podobu vody v jeji pevné podobé — struktury ledu a sn€hu.

26 \VOLAVKOVA-SKOREPOVA, Zdenka. Myslenky modernich sochafii. 2. vyd., v Obelisku 1. vyd. Praha:
Obelisk, 1971, str. 259.
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Sadra — bily prasek, ziskany tepelnym rozkladem sadrovce. Po smichani s vodou
vznikd pomérné pevna a tvrda hmota. Svou tekutosti pfed zaschnutim dokaze odlit
I nepatrné detaily. Je nepostradatelnym pomocnikem pfi vytvaieni forem v modelaistvi.

Dfevo — identicka hmota stromu. Strom jako jeden z nejvyznamnéjSich
a nejcennéjsich prvki v krajing.

Porcelan — keramickd hmota sloZena z kaolinu, Zivce a oxidu kiemicitého.

Vynika svou barvou, kvalitou a pevnosti po vypalu v keramické peci.

Forma vytvotenych dél méa podobu odlitku, a v nékterych piipadech této prace
vychazi ze sadrové modelaiské formy. Jedna se o ukazku procesu a také stavu, kdy se
samotna forma stava Sperkem.

Vyvoj Sperku je spjat s vyvojem volného uméni. U prezentace Sperku tomu neni
jinak. Samotna instalace s naslednou prezentaci se béhem vyvoje uméni méni a kazdy
autorv pristup predstavuje jedinecné dilo. Napiiklad broz pfipnutd na odévu zeny se
stava Sperkem, ktery se spojuje se svou utilitarni funkci. Prsten polozeny na podstavci
a prezentovan v galerii se stdva objektem — vysledkem sochaiské prace. Nékolik prstenti
prezentovanych na podstavcich v ur¢itém Case a prostoru se stava instalaci. Broz, kterou
si autor implantuje pod svou kiizi, se stava jakousi individualni performanci. Prezentace
brozi, jez je uskute¢néna tak, Ze kazdy ucastnik vernisaze je modelem prezentujicim
autorsky artefakt, se stava udalosti, eventem.?’

Artefakty, objekty a fotografick¢ zdznamy ,Identity Sperku a krajiny* jsou
kombinaci vySe zminé€ného. V souvislosti s mySlenkami konceptualniho uméni je na
divakovi, aby svou predstavu o identité Sperku a krajiny dale rozvinul a zamyslel se nad

pfipadnymi souvislostmi s timto obsahem.

27 \lybrané kapitoly z dé&jin Sperku [online]. V Olomouci: Univerzita Palackého v Olomouci, 2015 [cit.
2018-04-06]. ISBN isbn978-80-244-4623-3. Dostupné z:
http://kvv.upol.cz/images/upload/files/Vybran%E9%20kapitoly_small.pdf
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3.2 Koncepce

Pfiroda pro mne byla vzdy velmi dulezita. Od détstvi jsem vyrustala ve Viesing, vesnici
zasazené v Hlucinské pahorkating. V kraji plném lest, luk, poli a rybniki. V jedinecné
oblasti, kterou jsem méla moznost mnohokrat prozkoumat a niterné s ni splynout.
S rodinou, prateli, zvifecimi mazlicky ¢i sama se sebou.

Vesnicky raz krajiny je zde i dnes pomérn¢ znatelny. AvSak nelze si nevSimnout
zmen, které se v kulturni krajiné odehravaji. Zrychlena doba a rozvoj lidské spolecnosti
stale Castéji zasahuje do piirody a jeji pfirozené atmosféry. V nékterych piipadech
namisto rozsifovani pfirozené zelen€, zachovavani piirodnich pamatek a podtrzeni
typicky krajinného razu obce vznikaji satelitni oblasti, asfaltové cesty, Siroka betonova
parkovisté a stale narustajici pocet rozmérnych budov a hal pro primyslovou vyrobu ¢i
sportovni vyziti ob¢antl.

V konfrontaci s témito fakty, kterych jsem nepochybné soucasti, se Casto ve
svém vytvarném projevu uchyluji k ztvarnéni cisté esencialni podoby Viesinského
kraje, k vyzdvizeni pfirodné cennych prvki a oblasti, kterymi jsme my lidé soucasti.

Stejné tak tomu bylo pii vybéru tématu pro bakalaiskou praci. Od pocatku studia
jsem meéla jasno v tématu pojednavajicim krajinu. Pfedchozi studium na Mendelové
univerzité¢ v Brné, dlouholetd asistence pii biologické Cinnosti v krajiné nebo détstvi
stravené v piirodé¢ Vriesiny, mé& ktomu zna¢né¢ formovalo. V kombinaci s mou
zainteresovanosti v oblasti Sperku, novym védomostem a praktickym zkuSenostem
z Katedry vytvarné vychovy jsem si nasledné zvolila téma pojednavajici krajinu jako
Sperk Vv souvislosti s objevovanim novych moznosti.

Doposud jsem Sperk zpracovavala s koncepci dotykajici se stromi, dieva a zeny,
v konvenéni podobé, jako dopln€k ¢&i extravagantni prvek. HIlubsi seznameni
s uméleckymi tendencemi ve vytvarném umeéni a blizsi pfiblizeni k samotné filozofii
autorského Sperku mé ovlivnilo v praktickém vytvareni této prace.

Forma a materidlové pojeti této prace je z urcité Casti oprosténo od tradi¢niho
zpracovavani Sperku a jako autorské dilo mé& podobu drobného objektu zachycujici
identitu mista a fragmentu z okoli ¢i prostiedi, ve kterém vznikal, se zaméfenim na

surovy a prirozeny vzhled.
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Po dobu vytvareni prace jsem jako autorka byla ¢asto modelem pro své Sperky a
objekty, dochdzelo k urcité osobni performanci a ztotozilovani se s vysledkem procesu.
Tyto momenty jsem fotograficky zaznamenévala na mobilni telefon.

V niZe uvedenych kapitolach predstavuji ¢tyfi soubory Identity Sperku a krajiny.

3.2.1 Formy

Prvnim ze souboru Sperkli jsou Formy. Sadrové objekty, ve kterych jsou zachyceny
struktury vétvi, identické prvky stromi. Svou podobou se vétve Casto priblizuji kresbé
vrasek na lidskych rukou.

Surovost a prvotni otisk v saddrovém modelu predstavuje samostatny Sperk.
Sadrové formy se také stavaji Sperkem a to diive nez odlévany fragment v porcelanové
hmoté. Otisk a sddrova hmota je to, co nasledné formuje pouZitou lici hmotu.

Technologie vzniku: Tvorba sadrovych modelt a forem. Ohrazeni odlévané ¢asti
fragmentu hlinénou ohradkou, nasledné zaliti sadrou. Tuhnuti sadry. Vytvaieni nékolika

¢asti forem pro mozné zpracovani odlévaného fragmentu jako celku.
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[25] Vytvareni form
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[26] Dvoudilna forma, Odlitek btizy bélokoré

[26] Cast formy, Odlitek biizy bélokoré
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[27] Sadrovy model potifeny Selakem

[28] Sadrovy model, Prsten
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3.2.2 Fragmenty

Porcelanové Fragmenty vytvorené skrze sadrové formy, odlévané tekutou porcelanovou
hmotou a nasledné vypalené v keramické peci, tvofi kompozici kiehkych artefaktd a
nékolika prstentl.

Tato porcelanova skladba vétvi vstupuje do kontrastu s ohném a difevem viibec.
Za normalnich okolnosti by vétve V procesu paleni ihned shoiely, v tomto piipadé
dochazi k urcité fixaci a transformaci hmoty do pevného stavu.

V téchto fragmentech jsou pfiznany stopy odlitkl a spoju, jako pfirozeny prvek
Z procesu vyroby.

Technologie vzniku: Nalévani porcelanové hmoty do sadrové formy. Forma
nasava vodu z hmoty a vznikd tak stfep, po vytvofeni pozadovaného stiepu se
piebytecna hmota z formy vylije, odlitek se necha lehce zavadnout a z formy se vyjme.

Nésledné se necha susit a pak vypalit v keramické peci. Pii teploté nad 1200 °C vznika

pevny ptezahly stfep.

[29] Nakladani pece [30] Vypal
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[31] Vypaleny porceldnovy fragment

[32] Porcelanovy fragment
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[33] Porcelanovy fragment

\[34] Struktura suku
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[35] Porcelanovy fragment

[36] Porcelanovy fragment
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[39] Nevypdlena porcelanova hmota, Fragment klry stromu
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3.2.3 Snéhové krystaly

Snéehové krystaly vznikly jako reakce na mrazivé unorové pocasi a Viesinskou krajinu
pokrytou sné¢hem. Zmrzla struktura sné¢hu umoznila sadie zachytit krystaly vody a diky
volnému pisobeni v prostredi vytvofit jedine¢né objekty.

Odlitky s velmi jemnou a fascinujici strukturou jsou odrazem pomijivé formy
vody Vv krystalech snéhu a krajiné.

Technologie vzniku: Nalévani hmoty slozené z modeléiské sadry a vody, na
povrch snéhové pokryvky v krajiné. Ponechéani v krajin€ po dobu n¢kolika hodin ¢i dni

a nasledné vyjmuti. Suseni sddrového odlitku pti pokojové teploté.

[41] Snéhovy krystal
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[43] Snéhovy krystal
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3.2.4 Stopy

Plosnym objektem zachycujicim tii Stopy, je reliéfni odlitek, jenz vznikal na zamrzlém
povrchu Viesinského moktadu. Tak jako na piedchozich Spercich jsou i zde patrné
znaky vnéjSiho ptsobeni vlivii. Nejen, ze zde pozorujeme zachyceni zvifecich stop
otisknutych v zamrzlé vodé¢, ale také diky samotnému procesu v chladném zimnim
obdobi, miizeme spatfit zaznamenanou kresbu mrazu v sadrové hmot¢.

Technologie vzniku: Nalévani tekuté sadry na zamrzly povrch moktadu.
Ponechani po dobu dvou tydnt volnému plisobeni prosttedi. Po oblevé vyjmuti odlitku

Z vody moktadu.
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[44] Stopy
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[45] Odlévani stop
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[46] Cast formy

[47] Struktura formy




[48] Porcelanové fragmenty

[49] Porcelanové fragmenty




[50] Snéhové krystaly

[51] Snéhové krystaly




[52] Snéhové krystaly

[53] Snéhové krystaly




[55] Ulomena ¢ast odlitku stop, Strana s kresbou mrazu

[56] Odlitek, Stopy




[57] Identita Sperku a krajiny
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[58] V ateliéru keramiky R [59] Splynuti s materialem

[60] V krajiné
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[61] Ukdzka skic ptredchazejicich zavére¢né podobé prace. Dievéné prsteny- porceldn +drevo,

objekty- sadra +vétve
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[62] Ukazka dfevénych Sperkd z let 2014- 2016
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Zaver

Pfiroda a uméni — dvé vyznamné oblasti dotykajici se lidské spole¢nosti od samého
pocatku byti. Vztah mezi pfirodou a uménim byl popsan v mnoha publikacich. S tvirci,
jez vytvareli ¢i vytvareji dila inspirovana nejen ptirodou, ale také zivotem v Casech své
doby, se setkavame stale. Mizeme v nich Cist ur¢ita poselstvi, myslenky, emoce. Muzou
nas obohacovat, tésit, ale také désit ¢i odrazovat. Jako divaci nebo tvirci se mizeme
s uméleckym dilem ztotoznit.

V souvislosti s urcitou totoznosti a hledanim identity Sperku a krajiny jsem jako
autorka byla ve velmi blizké spojitosti s vytvatenym dilem piedstavujicim ideovy obsah
a materiadlovou formu.

Tato prace byla predevsim reakci na hluboky vztah k ptirod¢ a krajin€, jez mé
obklopuje. Pii hledani cesty ke ztvarnéni tématu prace jsem se pochopitelné nevyhnula
samotnému zamysleni nad svou identitou, a proto nepochybuji, Ze se v této praci odrazi
kus mne a mych hodnot.

Nejzasadnéjsim cilem vytvarného dila je ovSem predstaveni artefaktd
a mySlenkového konceptu, s imyslem piedstavit pozorovateli pohled na ,,nejprostsi
Sperk krajiny. Prostou, ovS§em mnohdy nejkrasnéjsi ozdobu, jako je zemé¢, voda, vzduch,
rostliny a ¢lovék v ni.

Me¢éla jsem mnoho moZnosti jak prakticky ztvarnit autorsky Sperk. Pfemyslela
jsem nad variantami v podobé nositelnych Sperkt, libivé zpracovanych, focenych
v krajin¢ na c¢lovéku jako modelu. Dnes jsem rada, ze jsem zvolila konceptualné
zamé&feny smér a proces vytvafeni s izasnymi materialy.

Doufam a v&fim, Ze se najdou lidé, ktefi se s praci néjakym zpisobem ztotoZni
¢1 skrze dilo spatii Cistou krdsu obycCejné neobycejnych forem pfirody v naSich
krajinéch.

., VSechno, co je obycejné, je prosté,; ale vsechno, co je prosté, neni obycejné.
Prostota je jednim z nejcharakteristictejsich rysu krasy; je zakladem vznesenosti.

(Denis Diderot)
Jsme déti zem& a hvézdné oblohy. Patfime zemi, pid€, mistim a pfedkim.

Opatrujme proto svou zemi a nezapominejme, kym jsme.
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