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UvOoD

., Zpév je odpocinkem pro dusi a pocatkem pokoje. Uklidiiuje rozbourenou mysl a usmiruje

hnév. Pripravuje lidi k ldsce a prekonava vzdalenosti mezi lidmi. “ (sv. Basil Veliky)

Uz nazev moji diplomové prace, Popularizace sborového zpévu na zakladnich uméleckych
Skoldach v Ceské republice a na Slovensku, napovida, ¢emu se v ni chci vénovat. Zpivani ve
sboru patfilo od malicka k mym oblibenym ¢innostem. Byly to vZzdycky dvé hodiny tydné
plné zpévu, zabavy, ale také tvrdé prace. V soucasnosti jsou dva moji sourozenci velmi
uspeésni sbormistfi, proto diky nim mohu vidét proces vedeni sborti i1 z druhé stranky.
V popularizaci sborového zpévu je sbormistr neopomenutelnou soucésti celého procesu.

Co je to vlastné popularizace? Timto terminem je v praxi pojmenovano celkové Sifeni
poznatkil, nazorii a srozumitelny vyklad dané problematiky. Jsou to tedy veskeré aktivity
vedouci k rozsifovani obecného povédomi, v naSem piipad¢ o sborovém zpévu. Jeji cilem
je také pokusit se vzbudit u spolecnosti zajem, ptipadné ziskat financni prostfedky

a v neposledni fad¢ také nové Cleny.

V sedmi kapitolach této prace se nachazi historie sborového zpévu v Ceské republice a na
Slovensku, nahled do prabéhu nacvikii ataké prace dirigenta. Soucasti je i cinnost
vybranych péveckych sborti, jelikoZ neni mozné v jedné praci vzpomenout ¢innost vSech
téles, které v téchto dvou zemich existuji, za vybrané sbory jsem si vybrala ty, které pracuji
v Olomouckém a Zilinském kraji. Tyto regiony povazuji za velice zajimavé a pestré v ramci
popularizacni problematiky. Na druhé strané jsou mi taky srdci nejbliz, protoZze pochdzim

z Zilinského kraje a studuji v Olomouci.

Doufdm, Ze moje prace naplni asponl z¢asti obsah tohoto Sirokého av dne$ni dobé
dilezitého tématu. Mnohé progndzy o budoucnosti sborového zpévu totiz nezni zrovna

optimisticky.



1 Sborovy zpév, vymezeni pojmii

Hudba jako takova ma svoje kofeny uz v davné minulosti, kdy prvni lidé dokazali vytvaret
zvuky a nejjednodussi melodie, které jim do Zivota prindSely radost a krasu. VétSinou se
jednalo o napodobovani riznych zvuki ptirody od nejrozmanitéjSich rytmi po melodii
zpévu ptaka. NejstarSi narody piipisovaly vznik hudby mytim, ¢asto byla spojovana také
s bohy, protoze jeji piivod povazovaly za nadpiirozeny.! Dle Charlese Darwina byl zp&v
prvnim dorozumivacim prosttedkem a nékteti védci dokonce zastavaji tvrzeni, ze vznikl
diive nez fe¢ samotna. Uzkou apiimou vazbu mezi zpdvem afe¢i mizeme fakticky
podloZit tim, Ze pti tvofeni zpévnich tont pouZivame hlasky, jimiz disponuje i fec. MiiZeme
tedy konstatovat, ze zpév se historicky vyviji jako hudebn¢ intonované slovo. “ Zpév je vedle
reci druhym hlavnim uvédomélym hlasovym projevem clovéka, proto miizeme predpoklddat i jejich

. .2
spolecnou ontogenezi. *

Hudba a zpév jsou tedy neodmyslitelnou soucasti clovéka uz od prvopocatku a patii k jeho
nejstar§im uméleckym projeviim. Zastavali spiSe magickou funkci, a to zejména ve spojeni
s ritualnim tancem.’ Zpév mél také dilezitou funkci pii boji, kdy mél povzbudit vale¢niky
a zaroven zastras$it nepftitele. Tuto ,taktiku® chordlového zpévu pii boji vyuzivali naptiklad

husité v obdobi ktizackych valek.*

Ve Slovniku ¢eské hudebni kultury mizeme najit tuto definici zpévu: ,,vyraz pro takové
poucziti lidského hlasu, které propiijcuje zvukovému projevu povahu hudebni struktury, jakoz

i pro vysledek této cinnosti, tj. pro projev realizovany jako vokdlni hudba.*®

! Rekové pripisovali vynalez hudby bohu Apollonovi, Egyptané bohu moudrosti Thotovi, Bible ptisuzuje jeji
objeveni Kainovym potomkadm

2 KOLAR, Jifi. Sborovy zpév a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 8
3 BUCEK, Miloslav. Sborovy zpév. Brno: Masarykova univerzita, 1992. ISBN 80-210-0513-0. s. 3

* Choral - Ktoz jsu bozi bojovnici; Povstaii, povstaii veliké mésto prazské (Jistebnicky kancional)

*Slovnik Ceské hudebni kultury. [online]. [cit. 2014-03-10]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/chs/entry.php?id=1620.
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Cesta od nejjednodussiho, az primitivniho zpévu k dneSnimu sborovému zpivani znamena
mnozstvi historickych milnika, které ptispély k jeho pfetvaieni a formovani. Nejprve byl
kategorizovan jako soucast vazné hudby, kam je zafazovan viceménd dodnes.® Za jeho
pocatek je povazovan jednohlasy stiedovéky gregoriansky choral, pozdéji se s nim mizeme
setkat vrenesancni a barokni polyfonii, nebo v soucasnych modernich vicehlasych
skladbach, kam fadime také rtizné upravy popularnich skladeb i gospel, které uz nejsou
povazovany za vaznou hudbu. Vyjimaje zacinajici sbory se jedna o vicehlasy zpév, mnohdy

bez doprovodu nastroje €ili a cappella.

Dnes je sborovy zpév nedilnou soucasti kultury na celém svété a mize se chlubit nejen
dlouholetou a bohatou historii, ale i nespoCetnym mnozstvim téles, které se tomuto oboru
vénuji jak na amatérské, tak ina profesionalni urovni. Velky vyznam a vliv na hudebni
kulturu mizeme velice jednoduse dokazat tim, ze témét vSechny ikony artificialni hudby se
alespo trochu vénovaly skladb& urené pro sborovy zpév' a také tim, Ze i ti nejproslulejsi
solovi zpévaci zapocali svou kariéru ucinkovanim v néjakém sborovém t&lese.® Prave
z tohoto divodu je nesmirné dualezité, aby mély déti moznost se obohacovat a vzdélavat
v hudebni oblasti sborovym zpévem, kdyZ uz ne na zékladnich Skolach, nebo v ramci
jinych mimoskolnich aktivit, tak alesponi na zdkladnich uméleckych skolach. Uz jen proto,
ze napomaha k odstranéni socialnich bariér, podporuje praci v kolektivu, obohacuje lidskou

dusi a rozviji détskou kreativnost i fantazii.

Existuje velké mnozstvi publikaci a poznatkut o této problematice. Nasledujici kapitoly jsou
v8ak pouze struénym pohledem na vyvoj tohoto druhu zpévu a zaméfuji se i na udalosti
minulého stoleti. Tehdy totiz doSlo k zdsadnim zméndm ve vyuce zpévu na zakladnich
uméleckych skolach, které jsou jednim z hlavnich pilifd pro rozvoj a popularizaci zpévu
utéch nejmensich. O popularizaci sborového zpévu se V minulosti zaslouzilo spoustu
osobnosti, at’ uz aktivn¢, vedenim néjakého péveckého télesa, €1 zpivanim ve sboru nebo

také rozSifovanim teoretickych poznatki a zpracovanim metodik pro tento obor.

6 BURLAS, Ladislav. Hudba — Zelania a rezultaty. PreSov: Jovsa, 2000. ISBN 80-968468-6-8. s. 70
" Nejcastéji se komponovali mse, oratoria, opery, kantaty nebo pasije

® POLEDNAK, Ivan. Encyklopedie jazzu a moderni populérni hudby. Praha: Supraphon, 1983. s. 11
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1.1 Vymezeni pojmii
Zpév

Je to specificky hlasovy umélecky projev, ktery se cilenym stfidanim tond a zpravidla

i rytmickou strukturou odliSuje od bézné feci nebo recitace.

Je nejspiSe nejprirozengjSim a nejrozsirencjSim hudebnim uménim. Je ho schopen prakticky

kazdy jedinec, tfeba i1 s nepatrnym, nebo zadnym nadanim.

Pévecky sbor

Je hudebni téleso, které tvoii vyhradné vokalisti pod vedenim sbormistra. DEli se podle
ruznych kritérii, nejCastéji podle vékového sloZeni, pohlavi, druhu péstované hudby nebo
hlasové ptibuznosti. DalSim kritériem d€leni mtize byt také ucel zaloZeni sboru — tzv.
scholyg, chrdmové sbory nebo sbory skolni. Podle vékového sloZeni a pohlavi na détské,
7enské, muzské asmiSené.’® Podle hlasové piibuznosti d€lime sbory na smiSené
a jednorodé. Dle poctu ¢lenti délime sbory na vokalni seskupeni, komorni sbory a velké

shory.™

Sbormistr a dirigent

v « . . vy , . 12 “ .
Ve stiedovéku se pro sbormistrovskou funkci uzival vyraz cheironom™, coz byl sbormistr

® zalozené za Gelem realizace liturgického zpévu

1o DOBRODINSKY, Jan Méria. Interpretaéné problémy polyfonneho spevu. Bratislava: Osvetovy ustav,
1984.5.9
1 Zborovy spev. [online]. [cit. 2014-02-01]. Dostupné z: http://www.nocka.sk/HUDBA/ZBOROVY-SPEV

2 Termin vychazi z oznadeni cheironomie - zptsobu dirigovani rukou a prsty uzivaného ve starovéku

a stiedovéku.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Hlas
http://cs.wikipedia.org/wiki/T%C3%B3n
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%98e%C4%8D
http://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Recitace&action=edit&redlink=1

dirigujici prevazng kiestanské liturgické zpévy v kostelech & katedralach.*®

Jak sbormistr, tak idirigent jsou umélecti vedouci péveckého télesa, pficemz prvni
zminovany pracuje se sborem mnohem castéji a mezi nim a télesem existuje daleko vétsi
pouto, zna dobfe vsechny ¢leny sboru a vi o jejich slabych i silnych strankach. Jeho prace
zacina vybérem repertoaru a zdaleka nekonci vystoupenim na jevisti. Kdezto dirigent
spolupracuje se sborem az na generalnich zkouskach, nebo az piimo na vystoupenich. Prace

pro n¢j konci, jakmile oddiriguje posledni takt skladby.

Vokalni skupina

Pojem vokalni skupina je oznacenim pro malé pévecké ansdmbly maximalné do deviti
¢lent. Takovato télesa jesté nejsou povazovana za sbor. Vyznacuji se tim, ze zpivaji skladby
v a cappella upravach s Castym rytmickym doprovodem nazyvanym beatbox™®. Tato t&lesa
vétSinou zpivaji vicehlasé upravy popularnich skladeb, a proto mohou byt motivujicim
Cinitelem v oblasti sborového zpévu pro mladé lidi, ktefi si mnohdy velice mylné

piedstavuji sbor jako néco nezazivného a nemoderniho.

Chor®

Pivodné tento vyraz oznacoval lidi, ktefi zpivali a tancovali na oslavach boha Dion}'/sem.
Pozdé¢ji v feckém dramatu nabylo toto slovo jiného vyznamu, ato sbor. Chér mél vzdy

svého nacelnika, tzv. koryfeje a ostatni Cleny, ktefi se nazyvali choreuti. Na zacatku vedl

¥ VARGOVA, Andrea. Zpévaci jsou odrazem svého sbormistra. [online]. [cit. 2014-02-06]. Dostupné z:
http://www.osu.cz/dokumenty/monitoringmedii/1697.pdf

14 zptisob vytvaieni zvuk, které imituji perkuse, a to pouze usty, tedy bez pouziti hudebnich nastroji.
Provadi se pomoci cileného ovladani jazyka, tvafe, krénich svalii a kontroly dechu. Timto zptisobem lze

napodobit rytmus a zvuk rtiznych nastroji.

15 Chéros - tanec

'® Dionysos (latinsky Dionysus, Bacchus) je v fecké mytologii synem nejvyssiho boha Dia a jeho
milenky Semely. Je bohem vina a nespoutaného veseli. Piivodné byl bohem urody a plodnosti.


http://cs.wikipedia.org/wiki/Zvuk
http://cs.wikipedia.org/wiki/Bic%C3%AD_n%C3%A1stroj
http://cs.wikipedia.org/wiki/Hudebn%C3%AD_n%C3%A1stroj
http://cs.wikipedia.org/wiki/Latina
http://cs.wikipedia.org/wiki/%C5%98eck%C3%A1_mytologie
http://cs.wikipedia.org/wiki/Zeus
http://cs.wikipedia.org/wiki/Semel%C3%A9

chor dialog sjednim zhercii apozdé€ji uz jenom zpival atancoval. Recké drama se

: ., e 1T
vyvinulo zejména z chorovych pisni.

Zpévokol

Nejcastéji spojovan se sbory, ve kterych je hlavni naplni prace zpivani v rdmei bohosluzeb

a nabozenskych obtadu.

Zpévak

Titul zpévaka je mozné charakterizovat jako ,,nositele vokalni aktivity*. V odborné hudebni
terminologii se uziva zCasti pfeneseny synonymni vyraz ,,pévec. Tento pojem postupné
zacal oznaCovat interpreta artificidlni hudby, ktery je odborné vySkolen v péveckém umeéni,
zatimco vyraz ,,zpévak* zlidovél a stal se oznaCenim bud’ pro amatéra, nebo toho, kdo se

tfeba 1 profesionaln¢ vénuje vokalni nonartificidlni hudbé.

Tak jako kazdy instrumentalista vyuziva ke hie né¢jaky hudebni nastroj, tak i1 zpévak vladne

svym hudebnim nastrojem, kterym je jeho hlas.

Hlas

Termin hlas oznacuje ,.zvukové viny vznikajici v hrtanu tim, Ze vydechovy vzdusny proud je
rytmicky prerusovan kmitajicimi hlasivkami. Vysledkem jsou zvuky a tony vyuzivané v reci

v 18
a zpevu.

7 Drama. [online]. [cit. 2014-02-09]. Dostupné z:
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:nCkw6Y 18Wd0J: wiki.szsbb.eu/lib/exe/fetch.php%3
Fmedia%3Ddudasova:drama_teoria.doc+&cd=1&hl=cs&ct=clnk&gl=sk

'8 Slovnik &eské hudebni kultury, 1997, s. 263.
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2 Nahled do historie sborového zpévu v Ceské

republice

Sborovy zpév na tzemi Ceské republiky ma dlouholetou tradici a mize se chlubit nejen
velkym pocétem péveckych téles a sborovych nadsenc, ale také tim, Ze pifes mnohé nesnaze
a tézkosti, kterymi byla tahle krajina suzovana a zkouSena, lidé nepfestali zpivat. Spise
naopak, valky, hlad, bida atézka prace podnécovala lid k vytvafeni novych pisni
a hudebnich dé¢€l, ve kterych zanechali vSechny emoce, jak smutek ahnév, tak iradost
a veseli. 1 pfes nepfiznivou situaci v soucasné dob¢, kterd je zpisobena predevSim financni

narocCnosti, aktivita a kvalita téles v této hudebni oblasti stale nartsta.

Kofteny sborového zpévu mizeme hledat jiz ve starovékych kulturach. Ve stiedovéku jeho
vyznam jest€ vzrostl spolu s pfichodem verozvésti a sprvnimi kiestanskymi
bohosluZzbami. Na hudebni zivot v eskych zemich méla velky vliv byzantskd a fimska
kultura. Jednohlasy chorédlni zpév v té dobé pronikal také do latinskych Skol a klastert.
Prvni zminky o existenci sborového zpévu sahaji hluboko do historie chramového
prostiedi, kde fungovaly vyluéné muzské a chlapecké sbory, které interpretovaly razné
liturgické skladby duchovniho charakteru pii bohosluzbach ajinych ndbozenskych

obradech.®

Jednim z prvnich dolozenych chlapeckych sbort byl sbor bonifantti G¢inkujici na karu pii
chramu sv. Vita, pozdéji vznikly podobné sbory pii VySehradském chramu ¢i v Olomouci.
Vzdélani v té dobé bylo zprostiedkovavano prevazné cirkvi. Mimo ¢teni, psani a latiny se
zact ucili 1zpévu. Hodiny zpévu se realizovaly v prostorach klasteri, kosteli nebo
péveckych skol. Svého vrcholu dosahl duchovni zpév za vlady Karla I'V. Sborovy zpév byl
ovlivnén tehdejSim hudebnim slohem a cirkevnimi tradicemi, a proto se nejcastéjSim
repertodrem staly jak latinské chordly, tak inékteré vybrané duchovni pisné s ceskym

textem.

19 | YSEK, Frantizek. Zivot s détskym zp&vem. Ostrava: Profil, 1990. ISBN 80-703-4049-5. s. 25
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K dalezitym zméndm vsSak doSlo béhem 15. stoleti, kdy se v liturgické hudbé zacala
objevovat vokalni polyfonie, chlapci a muzi prestavali zaujimat své vyhradni postaveni. Ke
stagnaci, mizeme fict ik ipadku sborového zpévu, zacalo dochazet v obdobi reformace.

v . 4

VzkiiSeni a rozkvét opét piiSel v 17. stoleti, za coz vdécime fadu Jezuitd.

O hudebni vzdélavani na vSech stupnich skol se zaslouzil také genialni pedagog Jan Amos
Komenskyzo, ktery vyzdvihl vyznam sborového zpévu zejména ve vychov€é mravni
a estetické. Dle jeho dila Velka didaktika, méla hudebni vychova naprosto stejnou vahu
jako ostatni predméty, a to na vSech typech $kol.?! On sam je dokonce autorem nékterych
pisni, které se objevily v jeho dile Informatorium Skoly matetské. Hlavni tlohu pii vyuce
hudebni vychovy mé&l kantor?® nebo uéitelé z venkova, ktefi predavali lidovou slovesnost
prostiednictvim pisni. V 18. stoleti se zpév zatadil do Skolnich osnov jako nepovinny
predmét diky tomu, Ze 1ijini vyznamni reformatofi povazovali aktivni zpév za

mozny vychovny prostiedek.

V nasledujicim stoleti se jiz zpév fadil k povinnym pfedmétim ve vSech ro¢nicich. Mimo
Skol se vytvarely razné pévecké spolky, které prostiednictvim texti mohly vyjadfovat své
nazory, postoje a myélenky,23 coz bylo lidem umoznéno diky ¢astenému omezeni pracovni

doby a prostorem na jiné volnocasové aktivity.

Z davodu amatérského vedeni nové vzniklych péveckych spolkli, muselo Skolstvi reagovat
1 zménou vzdélavaciho systému, ato tak, ze museli vytvofit podminky pro vzdélavani
dirigentd, nebo uméleckych vedoucich. Pii této pfiilezitosti nemiizeme opomenout

vyznamné propagatory vychovy uméni Miroslava TyrSe a Otakara Hostinského. V roku

20 1592-1670

2 BUCEK, Miloslav. Sborovy zp&v. Brno: Masarykova univerzita, 1992. ISBN 80-210-0513-0. s. 56

22 Pfednostné byli vybirani dobii muzikanti

% POLEDNAK, Ivan. Sborovy zp&v na po&atku nového milénia. In: Cantus choralis, 1999. ISBN 80-7044-
319-7.s. 15
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1903 zalozil prof. Ferdinand Vach Pévecké sdruzeni moravskych ucitel, coz bylo

. Y 24
reformou sborového zpévu.

Mezi dalsi vyznamné osobnosti, které ptispély k popularizaci sborového zpévu, pattil také
FrantiSek Bakule a FrantiSek Lysek. Bakule se zaslouzil o vznik sboru Bakulovi zpévacci,
coz byl prvni mimosSkolni détsky pévecky sbor. Jednim z nejdtlezitéjsich zvrath
v organizaci vedeni sboru byl fakt, ze do néj byly ptijimany vSechny déti bez ohledu na
jejich predeslé hudebni vzdélani nebo jejich hudebni nadani. Kromé pévecké vychovy vidél
pfinos pro déti také v ziskavani Sir§iho estetického rozhledu a v cestovani®. Spoledné
zpivani povazoval za jakysi druh muzikoterapie.”® Frantisek Lysek, hudebni védec,
sbormistr Jistebnickych zpévacka a Brnénského détského sboru, se diky svym tspéchiim,
zahrani¢nim koncertnim S$itrdm a v neposledni fad¢ také pisobenim v rozhlasovych
a televiznich relacich stal vzorem pro ostatni sbormistry a hudebni pedagogy, ktefi na jeho

popud zakladali vlastni pévecké sbory.

Postupné se zacaly organizovat rizné soutéze a prehlidky sbort po celé zemi. Vyznamné
uspéchy Ceskych sbort byly zaznamenany i v zahrani¢i, coz inspirovalo skladatele ke
skladani novych dél pro pevecké sbory. Vyrazné se rozsitil sborovy repertoar, ktery byl
tehdy zaloZen zejména na upravach lidovych pisni, protoze vznikaly GpIn¢€ nové originalni
skladby pro sbory. Josef Bohuslav Foerster je povazovan za prvniho autora, ktery v roce
1922 vydanim Détskych sbort, op. 89, zaméfil svoji tvorbu na détské interprety. Mezi dalsi
autory, bud’ tiprav znamych melodii, nebo autorskych détskych sborovych skladeb, patfil

Jaroslav Kiicka, Bohuslav Martinti a Otakar Jeremias.

Komunisticky pfevrat zptsobil v tehdejsim Ceskoslovensku velké zmény tykajici se
sborového zpévu. V repertoaru se objevovaly spiSe budovatelské a pionyrské pisné€, coz

bylo ovlivnéno hlavné komunistickou ideologii. Vyrazné¢ se zménily také skladatelské

#VRCHOTOVA-PATOVA, Jarmila. Sborovy zp&v. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1986, s.35
% absolvoval i turné do zamoti

% BURESOVA, Alena. Cantus iuventis. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002. ISBN 880-244-
0437-0.s. 11
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techniky. V skladbach se zacala objevovat dodekafonie, sborova recitace nebo zvolani.
Takovyto posun umoznila skladatelim existence sbort®’, které uz v té dobé& vynikaly svou

vysokou Urovni a techni¢nosti.

Ani tézkosti druhé svétové valky nezastavily kulturni Zivot, protoze praveé kultura odvracela
mysl od kazdodennich potiZi astrasti apovznaSela ji k vife v lepsi zitiky.”® Vokalni
a sborova hudba se tehdy vyznacovala ndmétovou symbolikou. Hudebnici pomoci skladeb
reagovali na osudové chvile celého naroda, zaujimali negativni postoje a vyjadiovali sviij

P y “ " 2
nesouhlas s touto situaci. Dila byla ur€ena pro Sirokou vefejnost. ’

K renesanci sborového zpévu doSlo béhem Sedesatych let, kdy byla voInéjsi atmosféra,
vét§i nazorova svoboda iumélecky kontakt s cizinou.*® Byly organizovany riizné velké
festivaly a soutéze. 1 pfes silnou cenzuru repertoaru po roce 1968 sborovy zpév nepiestal
byt podporovan. Mezi nejoblibenéjsi skladby se tadily pionyrské pisné, kantaty, balady
a pisn¢€ na lidové naméty ¢i zhudebnéné basnické texty. Tvorba pro détské pévecké sbory se
stala velice oblibenou uautorti ipublika, proto byla podporovana i skladatelskymi
soutézemi, jako je naptiklad festival Svatky pisni Olomouc. Dodnes si svou popularitu
udrzuji skladby od Petra Ebena, Zdenka Lukase, Ivany Loudové, Jana Vicara allji
Hurnika. ™ Rychly rozkvét vSak s sebou piinesl i n¢jaka negativa. BureSova poukazuje na
problém nadprodukce anésledného nevyuziti sborovych skladeb, které byly Ccasto

neadekvatné naro¢né aZ nezpivatelné.*

" Kithnav détsky sbor, Détsky pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu, Brnénsky détsky sbor, piip.
mladsi Severacek, Pionyrsky sbor pfi Filharmonii pracujicich v Gottwaldové nebo sbor Mladost v Brné

28 KUCEROVA, Alice. Promény kultury a repertoaru v priibéhu prvnich povéle&nych let a po tnoru roku
1948 se zaméfenim na olomouckou hudebni scénu.In: Hudba v Olomouci a na stiedni Moravé I, 2007. ISBN
978-80-244-11763-9. s. 104

2 EONS, Milos. Ceska sborové tvorba 20. stoleti — analytické stylové sondy. Usti nad Labem: J.E. Purkyné

v Usti nad Labem, 2000. ISBN 80-7044-282-4. s. 87

% HONSS, Milos. Ceska sborova tvorba 20. stoleti — analytické stylové sondy. Usti nad Labem: J.E. Purkyng
v Usti nad Labem, 2000. ISBN 80-7044-282-4. s. 89

3! LYSEK, Frantisek. Zivot s détskym zp&vem. Ostrava: Profil, 1990. ISBN 80-703-4049-5. s. 64
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V soucasné dob¢ je nabizeno velké mnozstvi volnoCasovych aktivit, které jsou atraktivni
pro mlad¢, avSak ty umélecké si své postaveni stale udrzuji a i pévecké sbory stale ziskavaji

nové Cleny a dosahuji vynikajicich vysledki.

Po roce 1995 byly uspéchy neprofesionalnich détskych a mladeznickych sborli znasobeny
itim, ze ze Skol vysli prvni absolventi nového vysokoskolského oboru sbormistrovstvi
a dale také zapojenim hlasové vychovy do sborovych zkousek. i dnes jsou détské pévecké
sbory nepostradatelnou soucdsti nasi kultury. Sborovy repertoar se rozsifil o duchovni
skladby, které byly v obdobi komunismu vyrazné¢ omezovany a velké oblibé se t&si

predevsim afro-americké gospely, spiritualy a upravy zndmych popularnich melodii.

NejcastéjSim kamenem trazu dnesnich sbort je finan¢ni narocnost, kterd mize vyustit az
k existenéni krizi. Po roce 1990 totiz nabyvaji sbory rtizné podoby fungovani. Casto jsou to
obCanska sdruzeni ¢i prispévkové organizace. Mohou byt také soucasti instituci ¢i Skol
nebo jenom zastupovany néjakou fyzickou osobou. V mnoha ptipadech se sim sbormistr
musi stat zarovenl 1 manazerem vlastniho sboru a angazovat se tak v ziskavani finan¢nich
prostiedkil na jeho provoz. Zdroje financi jsou riznorodé a ovliviiuje je spousta faktorq,
jako je kvalita sboru, renomé sbormistra a v neposledni fad¢ iregion plisobnosti. Provoz
vétSiny sbort vSak funguje na vicezdrojovém principu. Finance mohou ziskat ze
soukromych zdrojii®*, z méstskych, krajskych a statnich dotaci, sponzorskych dart, ale také
ze své vlastni koncertni ¢innosti. Cim Gsp&$néjsi je sbor, tim snazsi je jeho propagace a s ni
spjatad produkce zvukovych ¢i obrazovych nahravek. Jménu sboru taky pfida na zvucnosti

i spolupréace se znamymi a pro posluchace atraktivnimi hudebnimi osobnostmi.*

V soucasnosti nedokaZeme urcit presny pocet fungujicich sbort na izemi Ceské republiky.
Jejich vysoka pocetnost je ziejma, ale oficidln€ neexistuje zadné internetova databaze, kterad

by je evidovala vSechny. Za prakticky jedinou internetovou databazi mizeme povazovat

32 BURESOVA, Alena. Cantus iuventis. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002. ISBN 880-244-
0437-0.s. 18

% tlenské piispévky, skolné
% SKARABELOVA, S. Ekonomika kultury a masmédii. Brno: Masarykova univerzita, 2007. s. 124
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Unii ¢eskych péveckych sbori, kterd zdaleka neni uplna. Aktudlné je v ni zaregistrovano
kolem 1185 sbort, coz je Cislo velice orientacni. Spousta amatérskych sbort totiz vznika
jen ,pro radost”. Po prohlédnuti této stranky zjistime, ze existuji opravdu rtiznoroda

rox . Y v s vz v o r 5
sborova télesa, kterd se lisi slozenim, zanrové i repertoarem.’

Vyhodou je dnes neomezend moznost prezentovat se dle své svobodné vile, bez
jakychkoliv omezeni. S ptibytkem novych mladych ambiciéznich sbormistra, kteti se chtéji

naplno realizovat, vznikaji nové pévecké sbory. Kazdoro¢n€ je potadano nepieberné

24

mnozstvi rozmanitych sborovych soutézi, které jsou bud’ striktné rozdelené dle ptisnych

a4

kategorii36 nebo soutézi, kterych se miize zicastnit jakykoliv soubor.

¥ POKORNA, Tereza. Ekonomické aspekty fungovani viceGlennych péveckych sbort v Ceské republice.
Diplomova prace, Masarykova univerzita, Brno 2012. S. 46

% soutéze détskych péveckych sbord, smisenych sbort, soutéze strednich pedagogickych kol atd.
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3 Nahled do historie sborového zpévu na uzemi

Slovenska

Vznik sborového zpévu se datuje daleko dfive nez slovenska statnost. Jeho podoba se vSak

naprosto lisila od té dnesni.

Hned na zacatku vzpomenme lidovou hudbu. Ta byla sborovym zpévem davno piedtim,
nez to miizeme historicky dolozit. UpIné ptirozené, spolehlivé a kontinualné se v kazdé éie
vénovala iudrzovani pévecké zpusobilosti nastupujicich generaci. Historicky ji patii
prvenstvi i pfi objeveni krasy vicehlasu, ktery je dnes neodmyslitelnou soucasti sborového
hudebniho uméni. Pokud hovofime 0 konkrétni slovenské lidové hudbé, tak ta se
vV minulém roce stala pamatkou UNESCO ajsme ji dluzni napiiklad ito, co by jako
vyzkumem potvrzené mohlo stat na tomto misté O jejim vlivu na naSe narodni sborové

umeni.

Co se oficialnich déjin tyCe, zaCneme v 16. Stoleti. Na uzemi dnesniho Slovenska v téchto
Casech nachazime obyvatelstvo zbidaCené tureckou expanzi, protihabsburskymi
a naboZenskymi boji, vydrzovanim cisaiského vojska a novym zpiisnénim nevolnictvi po
rolnickém povstani roku 1514. Tyto okolnosti zasdhly velice nepiiznivé do dalSiho

hospodarského a kulturniho rozvoje budoucich slovenskych mést i vesnic.

Z naSeho pohledu je vSak v tomto obdobi zajimavé reformacni hnuti, které poskytlo novy
impulz pro rozvoj slovenského Skolstvi a narodnosti. Reformace kladla velky diraz na
vzdélanost a aktivni ucast lidu na bohosluzebném zpévu a podnitila v tomto sméru také
zékladni $koly. Vyucovala se i hudba, a to nejen v oblasti duchovni, ale i v oblasti vokalni

polyfonie. Vyu€ovani v latinském jazyce pomalu, ale jist& ustupuje narodnim jazyktm.*

3" HAINS, Ernest. Spev a hudovna vychova v d&jinach Slovenska a Slovékov (obdobie reformacie

a protireformacie). Adoremus Te, 2003, roc. 6, €. 3, s. 32
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Cirkevni hudbu obstaravali vétSinou varhanici a kantofi, ktefi vypomahali i uciteli ve skole.
Kantor*® mél za tilohu na hodinich hudebni vychovy vzdélavat zaky stiidavé jeden tyden
V chordlnim a druhy tyden ve figurdlnim zpévu. Jeho dal$i povinnosti bylo usmérnovani
vyraznych chlapeckych hlasi tak, aby zpivali pro ucho libezné a nekficeli. To znamena, ze
kantor na hodinach zpévu musel zaky bezpodminecné vést i K hlasové vychové a hygieng,
aby jednotlivé hlasy byly kultivované, vytfibené, intonaéné cisté aaby se nezpivalo
,,s chybami“. Chyb se mél vyvarovat predevsim pii zpévu dvojhlast. Skolské zakony mu
déle predepisovaly, aby b&éhem kazdého viedniho dne, krom pondélka®, chodival s prvnimi
dvéma ttidami rano v sedm do kostela a zpival snimi ne$pory, modlitby a nabozenské
kiestanské pisn¢é. Kantor mél pii nich vyuzivat jen ty chlapce a mladiky, ktefi méli
nejptijemnéjsi a Cisté hlasy a ve zpévu vynikali nad ostatnimi. Kantor vysvétloval zakiim
techniku zpévu, vokalizaci, formovani st, zuzovani hrdla, posazeni tonu a dbal na spravné
dychani. Toto viechno probihalo podle tehdejsi praxe empirickym a imitaénim zptisobem™.

Zpév se vyucoval pét dnii tydng.*

V 16. a 17. stoleti se méstské $koly délily na trivialni* latinské® a na akademie™. Zpév
a hudba zaujimali stale vyznamné postaveni ve vyucovani na vSech typech Skol. Na
katolickych Skolach se pozornost pievazné soustiedovala na ptednes gregorianského
chordlu. Na protestantskych Skolach se vyucoval zpév pisni, které byly blizsi lidové
slovesnosti. Hlavnimi stfedisky hudebniho vzdélani vSak zistavaji skoly latinské. K jejich

nejvétsimu rozkvétu doslo v 17. stoleti.®

% yétsinou némeckého pavodu
% trhovy den
“Okantor piedzpévoval pisné a zaci jej napodobovali

e HAINS, Ernest. Spev a hudovna vychova v déjinach Slovenska a Slovakov (obdobie reformacie
a protireformacie). Adoremus Te, 2003, roc. 6, €. 3, s. 36

*2 zakladni
* gymnazia, pedagogicka Iycea
* studium generale

4 HAINS, Ernest. Spev a hudovna vychova v déjinach Slovenska a Slovakov (obdobie reformacie
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Na uzemi Slovenska se nachdzely oblasti obyvané némeckym a madarskym
obyvatelstvem, coz mélo za disledek rozvijeni se tii narodnich kultur: slovenské, némecké
a mad’arské. Prichazeli sem, podobné jako v minulosti, ¢esti hudebnici, ktefi se zacleniovali
do existujicich skupin aansambli. Rakousko-némecti skladatelé rozvijeli klasicko-
romantickou tradici, ktera navazovala na bohaté hudebni dédictvi, zatimco mad’arsti
i slovensti skladatelé se snazili 0 vytvofeni narodni hudby. Dokud vSak mad’ar$ti autoti byli
podporovani madarskou aristokracii, slovensti skladatelé museli piekonavat piekdzky

nastrazené oficidlnimi mad’arskymi kruhy.

Vznik arozkvét slovenského sborového zpévu v 18. stoleti tizce souvisi S celkovym
socialnim a politickym vyvojem slovenského naroda tehdejsi doby. Slovensko, které bylo
hospodatsky i politicko-administrativné v¢lenéné do Uherska, se dostava ve vSech
oblastech spolecenského zivota do dlouhotrvajici krize. Zépas 0 narodni svébytnost,
identitu a boj za program slovenského narodniho hnuti vyustil do revolu¢nich let 1848-
1849. Slovenské narodni hnuti reprezentované zejména Ludovitem Stirem, Jozefem
Miloslavem Hurbanem a Michalem Miloslavem Hodzou se postavilo proti madarské
hegemonii. Plodem této aktivity bylo zalozeni Matice slovenské”, postupné otevieni
slovenskych gymnazii, jako ivydavani politickych, kulturnich, osvétovych a zabavnich
casopist. Spisovna slovenstina poskytla mohutny rozkvét slovenské literatute, publicistice
a narodni osvéteé, mimotradné spolecensky dosah méla rodici se slovenskd pedagogika,

véda, vytvarné uméni i hudba.*®

Zatimco na zacatku 19. stoleti na Slovensku neexistoval jesté témét zadny spolecensky
zivot, v 30. a40. letech diky programu slovenského narodniho hnuti zafind ozivat
i spolecenské déni. V tomto déni zaujima vyznamné misto zpév, ktery se dostaval stale vic

avic do popredi. Narodni zpév prostfednictvim svoji textové slozky predstavoval

a protireformacie). Adoremus Te, 2003, roc. 6, €. 3, s. 37
*® BAZIKOVA, Monika. Zborova tvorba slovenskych skladatel'ov 20. a 21.storo¢ia. Dizertatna praca,

Akademia muzyczna w Krakowie, Krakow 2011. s. 12

471863

*® BANARY, Boris. Merudsme roky a ich odraz v slovenskej zborovej tvorbe. In: Cantus Choralis, 1998, s. 46
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hromadny projev narodni vile, ¢imz vznikla historicky obdivuhodnd epocha zpévu. Zrod
spole¢enského zpévu byl nasledné kodifikovan slovenskymi spolecenskymi zpévniky
a zpévokoly. Zatimco pred rokem 1848 roste vSeobecny zajem 0 lidovou piseni, v druhé
poloviné pronika lidova pisen a jeji napodobovani i do spolecenského zivota. Kdykoliv se
seSli vlastenci, nezapomnéli na spoleCensky zpév. Je to obdobi rozvoje slovenskych
peveckych spolkil, obdobi, které od 60. let 19. stoleti pfinasi obohaceni zivého repertoaru

spoledenského zpévu a prvni ti§téné zpévniky a sborniky.*

Na pozadi revolu¢nich let vznikaji sborové skladby charakterizujici siln¢ akcentovany
slovensky patriotizmus. Souvisi to S celym ndrodnim obrozenim jako Casové ohraniCenym
procesem, ktery znamena pro slovenskou kulturu, uméni ihudbu dalezitou vyvojovou
etapu. Pravé sborova tvorba S ohlasem na revolué¢ni roky plnila pfedevsim zdkladni socialni

a spolecenskou funkci.”

Hudebni slozka slovenskych vlasteneckych pisni a sborti dokumentuje dobovy pfistup
k tvorbé vokalni hudby, odrazejici zpiisob hledani narodnich intonaci v umélé sborové
tvorb&. Produkce pisni na vlastenecké texty méla rtiznorodou kvalitu. To se projevilo i ve
sborovych upravach. Pro jeji pocatky bylo ptiznacné, ze se opirala 0 cizi pisiiové vzory, do

charakteru tvorby pronikly i vyrazné stopy choralu.”

Je nutné poznamenat, ze Slovensko jako narod nemélo zadné hudebni $koly, divadla,
komorni ¢i orchestralni soubory, ani pévecké sbory a ptirozen¢ ani odborn¢ Skolené
hudebni skladatele. Ti, ktefi se vénovali kompozici jednoduchym narodné-buditelskym
pisnim a Gipravam pisni lidovych, byli diletanti z fad maloméstské inteligence®. Mnohé
jednohlasé vlastenecké pisné Stiirovské generace na texty slovenskych basnikli pfebiraly

cizi melodie™, nebo se zpivaly na melodie slovenskych lidovych pisni *. Téméf viechny

“BANARY, Boris. Merudsme roky a ich odraz v slovenskej zborovej tvorbe. In: Cantus Choralis, 1998, s. 47
5OBANARY, Boris. Merudsme roky a ich odraz v slovenskej zborovej tvorbe. In: Cantus Choralis, 1998, s. 48
51BANARY, Boris. Merudsme roky a ich odraz v slovenskej zborovej tvorbe. In: Cantus Choralis, 1998, s. 49
*2 farafi, uditelé-kantofi, pravnici, novinafi

*% napt. Tomasikove ,,Hej, Slovaci® dle polské hymny ,,Jescze Polska nezginela®)
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tyto pisn¢ byly ptivodn¢ komponovany jako jednohlasé, tvotily vSak jadro spolecenskych
pisni a stirovskd mladez je sborové SnadSenim zpivala na vyletech a riznych

spoledenskych udalostech.”

V jednohlasém sborovém zpévu vlasteneckych a lidovych pisni musime hledat zaklady pro
vytvofeni prvnich slovenskych svétskych mé&stanskych zpé&vokold®. Diky jejich vzniku se
vytvotily prilezitosti pro tehdejsi skladatele ke komponovani vicehlasych uprav
vzpominanych vlasteneckych nebo lidovych pisni, které tyto sbory nacviCovaly a pfi
riznych prilezitostech i zpivaly. Existovaly sbory smiSené, muzské i zenské, ale bylo jich
malo. Tematicky S§lo 0 skladby svétské, komponované na vlastenecké texty. Détské
pévecké sbory dnesniho charakteru jsme v tomto obdobi neméli, dvojhlasné i trojhlasné se
zpivalo jen v réamci tfidy béhem vyucovéani zpévu. Umélé pisné¢ dvouhlasé najdeme

v Kadavého ,,Malom spevakovi“’, prvni slovenské ucebnici zpévu pro ,,slovenské narodnie

<58 59

Skoly“**.

Podstatnou ¢ast repertoaru tehdejSich svétskych zpévokolt tvofily tzv. ,,vé€nefky*
i ,,quodlibety*, slozené ze slovenskych lidovych pisni. Tvorba téchto skladeb k nam piisla

z Cech a jejich prvnim skladatelem byl Jan Kadavy® rodak z Jestiabi pii Jilemnici. Karol

* Matuskova ,Nad Tatrou sa blyska“ dle pisné ,,Kopala studienku*

*®* SEDLICKY, Tibor. V{voj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 9
*® Tatran 1863, Slovensky zp&vokol v Martine-1872

571873

% dalsi najdeme v Ruppeldtové — Vénetku slovenskych narodnich pisni (1874) — pievazné viechny
s mravoucnym a vychovnym zaméienim; a také ve sbirce ,,Fialocky* od Juraje Babky (1909), které obsahuji
trojhlasé a Ctyrhlasé tpravy lidovych pisni, komponované vétSinou na texty slovenskych basnika.

> SEDLICKY, Tibor. Vyvoj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 10

%0 1810-1883
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Ruppeldt® nejvice ovlivnil vyvoj techniky sborové kompozice na Slovensku. Jeho

charakteristickou ¢rtou je vyuzivani kontrastti Zenského a muzského sboru.*

,»Veéneckari” se inspirovali slovenskymi lidovymi pisnémi. Sbornik slovenskych narodnich
pisni @ Sbornik slovenskych zpévi se staly zakladni sbirkou jejich kompozi¢ni aktivity. Ne
vsechny jejich Gpravy vsak spliiuji dnesni vysoka kritéria na umelecké zpracovani lidovych
pisni, objevuji se v repertoaru dneSnich péveckych sborii z ticty k tradici a k slovenské

lidové hudbg.®

Dilezitou soucasti hudebniho zivota byly krom zpévokoli i hudebni spolky, které vznikaly
predev§im aktivitou méStanstva. Souviselo to S demokratizaci na Slovensku a taktéz
S postavenim hudby v kontextu uméni akultury. Hudebni spolky pfedstavovaly
komplexnéjsi typ instituce, ktera predpokladala vokalni i instrumentalni oddéleni. Obvykle
pii spolku existovala ihudebni Skola, jejiz ulohou bylo poskytnout hudebni vzdélani
budoucim spolkovym instrumentalistim a zpévakim, a tak pozdvihnout celkovou troven

svétské i cirkevni tvorby.*

Jednou z prvnich osobnosti slovenské narodni hudby je Jan Levoslav Bella. V porovnani
s predeslymi autory dosahuje nejvyssiho hudebniho vzdélani a evropského rozhledu. Dle
E. Zavarského se na nékteré jeho skladby mtize odvazit jen vyspélé sborové téleso. Jeho
dilo je cennym piinosem do sborové literatury. Bella je specificky i tim, Ze po odchodu do
sedmihradské Sibiny ztratil kontakt se slovenskou hudebni kulturou a vratil se k ni az po 40
letech — po navratu do Vidné roku 1921, kdy ho blizkost rodné vlasti opét inspirovala

k vytvofeni &isté slovenskych hudebnich del1®.%

61 1840-1909

62 SEDLICKY, Tibor. Vyvoj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 11
63 SEDLICKY, Tibor. Vyvoj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 11

o4 BAZIKOVA, Monika. Zborova tvorba slovenskych skladatelov 20. s 21.storoéia. Dizertatna praca,
Akademia muzyczna w Krakowie, Krakow 2011. s. 14

% napt. sbirka ,,Slovenské tvorspevy*

% SEDLICKY, Tibor. Vyvoj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 15
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Spojovacim c¢lankem mezi romanticko-folkloristickou hudbou staré generace obrozenci
a mezi mladsi generaci, kterd vedla slovenskou hudbu cestou k narodni hudbé evropské
kvality, byl Vilém Figu$-Bystry® a Mikulds Moyzes®. Oba vystudovali v Budapesti

ugitelstvi zp&vu a hudby pro stfedni $koly a spojoval je i sklon ke slovenské lidové pisni.*

Vyjimeéné postaveni zaUjima Mikuld§ Schneider-Trnavsky™. Byl prvnim slovenskym
skladatelem s ukon¢enou konzervatoti. Jeho tvorba je pozoruhodna itim, ze se dusledné

opird 0 existenci konkrétnich sborovych téles, pficemz muzské sbory™ ovlivnily jeho

M r 72
1.

Sloh jeho hudby je pozdné romanticky, s vyraznymi znaky vlivu ¢eské narodni hudby’. Pti
komponovani skladby respektoval vzdy technické moznosti sboru, kterému svoji skladbu

vénoval.

V historickém kontextu je velmi dualezité, Zze nepfistupoval k lidové pisni jako
k nedotknutelnému romantickému idealu. Pracoval s ni jednoduse jako s redlnym odrazem
bohatého Zivota a svérazného charakteru Slovak(. Absolutizace lidové hudby, jako

jediného spravného fenoménu, pii tvorbé narodni hudby totiz vedla zacatkem 20. stoleti

67 1875-1937
68 1872-1944

% SEDLICKY, Tibor. V{voj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 16
7018811958

™ napt. Pévecky sbor slovenskych ugiteli

2 SEDLICKY, Tibor. Spevacky zbor slovenskych ucitelov. Banska Bystrica: Stredoslovenské vydavatel'stvo,
1963, s. 69

"8 zejména A. Dvordka

[ SEDLICKY, Tibor. Vyvoj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 13
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K jeji mirné stagnaci. Pro vytvofeni narodni hudby je potiebné spolupiisobeni tii oblasti:

lidové hudby, umélecké hudby a individualniho stylu skladatele.”

Do generace ,,starSich skladateli, narozenych koncem 19. stoleti, ktefi vyznamné obohatili
slovenskou sborovou tvorbu, patii i Frico Kafenda, Jan Valastan-Dolinsky, Jan Mory, Jan

Krasko-Zapotocky a Ladislav Stancek.™

Skladatele kantory reprezentuje Stefan Németh Samorinsky”. Uz od détstvi pusobil ve
sborovych télesech a jako dirigent Zpévokolu B. Bartoka vnikl do kras vokalni hudby.
Vénoval ji podstatnou ¢ast svoji tvorby. Psal vétSinou pro détské, mladeznické a smisené
pévecke sbory. Jedinou sbirku pro muzsky sbor, Vojenské pisné€, vénoval Péveckému sboru
slovenskych ucitelti. Jeho inspiraéni zdroje pro sborovou tvorbu byly nejprve mad’arské,
Casem vsak slovenské lidové pisn€. Podobn¢ jako i jini skladatelé, kteti tvofili i po druhé
svétove valce, ziistal poplatny dobové ideologii sborovymi skladbami jako Pisen 0 vlasti ¢i

Na sldvu novych dni."

V Némethovych skladbach se Casto uplatiiuje opakovani v imitaci. Kazdou pisen obohacuje
rytmickymi obménami, mimotonalnimi harmoniemi, pfi¢emz dbd, aby nepiesahoval

technické moznosti détskych sbort.”

Vilém Figus-Bystry a jeho soucasnici tvoii v historickém vyvoji slovenské hudby prechod
zZ diletantské kultury minulého stoleti a pfipravili padu pro nastup slovenské avantgardy,
ktera svou rozdilnosti v kompozi¢nim vzd€lani a snahou dovést slovenskou hudbu na
urovent modernich pozadavki, ptiSla S novym programem, s novymi idedly a cili vytvofit

hudbu co nejmodernéjsi, ale hluboko realistickou a slovenskou,

" BAZIKOVA, Monika. Zborova tvorba slovenskych skladatel'ov 20. a 21.storo¢ia. Dizertatna praca,
Akademia muzyczna w Krakowie, Krakow 2011. s. 17

® SEDLICKY, Tibor. V{voj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 18
7 1896-1975

"8 SEDLICKY, Tibor. V{voj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 20
" PALOVCIK, M. Stefan Németh-Samorinsky. Bratislava: Osvetovy ustav, 1974. s. 57
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Je vieobecn& znamo, 7e vytvoienim CSR se slovenskd hudebni kultura za¢ala rozvijet
intenzivnéji, zakladaly se nejen divadla, orchestry, hudebni instituce, ale vznikly inové
pévecké sbory®, které byly schopné interpretovat i kompoziéné naro¢néjsi vokalni skladby.
Vytvoienim Hudebni koly pro Slovensko® apozdéji Hudebni a dramatické akademie

v Bratislavé®

, Jako iumoznénim studia na mistrovské skole prazské konzervatofi se na
celni postaveni slovenské hudebni kultury postavila generace s imyslem prolomit bariéry
jeji lokalni uzavienosti a dat ji evropsky hav. Podstatné se zménila iobsahova stranka
novych sborovych skladeb, vlasteneckd a ndrodné-buditelska tematika ustoupila, objevuji
se skladby oslavujici vznik CSR, skladby o Stefinikovi ¢ Masarykovi, ale iskladby

inspirujici se esteticko-ideovymi idealy ¢lovéka i jeho riznymi emocemi.

Za udalost historického vyznamu se poklad4 vstup Alexandra Moyzese® v 30. letech do
slovenského hudebniho Zivota. Jesté béhem studii na mistrovské Skole v Praze, kdy byl
ovlivnén vysokou ceskou sborovou kulturou, zkomponoval cyklus muzskych sbora
,Miesto venca®, v kterém se pokusil pozdvihnout sborovy zpév a sborovou kompozici ze
starého vychovného typu predeslé skladatelské generace na troven narocného uméleckého

projevu.®

Obdobné postaveni ziskala v povaleéném repertoaru iskladba Eugena Suchoné®, ato
sborova symfonie na oslavu slovenské vlasti, cyklus 0 horach. Nejznamé;jsi je jeho pisen
,»Aka si mi krasna®, kterou dnes pozname v zpracovani pro vSechny typy peveckych sborti.

Eugen Suchofi napsal vicero skladeb pro détské pévecké sbory®. K nejoblibenéjsim patii aj

8 Zora - 1919, Akademické spevacke zdruzenie a Slovensky zbor slovenskych ugitelov — 1921
#1919

821928

% 1906-1984

8 SEDLICKY, Tibor. V§voj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 22
8 1906-1993
8 ¢cyklus ,,Varila mysicka kagicku“

25



v soucasnosti cyklus Sesti slovenskych lidovych pisni. Do slovenské hudebni moderny

krom Moyzese a Suchong patii i Jan Cikker®’.®

Pro dalsi vyvoj na Slovensku ma vyznam hlavné rok 1948, kdy se dostava k moci
Komunistickd strana. Oficidlni esteticky smér kulturniho vyvoje a tvofivé umélecké
innosti ve viech druzich uméni ovlivnil umélecké klima Ceskoslovenska. Glorifikace
ideovosti a spolecenské funkénosti dila vedla k zanedbavani umélecké hodnoty
ak preferovani takovych druhii azanr, kde angazovanost skladatele transparentné
vystupovala do popiedi, vokalni utvary od nejjednodussich, jako byla ,,masova pisen‘ pies
lidovou kantatu, az k rozsahlejS$im kantatam. Akceptované byly i programoveé koncipované

symfonické skladby, predehry, symfonie, koncerty. Osobitou vrstvu predstavovala

komponovana pasma pro folklérni soubory, kde se prezentoval narodni styl.*

To, co se veslo do ideologickych mantinelli ur¢ovanych vedouci stranou a nebylo spojené
S nabozenstvim, se od 50. let 20. stoleti rozvijelo nebyvalym zplsobem. Samoziejmé
cirkevni sborova tvorba do tohoto ramce nespadd. Muzeme hovoiit 0 jeji likvidaci.
Vzpomenime teda i piiznivé okolnosti pro zbytek sborové hudby. Naptiklad vytvofeni
podminek pro Sirokou bazi hudebniho vzdélavani® a specifickou odbornou piipravu
hudebnich skladateld®. Dale zaklddani mnoZstvi amatérskych péveckych sborti viech typt
a diferencovani umélecké trovné vyvolalo naslednou poptavku po piiméfenych sborovych
skladbach od détskych, pres mladeznické az k dospélym péveckym sborim. Dochézi také
K postupnému obsazovani dirigentskych postd v amatérskych péveckych sborech
profesiondlnimi dirigenty. Vydatnou a vSestrannou pomoc pro umélecky rust péveckych

sborli poskytoval Osvétovy tUstav v Bratislavé®, ktery organizoval i celoslovenské

871911-1989

8BSEDLICKY, Tibor. Vyvoj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 24

8 BAZIKOVA, Monika. Zborova tvorba slovenskych skladatefov 20. a 21.storogia. Dizertatna praca,

Akademia muzyczna w Krakowie, Krakow 2011. s. 20
% hudebni skoly, konzervatoie

*! na Vysoké kole muzickych uméni

%2 gkoleni dirigent, instruktiZe, ediéni ¢innost
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soutéze®. K tvorb& sborovych skladeb podnécovaly skladatele idalsi festivaly na
Slovensku®.*® Propagace novych sborovych skladeb® na strankach ¢asopisu Rytmus, diive
,LCudova tvorivost™, dokonce i S metodickymi pokyny pro jejich nacvik. Tlak na
dramaturgii, tvorbu i vzestup interpretacni urovné péveckych sbord a tim i na odborny rast
dirigent(i si nepfimo vynutila i vzijemna spoluprice slovenskych a eskych sbortt” a jejich

dirigentq.

Vsechny uvedené skute¢nosti mély pozitivni vliv na kvantitativni a kvalitativni rust
péveckych sbord, ale mély také zpétny odraz ina tvorbu slovenskych hudebnich

skladatelq®® %

Dtlezitym meznikem pro zakladani réiznych détskych péveckych sborti byl rok 1949,
Jednou z prvofadych tuloh byla esteticka vychova, ktera se realizovala percepéné
I interpretacné bezprostfedni ucasti déti v péveckych sborech a jejich ucasti na festivalech,
prehlidkach a soutézich. Zpocatku se takovéto akce pofadaly jen ojedinéle na bazi mist,
resp. okresti. Dochazelo také k celonarodnimu soupeteni déti a mladeze. Dikazem toho je

celostatni soutéz péveckych sbortt v Presové roku 1950.'

9 Mladez spieva®, Slavnosti sborového zpévu

% ,,Keby vsetky deti svéta®“ v Bratislave, ,,Pionierska pieseni v Lucenci, ,,Oktobrovy akord* v Trnave, jehoz
pokradovatelem jsou Trnavské sborové dny, Akademicka Banska Bystrica apod.

% SEDLICKY, Tibor. K dejinam zborového spevu na Slovensku — 6. Banska Bystrica: Univerzita Mateja
Bela v Banskej Bystrici. 2003. ISBN 80-8055-796-6. s. 35

% zejména soutéznych
97 Sl
zejména détskych
% 0. Francisciho, A. Zemanovského, M. Novaka a I. Hrugovského.

®SEDLICKY, Tibor. V§voj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 25

100 1ok zalozeni Pionyrské organizace CSM.

101 4al3i celoslovenské a celostatni prehlidky: v Tren&ing (1951), Bratislavé (1952), v Presové a Kosicich
(1953), v Praze (1955) v Martiné (1956)
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Zménou spolecenskych pomérii roku 1989 se slovenské hudbé oteviely nové moznosti
nejen v oblasti tvorby a interpretace, ale zejména moznou prezentaci v zahrani¢i. Mnozi
skladatelé si svoje vzdélani rozsituji na studijnich pobytech v zahrani¢i. Slovenskou hudbu
posledniho obdobi charakterizuje diive nebyvala diferenciace a pluralita skladatelskych
orientaci. Dochazi k fuzi druhti a Zanrd, bofi se hranice mezi vaznou a popularni hudbou.
Dulezitym momentem ve vyvoji slovenské hudby posledniho desetileti 20. stoleti je fakt, ze
nejen navazuje na progresivni linii evropské hudby, ale je jejich soucasti a dokonce ji

i formuje.'®

Zména politického systému vSak sborovou tvorbu zpocatku umlcela. Realizovala se
prevazné v indiferentnich tématech, zhudebnovani latinskych textli nebo v zpracovani
lidovych pisni i pisni jinych narodnich skol. Postupné se vSak objevuji skladby i na texty
soucasnych basnikii a zaCind se prosazovat iv oblasti doposud zanedbavané sakralni

hudby.'®

Co je ale jesté¢ zajimavéjsi, dochazi k radikalnimu tbytku péveckych sborti. Diivod je vSak
jednoduchy. Kultura byla totiz do pievratu pomérné dobie finanéné podporovana, coz bylo

dulezitym vychodiskem i pro kvantitativni a kvalitativni rozmach sborového uméni.

Pocty péveckych uskupeni zacaly stoupat U vSech druhd sbord a vékovych kategorii,
praktikujicich duchovni hudbu. Jde ve vSeobecnosti O renesanci pojmii jako sakralni,
duchovni, biblicky, liturgicky a S nimi souvisejici tvorba a hudebni praxe. Vyviji se nova
duchovni pisen, ktera se uplatiiuje na stietnutich mladeze, ale dostava se ido liturgie. Jeji
uplatnéni nachizime taky v masmédiich a v rozliénych audio nahravkach. Popularni se
stava ,,gospel music* jako jisty druh duchovni hudby ovlivnény moderni popularni hudbou.

Tento trend podnécuje vznik vicerych festivala'®.

102 BAZIKOVA, Monika. Zborova tvorba slovenskych skladatelov 20. a 21.storo¢ia. Dizertatna praca,
Akademia muzyczna w Krakowie, Krakow 2011. s. 21
13SEDLICKY, Tibor. V§voj svetskej zborovej tvorby na Slovensku. In: Cantus choralis, 1997, s. 25

104 Aleluja, Canta, Lumen
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Pozornost se vénuje taky védeckému vyzkumu, zalinaje uspoirdddvanim odbornych
prednasek vénovanych gregorianskému choralu a déjinam duchovni hudby a vydavatelskou
¢innosti orientovanou na zp&vniky notovy material a ¢asopiseckou literaturu konge'.'®

V 90. letech 20. stoleti uskutecnila profesorka Irena Mednanska zajimavy vyzkum, tykajici
se détské sborové tvorby slovenskych skladatelii, ve kterém nachazime zajimavé poznatky
0 mnozstvi, struktufe a zakladnich vychodiscich tehdejsi umélecké praxe v dané oblasti.
Vsimnéme si nékterych vysledkti tohoto badani. Détsky sborovy projev v dobé tohoto
vyzkumu na Slovensku'® patiil k rozsifenym oblibenym formam hudebni kultury. Dnes
praxe ukazuje, Zze mirna stagnace, zaregistrovand timto vyzkumem na za¢atku 90. let, se

postupné prohlubuje az dodnes, tedy hlavné co se tyce samotné existence tradicné

chdpaného détského sborového zpévu.

Détsky sborovy projev vychazel z bohaté pisiiové tradice a vyvijel se v jistych paralelné
plynoucich smérech'®. Mednansk4 poukazuje na intonacné slozité vyzvy, se kterymi se
uspésné vypotadala détska sborova praxe na Slovensku. Jsou to naptiklad prvky
dodekafonie, serialni hudby a polytonality. Tim je doloZena troven, kterou si diky kvalité
téchto téles mohli autofi dovolit vyzadovat ve svych dilech. Autorka vyzkumu také
piipomina, ze neni divod povazovat tvorbu pro détské sbory za nerovnocennou
V porovnani S tvorbou pro sbory dospélych, jako je to prezentovano v biografickych udajich
0 skladatelich a v odbornych casopisech. Tvorba pro détské sbory se v nich vzpomina
pouze okrajové, nebo viibec. Pfitom si kvalita téchto dél zaslouzi pfinejmensim stejné
zachazeni a propagovani. Do roku 1996 Slovaci vytvofili 456 titula ve 141 cyklech
a dalsich 155 samostatnych tituld vyhradné pro détské uskupeni, které se navic mohou

py$nit rlznorodosti zanrd, forem a pouzitim netradiénich vyrazovych prostiedki.'® Ve

105 kasopis Adoramus Te

106 BAZIKOVA, Monika. Zborova tvorba slovenskych skladatelov 20. a 21.storogia. Dizertaéna praca,

Akademia muzyczna w Krakowie, Krakow 2011. s. 22
1971996

108folk16rni tradici, popularni a taneéné hudbé, kultivovaném koncertnim projevu, S vysokymi estetickymi
naroky.

109 MEDNANSKA, Irena. Detska zborova tvorba slovenskych skladatel'ov. In: Cantus choralis, 1996, s. 116
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slovenské détské sborové tvorbé profesorka rozlisuje dvé zikladni linie, ato folklorni™

a soucasnou™™.

Kvalitativni vzestup umélecké urovné détskych péveckych sbori na Slovensku

v

Vv poslednich dvaceti letech, moznosti mezinarodni konfrontace na soutézich a festivalech

podnitili vznik novych skladeb soucasnych skladatelt*?

. Autofti tvoti skladby s vyuzitim
novych modernich vyrazovych prostiedkd. Na rozdil od instrumentalni hudby, nedava
sborova skladba prostor pro radikalni vyuziti téchto prosttedki. Ale détské sbory jsou zase
schopné interpretovat akordické klastry, intervalové navrstveni 0 mnoho jednoduseji nez
sbory dospélé.”® V této druhé skupiné existuje $iroka paleta vyuziti skladatelskych technik.
Krom jiz zminénych klastrii a aleatorickych postupli, zde miizeme nalézt také Sumy,

imitacni efekty, rytmizované mluvené slovo, netradi¢ni metrické ¢lenéni, polyrytmiku,

z harmonického hlediska bitonalitu a polytonalitu.

Jako doprovod se nejCastéji vyuziva klavir. V nekterych monumentalngjSich dilech je
nahrazen orchestrem. Vyuzivaji se ale i rizné nastrojové skupiny, melodicky instrumentaf
nebo doprovod hrou na vlastni télo. Doprovod ma rtizné funkce, od intona¢ni opory az po

samostatny part, ktery je nositelem modernich prostiedka™.

Profesorka Mednanska konstatuje, ze détska sborova tvorba je diky vysoké umeéleckeé
urovni a kvantitativnimu rozsahu velice dilezitou soucasti slovenské hudebni tvorby

anavic plni i vyznamnou vychovné-vzdélavaci funkci.'™

19 ypravy lidovych pisni pro détsky sbor a stylistické upravy lidovych pisni se zietelem na specificky folklor
s yyuzitim tradiénich nebo modernich skladatelskych postupt a nehudebnich prostiedki

12 Tvan Hrugovsky, Ladislav Burlas, Milan Novak, Ilja Zeljenka, Juraj Hatrik, Igor Dibak

13 MEDNANSKA, Irena. Detska zborova tvorba slovenskych skladatelov. In: Cantus choralis, 1996, s. 117.

114y skladbé& E. Suchon& —,,Varila mysicka kagicku*

15 MEDNANSKA, 1997, s. 117
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Po mnoha letech utichajicich festivalli a stagnaci Cinnosti péveckych sborti se nasli na
Slovensku dobrovolnici, ktefi se rozhodli tento fenomén zménit. V prosinci roku 2012
vznikla totiz ,,Unia spevackych zborov Slovenska®, kterd ma v umyslu fesit tuto situaci.
Prvni setkani dirigentl a zastupcii sbort v Kosicich, Bratislavé a Banské Bystfici ukazala,
jak je dulezité zacit rozvijet aktivity v oblasti sborového zpévu v mnoha oblastech.
Nasvédcuji tomu i vyjadieni vice nez tficeti dirigentl, ktefi oteviené hovofili 0 realnych
a dulezitych problémech. Podle dirigenta Milana Kolena Slovensko jakoby doslova

,»zaspalo* a prestalo zpivat.

Unie péveckych sbori ve svém programovém prohlaseni zakotvila ambici fesit zakladni
problémy, kterymi jsou taky vytrdceni zpévu mezi détmi a mladdezi na Skolach, zanik
amatérskych péveckych sborti v jednotlivych regionech, vzdélavani kvalifikovanych
dirigentti @ hudebnich odborniki, feSeni strategie financovani kulturniho sektoru, propagace
slovenského sborového zpévu doma iV zahrani¢i, nedokonald legislativa v umélecké
a kulturni oblasti. Tato problematika ma Siroky zab&ér v mnoha oblastech a je potfebné zacit.

Vznik unie ziskal pozitivni ohlas i v zahrani¢i.

Cilem uvedenych setkani v krajskych méstech bylo otevieni prvnich center sborového
zpévu na Slovensku, které budou v blizkych regionech vyvijet sborové aktivity. Na strance
www.spevackezbory.sk budou piistupné aktualni informace o dosavadnim déni sborového
zivota na Slovensku jako 1jiné zajimavostilm.117 Pozitivni je, ze stale existuje Sance

zachranit tradicni détsky sborovy zpév, staci ji nepropasnout. Tak drzme palce.

18 hrehled sborti a skladatelti na Slovensku, rozvrh akci, festivaly, soutéze, workshopy, seminate, propagace

slovenskych sborti, odkazy na zahranicni festivaly a pévecké unie, notovy archiv atd.

UTVRSANSKA, Daria. Zborovy spev na Slovensku opét’ oziva? [online]. [cit. 2014-06-03]. Dostupné z:
http://www.spevackezbory.sk/?p=364
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4 Metodika prace se sborem

Y

V této kapitole se zamétime na metodiku prace se sborem a budeme podrobnéji rozebirat
jednotlivé ¢innosti jak zpévaku, tak i dirigenta. Hned z pocatku bychom méli zdaraznit
fakt, ze sboristé jsou viceméné odrazem svého sbormistra. Pfi samotném nacviku skladeb
by mél sbormistr respektovat a dodrzovat urcita pravidla metodiky vedeni sboru. Je ziejmé,
ze kazdy sbormistr si osvoji sviij osobity styl, ktery je mu nejblizsi, ale existuji vSak urcité
osvédCené postupy a pravidla, které by mél dodrzovat anebo se jimi alesponn nechat
inspirovat aupravit si je podle svych potfeb a moznosti. VSe se odviji od osobnosti

dirigenta a tirovné sboru.

Prvnim predpokladem pro tspé$nou spolupraci sbormistra se sboristy je vzbudit opravdovy
zajem zpivat a pln¢ se ucastnit vSech nalezitosti spojenych s fungovanim sboru. Zakladnim
kamenem je vSak zdjem samotného sbormistra, ktery do této prace vklada spoustu Casu,
usili a vlastné i1kus sebe samého. Pokud chce sbormistr dosdhnout nadstandartnich
vysledki, tak se jeho prace neobejde bez velice naro¢né domaci ptipravy, coz plati u vedeni
détského sboru dvojndsob. Je nutno si uvédomit, ze prace s pocetnym télesem se neda
porovnavat s individudlni vyukou so6lového hrace na hudebni nastroj. Spoluprace
s jednotlivcem je lehce kontrolovatelnd, zatimco ve sboru je uc¢inkovani jednotlivych
zpévakli o mnoho anonymnéjs$i a jeho domaci piiprava tézce sledovatelnd, proto se jeji

nedostatek projevi o to vice negativné ve vysledcich celého télesa.

Vybér déti, které by raddy zpivaly ve sboru je dalsi dulezitou soucasti prace sbormistra,
a proto by ji méla byt v€novana dostatecna pozornost. Existuji sbory, které si své zpévaky
vybiraji dle ptisnych kritérii a zkouSek. Do téchto téles se vSak nemaji Sanci dostat méné
nadané déti. Na druhé strané existuji také sbory, které s radosti pfijmou vSechny zjemce.
problémem pouze jejich hlasovy rozsah, v tomto ptipadé staci jen rozsifit jejich hlasovy
rejstitk pomoci vhodnych cviceni a jinych motivacnich her, které maji spiSe uvoliovaci
charakter. Tyto déti miZeme vétSinou bez vétSich probléml zaclenit do sboru, avSak

u ,,nezpévakl* se musi sbormistr pfipravit na dlouhodoby, trpélivy a nékdy i individudIni
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ptistup k témto détem.

Nékteré podminky pfijeti ditéte do péveckého sboru by vSak mély byt dodrzeny, a to
zejména, pokud se jednd o problematiku zdravého hlasu. Jedna-li se o dit¢ se Spatnym
mluvnim hlasem, je velice pravdépodobné, Ze ijeho zpévny hlas bude omezen hlasovou
vadou, kterou podle Kolafova vyzkumu, trpi vice nez 40% déti ve skolnim a predSkolnim
véku. Jednou z pfi€in je nespravné tvofeni a uzivani hlasu, které byva casto zptisobeno
Spatné¢ akusticky upravenym prostiedim a nadmérnou hlucnosti kolektivli, kdy se déti

piekiikuji navzajem. Nejcastéji vyskytovanou hlasovou vadou u déti je tzv. dyénost“g.llg

NejlepSim feSenim, jak mtzeme piedchazet vzniku hlasovych vad, je spravna kultura
mluvniho a zpé€vniho hlasu a také spravné zatrazeni zpévaka do hlasu, ve kterém se mu
zpiva voln¢ a pohodIn€ a kde nejvice vynikne jeho barva. Sbormistr by se mél vyvarovat
chybnému zatazeni zpévaka do hlasové skupiny, protoze nasilné piepinani poloh se muize
negativn¢ projevit na hlasové kultufe celého sboru a hlavné mutze vazné poskodit zdravi

hlasivek.*?°

Velkou vyhodou je, kdyZ sbormistr najde vhodného korepetitora pro sviij sbor, ktery se
videdlnim piipad¢ pravideln¢ ucCastni koncertli, vystoupeni a alespon casti zkousek.
Neméné dilezité je, aby mezi korepetitorem a sborem vznikla urcitd souhra a komunikace,
ktera zabrani zbytecnym chybam na koncertnich podiich. Toho mize sbormistr dosahnout
bud’ jiz zminovanou ucasti korepetitora na sborovych zkouskach, nebo peclivym nacvikem
jednotlivych skladeb alespon par nacvikt pied koncertem. Problém vSak miize nastat, kdyz
se sbormistrovi nepodaii najit vhodného korepetitora. V tomto piipadé€ by se m¢l vyvarovat
toho, Ze bude téleso doprovazet on sdm, protoze tim klesa celkové urovenn vykonu sboru.
Takovyto sbor totiz postrada vedeni gesty, celkovy kontakt se sbormistrem a v ptipadé

pochybeni byva Casto bezradny. N&kteii odbornici doporucuji zatfazovat do repertoaru

18 Hlasova porucha zpiisobena netiplnym uzavienim hlasové §térbiny, takze ¢ast dechu pii zpévu slysitelng
unika

119KOLAR, Jifi. Sborovy zpév a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983.s. 12
12OKOLAR, Jifi. Sborovy zpév a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 14

33



radgji skladby a cappella & s doprovodem jiného instrumentalisty, ktery je k dispozici.*?

Je dilezité si stanovit alespont vyhledové cil prace, ktery by mél byt predevsim redlny. Je
dobré predem urdit misto a divod vystoupeni?, idedlné jiz s konkrétnim datem, coZ
vétSinou Iépe déti motivuje. Hned od zacatku by mél sbormistr premyslet o konkrétni
skladbé a celkovém repertoaru, ktery by mél byt vybiran dle moznosti sboru, ale také dle
toho, kjaké prilezitosti bude repertoar prezentovan. Pokud totiz déti postradaji
cilevédomou praci, kterd vede k néjakému konkrétnimu cili, tak mohou byt velice

jednoduse demotivovany.

Systematicka a cilevédoma prace je tedy zakladnim ptedpokladem pro Uspésné fungovani
télesa, stim Uzce souvisi 1organizace zkousky, ktera probihd v ¢asovém rozpéti od 45
minut umalych déti, az po dvé hodiny u déti starSich. U nékterych sborit mize zkouska

probéhnout 1 dvakrat tydné.

V piipadé narocn€jsiho repertoaru ¢i n¢jakého vyssiho cile neni na Skodu zorganizovat

ne¢kolikadenni soustfedéni. Prabéh nacviku by nemél byt monoténni ani stereotypni,

naopak by mél dodrzovat jista zakladni pravidla.123

121 napt. kytara, housle, cembalo, flétna, viola, harfa, keyboard, bongo atd.
122 napi. vano¢ni koncert, Skolni besidka, vychovny koncert, soutéz, festival, atd.

22G0UCEK,  Jaroslav.  Sborovy  zp&v.  [online].  [cit.  2014-23-03].  Dostupné  z:
http://www.nidv.cz/cs/download/pzus/materialy/Sborovy-zpev.pdf
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4.1 Prubéh zkousky a metodika prace se sborem

»Zpev je jenom jeden, jeho zanr (druh) je teprve v kazdém jednotlivci“124

Stejné jako sportovci rozeviCuji postupné vsechny svaly piedtim, nez nastoupi k vrcholnym
vykontim, tak i zpévaci musi hlasivky rozcviovat a rozehtivat, aby ndpor na né nebyl ptilis
nahly asilny. Po spravné piipravé budou pruzné a pfipravené reagovat 1ipii téch
nejvypjatéjsich mistech vokalniho partu. V opacném piipadé mize vzniknout pocit, ze hlas
ztraci rezonanci, tézce se zpiva, nebo ze je na tvofeni tonu tfeba vynalozit vétsi usili nez

obvykle.'?®

Zakladnim atributem spravného zptsobu zpévu je pevecky postoj. Nezapojujeme totiz jen
hlasovy aparat, nybrz celé télo. Ke spravnému zpévu je potieba témeét stejné mnozstvi
energie, které by se dalo pfirovnat k mnoZzstvi energie potiebné k jakékoli jiné fyzické praci
¢i namaze. Proto je drzeni téla zédkladem pro spravné dychani i1 pro tvorbu tonu*?°. Postoj
pii zpévu by mél byt pfirozeny a nenuceny, jak pro samotného zpévaka, tak ipro oko
divéka Ci posluchace. Nektefi sbormistfi pravé z tohoto diivodu zafazuji pii rozezpivani
1 v prubéhu zkousky rtizné pohyby a aktivity, které vedou k uvolnéni uzivané¢ho svalstva.
LwPatri sem riiznd uvoliiovaci cviceni s fonaci, uvolnovaci gymnastika (pohyby paZzi, krcniho
svalstva, krouzZeni hlavou, otaceni a kyvani hlavou, zvykaci pohyby Ccelisti, nastrojeni ust
Jjako pri cisténi zubii), uvoliiovaci masaze (masirovani krku a dolni Celisti, zivani), vibracni

masaze Spicky jazyka artii (vibracni vyslovnost r, napr. Volani kociho — prrrrrrrl,

124 HORNACKOVA, ubomira. Hudobny ateliér k hlasovej vychove profesorky J. Vrchotovej — Patovej. In:
Cantus choralis, 1998, s. 113

122 HAZUCHOVA, Nina. Technicka priprava hlasu pre spevacky vykon. Bratislava: VSMU Bratislava, 1984,
s. 26

126 P¥j tvorbg tonu rozlisujeme tii zptisoby jeho nasazeni: tvrdé, dysné a mekké. M&kké je jediné spravné
a vSechny ostatni jsou od né&j odvozené. Dy$né nasazeni je typické napi. pro Sanson, kdezto tvrdé nasazeni

tonu pro vykiik.
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napodobeni hry na pozoun dotykem rtii s kiiZi hibetu ruky).**’

Nejvyhodnéjsim a nejcastéji uzivanym péveckym postojem je stoj, protoze je vaha téla
rovnomérné rozlozena na obou dolnich koncetinach. Nohy by mély byt rozkroceny mirné
od sebe a nemély by byt pokréené v kolenou. Ruce bychom méli drzet volné spusténé podél
téla. Hrudni ko§ by mél zpévak drzet v mirn¢ vypjaté poloze a hlavu pfirozené¢ rovné, aniz
by ji vyklanél do stran, dozadu nebo dokonce do ptedklonu. Sborista by se mél vyvarovat

zvedani hlavy pti zpivani vysokych ¢i stoupajicich tond.

Pti zkouSce mizou sboristi sedét. Zpivani vsed€ sice neni uplné idealni, nebot’ je v této
poloze vice povoleno bifisni svalstvo, ale vzhledem k faktu, ze zkouSky nékterych sbort
velmi Casto trvaji 1 dvé hodiny, coz je doba pfili§ dlouhd na zpivani vestoje, je nezbytné
nutné, aby sboristi zvladli hlavné techniku spravného dychani a dokézali pfirozené a volné
drzet télo 1 pfi sezeni. Mohou se jemn¢ opfit zaddy o opéradlo Zidle, ale hlava musi zlstat
vzpiimena. Nadmérny zdklon hlavy totiz zptisobuje pfiliSné napéti kréniho svalstva a pii
piedklonéni hlavy nesmétfuje zvuk dopiedu, ale nese se k zemi, coz je nezadouci. Mezi
nejCastéjsi divody chybného drzeni hlavy patii napiiklad: nevhodné¢ umisténa tabule,
nevyhovujici vzdalenost mezi sedicim sborem a stojicim sbormistrem, Spatné drzeni not.
Proto je tfeba zpévaky upozornit, aby drzeli notové party mirné pod trovni oci, coZ jim
umozni, jak spravné drzeni hlavy, tak i1pohodIné sledovani notového zéapisu. Soucasné
mohou pévci perifernim vidénim sledovat veskera gesta a pokyny dirigenta. Pokud sboristé
zpivaji zpaméti a nedrzi noty, tak je dobré jim vysvétlit, aby své ruce nechali volné
polozené na stehnech, protoze jsou-li ruce sloZeny v klin€, tak clovéka nuti k ohybani

ramen, ¢imZ se stlacuje hrudnik a hit se ndm dycha.

Na zkouskach 1 na vystoupenich by mél zpévak zaujimat své stalé a neménné misto. Mél by
se podilet na tvofeni plného sborového zvuku, ktery by mél mit jednotnou barvu svého
piislusného hlasu, do kterého byl zatazen. z toho ditvodu je dilezité, aby si sboristi hned od

prvopocatku zvykali zpivat ,,v zdkrytu®, v jednotném zvukovém monolitu.

127 KOLAR, Jifi. Sborovy zpév a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983.s. 15
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4.1.1 Rozdychani

Jesté pred samotnym rozezpivanim je nutno se spravné rozdychat. ,,Dychani je pro vetsinu
lidi samozrejmou veci, o niz vitbec nepremysleji, a presto bez zZivota-tvorného dechu by
nebyl Zivot, zpév ani Fec.“**® Abychom dychani mohli vyuZivat ipro Ggely mluvniho
a zpévniho hlasu, musime tuto vrozenou nevédomou c¢innost ucinit védomou. Musi byt
vSak ptirozené. Je dokdazano, Ze kojenci, malé déti aspici jakéhokoliv véku dychaji

zpusobem, ktery je pro zpév nejlepsi.

Kolat ve své publikaci hovoii o dychani kostalnim™® a abdominalnim*®. V praxi se vSak
setkavame s dychanim kombinovanym, tzv. kosto-abdominalnim, pfi¢emZ je u nékterych
zpévakl viditeln€j$i pohyb biicha, ujinych pohyb hrudniku. ,,Ve sboru usilujeme
o navozeni tohoto kombinovaného nadechu, pri kterém branice klesa dolu a spodni partie

((131

volnych Zeber se rozestupuji do stran. Zpévaktim tato technika umozni vydechnout

pomaleji a taky omezuje tlak na hlasivky.

V praxi rozliSujeme tti faze dychani: nadech, zadrzeni a vydech. Pro kazdou z téchto fazi
ma dirigent specialni gesto, které pouziva uz pi1 prvotnim rozdychani. Pii nadechu je
stézejni nadech nosem s navozenim uvolnéni, ktery se vétSinou kombinuje s nadechem
Gstni dutinou, ,jako kdyz piivonis ke kvétine“*** u nejmladsich dosahujeme hlubokého
brani¢niho dychani tim, Zze se snazi vdechovat dohromady usty i nosem zaroven, priCemz

nesmi zvedat ramena, vtahovat biicho dovnitt, ale naopak, pfiloZenou rukou na dutinu

bfi$ni kontroluji spravnost dychani, tzv. ,,dychani do biiska*.

128 KOLAR, Jifi. Sborovy zp&v a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 15

129 hrudnim
" bisnim
131 KOLAR, Jifi. Sborovy zpév a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983.s. 15

132 HORNACKOVA, Iubomira. Hudobny ateliér k hlasovej vychove profesorky J. Vrchotovej — Patovej. In:
Cantus choralis, 1998, s. 115
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Vzdy bychom méli dbat na to, abychom se nadechli tolik, kolik jsme schopni bez vétsiho
usili v plicich udrzet. Pokud budeme dychat ,na silu“ mize dojit k riznym hlasovym
krizim, jako je napf. dySny ton €i Gnava organismu. Dulezité je tedy ovladnout ekonomii

dechu a naucit se s nim Setrn¢ hospodarit.

Druhou fazi je zadrzeni dechu. Dosdhneme ji momentem uklidnéni dechu a koncentraci na
dalsi fazi, kterou bude vydech, ¢imz je vlastn¢ tvofen toén. Prvotni vydech se musi ozvat
jisté, ale mékce. Pokud pracujeme s détmi, navodime mékké nasazeni skrz néjakou
zvukové znazornénou predstavu napf. ,jako kdyZ pohladis kocicku“™*®. PH vydechu hraje

dalezitou roli tzv. appoggi0134, neboli dechova opora.

Zadrzenim dechu rozumime moment uklidnéni, soustfedéni se na vydechovou fazi. Tahle
faze nastava napftiklad pii ptipravé dechu na zacatku skladby. Dechové cviceni nesmi trvat
ptilis dlouho, a hlavné nesmi byt praktikovano mechanicky a samouceln¢, proto bychom je;j

méli spojovat nebo stfidat s cvicenimi hlasovymi, pfipadné artikulacnimi.

Pti dechové technice musi dirigent dbat na to, aby se sboristé vyvarovali zbyte¢nych chyb.
Dopousti se jich vétSinou nedostatecnym nebo nadmérnym nddechem, pievahou kostalniho
nebo abdomindlniho dychani, explozivnim vydechem, neschopnosti dosahnout dechové
opory, tzv. pievracenou expiraci™>>, nebo sniZenou ovladatelnosti dechového stroji

zpévaka, coz se déje dusledkem trémy.

133 HORNACKOVA, Cubomira. Hudobny ateliér k hlasovej vychove profesorky J. Vrchotovej — Patovej. In:
Cantus choralis, 1998, s. 117

3% Je to zptisob vydechového pohybu, kterym se za pomoci vydechovych ivdechovych svali vyvazend
reguluje tlak proudu dechu na hlasivky. Vydech se tim zamérn¢ zpomaluje, aby vytrval co nejdéle a vytvarel v
daném okamziku pod glottidou umérny tlak.

135 § pii vydechu je biisni sténa stale vyklenuta, nasledkem je silné detonovéni, tnava
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4.1.2 Rozezpivani

Primarnim predpokladem prace se sborem je hlasova rozcvicka neboli rozezpivani, proto ji
vzdy zatazujeme na zacatek zkousky. Rozezpivani praktikujeme nejen pii zkouskach, ale
ipred kazdym péveckym vykonem jako soucast spravné hlasové hygieny. Dirigent
peveckého sboru by mél rozumét lidskému hlasu a umét s nim pracovat. Hlavni tlohou
rozezpivani je zaktivizovat Clovéka, ¢ehoz dosahneme piedevSim systematickym hlasovym
cvi¢enim, kdy hlasovy organ uvolnime, prokrvime, odhlenime, rozhybeme a rozcvi€ime. Je
dalezité, aby se kazdy sborista naucil poslouchat ,,sviij* ton a aby se cely sbor pomoci
vybranych cviceni vzdjemné ,,sezpival®“. Kolat se pii kapitole rozezpivani také zminuje
o terminu ,yrozeslySeni®, coZz je vlastné piiprava sluchu, zbystfeni a soustfedéni se na

. . . ’ . v . v 7 roror 1l
intonaci. Dle tohoto autora je vhodné tyto cviky zatadit az po samotném rozezpivani. %

Soudasné s rozezpivanim pfichdzi i zména mluveného hlasu na hlas zp&vny.**" Spravna
technika rozezpivani vede ke kvalitni hlasové kultufe sboru. Je nezbytné jiz od prvopocatku
vést déti k prirozenému, zdravému a nendsilnému tvofeni ténu, ke spravnému dychani
adrzeni téla. Déti by mély byt také sezndmeny s pojmy, jako jsou napiiklad ,,dechova

opora“ ¢i ,,hlavovy ton*e.

Jesté diiv, nez se zpévak rozezpiva, by se vSak mél celkové uvolnit a napfimit. Specidlné
u mladsich déti pouzivame k rozezpivani rizné formy motivacnich her, které nam pomohou
Iépe a jednoduseji navodit uvolnéni téla pti zpévu, aktivujeme pii nich dechové funkce,
uvolnime mimiku obli¢eje a navodime pocit hlavového tonu. K této ¢asti nacviku by mélo
patiit také artikulacni, intonaéni nebo dynamické cviceni, o kterych se budeme zminovat

nize.*°

136 KOLAR, Jifi. Sborovy zpév a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 59
3 HORNACKOVA, LCubomira. Hudobny ateliér k hlasovej vychove profesorky J. Vrchotovej — Patovej. In:
Cantus choralis, 1998, s. 117

138 je lehky zvuk vyuzivajici k rezonanci pouze hlavové rezonatory

SOUCEK,  Jaroslav.  Sborovy  zp&v.  [online].  [cit.  2014-23-03].  Dostupné  z:
http://www.nidv.cz/cs/download/pzus/materialy/Sborovy-zpev.pdf

39


http://www.nidv.cz/cs/download/pzus/materialy/Sborovy-zpev.pdf

Pti zkouskéach péveckého sboru se vychova sboristti zaméfuje na tfi zédkladni oblasti, a to
jsou: rozvijeni pévecko-technickych dovednosti, intonac¢nich schopnosti a rytmického
citéni. Sbormistr miize jednotlivé oblasti cvicit odd€len€, nebo je vzajemné propojit do
souvislosti.*°

Rozezpivéavat zaginame vzdy ve stfedni poloze smérem shora dolii, vétsinou v brumendu*
pro zvyseni rezonance. Teprve poté jsou vhodné rozklady akordii, nejlépe do intervalu
sexty a postupné miizeme zvétSovat interval az do oktavy. P¥i niz§ich hlasech' je dulezité
tzv. ,,0odzivnout* nejspodnéjsi ton, pii vyssich hlasech'*® vyuzivame tzv. dotyk nejvyssiho

tonu a nasledné navraceni se na ptivodni ton.

144

S rozezpivanim je uzce spjaty termin vokalizace. Jako uvadi Weisser: ,,vokaly™" jsou
. .o . v ) . v ;. cve, e e , ’ v 14 v
nositeli tonu a proto je potieba vhodnymi cvicenimi nacvicit jejich spravné znéni, “*** coz

podminiuje spravné formovani ustni dutiny, dostate¢né otvirani ust, zdvihnuti horniho patra,
tzv. ,,nazivnuti“. Toto se nejlépe nacviuje na dlouhych tonech. Vokaly netvofime pomoci

rti, ale vevnitt Ustni dutiny.

Souhlasky, které d€laji zpev a fe€ srozumitelnymi, by se mély vyslovovat vyrazné a kratce,

18 ale nemély by ubirat na zpévnosti. Zpocatku nacviku vybirame

zejména sykavky
k vytvareni slabik souhlasky znélé, protoze podporuji rezonanci, pozd¢ji mizeme zkusit

zpivat inezn&lé souhldsky, které rezonuji mén&.**” Dbame pii tom také na vyrovnavani

149 napt. propojeni pévecké vyslovnosti (fonetiky) s rytmem.

141 7p&v bez artikulace, se zavienymi usty (zvuk "m" nebo "hm"), zuby ale musi byt od sebe
142 alt a bas

143 sopran a tenor

144 vokal je samohlaska

145 | adislav Weisser, 1973, s. 14

147 WEISSER, Ladislav. Dirigentska prax s detskym zborom. Bratislava: Osvetovy ustav, 1973.s. 15

40



vokala*®. Vyrovnani polohovych rozdilii je moZné pomoci horni polohy, kterd ovliviiuje

polohu dolni pti pouziti hlavového rejstiiku. V idedlnim ptipadé plynule pfechazi jeden

rejstitk do druhého bez jakéhokoliv slySitelného zlomu, coz nazyvame taky ,krytim

ténﬁ“149 150

Rozezpivanim vzdy feSime néjaky technicky problém a koncentrujeme se pii ném na néco,
co poslouzi pii nasledujicim d¢ji, samotnému prednesu skladby. V détském sboru je
podstatné zacinat spontdnnim projevem kazdého jednotlivého zpévéaka, a pak plvodni
,kostrbatost, kdy méa kazdy jinak silny hlas ajiné navyky tvofeni tonu, opracovat.
Netlumit zvuk, spiSe ho kultivovat, jako kdyz vytvarnik pracuje s hroudou hliny a vyhladi ji
do tvaru, ktera se ztotozni s jeho piedstavou.™

Hlasova vychova je na rozdil od rozezpivani dlouhodobéjsi proces. V péveckém sboru se
zamétuje na technické Skoleni zpévného hlasu, na péstovani a ziskadvani péveckych navykii,
které pomohou v plné mitfe zvladnout technickou a vyrazovou slozku skladeb. Podle kvality
hlasové vychovy pozname vyspélost a kvalitu sboru a jeji patfi¢na Groven je pfedpokladem

pro adekvétni interpretaci.

Pti hlasové vychoveé se prostiednictvim souboru cviceni soustfed'ujeme na spravnou ¢innost

dychaciho aparatu, ktery zpévu dodéava energii, fonaniho a artikulacniho aparatu tak, aby

se rozvijel syté& a pIné zngjici hlas v celém pozadovaném rozsahu.'>?

148 Josazeni stejného zékladu ve zvuku pii zachovani jejich zietelnosti a charakteru.

%9 Oznaceni ,kryti tona pochazi z Francie, kde je poprvé pouzil tenorista Duprez roku 1830 pro oznaceni
urcité zpévné techniky. Vztahuje se k vyssi poloze hlasu a uplatiiuje se pro vyrovnani ptechodu k hlavovému
rejstiiku, ktery je asi kolem es' umuzi a es®“en. Tony na této hranici byvaji nékdy piili§ svétlé a oteviené.
150 KOLAR, Jifi. Sborovy zpév a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 38

151 HORNACKOVA, Cubomira. Hudobny ateliér k hlasovej vychove profesorky J. Vrchotovej — Patovej. In:
Cantus choralis, 1998, s. 117

152 HORNACKOVA, Cubomira. Hudobny ateliér k hlasovej vychove profesorky J. Vrchotovej — Patovej. In:
Cantus choralis, 1998, s. 118
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Hlasova vychova je narocnym procesem, pii kterém respektujeme urcité zasady. V prvni
fadg je to prim&fenost cvideni a jejich délka vzhledem k vékovému rozsahu &lend sboru, ™
jejich hlasova vyspélost a vrozené predpoklady. Dale je to zasada postupnosti, kdy nejprve

154 a poté pokracujeme od nejjednodussiho k nejsloZit&jsimu,

odbourdavame urcité zlozvyky
pricemz se drzime pravidelnosti a systemati¢nosti. Hlasové vychové vénujeme na kazdé
sborové zkousce prostor ptiblizné 15 minut. Musime vsSak zdaraznit, Ze neni dualezita

pestrost a intonacni komplikovanost cviceni, ale jejich ucelnost a pravidelnost.

Zasada vytrvalosti, naro€nosti a vzajemné divéry ndm pomuze prekonat mnohé neuspéchy
a chyby, které¢ pravidelnym trénovanim miizeme postupné zcela odstranit. Dirigent by mél
nejen vyzadovat, ale 1neustale kontrolovat hlasovy projev jednotlivych ¢lenii sboru, ato

. v . i s PRE ’ 1
nejen pii nacviku a zkouskach, ale i pfi vystoupenich a koncertech.™

4.1.3 Artikulacni technika

Spravnou artikulaci, tedy dokonalou vyslovnosti hlasek, slabik a slov dosdhneme
energie nez artikulace mluvni, uz jen z toho diivodu, Ze pfi zpévu reaguji i na vysku tonu
a jeho nosnost. Srozumitelnost ,,je viastnosti tak duleZitou, Ze je mozné bez nadsazky rici,
Ze zpév, jemuZ neni rozumét, neni zpévem, ale pouhym hlasovym uménim. Text, jimz
tlumocime obsah skladby a ktery se stal zdrojem inspirace skladatele, nemuzeme nikdy
prehlizet. Sila vokalniho umeéni spociva prave ve spojeni hudby a slova, coz mnohonasobné

Lo . . . , 156
umocnuje jeho ucinek. Srozumitelnost je podminkou. *

153 4&ti, mladez, dospéli
B4 silovy, pridueny zpév
1% BILL, Dusan. Hlasova vychova, rozospievanie a intonacia v spevackom zbore. Adorémus, 1996, rog. 2, &.

3,s.25

156 KOLAR, Jifi. Sborovy zpév a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 20
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Je dobré varovat zpévaky na vyslovovani sykavek, pficemz bychom si méli ddvat pozor na
jejich dlouhé znéni, respektive ,syceni“. Co se vokali tyce, snazime se o jejich
,vyrovnani“, aby nebyly ani uzké ani temné. Mnemotechnickd pomiicka je napiiklad
ptipodobnéni k pocitu zivani nebo horkého bramboru v ustech.

Pti vyslovnosti jsou nejdiilezitéjsi konsonanty, pricemz nejnaro¢néjsi je nacvik koncovek.
Dba se pifi nich hlavné na dokonalou souhru sboru, protoze koncovky, které nejsou
vysloveny najednou, ptsobi zvlasté neesteticky. V tomto ptipadé¢ musi sbormistr zvolit
spravné a dirazné gesto. V ptiloze uvadime také rizna cviCeni zaméfend na spravnou

artikulaci.

4.1.4 Intonace

Na intonacni vychové zavisi celkovy rozvoj hudebnosti zpévaka. Je slozkou jeho
hudebnich schopnosti, melodické i1 harmonické piedstavivosti, hudebni paméti a citéni.
Intonace je v péveckém sboru nejpfisnéji sledovanou slozkou projevu. Jeji Cistota
a presnost vytvareji zakladni pfedpoklad pro tlumoceni interpretacni pravdy a uméleckeé
krasy. Pozornost se dale soustfed’'uje na péstovani hudebniho citéni, védomou orientaci
v problematice tondlni a intervalové ana osvojeni problematiky ladéni. Je dobré zacit
nacvi¢ovanim jednohlasu. i pfi piiméfeném zvlddnuti intonacni problematiky v péveckém
sboru se ndm casto stava, ze sbor zpiva falesné. Pfi¢iny mizeme hledat u zpévaku
s nedostatecnou hlasovou piipravou a slabou hudebni vyspélosti, u zpévaku, ktefi vytvareji

9

4+ A 157 LA “ 41158 LA 15 NS
nerovné tony ', v psychickém stavu zpévaka™", ve fyzickém stavu™ a v neakusti¢nosti

o 1: 160
prostiedi.

7 tremolo
138 strach, nervozita, deprese, nesoustiredénost

159 {inava, hlad Zizefi

180 BILL, Dugan. Hlasova vychova, rozospievanie a intonacia v spevackom zbore. Adorémus, 1996, rog. 2, &.

3,s.25
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Existuji dva typy chybné intonace, a to distonace, coz je zp€v nad tonem, nebo zpév pod
tonem, detonace. Diilezité je upozorniovat na chyby v intonaci, protoze na nepiesné ladéni
si 1dobfe slySici zpévaci mohou rychle zvyknout a zpivaji faleSné, aniz by si toho byli

. . 161
védomi. '

4.1.5 Stiridavy dech ve sboru

Stridavy nebo taky fetézovy dech je pro sbor jedna z nejtypictéjSich zvlastnosti. Pomoci néj
dokéze zazpivat ity nejdelsi legatové fraze ,,jednim dechem* bez pteruseni plynulosti nebo
gradace. Zpocatku, zejména u nezkuSenych zpévakl, se tento druh dechu nacvicuje

organizovan¢ v mensich skupinkéch v ramci jednoho hlasu.'®?

4.1.6 Rytmicka vychova

Zakladem rytmické vychovy je schopnost citit, vnimat a prozivat urcitou pulsaci, metrum ¢i
casové vztahy v hudbé. Reakci na rytmus je nejcastéji pohyb, coz je obzvlast viditelné
u nejmensich déti, které se za¢nou riizné pohybovat bezprostfedné pfi jakémkoli kontaktu
s hudbou. Cim je zpévak starsi, tim se jeho emociondlni prozivani projevuje navenek méng.

V praxi je rytmickd vychova spojena s vychovou péveckou nebo intonacni. Rytmicka

161 KOLAR, Jifi. Sborovy zp&v a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 63
162 KOLAR, Jifi. Sborovy zp&v a Fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 75
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cviCeni mizeme provadét také tukanim, tleskanim, dupanim, luskdnim, hrou na nastro

X x . . , . .« 163
nebo na télo ¢i zpévem na jednom ténu pomoci ,,rytmickych slabik®.

163 « S . . . ;- . . ¥ ¥
BILL, Dusan. Hlasova vychova, rozospievanie a intonacia v spevackom zbore. Adorémus, 1996, ro€. 2, ¢.

3,s.25
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5 Uloha sbormistra

V piedchézejicich kapitolach jsme se seznamili s historii sborového zpévu v Ceské
republice a na Slovensku a nacrtli jsme také praci sbormistra pfi sborovych zkouskach.
Prace sbormistra vSak nespociva pouze v pévecko-technické ptipravé sboru. Je to o mnoho
naro¢néjsi a obsahlejsi proces. Jelikoz je tato prace zaméfena na popularizaci sborového
zpévu na zdkladnich uméleckych Skolach, nesmime opomenout fakt, Ze sbormistr je
nejdilezitéjSim cldnkem celého popularizacniho procesu. Nejenze musi vést sborové
zkousky, zdokonalovat techniku zpévu u sboristti, ale musi se starat o spravné fungovani
sboru a hlavné je motivovat a péstovat v nich pozitivni vztah k hudb¢ a zpévu samotnému.
Nejde o autoritaisky pristup a vnucovani svoji vile, ale spi§ o vyzatovani vlastnich pocitt
okolo sebe, aby se dostaly ke vSem zpévakiim, i1tém v poslednich tfadach. Pokud sbor
s dirigentem sdili jeho pocity, kdyz reaguje jako jeden organismus, dochazi ke ztotoznéni
lidskych citi. Prostiednictvim tohoto citu se pozitivni energie dostane od dirigenta pies

sboristy az k posluchac“:i.164

Motivovat déti a hlavné mladistvé ke zpévu neni jednoduché, pokud je vSak sbormistr
zapaleny pro svou praci a dosahne se sboristy vzajemného respektu zalozeného na pratelské

bazi, je to nejveétsi predpoklad k tspéchu.

Mnoho lidi si mylné pfedstavuje, ze sbormistrova prace je pouze nesmysiné ,,mavani®, jeste
k tomu zady k publiku. Dat v§ak dohromady repertoar, vydat ze sebe maximum na kazdé
zkousce, ziistat optimisticky i1 v nelehkych situacich a piesvédcit sbor, ze vSsechno ma svij
smysl. ,,Sbormistri a pévecti pedagogové maji byt profesiondlnimi optimisty. VSechny typy
Zakii jsou pro sbormistra inspiraci. Méné talentovany zdik vede pedagoga k vymysleni

k «165

dalsich a dalsich pokynii a pomiice Dirigent musi byt také manazer, dramaturg 1 herec

v jedné osobé¢ je jen zlomek toho, co vSechno je obsahem této profese. Koncert je uz jen

164 vz ‘ . .. W1 . v s . g . e ¥
BAZIKOVA, Monika. Dirigent — ¢lovék a umelec. Zaverecna seminarna praca, Konzervatdrium Zilina,

Zilina 1999.s. 5

165VRCHOTOVA-PATOVA, Jarmila. Sborovy zpév. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou &innost, 1986, s.
128

46



jakousi tfesnickou na dortu, kde vSechno vypada velice jednoduse. Na pddium se postavi
tficet usmévavych déti, sebejisty ahrdy sbormistr adivaci na konci odméni jejich
vystoupeni potleskem. Malokdo si vSak uvédomi, kolik prace ausili je vynaloZeno
k zorganizovani a provedeni takového vystoupeni. V nasledujici kapitole priblizime

podstatu prace sbormistra a také uvedeme nazory nékterych dirigentti na svoji vlastni praci.

Dirigentskd profese je pomérné¢ mladd. Rozvinula se az v souvislosti se symfonickou
hudbou, takze dirigovani, jak ho zname dnes, je staré ptiblizné sto padesat let. Tato profese
méa vSak prastaré kofeny. Jeji vzor muzeme hledat v magickém piasobeni Samant
v primitivnich ndrodech. VSichni c¢lenové zpivali, tancovali, kiieli a bubnovali dle
Samanovy vile, ktery je timto zpisobem dokazal dovést do jakéhosi transu. Ve starovéku se
se hudba pojila s kosmologii. Sedm tona predstavovalo v Egypté sedm planet. Gesto ruky
urcovalo planety, tony i celé melodie. Anticka hudebni kultura méla dikladné vypracované
teorie o rytmu. Rytmické figury si hudebnici urcovali rukou. Sbormistii antickych tragédii
dokonce zdiraznovali hudebni akcenty i tane¢nimi pohyby a udery kovovych chodidel. Ve
sttedoveku se pak sbormistriim fikalo kantoii. Bez zjednoduSeni pomoci rytmického tizeni
se neobesla ani polyfonie, splet’ samostatnych zpévnych hlasti. Naproti tomu rovnomérné
plynouci barokni hudba nepottebovala tak vyrazné dirigovani. Umélecky prednes skladeb
urcoval a dotvarel nejCastéji autor sam. O kultu dirigentské profese miizeme hovoftit az od
obdobi pozdniho romantismu, kdy se dirigovani naprosto osamostatnilo. Nejen Ze udava
tempo, ale urCuje idrobné detaily interpretace. Vznikla soustava pohybovych symboli,

kterymi dirigent tidi jejich souhru a taky utvaii esteticky vyraz celkového projevu.166

Pro¢ tedy potiebuje umélecké téleso dirigenta? Oliver Dohnédnyi, $éfdirigent Statniho
komorniho orchestru v Zilingé piirovnava dirigenta k fidi¢i auta, fediteli tovarny,
strojvedoucimu, manaZerovi podniku &i primafi v nemocnici.'®” Dirigent Marek Stilec se ke

sveé praci vyjadril takto: “Dirigent je jako fotbalovy trenér. Musi si dobre vybrat cleny tymu,

16y RCHOTOVA-PATOVA, Jarmila. Sborovy zpév. Praha: Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1986, s. 8
TR VASNOVSKA, Katarina. Dirigentska profesia nie je Ziadne huncitstvo & prepych. [online]. [cit. 2014-
27-03]. Dostupné z: http://zilina.sme.sk/c/6985799/dirigentska-profesia-nie-je-ziadne-huncutstvo-alebo-
prepych.html
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sladit je, aby si uméli prihrdvat, a hlavné jim dat vizi. "

Koléf definuje pojem dirigovani, jako fizeni kolektivni interpretace hudebni skladby. Jde
o sjednocovani vSech hudebné vyrazovych prostfedkti. Sbormistr pfi tom vyuziva pohyb

- o NI |
rukou, mimiky obli¢eje a némé napovédy ust.'®®

Podle Henryho Wooda musi dirigent komplexné ovladat hudbu, musi dobte hrat na klavir,
musi mit dobry sluch, rytmické citéni 1 herecké schopnosti, mél by ovladat ¢teni z listu, mit
dobrou hudebni pamét. ,, Pro dirigenta je lepsi, ma-li partituru v hlaveé, nez hlavu
v partiture. “*"° V neposledni fadé musi mit také silné zdravi, pevny charakter a maximalni
disciplinu.’™ Krom& toho by m& byt také dobrym psychologem, protoZe pracuje se
skupinou lidi, kteti by spolu méli dobfe vychdzet atdhnout za jeden provaz. Neméné
dalezity je prehled sbormistra o soucasné sborové literatufe a o aktudlnim déni a vyvoji

7 v 172
sborového zpévu.

Zacnéme tedy od zacatku. Prvni, co musi dirigent ovladat, je taktovani. To je vSak pomérné
jednoduché, protoze samotné taktovani zvlddne asi kazdy. Dirigent musi ale taktovanim
ukazat vice nez jen pocitani dob. Hovofi se, ze pravd ruka udava takt, zatimco leva se
soustiedi na dynamiku a vyjadiuje cit. Neni jednoduché naznacit prostym pohybem ruky
tvar hudebni myslenky. Dirigentsky projev stavi na celé fadce znalosti a dovednosti, uvah

a premySleni nad dilem. Sbormistr musi byt za vSech okolnosti dobie pfipraven, aby byl

18 ANGOVA, Dagmar. Musim si dobfe vybrat ¢leny tymu anaugit se piihravat, fika dirigent Stilec.
[online]. [cit. 2014-16-03]. Dostupné z: http://finance.idnes.cz/musim-si-dobre-vybrat-cleny-tymu-a-naucit-
je-prihravat-rika-dirigent-stilec-16a-/podnikani.aspx?c=A090205 1134250 firmy-rozhovor hru

189 KOLAR, Jifi. Sborovy zp&v a fizeni sboru. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1983. s. 90

170 Hudba. [online]. [cit. 2014-16-03]. Dostupné z: http://citaty.kukulich.cz/temata/hudba

YIWOOD, Henry. o dirigovani. Bratislava: Ustredna kniznica a SIS VSMU, 1993. ISBN 80-85182-23-8. s. 11
172 FELLEGI, Juraj. Juraj Val¢uha: Dobry dirigent musi byt dobry psycholog. [online]. [cit. 2014-13-04].
Dostupné z:  http://kultura.pravda.sk/hudba/clanok/37307-juraj-valcuha-dobry-dirigent-musi-byt-dobry-
psycholog/
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K tomu se fadi

schopen adekvatng reagovat na kazdou nepiedvidatelnou situaci.
i dirigentova schopnost piedvidat chyby, kterych se kazdy sbor pravdépodobné dopusti.
Predvidat je miize pouze tehdy, pokud zna nejcastéjsi zlozvyky, kterych se zpévaci
zpravidla dopousti. Dirigent musi ukazat vSe diiv, nez se to stane. Kdyz uz zpévak zpiva
urcity ton, je pozde. Z toho vyplyva, ze sbormistr musi byt vzdy nejméné o jednu nebo dvé
doby pfed nim. Musi soucasné¢ poslouchat to, co zpévaci zpivaji v daném okamziku

a zaroven ukazovat, co bude nasledovat o par sekund pozdéji.

Nezbytna je také znalost celého kulturniho prostfedi studovaného dila. Jinak fteceno,
dirigent musi byt vic neZ hudebnik. Musi byt v tomto smyslu 1 kunsthistorikem. Aby byl
dirigent GspéSny, musi se ve svém oboru stale vzdélavat a obohacovat, protoze hudba se
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stale vyviji. Miizeme to pfirovnat ke sportovctim, ktefi neustale ptekonédvaji své rekordy.

Sbormistr totiz musi umét predstavit novou skladbu svym zpévakim tak, aby pochopili
jednotlivé hudebni kusy ivramci historického kontextu a zanrového zatazeni. V ramci
motivace je velmi dulezité, aby zpévaci védeli, o cem zpivaji, za jakych okolnosti skladba
vznikla a co maji svym zpévem vyjadiit. Toto vSechno je klicem k hudebnimu rozlusténi
doposud mrtvych ¢ernych tecek, oblouckt a Car, z kterych dirigent vytvari vlastni predstavu

zivé hudebni interpretace a zvuku. Jednou z moznosti je taky vyuziti zvukové nahravky

dané skladby.'™

vvvvvv

ale navic musi brat zfetel na uroven, slozeni svého sboru a ptilezitost, pti které se bude dilo
prezentovat. Celkové vytvofeni programu na vystoupeni musi udélat atraktivnim a logicky

uspofadanym tak, aby se jednotlivé skladby k sobé hodily, a aby divak zlstal pozorny

BRKOLAR,  Jifi. Luk4a§  Vasilek. [online]. [cit.  2014-26-03].  Dostupné  z:
http://www.hudebnirozhledy.cz/www/index.php?page=clanek&id clanku=1907

174 LANGOVA, Dagmar. Musim si dobfe vybrat ¢leny tymu a naudit se piihravat, ika dirigent Stilec.
[online]. [cit. 2014-16-03]. Dostupné z: http://finance.idnes.cz/musim-si-dobre-vybrat-cleny-tymu-a-naucit-
je-prihravat-rika-dirigent-stilec-16a-/podnikani.aspx?c=A090205 1134250 firmy-rozhovor hru

17 BAZIKOVA, Monika. Dirigent — ¢lovék a umelec. Zavere¢na seminérna praca, Konzervatérium Zilina,

Zilina 1999. s. 11
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a bavil se po celou dobu koncertu. Publikum by mél uréitym zpiisobem vychovavat. Nemél
by své poslani ulehCovat prezentovanim pouze zndmych a uspéSnych dél, které mu
prinesou zaruceny uspéch, ale mél by se snazit interpretovat i dila, Siroké vefejnosti méné
znama. Sifit takovato dila a navic s nimi sklizet uspéch je snad nejvétsi vyzvou a poslanim
dobrého dirigenta.’™ Samotny uspéch viak neni hlavnim cilem dirigenta. Jeho vrchol
predstavuje radost z hudby ostatnich ¢lenti sboru a v neposledni fad¢ také kladna odezva
obecenstva. “Nejzajimavéjsi je, kdyz se vse povede podle vasSich predstav, a kdyz to bavi
i shorové zpévaky. A kdyz se nahodou néco povede uplné podle mé konkrétni predstavy, tak

% v 7 7 0 .e vy 177
to ma clovek husi kuzi, to se jinak neda rict.

Sbor nemuze tidit ledakdo, dirigent by totiz mé byt silnou osobnosti. Znamena to, Ze musi
byt nejen piesvédceny o tom, co d€la, ale musi také presvédcit i1 kolektiv. Musi byt takovou
autoritou a odbornikem, Ze se jeho pojeti apifedstavé o dile podiizuji vSichni a bez
V}’/hrad.178 Dirigent Mario Klemens se vyjadfil takto: "Musite byt pro muzikanty autorita.
Orchestr totiz dirigenta porad zkousi, zvlaste mladého a zacinajiciho. Je to hodné

o psychologii. Stdle dokazujete, Ze na to mate, Ze vite, proc¢ tam stojite. «d79

Kazdy dirigent nastuduje skladbu trochu jinak. Je to viceméné zalezitost vkusu. Kazdému
zni skladba 1épe ¢i hai v riznych tempech. "Mate dva ridice se stejnymi auty, jednu dalnici

se stejnou povolenou rychlosti. Presto kazdy z ridicu jede jinak. Kazdy dirigent do své

176 BAZIKOVA, Monika. Dirigent — ¢lovék a umelec. Zavereéna seminarna praca, Konzervatérium Zilina,
Zilina 1999. s. 28

177KUNCOVA, Petra. Irena PluhaCkova — sbormistryné. [online]. [cit. 2014-30-03]. Dostupné z:
http://www.ibestof.cz/hudba/irena-pluhackova---sbormistryne.html

178 POTOCAR, Jozef. Dirigovanie. Bratislava: Univerzita Komenského v Bratislave, 1976. s. 86

1 L ANGOVA, Dagmar. Musim si dobfe vybrat ¢leny tymu anaudit se prihravat, ¥ika dirigent Stilec.
[online]. [cit. 2014-16-03]. Dostupné z: http://finance.idnes.cz/musim-si-dobre-vybrat-cleny-tymu-a-naucit-

je-prihravat-rika-dirigent-stilec-16a-/podnikani.aspx?c=A090205 1134250 firmy-rozhovor hru

50



. L el o y 180
prdce dava svij nazor, svij vklad, svou predstavu. *

Dobry a uzndvany dirigent pak musi
byt dobry diplomat, musi byt tviir¢i, umét lidi motivovat a hlavné musi byt viid¢i osobnosti.
Pted svlij sbor by mél predstupovat jako profesiondl, vzdy s plnym nasazenim, eldnem,

optimismem i navzdory svému vycerpani, neuspéchu nebo zklamani v osobnim zivoté.

Autorova predstava je zaznamendna pouze na papife, do té doby nemiizeme hovofit
o dokonaném uméni, které ma svou spoleCenskou funkci a dirigent je prave tim
prostiednikem mezi skladatelem a obecenstvem. Teprve tehdy mizeme dilo slySet ve své
plné kréase, z cehoz vyplyva, Zze velmi zédlezi na sbormistrech, kteti ptebiraji veskerou
zodpovédnost za interpretaci dila. Zapis skladatele je vSak nedotknutelny a dirigent by m¢l

autora plné respektovat.181

Dirigent by se mél vyvarovat stalému chvaleni a dosahovat tim ,,libivé politiky*, ale nemé¢l
by také prehnané afektované reagovat na zaky. Spravny pedagog dokaze vSechno zvladnout

1 bez toho. Vétsina zaka je totiz na projev pedagoga velice hakliva.'®

Kdyz se stane béhem
zkousky ¢i dokonce koncertu neptfedvidatelnd a nepfijemna situace, dirigent by mél zistat
klidnym, umélecky ji ustat a profesionalné vytesit. "Takové véci mohou koncertu pomoci.
Stejné jako treba zakopnuti pévce pri opere Ci jine nepredvidatelné situace lidé v hledisti
spise oceni. 7183 Na druhé strané musi mit dirigent ke svym zpévaktim urcitou duvéru, kterd
je posouva dale. Dodava tim zpévakaim sebevédomi a klid. Cim je skladba naroéné&jsi, tim

vic se musi dirigent ovladdat azlstat pfijemné¢ naladén, protoze za pomoci humoru

180  UPTAKOVA, Véra. Dobry dirigent musi byt hlavné diplomatem, taktikem a viid&i osobnosti, tvrdi Leos
Svarovsky. [online]. [cit. 2014-13-04]. Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/dvojka/radiozpravy/_zprava/dobry-dirigent-musi-byt-hlavne-diplomatem-

taktikem-a-vudci-osobnosti-tvrdi-leos-svarovsky--762097

181 BAZIKOVA, Monika. Dirigent — ¢lovék a umelec. Zavereéna seminarna praca, Konzervatérium Zilina,
Zilina 1999. 5. 13

182 SVOBODA, Jiti. Uebnice dirigovani a sborového uméni pro pévecké soubory. Praha: Orbis, 1952. s. 115
L ANGOVA, Dagmar. Musim si dobfe vybrat ¢leny tymu anaudit se piihravat, fika dirigent Stilec.
[online]. [cit. 2014-16-03]. Dostupné z: http://finance.idnes.cz/musim-si-dobre-vybrat-cleny-tymu-a-naucit-
je-prihravat-rika-dirigent-stilec-16a-/podnikani.aspx?c=A090205 1134250 firmy-rozhovor hru
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a pozitivniho mysleni lze pienést sbor pies kazdou piekdzku. Profese dirigenta je specificka
tim, Ze je neustdle zavisly na jinych umélcich. Prostiednictvim nich totiz realizuje svou

uméleckou vypoveéd'.

Kamil Travni¢ek uvadi: ,,Snad zazitky a hezké pocity z muziky byly ty rozhodujici pri
konecném rozhodnuti stat se sbormistrem. Sborové uméni je ve své podstaté velké
dobrodruzstvi. Nikdy nevite, jak dopadne, ale presto se snaZite udélat maximum pro dobry
vysledek. Ma to ovSem isvé stinné stranky. Jste neustale na nékom zavisli. To vsechno
ovSem predci pocity z dobrie vykonané prdace, pri potlesku vasich posluchacii, ¢i radosti

. o 184
sboristu.

Co vSak muzeme povazovat za snad nejveétsi problém soucasného hudebniho Zivota, je
piredevSim piehnany ani¢im nekontrolovatelny vliv komerce jak na populdrni, tak
1 klasickou hudbu. “Kvalita je mnohdy mérena pouze obchodni uspésnosti, vytraci se
schopnost jasné pojmenovat, oznacit a oddélit dobrou hudbu od spatné. Mnohdy jsou

3

podporovany projekty nekvalitni, zatim co opravdova kvalita Zivori a obtizné preziva,

tvrdi mlady dirigent Kamil Travnicek.'®

184S ICHINGEROVA, Lucie. Sbormistr Jifi Frolik se uZ t&i na nové, mladé hlasy. [online]. [cit. 2014-15-
01]. Dostupné z:

http://plzensky-kraj.5plus2.cz/sborovy-zpev-sbor-033-/rokycany.aspx?c=A140411_ 153617 ppd-

rokycany p2lsi

185 GEBAUEROVA, Kvéta. Na rozpaky neni kdy, hudba plyne v &ase, mysli si mlady sbormistr. [online].
[cit. 2014-25-03]. Dostupné z: http://www.vysokeskoly.cz/clanek/na-rozpaky-neni-kdy-hudba-plyne-v-case-

mysli-si-mlady-sbormistr
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6 Vybrané pévecké sbory zakladnich uméleckych

$kol v Ceské republice a na Slovensku

V nasledujici kapitole vam predstavime vybrané pévecké sbory pti zakladnich uméleckych
Skolach v Ceské republice a na Slovensku. Budeme se zaobirat jejich vedenim, sloZenim,
repertodrem, piipadnymi Gspéchy a celkovym fungovanim sbort. Jak uz bylo diive feceno,

tyto sbory ptisobi v Olomouckém a Zilinském kraji.

6.1 Pévecky sbor Campanella

Tento pévecky sbor je dilezitou soucasti olomouckéeho kulturniho Zivota uz od roku 1967,
kdy ho zalozil Karel Klimes spolu se svym synem Jitim. Od té dobry spolupracuje s mnoha
télesy a sbory nejen v okoli Olomouce, ale taky ve svété. Kromé toho je také hostitelskym
sborem a organizatorem velmi vyznamného mezinarodniho festivalu péveckych sbora

Svatky pisni Olomouc.

Od svého zalozeni prozil sbor spoustu uspésnych a plodnych let, vychoval celou fadu
zp&vaki a vytvoiil velké jméno eskému sborovému zpdvu v mnoha zemich svéta'®. Ma
za sebou také nahravani v televizi a vrozhlase, pravidelné spolupracuje s orchestrem

Moravské filharmonie a G¢inkuje na opernich piedstavenich Moravského divadla.

Od roku 2012 pracuje sbor pii zédkladni umélecké Skole se zaméfenim na sborovy zpév

ZUS Campanella. Skola nese nazev, pravé podle nazvu sboru, ktery pod ni ﬁmguje.w7

V Campanelle v soucasnosti zpivaji déti od 3 do 18 let v riznych odd¢lenich. Ptipravné

186 Thajsko, Rusko, gvycarsko, Argentina, Brazilie, Némecko, Belgie, gpanélsko, Francie, Slovinsko,

Slovensko, Rakousko

8"HALA, Martin. Nova ZUS v Olomouci. [online]. [cit. 2014-24-03]. Dostupné z:

http://www.olomouc.eu/aktualni-informace/aktuality/12695
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oddéleni predskolakli vystupuje pod nazvem Broucci. Star§i zpévaci zpivaji v Zelené
Campanelle a hlavni sbor s nejstar§imi zaky nese nazev Cervend Campanella. Oddéleni si

vsak vzajemné vypomahaji a na koncertech spolu také ucinkuji.

Campanella po dobu své existence uz absolvovala vice nez 1500 koncertii v zemich v rdmci
Ctyt kontinenttl, a to Evropy, Asie, Ameriky a Afriky. Jeji repertoar je bohaty a riiznorody.
Nachazeji se vném skladby vsSech styli od gregoridnského choralu, pfes renesanci,

klasicismus, romantismus a lidové pisn& az po moderni skladby sou¢asnych autord.'®

Zastavime se na chvilku pii vedeni sboru. Je jasné, ze tcleso stakovymito Uspéchy
a pevnym zazemim musi vést velmi kvalifikovany a pribojny sbormistr. Na této Skole
spolupracuje vice sbormistr, ktefi déti motivuji a uci discipliné a sprdévnym navykim pii
zpivani uz od utlého veéku. Kvili tomu, Ze je Skola zaméfena vyluéné na vyuCovani
sborového zpévu, vyzaduje se od Zaki svédomita a precizni prace. Kromé hodin sborového

zpévu zaci absolvuji také individualni hodiny hlasové vychovy.

Sbor sice funguje uz mnoho let ajeho uspéchim by mohla byt vénovédna cela jedna
kapitola, avSak musime vzit do tivahy fakt, ze od roku 2012 se sbor stal soucasti zakladni
umélecké Skoly, coz pfineslo zmény spojené s jeho fungovanim. Na zaky se kladou vétsi
naroky, absolvuji vice predmétii atim se musi zvySovat i motivace u jednotlivci. Mezi
pedagogy a zaky vladne velmi dobra nalada a pratelska atmosféra, coz se projevuje na

celkové kvalité vzdélavani a samoziejme 1 na dosazenych vysledcich.

Z vlastni zkuSenosti mizu potvrdit, ze jak béhem vyuky, tak ina vystoupenich se mohou
zpévaci pysnit vysokou Urovni hlasové kultury azvukovou vyrovnanosti jednotlivych
hlasovych skupin. Vyzdvihla bych také pohotové reakce Zakl na gesta a pokyny sbormistra.
V jejich repertoaru se objevuji 1velmi naro¢né aslozité skladby pravé z davodu

pravidelného vystupovani v Moravském divadle Olomouc ve spolupraci s Moravskou

1887ERAVIK, Michal. Campanella. [online]. [cit. 2014-15-02]. Dostupné  z:

http://www.campanella.cz/texty/pevecky-sbor-campanella-olomouc
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filharmonii. Repertodr vSak pfizptisobuji také akcim, na kterych vystupuji, takze v ném
nechybi ani skladby modernéjsiho razu, ¢imz si ziskavaji Sir§i publikum. U nejmensich

zpévacku prevladaji lidové a détské pisné.

Sbormistr a taky zakladatel Campanelly, pan Jifi Klimes, se v jednom ze svych rozhovorti
zminil o potiebé sboru zpivat pred publikem. Je to taky zadkladni motivace. Sbormistr mize
odvést kvalitni praci na zkouskach, ale kdyz zpévaci vidi v hledisti publikum, které ocenuje
celou jejich praci, posili je to a pracuji o to pilnéji. Dale zminuje taky fakt, ze pohnutky déti
pro ,.chozeni* do sboru nejsou Casto pévecké. S ismévem potvrzuje, ze divky tam chodi
kviili hochiim a hosi kviili divkam. Jsou to taky ale pohnutky cestovatelské. Pokud sbor
organizuje turné po ruznych krajinach svéta, tak to déti motivuje o to vic ke kvalitni praci
behem roku, aby si mohly uzit pobyt v zahrani¢i, poznat novou kulturu a nové lidi. Sbor
absolvuje velké mnozstvi vystoupeni a koncerti i ptes rok, coz je nékdy naroc¢né, ale za ten
Klimese, aby se ve sboru sesla ,,dobra parta®. Sbor totiz stoji na tom, jak si zpévaci rozumi
ajak spolupracuji nejen mezi sebou ale také se sbormistrem. Kwviili udrzeni téchto
pozitivnich vztahli uvniti sboru byvaji organizované také soustfedéni a tabory. Z rozhovora
s n¢kterymi byvalymi c¢leny je ziejmé, Ze jejich ucinkovani v Campanelle pattilo

k nejlepsim zazitkiim jejich détstvi.

Sbormistr také ale bohuZel konstatuje, Ze v Ceské republice hudebnost mizi. Dneni mladi
lidé poznaji jenom ,diskotékové“ hity. Vazna hudba je pro né¢ velmi slozitd
a nepochopitelna, coz sbormistrim praci rozhodné nezlehcuje. Kdyz se vsak dostavi prvni

vysledky, vidi smysl svoji prace a to je Zene dal.'®°

Co se tedy tyce celkové popularizace sborového zpévu, miZzeme konstatovat, ze olomoucky
sbor Campanella popularizuje sborové uméni ve vSech moznych sférach. At uz
ucinkovanim na koncertech v Ceské republice nebo vyjezdy do zahraniéi, tak i organizaci

festivall, které maji, ¢im dal, tim vys8i Groven a ucast. Sbor Campanella si ziskal a stale

189 JEDLICKOVA, Lenka. Ve sboru musi byt dobra parta, fika sbormistr Jiti Klimes. [online]. [cit. 2014-21-

03]. Dostupné z: http://www.olomouc.eu/aktualni-informace/aktuality/1502
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ziskava nové priznivce a jeho jméno je v povédomi Sirokého okoli.

6.2 Détsky pévecky sbor Motyli

Pévecky sbor byl zalozen v roce 1962 panem Aloisem Motylem na tehdejsi Zakladni
umélecké $kole v Sumperku. Postupné sbor zaznamenal riizné mensi i vétsi tspéchy, které
postupné vyustovaly ke spolupraci s dalsimi p&veckymi sbory i hudebnimi skladateli'®.
Sbor byl také propagatorem Orffovy metody hudebni vychovy, coz znamenalo také
spolupraci s Orffovym institutem v Salzburgu. V této souvislosti byl iniciovan taky vznik
scénické pohadky pro sbor, sola, orchestr tvofen orffovymi néstroji atanecni skupinu
Snazvem O smutné princezné. Sbor byl taky organizatorem festivali détskych sbort,

kterymi jsou Krajina zpévu a Zlata lyra.

Repertoar sboru se sklada prevazné ze skladeb Ceské soudobé sborové tvorby, pfiCemz
velka ¢ast z nich byla uvedena v premiéie. Sbor vSak nabizi ijiné koncertni programy.
z daivodu mnoha vyjezdi do zahrani¢i byl sbor také pozvan do riznych televiznich

i rozhlasovych studii.

V soucasnosti se sbor sklada ze &tyk oddéleni’™, kde zpivaji déti od Sesti do osmnécti let,
pod vedenim dvou sbormistrti, Heleny Stojanikové a Tomase Motyla. Sbor spolupracuje
také s méstem, které mu poskytlo nové prostory pro zkouSeni. M4 také svoje sponzory,
ktefi jim pomahaji pokryt hlavné financné ndro¢né zahrani¢ni zajezdy, které jsou velkou
zatézi pro rodiny déti. Tési se velké podpote iod byvalych ¢lend, kteti sboru poskytuji

finanéni injekci pod jménem Modré Spendliky.

I kdyz jsou finance dnes nejvétsi existencni problém mnoha sborli, Motyli organizuji

190 petr Eben, [lja Hurnik, Otamar Macha, Zdené&k Lukas, Miroslav Raichl

191 oy s ks L iwes ., 1
Ruzové déti, Barevné déti, Plamenaci, Motyli
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kazdoro¢né fadu benefi¢nich koncertii na pomoc druhym.

Na otdzku tykajici se souc¢asného stavu sborového zpévu a zdjmu 0 néj, sbormistr Tomas
Motyl reagoval velmi nevesele. NadSenct pro sborovy zpév v fadach déti bohuzel ubyva.
,,Jednak je vetsi konkurence v nabidce volného casu, jednak rodice podle mych zkuSenosti hledaji pro
deti néco, co neni prilis§ ndarocné na soustavnost. Mnohokrat nam bylo veceno: My radsi na pul roku
zkusime tohle a pak zase néco jiného. U vds je to na dlouho.” ***Sbor se vSak nadale angazuje ve
vSech moznych sférach a snazi se détem vytvofit ve sboru co nejptijemnéejsi atmosféru.
V poslednich letech sice 0 trochu stoupl piibytek novych ¢lent, ale diky vySe uvadénym

konkuren¢nim volno¢asovym aktivitam je velmi tézké urc¢it prognoézu do dalSich let.

Podobn¢ jako olomoucka Campanella, iSumpersti Motyli jsou velkym pfinosem pro
ceskou détskou sborovou scénu. Nejenze se ucastni velkych sborovych piehlidek, ale sami
je iorganizuji. Sbormistii svym svéfencim vénuji vSechen sviij ¢as a snazi se pro sbor
vytvaiet stale lepSi a lep$i podminky k fungovani. Zajem ze strany déti stale pretrvava,

otazkou ale je, jak dlouho.

6.3 Détsky pévecky sbor Cantabile

Historie sboru zacina v roce 1998 v Hranicich na Moravé. Od tohoto roku ziskavali zpévaci
sboru zakladni sborové navyky a postupné zacinali vystupovat na pddiich v blizkém okoli
meésta. Sbor ale potfeboval profesiondlni a stabilni zdzemi pro svou existenci. V roce 2002
zacala sbor vést ucitelka s6lového zpévu a hry na klavir, pani Markéta Laskova. Sbor se
zaCal postupné rozvijet a ménila se ijeho vlastni organiza¢ni struktura. O néco pozdé&ji
nastala spoluprice se skladatelem Janem Pavlem, ktery pro sbor piipravoval dalsi nové

skladby. Pod jeho vedenim doglo také ke spolupraci ZUS Hranice se ZUS Pierov, ktera

192 KRNAVEK, Petr. Toma§ Motyl: Byl jsem pevné rozhodnut, Ze sbor vest nebudu. [online]. [cit. 2014-04-
04]. Dostupné z: http://sumpersky.denik.cz/kultura_region/tomas-motyl-byl-jsem-pevne-rozhodnut-ze-sbor-

vest.html
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trvala na zdkladé dohody az do roku 2011.

Od vzniku sboru se vyrazné rozrostlo plsobiSté sboru, ato nejen vystoupenimi mimo
mesto, ale také za hranicemi, mizeme vzpomenout napiiklad Litvu, LotySsko, Belgie,
Velka Britanie ¢ Spanélsko, kde sbor usp&$né reprezentoval Ceskou republiku. Sbor mé za
sebou také vystoupeni v televizi, kde doprovazel vyznamné osobnosti souc¢asné popularni
hudby. Organizuje taktéz dobro¢inné koncerty na pomoc organizaci ,,Pomozte détem.* Pani
sbormistryné¢ velmi rada vzpomina na vano¢ni koncerty v hranickém kostele, které
kazdoro¢né¢ dosahuji velkého uspéchu u posluchact. Ti pravidelné zaplni cely prostor

kostela.

Repertoar sboru predstavuje velmi pestrou paletu skladeb od renesance az po soucasnost,
piicemz narocné skladby skladatelii 20. stoleti nejsou vyjimkou. Objevuji se v ném taky
upravy modernich a muzikalovych pisni ¢i jedno aZ trojhlasé upravy pisni lidovych.
Zpévaci taky zvladaji pisné€ i v jinych jazycich, takze jejich repertoar se 0 to vice rozsifuje.

Nekteti ze zpévaku také vystupuji na koncertech jako solisti.

Cantabile se stietdva pravideln¢ kazdy patek na trojhodinové zkousce, pti¢emz hlasovou
a délenou zkousku pomaha vést pani sbormistryni vysokoskolska studentka zpévu. V ptilce
nacviku se vzdy dostavi pani korepetitorka, ktera vSak svoji praci vykonava uplné
dobrovolné, bez tivazku na zdkladni umélecké skole. O to vice si vazi jeji pomoci, jak pani

Laskova, tak i cely sbor.

V tomto sboru jsem si dokonce mohla ija na chvilku vyzkousSet praci sbormistra. Vedla
jsem jednu z hlasovych skupin na délené sborové zkousce a musim fict, Ze se se zpévaky
velmi dobie pracovalo a byli velmi kvalitné hlasové pfipraveni. Taky musim fict, Ze je
sbormistrovska profese velmi fyzicky i psychicky naro¢na. Dokud si to ¢lovek nezkusi ,,na

vlastni kiizi“, tak si to neumi ani pfedstavit.

Byla jsem velmi vdécénd, Ze jsem se mohla zicastnit jedné ze zkouSek tohoto sboru. Po
celou dobu vladla v kolektivu pfijemna atmosféra a bylo vidét, Ze zpévaci chodi do sboru

radi a pln¢ respektuji kazdé slovo své pani sbormistryné. Ta mi pak vysvétlovala, ze se
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S nimi snazi udrzet spise pratelsky vztah, ale musi pro né¢ zaroven byt i autoritou, bez které

by nefungoval snad zadny sbor.

Sbor Cantabile ma i svoji mladsi piipravku, coz jsou zaci matetskych kol nebo prvnich
tfid. Star$i pripravku pak tvoti zaci do patych tiid zakladni Skoly. Nejpocetnéjsi skupinou je

ale prave sbor nejstarsich zpévaki, ktery v soucasnosti navstévuje kolem 40 ¢lend.

Finan¢né je sbor zabezpecCovan ze strany Skoly, ma ale taky svoje sponzory, bez kterych by

se n¢které vyjezdy do zahrani¢i nemohly uskutec¢nit.

Sbor se stal za svou pomérné kratkou dobu plsobeni velmi oblibenym auznavanym
télesem. V Hranicich a okoli m4 mnoho pfiznivel, ktefi se S oblibou zicastiuji vSech

koncertu.

6.4 Détsky pévecky sbor pri Zakladni umélecké skole

v Kysuckém Novém Mésté

Tento slovensky sbor vznikl v roce 1990, kdy ho zaloZil pan Stefan Bohunicky. Od té doby
sbor fungoval pod vedenim dalSich Ctyf sbormistrii. V soucasnosti jej uz desaty rok vede
sbormistr Zdenko Mravec. Cleny sboru jsou vétsinou Zaci péveckého oddéleni, ktefi maji
predmét sborovy zpév povinny spolu S hrou na klavir. Mohou se do né&j v8ak ptihlasit i zaci

jinych oddéleni.

Repertoar sboru tvoii svétské, duchovni, lidové, ale taky popularni pisn€ v rlznych
tipravach. Velkou &asti repertoaru jsou dila slovenskych a &eskych autora™. Pan shormistr
Casto pfinese na zkousku novou skladbu, kterou Zaci nikdy neslySeli. Prozradil mi, Zze neni

lehké je motivovat, kdyZ skladbu neznaji. Nékdy jim pusti nahravku skladby, aby méli lepsi

198 M. Moyzes, O. Francisci, A. Dvorak
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predstavu 0 tom, co budou zpivat. Jindy nechd pracovat pouze piredstavivost zpevakd.
V tomto pifipad€ je totiz motivuje jejich vlastni fantazie azvédavost, ¢imz si vytvareji
predstavu 0 skladbé uplné sami. Casto pfijdou snapadem nového repertoaru i Zaci.
Samoziejmé, Ze i jejich nazor bere v tvahu, ale ne vzdy jejich pfani mize splnit. VétSinou
ke konci Skolniho roku potom vybira i skladby podle jejich gusta, jak fekl ,,pro pohlazeni

jejich dusicek®.

Zdenko Mravec se taky snazi 0 co nejvétsi spolupraci S jinymi oddélenimi zakladni
umélecké Skoly. Spole¢né S taneCnim, vytvarnym a nastrojovym oddélenim nacvicili jiz
3 détskeé muzil<ély194. Samotné nacviky peéveckého sboru vede sbormistr ve spolupréci
s uciteli zpévu. Skladby, které se cvici pro sbor, predcvicuji pévecti pedagogoveé zaroven na
individualnich hodinach. S hlasovou vychovou arozezpivanim mu pomaha hlasova
pedagozka. Sbor ma také vlastniho korepetitora, ktery se zucastiuje vSech sborovych

zkousek a koncertu.

Shor pravidelné vystupuje na vetejnych koncertech zakladni umélecké skoly. Vybér téch
nejlepSich také na festivalech a soutézich. Spolupracuje také s détskym sborem v Turzovce,

se kterym pravidelné vystupuje na spole¢nych koncertech.

Svym nadSenim a pracovitosti se sbormistr podili velkou ¢asti na popularizaci détského
sborového zpévu v Kysuckém Novém Mesté. Kazdorocné organizuje Koncert sborové
tvorby, na ktery zve sbory z Sirokého okoli. Kromé toho organizuje isoutéZ Snazvem

., Vokalna jar*, kde se piedstavuji zaci v sélovém i komornim zpévu.

V soucasnosti ma sbor 30 &lenti ve véku od 10 do 15 let. Zaci druhého stupné se povinné
ucastni pouze koncertli a soustfedéni. Sbor ma taky svou pfipravku Snazvem
~Kukulienka®, ve které Zaci zpivaji vétSinou jednohlasé pisn¢ S vyuzitim Orffova
instrumentére. V jejich repertoaru se objevuji vétSinou fikanky, hry a jednoduché lidové

pisné.

194 pernikova chaloupka, ,,Snehulienka a 7 pretekarov*, Kralovnin tajny vylet
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Sbormistr v roce 2006 zalozil pti zakladni umélecké Skole taky ucitelsky sbor Cantica
Kysuca. V soucasné¢ dobé je tvoren asi deseti ¢leny. Soubor pravidelné vystupuje na
slavnostech a koncertech v okoli mésta. V jeho repertoaru mizeme najit vétsinou skladby
svétoznamych skladatelii z oblasti klasické sborové tvorby. U posluchaci je velice oblibena

jejich spoluprace s détskym péveckym sborem.

Obrovskou pracovitost a snahu tohoto muze dokazuje také aktivni vedeni mimoskolniho
farniho sboru Shema, ktery se vetejnosti predstavuje prevazné duchovnim repertoarem. Po

ukonceni Skoly maji Zaci moZnost dale zpivat pravé v tomto télese.

Co se financi tyce, sbor si vystaci S podporou Skoly, kterd plati veSkeré vydaje spojené
S jeho fungovanim. Doposud koncertovali pouze na uzemi Slovenské republiky, tim padem

jim zatim staci ¢astka vymezena Skolnim rozpoctem.

6.5 Détsky pévecky sbor ,.Skovranok”

Na zakladni umélecké $kole v Rajci nema sborovy zpév velkou tradici. ,,Skovranok® byl
zalozeny pied tfemi lety sbormistryni Evou Kyskovou, ktera tehdy sbor vedla necely rok
a z divodu mateiské dovolené ho pak musela na dva roky UpIné opustit. Za ten kratky ¢as
vSak dokazala se sborem nacvicit koncertni provedeni skladby Vitézslava Kubicky ,,Missa
Rajec”, ktery spolu s orchestrem rajecké ZUS prezentovali v mistnim kostele. Po dobu
dvou let vedli sbor dva dals$i sbormistfi. Zminky o jejich praci vSak nebyly archivovany,
proto musela pani Kyskova zacit opét od zacatku. Jak béhem naseho spolecného rozhovoru

tekla: ,,Teprve ted’ zaciname psat svou historii.*

Sbor sice nefunguje dlouho, ale jeho kvalita je pozoruhodnd. i pfi poctu patnacti zpévakl
sbor bojuje osvé misto vzikladni umeélecké Skole. Jeho sbormistryné je mlada
a houZevnatéd osobnost, kterd béhem pil roku dokazala se sborem nacvi¢it mnoho novych
skladeb. At uz lidovych, détskych, slovenskych ¢i anglickych. Sama taky piSe aranzma

a upravy pro sbor, takze sbor zpiva skladby ,,uSité na miru®“. Spolupracuje taky se vSemi
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oddélenimi Skoly. Veskeré financni prostfedky na fungovani ziskavaji od skoly, a proto se je
snazi vyuzit tim nejlepsim zptisobem. Vytvarné oddéleni se zapojuje do vyroby $atku, které
jsou soucasti sborového tboru. S zaky a uciteli nastrojovych oddéleni pravidelné porada
spole¢né koncerty, se sborem také vystupovali i na koncerté v rdmei reprezentacni soutéze

»Rajecka hudobna jar®.

Sbor tedy funguje pod vedenim sbormistryn¢ jenom par mésict, jeho uroven se vsak ze dne
na den zlepSuje. Hlasovy potencial mladych zpévakl je velmi vysoky, coz je dobrym
zédkladem pro dalSi fungovani sboru. M¢la jsem taky mozZnost zucastnit se jednoho
z nacvikl tohoto sboru a musim fict, Ze komunikace mezi sborem a sbormistrem je velice
pratelska a pohodova. Zpivany repertoar je u déti oblibeny a je vidét, Ze berou zpivani ve

sboru seridzné.

Troufam si fict, ze 1 pies svou kratkou existenci a malé zkuSenosti sboru, bude mit sbor na
Skole velké zdzemi, a to hlavné diky uZasné a ob&tavé pani sbormistryni, na které je vidét,

ze svou praci déla naplno.

6.6 SmiSeny pévecky sbor Tristianus

Tento pévecky sbor je snad nejméné typickym sborem ze vSech uvedenych. Jeho vékovy
prumér totiz vibec neodpovidd priméru béznych péveckych sbori na zékladnich

uméleckych Skolach.

Nazev sboru je odvozen od slova ,, Tristianus®, které je odvozené z piivodniho nazvu mésta
Trsténd, ,,Tristiana®. SmiSeny pévecky sbor se roku 2005 pietransformoval z ptivodné
muzského farniho péveckého sboru vedeného Zuzanou Sarekovou. Taktovku po ni pievzal
a dodnes drzi dirigent Pavel Bazik. Cleny sboru drzi pii sobé ldska k hudbé a chut’ pfinaset
radost zpévem nejen sobé, ale idruhym. Sbor vystupuje v ramci svate¢nich, nedélnich
bohosluzeb a také méstskych slavnosti. Jejich zpév mohly slySet i zahrani¢ni posluchaci

v Ceské republice a Polsku.
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Ve skolnim roce 2008/2009 se vétSina ¢lenti smiSeného sboru zapsala do prvniho ro¢niku
studia zékladni umélecké skoly do hudebniho oboru Sborovy zpév, coz byl ¢tyilety studijni
cyklus pro dospélé, taktéz pod vedenim Pavla Bazika. Z ¢lent sboru se timto stali spoluzaci
a z nacvikl vyucovaci hodiny. Penize ze Skolného byly ¢asteéné vyuzity na prezentovani
sboru v zahrani¢i a taky na pokryti nakladu k zakoupeni péveckych tubort. Celé studium
bylo velkym piinosem pro fungovani sboru. ipies vyhody, které studium na zakladni
umélecké Skole nabizelo, bylo dalsi studium dospé€lych zakt vys$si moci zZ nepochopitelnych
divodt znemoznéno, coz je paradox uz jen kvili tomu, Ze si zpévaci sami poctivé hradili
Skolné a prispivali tak Skole istatu. Dnes je studium na zakladnich uméleckych Skolach

zakonem omezeno do 25 let.

Pribéh nacvikil je Casové omezen prave tim, Ze témét kazdy Clen chodi na zkousku pfimo
Z prace, nebo od rodiny, ¢imz vznikaji prodlevy, které dirigent musi chapat, protoze tito
lidé zpivaji pouze z dobré viile ve svém volném Case a nejedna se 0 profesionalni téleso. Na
druhou stranu zpévaci chodi na sbor velice radi a zpév je bavi. Kvili ¢asovému presu
dirigent vynechava rozezpivani, coZz se snazi kompenzovat potfadim pisni dle jejich
naroCnosti. Nejdiiv zafazuje skladby jednodussi, rozsahové nendrocné, poptipadé je
transponuje niz. Pofadi skladeb se snazi fadit |dramaturgicky, aby udé¢lal nacvik
zajimavejsi, protoze vétsinou na zpévacich jde vidét celodenni tinava z prace. Doba nacviku
se pohybuje kolem dvou hodin, vCetné prestavek, které jsou nékdy nezbytné. Jindy staci
obcasné pracovni uvolnéni ve formé vtipnych poznamek, nebo vzajemnych postieht, které
vedou K psychickému uvolnéni a dodani potiebné energie ke zpivani. Pii nacvicich se
dirigent zaméiuje predevSim na spravnou intonaci, péveckou techniku, frazovani

a prednesové zvlastnosti riznych stylovych obdobi.
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7 Vysledky pruzkumu a prognéza do budoucna

Prizkum jsem uskutecnila v lednu a dubnu 2014 u 107 zaka zakladnich a stiednich Skol
v Ceské republice a na Slovensku. Realizovala jsem jej prostiednictvim dotazniku'®® p¥imo
pfi navstévé konkrétnich Skolskych zafizeni. Nasim cilem bylo alesponi zlehka
zdokumentovat potencial a zajem déti a mladeze z hlediska moznosti uplatnéni sborového

zpévu v této cilové vrstve.

V tomto sméru je velmi dulezité védét, zda a do jaké miry se respondenti setkali nebo
nesetkali s timto druhem uméni. MuZzeme konstatovat, Ze vétSina tazanych ma predstavu, co
je to sborovy zpév, ale chybi jim praktickd zkusSenost a zazitek, at’ uz posluchaésky nebo

prakticky, spojeny S navstévovanim konkrétniho péveckého télesa.

Jistou osvétu v nacrtnutém ramci zabezpecuje tradice amatérskych chramovych zpévokolt
ato specialné¢ na Slovensku. Ty Vv posledni dobé sahaji po popularnim a gospelovém

repertoaru, ktery je pro mladez velice atraktivni a dokdze ptitahnout jejich zajem.

Celkové muzeme Kkonstatovat, Ze sborovy zpév je oblast hudby znama piiblizné 40
procentum naSich respondentti, nikoliv vSak prakticky. Neznamena to ale odpor K této
¢innosti. Ve vétSin€ piipada je divodem nedostatek prilezitosti, ostychavost, nedivéra ve
své schopnosti, ¢asova vytizenost kviili angazovani se v jinych oblastech zajmové ¢innosti.
K samotné sborové hudb¢ se ale zaci staveji velmi kladné a z podobnych koncertii maji

prevazné ptijemné zazitky.

U zaka, ktefi se sborovému zp&vu vénuji prakticky, pozorujeme velmi pozitivni vztah
K tomuto uméni, at’ uz hovofime 0 Zacich navstévujicich sbor ve formé krouzku, téles
zastfesenych ZUS nebo amatérskych soubortl. Velmi cenéna je zvla§té osobnost samotného

dirigenta. MUj osobni dojem ze sbormistri je rovnéz velice pozitivni. Ve 100 procentech

195 viz piiloha

64



mych zkuSenosti, zZivotnich i prizkumnych, figuruji tyto 0soby jako velice obétavi lidé,
praxi vyskoleni ke kvalitam lidskym i profesnim. Vazba déti na tyto vedouci je natolik
silna, ze jejich pfipadnym odchodem z této funkce byva zpravidla ohrozena také existence
télesa. Détska fascinace dirigentem, jako nutny piedpoklad fungovani kazdého détského
peveckého sboru, si sama 0 sobé vyzaduje tak specificky pristup, Ze si tim zabezpeci
nenahraditelnost svého centra pozornosti. Pfirozené si ,,vynuti“ origindlni strukturu
nacviki, dirigentskych a mimickych gest a také na miru piepracovany Systém motivovani

déti.

U sboristii z fad mladeze se dostava rovnéz velkého ocenéni kolektivu, coz je zaroven
dikazem toho, Ze jde opét 0 jeden ze zakladnich piedpokladi existence arozvoje télesa.
Specialni pozadavky se kladou uZ p¥i vytvareni souboru. Spatny za¢atek miize mit zni¢ujici
dopad na pévecky potencial déti. Nejde tady ale jenom 0 odbornou analyzu intonacnich
zrucnosti adeptt, jako by se mohlo zpocatku zdat. Vytvoreni dobrého kolektivu si zada
natolik komplexni rovinu kalkulace, ze jako takova vzdy piesahuje lidské iodborné
kompetence a moznosti dirigenta. Vhodna je proto spoluprace S pedagogy, ktefi se
konkrétnim détem vénovali doposud, eventudlné moznost setkdvat se S potencidlnimi
adepty napftiklad pti vyuce hudebni vychovy na zakladnich skolach. V neposledni fad¢ je
dulezité, aby byl kolektiv veden flexibilné, pokud jde o pfijimani a odchod zaku. Odchod
zéka muze byt zplsoben odhalenim dfive nerozeznanych piekazek, které jsou bud

zdravotniho, nebo socialniho razu.

Je tieba si uvédomit, Ze uz samotna vedouci pozice ¢lovéka v kolektivu je v urc¢itém ohledu
nadlidskym ukolem. Neoddélitelnou soucésti balicku této role je nevyhnutelnost pochybeni.
Zéakladni vybavé dirigentt nesmi chybét ani sebekriticky rozmér. Z radosti mohu
poznamenat, Ze jsem se dosud setkala s dirigenty, ktefi méli pfirozenou autoritu a respekt,

ale zéroven taky dokézali uznat vlastni chybu a co nejdfiv své pochybeni napravit.

Tento prizkum vyzdvihuje také zodpovédné a promyslené kroky dirigentd, pokud jde
0 koncertni a soutézni motivaci svych svéfencii. Ti se velice pochvalné zmifiuji 0 svych

festivalovych ,,vyletech® a vysledcich svého snazeni. Mimochodem ani o skutecné vylety
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neni nouze, spolu s drobn¢jsimi kolektiv utuzujicimi akcemi mistniho rozméru. O zazitcich
z koncerti mluvi 1 ¢lenové soubort, kterym jejich troven nedovoluje vétsi soutézni
uspéchy. Zduraznéme tedy dulezitost ucasti na hudebnich piehlidkach a festivalech,
Vramci udrZzovani pracovni motivace a zvySovani hudebnich kvalit péveckého télesa.
Vzpomenime jesté druzby a vymeénné pobyty, jako uzitecny zavan minulosti, ktery priléva

do aktivit sborti velmi piijemné palivo.

Sucasti na vicedennich akcich je uzce spojena také prezentace prace dirigenta pted
samotnymi rodi¢i. M¢l by vystupovat zodpovédné a presvédcive, aby ziskal jejich diveéru.
K informacim o situaci Vvtéto oblasti jsme se dopracovali samoziejmé spiSe
zprostiedkovang, ale ani udéti aani ze strany dirigentd jsme neobjevili zavazngjsi
problémy v jejich spolupraci. Cinnost kazdého péveckého sboru je navic p¥irozend spjata
S mistnim harmonogramem kulturnich udalosti, takze 0 pozitivni reklamu je zpravidla

vystarano piinejmens$im na mistni arovni.

Na tomto mist¢ je zadouci dotknout se zlehka také problematiky repertoaru détskych sbort.
Jistou fascinaci nacvi¢ovanym hudebnim materidlem lze ptirozené piedpokladat, protoze je
jednou ze zasadnich podminek dlouhodobéjsiho setrvani ditéte ve sboru. Je tady na misté
uréitd rovnovaha mezi tim, co chtéji zaci atim co pro né sbormistr vybira kvuli jejich
uméleckému a pévecko-technickému ristu. Tato rovnovaha ale neni chapana ve smyslu
spoluprace dvou rovnocennych partneri. Sbormistr proto musi tvofit jakousi tvar
i charakter svého kolektivu. Na jeho ramenech spociva tvorba estetické citlivosti, nadSent,
zajmu a angazovanosti kazdého jednotlivce iskupiny jako celku. Nejvétsi vyzvou je
presvédcit déti, ze se jim muze libit skladba, pro né na prvni pohled neatraktivni, nudna

a aktualné nelibiva.

Z hlediska toho, co by mohly déti chtit, je dulezité zatadit do repertoaru pisné a skladby
spojené S prostiedim, ve kterém Zziji. Svou velkou roli tady sehrava mistni tradice, jestli
néjakd vibec Vv hudebni oblasti existuje, a samoziejmé hudba populdrni. Z toho divodu

Casto dirigenti vytvafeji vlastni Gpravy znamych melodii, komponuji vlastni doprovody
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a riiznymi zplisoby zptistupiiuji atraktivitu sborového uméni skrz popularitu toho, ¢im déti

aktualné Ziji.

Pokud jde o textovou slozku repertoaru, tak se dnes détsky sborovy zpév nachazi ve
vyrazné odliSné a zaroven zajimavé situaci. Nase spolecnost je vici cizojazyénym
projevim nebyvale oteviena. Samoziejmé to plati nejvic 0 angliCting, kterd je velice
zpévna. Zaci nemusi piimo rozumét obsahu textu, piesto se s anglickym textem pracuje
pomérné snadno. Roli tu sehrava spise to, Ze deti maji tento jazyk tak feceno ,,v uchu®.
V podvédomi jsou zapsané mnohé anglické zvukove tvary, z nichz si uz staci jenom vybirat

a skladat razné fraze a vétné konstrukce.

Samostatnou kapitolou je struktura a pravidelnost zkousek. Snem kazdého sbormistra je
urcité pravidelnost minimaln¢ dvakrat tydné a vzorova dochazka. Samoziejmé v praxi je to
jeden z podstatnych problémt, s kterym se budeme stale potykat. Pfirozenym prostiedim
pro praci S détskym péveckym sborem je v mnoha ohledech zakladni umélecka Skola. Ta si
ale vyzaduje praci s ditétem dvakrat tydné uz jen kvuli hlavnimu pfedmétu, kterym sborovy
zpév obvykle nebyvd. To nemluvime 0 hudebni teorii. Navic se vyuCovani hlavniho
predmétu provadi individualné, kdy mize byt problémem uz samotné nacasovani
spole¢nych stfetnuti. DalSim, v posledni dob¢ velmi aktudlnim, je problém celkové ¢asové

vytiZzenosti déti. Specialné na Slovensku zazivaji krouzky obrovsky ,,ooom*.

Dochazka u mladych zpévakii ma opét své specifika oproti jinym formam vyuky. Napiiklad
oproti béznym kolektivnim predmétiim, kde je neucast zédka a jeho vysledky problémem
osobnim, az poté jsou soucdsti kolektivnich vysledki. Ve sborové praxi se timto
Jkomfortem* ale nedisponuje. Uroveii zpivani kazdého jedince je uzce spjata s celkovou
kvalitou hudebniho projevu télesa, takze vysledky sboru mizeme Casto srovnat S vysledky
jeho nejslabsiho ¢lena. V porovnani S individudlni vyukou hry na hudebni nastroje je
détsky sbor opét v nevyhodé, pokud jde 0 dochazku. Dlvod je prosty. Neucast zdka ma
nejen individudlni disledky, ale také moznost individualniho feSeni. V ptipad€ sboru je
ovSem individualni pfistup také Zadouci, ale pochopitelné¢ je jeho ramec vyuZziti

neporovnatelné mensi. Pii vicenasobné absenci Zdka je moZzno poskytnout extra hodiny,
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nebo pristoupit k radikdlnéjSimu fesSeni, a to vyradit jej doCasné¢ z ucasti na koncertnich
aktivitach, coz muze byt dost frustrujici element, ktery vSak muze znamenat iodchod

Z kolektivu.

Udrzovani détské pozornosti je zakladem struktury nacviki, jako je tomu rovnéz u potieby
schopnosti sbormistra zménit jejich planovanou strukturu podle okolnosti. Je zadouci
pokouset se nejen 0 kolektivni aktivitu, ale i 0 aktivni zapojeni jednotlivych zakt do déni.
Dal$i moznosti obmény pfistupu a udrzovani pozornosti je vyuZzivani choreografickych
prvki a jejich nacviku. Je to zaroven velmi pfirozena a stabilni soucast détského sborového
zpévu, tady je ale uziteCné zduraznit potencial choreografie, pokud jde o stfidani aktivit

provadénych v radmci hodin.

Na zavér tedy shrneme nckolik zdkladnich poznatki, které se vyskytly v odpovédich Zak
na dotazované otazky. Pokud §lo 0 zaky, ktefi nenavstévuji sbor, vétSina z nich méla touhu
to aspon né€kdy zkusit. Mezi zaky, ktefi pravidelné absolvuji zkousky sborového zpévu,
byla piivodni motivace velice individudlni. Mnoho z nich chtélo chodit do sboru z vlastni
iniciativy, Casto je k tomu ptivedli jejich rodiCe, nebo kamaradi, ktefi uz ve sboru ptredtim
zpivali. Nejvic je na zpivani bavi to, Ze jsou mezi kamarady, ze maji skvélého dirigenta
a Casto ucinkuji na koncertech. Velmi je bavi také rizné choreografie, které vyuzivaji pii
zpivani. Nejtézsi je pro né nacvik nové pisné€, hlavné v pfipad€, ze ji nikdy predtim

neslyseli.

Mizeme tedy fici, Ze pesimistickd prognoza upadani sborového zpévu jak na Slovensku,
tak i v Ceské republice by mohla byt ¢asteéné potladena tim, Ze v obou zemich pracuje
s détmi velky pocet kvalifikovanych, zainteresovanych a zapdlenych sbormistri, ktefi se
snazi ozivit sborovou kulturu apfinést svétlo do nejisté budoucnosti. Konkurence
komer¢nich volnoCasovych aktivit je sice velkd, ale sborovy zpév se stale drzi nad hladinou
i kvali détem, které uz okusily krasu tohoto zpivani. Pod kvalitnim vedenim a po prvnich
uspé&Sich se dostavi euforie, kterda je nuti pokracovat dal. Pravé na mladych dnes stoji
budoucnost sborového zpévu a dirigenti se snazi ze vSech sil zpfistupnit jim toto uméni

natolik, aby mu ztstali vérni i nadale.
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ZAVER

., Konec sveta bude, az lidé prestanou zpivat. “ (Albert Einstein)

V moji zavére¢né praci jsem se veénovala popularizaci sborového zpévu na zakladnich
uméleckych Skolach. Musim fict, ze sbory, které jsem méla moznost navstivit, byly na
vysoké urovni, co se tyce hlasové pfipravenosti, tak i zptsobu vedeni. Kazdy ze sbormistra
se snazi vést sbor tak, aby déti mély radost ze zpivani, ale aby tuto radost rozdavali

1 vefejnosti na riiznych vystoupenich a koncertech.

Zamétovala jsem se také na piipadné rozdily mezi Ceskymi a slovenskymi sbory, které
nakonec nejsou nijak zvlasté viditelné. Pokud se vSak soustfedime na cestovatelské
moznosti nekterych sbort, je jediny rozdil v tom, Ze u ¢eskych sbort je sborové uméni na
zékladnich uméleckych Skolach za hranicemi prezentovano o mnoho vice. Slovenské sbory
vétSinou vystupuji v ramei svého mésta ¢i okoli, pfipadné v sousednich statech, jako jsou
Ceska republika a Polsko. Avsak akci, které potadaji z vlastni iniciativy je neskutednd moc,

takze nepochybné v popularizaci sborového zpévu viibec nezaostévaji.

Ptijemnou zkuSenosti bylo také sledovat rtizné osobnosti sbormistra, kteti vedli vybrana
télesa. Kazdy mél sice sviij vlastni zplisob dosahovani pozadovanych vysledkt, kazdy
z nich se snazil co nejvic sboristy motivovat, vést a vytvaret co nejpiijemnéjsi atmosféru.
Ani jeden z nich nem¢l zadné problémy s autoritou a disciplinou u svych svéfenct, coz se
taky projevilo na tom, ze ikdyz sbory mély za sebou dlouhou historii, mohly se pyS$nit

velkymi uspéchy u svych posluchacti.

Popularizace zpévu na zakladnich uméleckych skolach v Ceské republice a na Slovensku je
tedy na dobré cesté. Horsi je to ale se souCasnou konkurenci riznych volnocasovych
aktivit, které se snazi zastinit sborovy zpév auméni jako takové. ifinan¢ni narocnost
vedeni sborl se podepisuje na moznostech sborii. Stale vSak existuji zajemci o tento druh
umeéni a proto si myslim, Ze sborovy zpév ma Sanci vytrvat, pokud budou existovat kvalitni

a ambicidzni sbormistii.
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Doufam, Ze jsem svoji praci asponn c¢astecné pfiblizila soucasny stav popularizace

sborového zpévu pfi institucich, které jsou budoucnosti pro nasi spolec¢nost.
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Priloha ¢.2: Hlasova cviceni.
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Priloha €. 3: Notové ukazky skladeb pro détské pévecké sbory

























Vécné mlady Mistr Bach

J.S. Bach /V. Fischer
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Priloha ¢. 4: Pévecky sbor Campanella




Priloha ¢. 5: Détsky pévecky sbor Motyli
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Priloha ¢. 6: Détsky pévecky sbor Cantabile




Priloha €. 7: Détsky pévecky sbor pri Zakladni umélecké Skole
v Kysuckém Novém Mésté




Piiloha &. 8:Détsky pévecky sbor “Skovranok”
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Priloha ¢. 10: Ukazky dotazniku







DOTAZNIK

Vek: '//7-
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Pohlavie: muz @
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skola, trieda, prip. zamestnanie: »»?QI%C‘CUQ MOJ /V Z"/@C-lcb

1. Ako dlho spievas/te v zbore?

1 sk
7

2. Spieval/i si/ste predtym v nejakom inom zbore? ano ﬂ

- Ak ano, v akom?

3. Co ta/vas motivovalo k spevu v zbore?

X
A, vlastna iniciativa B, rodigia C, stari roditia D, surodenci @:yﬁ dirigent

Iné:

4. Studuje$/te spev?  ano n)!
- Ak ano/nie, vidi§/te v tom pripadné vyhody/nevyhody?

el som ma) maela) ool _ondadmie s etk aU acleta)
NG| /

5. Co sa ti/vam najviac padi na spievani v zbore?

i TR - = . )
(A, repertoar)8, kolektiy('C, dirigent D, koncerty E, oble¢enie £, choreografia, )G, sustredenia

Iné:
6. Do ¢oho musis/te investovat popri spievani v zbore? A, oblecenidB, cesta )C, noty
Iné:

7. Chodi$ pravidelne na nacviky? A, vidy, ked' méierp)B, ked mam chut C, chodim, lebo musim

8. Aka je podla teba/vas praca v zboreQ A, naroéna, ale primerana B, fahka C, narocna, nestiham

v = P ’ / ) -
9. Cviti$/te aj doma alebo iba v zbore?_ W CA L/ d]/ A/ éﬂ,(/(y Vidd =, v La/TT
7

10. Ktoré piesne spievas/te najradse;j?

A, Klasické B, moderné C, s doprovodom nastrojov D, bez doprovodu E, slovenské F, anglické
>
Iné: /U?C?‘Qf'n
d

. (g
11. Co je podra teba/vas najnarocnejsie na spievani v zbore? ,LZD—MGQQIL

A, intonacid, B, dychanie C, choreografia spojena so spevom D, ladenie E, iné:

Dakujem za tvoj/vas as. Prajem pekny dern ©
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