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Abstrakt

Teoretickd ¢ast prace se zabyva postavou svatého Jifi a vyznamem jeho
kultu. Pfedevs$im je kladen diiraz na rizné zptisoby zobrazovani tohoto svétce v
umeéni jak v evropském kontextu, tak i v ¢eskych zemich. Nejvétsi pozornost je
vénovana malifstvi a nasténnym malbdm s ohledem na téma praktické casti
predkladané prace. Vtéto souvislosti je vteoretické ¢asti prdce zminéna

problematika zrakové postiZzenych osob a s tim spojené haptické vnimani.

Cilem praktické casti bakalaiské prace je vytvoreni haptického modelu
podle fresky sv. Jifi s drakem, ktery bude slouZit jako pomticka pro nevidomé nebo
slabozraké osoby. Model je zhotoven z palené keramické hliny a kolorovany
akrylovymi barvami. Vytvoreny model bude umistén do klaSterniho kostela
Obétovani Panny Marie v Ceskych Budé&jovicich jako soucast expozice ,Haptické

modely pro osoby se zdravotnim postiZzenim”.

Kli¢ova slova: Svaty Jiri, drak, malirstvi, nadsténna malba, hapticky model,

nevidomi

KOVACSOVA, Kristyna. Zpracovdni haptického modelu podle fresky sv. Jifi s
drakem. Ceské Budé&jovice, 2019. Bakalaiskd prace. Jihoceska univerzita v
Ceskych Budé&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy. Vedouci
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Abstract

The theoretical part of the bachelory thesis focuses on the character of
Saint George and the importance of his cult. The emphasis is put mainly on
various ways of depiction of this saint in the European context and also in
Bohemian countries. Full attention is drawn to the art of painting and wall
paintings with regard to the topic of the practical part of presented work. Hence
there is mentioned the issue of people with visual disabilities and, in coherence

with that, haptic perception.

The aim of the practical part of the thesis is to make a haptic model based
on the fresco of St. George and the dragon, that is going to work as an aid for the
blind or purblind people. The model is made of burnt ceramic clay and coloured
with acrylic paints. The created work will be placed in the monastic Church of the
Sacrifice of Virgin Mary in Ceské Budéjovice as a part of the exposition "Haptic

models for disabled people”.

Keywords: St. George, dragon, painting, wall painting, haptic model, blind
people
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Uvod

Hlavnim tématem této bakalarské prace je zpracovani haptického modelu
podle fresky svatého Jif, jeZ se nachazi v dominikdnském klastere v Ceskych
Budéjovicich. Prace je ¢lenéna na ¢ast teoretickou a praktickou. Pravé z ddvodu
vytvoreni haptického modelu pro nevidomé se prvni kapitola teoretické casti
bakalaiské prace zabyva nejprve problematikou zrakoveé postiZzenych, diferenciaci
a stupni zrakovych poruch, zptsoby vniméani a druhy hmatu, ale také
i kompenzac¢nimi pomutckami, které nevidomy c¢lovék vyuziva ve svém Zivoté.
Vzhledem k menSimu mnozstvi publikaci, které se zabyvaji touto problematikou,
jsou informace mimo jiné nejcastéji cerpany z publikace Ztrata zraku: uvod do
psychologické problematiky od psycholozky Terezy Kimplové a dale pak ze starsi
publikace Nastin psychologie nevidomych a slabozrakych, jejimz autorem je A. G.
Litvak.

Dalsi kapitoly teoretické casti se vénuji jednomu z nejznameéjsi svétca -
svatému Jifi. Nejprve je sv. Jifi predstaven s ohledem na historicka fakta, poté je
vénovana pozornost $ifeni kultu tohoto svétce. Cast kapitoly je zaméfena na
vyznam kultu sv. Jifi v raznych zemich, v dalsi ¢asti je pak sv. Jifi prezentovan jako
patron a ochrance. Nejdulezitéjsi ¢ast prace je vénovana analyze riznych zpisobu
zobrazeni sv. Jifi z pohledu nékolika historickych etap, které jsou prezentovany
konkrétnimi autory a dily. Umélecka dila s motivem svatojirské legendy jsou
nejprve rozebirand zpohledu evropského kontextu nejvice v obdobi gotiky
a renesance, skrz vSechna umélecka odvétvi, zejména je pak nejvétsi pozornost
vénovand malifstvi. Kratce jsou zminéni i nove€jsi autofi a jejich dila. Dalsi
podkapitola je zamérena na Ceské zemé a také na konkrétni dila, kterd maji
souvislost s kultem sv. Jifi, nebo svatojifskou legendou, zejména pak na nasténné
malby. Prace obsahuje také i stru¢né sepsanou legendu o sv. Jifi a drakovi, ze které

umeélci ¢erpali inspiraci pro sva vyobrazeni svatého Jiri.

Vzhledem k tématu bakalarské prace, tedy pretvoreni fresky sv. Jifi na
hapticky model, pojednavd posledni kapitola o dominikdnském Kklastere
v Ceskych Budéjovicich z historického hlediska a o nasténnych malbach, které 1ze

najit v tomto klastere.

Obsahem praktické prace je prevedeni (transformovani) fresky sv. Jifi na
hapticky model, ktery bude slouzit v klastefe jako pomucka pro nevidomé

navstévniky. Pro zna¢né poniceni jiz zminéné fresky byla potreba rekonstrukce



nékterych ¢asti. Také vzhledem k cili praktické prace je bran zietel na specifické

poZadavky haptického modelu.



I. Teoreticka cast



1 Hapticko-taktilni zptisob vhimani u osob zrakové
postizenych

S ohledem na téma prace bude nasledujici kapitola vénovana hapticko-taktilnimu
vnimani u zrakové postiZzenych osob a také kompenza¢nim pomtickam, které
nevidomi ¢i slabozraci lidé vyuzivaji ve svém bézném Zivoté.

z okolniho svéta. Pro spravné vnimani je potieba tzv. zrakova drdha, kterda ma 3
¢asti - oko, o¢ni nerva mozkové centrum. Pokud je jedna z téchto ¢asti poskozena

nebo nefunguje spravné, muze ¢lovék ziskat informaci nespravnou ¢i Zzddnou. !

Rozdéleni postiZzeni zraku se muZe liSit z hlediska rtiznych pohleda
(lékarska véda, pedagogika). Mezi zrakova postiZeni patii nejen slepota uplna, ale
idalsi postizeni funkce zraku. Déli se podle stupné zrakového postiZeni. Nej¢astéji
se setkavame se slabozrakosti. Ta se pohybuje v rizném rozmezi od lehké az
stfedni slabozrakosti aZ po téZkou slabozrakost. Nejtézsim postiZzenim je tplna
slepota. Mluvi-li se o snizeném zrakovém potencialu, jednda o lidi slabozraké, se
zbytky zraku, nevidomé, barvoslepé atd. Teoretické rozdélenti je jen orientacni, ke

kazdému jedinci se musi ptistupovat individualné. ?

Psycholozka Tereza Kimplova ve své publikaci rozdéluje vidéni na
periferni, kterym lze vnimat prostor a vidéni centralni, kterym se rozlisuji barvy
a detaily. Zrakova vada je souhrnny termin, ktery oznacuje nedostatek zrakového
vnimani, které ma rizny plivod a rozsah. Mohou to byt poruchy docasné,
napriklad po urazu, poruchy vrozené nebo ziskané. Existuje nékolik typa
zrakovych vad, které se déli na 4 skupiny - ztrata zrakové ostrosti, postiZeni Sire
zorného pole, okulomotorické problémy a obtiZze se zpracovanim zrakovych

informaci. Clovék s o¢ni vadou nema ve vétsiné pripadti kombinaci téchto poruch.

Pacient, ktery trpi ztratou zrakové ostrosti, ma problém rozeznavat detaily,
ale rozpoznavani velkych predmétth mu necini vétsi problémy. Lidé s postiZzenim
zorného pole maji deficit naptiklad v rozeznavani barev nebo se jejich zrak htre
prizptisobuje zméndm osvétleni. Okulomotorickd porucha znamend vadnou
souhru pohybu o¢i. Clovék s touto zrakovou vadou pozoruje objekt nejprve jednim

okem, pak az druhym a trpi problémy pii snaze uchopit predmét. Obtize se

1 [Srov.] KOCHOVA, Klara a Markéta SCHAEFEROVA. Dité s postizenim zraku: rozvijeni zdkladnich
dovednosti od rqne’ho po Skolni vék. Praha: Portal, 2015. s. 26.
2 [Srov.] MICHALIK, Jan. Zdravotni postiZeni a pomdhajici profese. Praha: Portal, 2011. s. 275 - 276.
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zpracovanim zrakovych informaci se tykaji naruseni zrakovych center v mozku
pacienta. Do téchto skupin zrakovych vad patii dale napriklad poruchy barvocitu,

refrak¢ni vady, zanéty, poruchy binokularniho vidéni a dalsi. 3

Dale se zrakové vady déli podle stupné vidéni. Zrakova ostrost se vyjadiuje
tzv. vizem, ktery se da zjistit pti kazdém oc¢nim vySetieni a jeho ¢iselna hodnota
se zaznamenava ve tvaru zlomku. Rozdéleni skupin podle stupné vidéni je
nasledujici — lehce slabozraci, téZce slabozraci, prakticky nevidomi, zachovany
svétlocit s projekci, zachovany svétlocit bez spravné projekce a uplna slepota bez
svétlocitu. Pro presnéjsi urceni zrakového postizeni se dale zkouma i kontrastni
citlivost, rozliSovani barev, vnimani hloubky apod. Z toho vyplyva, Ze lidé

s postizenim zraku maji ve vétsiné piipadti riznou kombinaci zrakovych deficitt.

Jak uz bylo zminéno vyse, slabozrakost se déli na lehkou az tézkou. Clovék
trpici slabozrakosti miize mit poSkozené jak oko, tak i nervovou drdhu ¢i zrakové
centrum a ma sniZenou ostrost vnimani. Kimplova dale uvadi, Ze se casto
v literatufe objevuje termin - osoba se zbytky zraku, které zahrnuje postiZzeni od
tézké slabozrakosti az po praktickou slepotu. Pro pfesné popsani terminu slepota

neexistuje jednotny nazor. 4

.Zakladnim kritériem je stav centralni zrakové ostrosti do dalky. V tomto
pojeti se znacné liSi nejen CeSti autori, ale i rizné cizi staty. Napt. v Indii je slepota
vymezena jako uplnd ztrata svétlocitu, v Kanadé je slepota vymezena od vizu 6/60
na lepsim oku s optimalni korekci. DalSim rozhodujicim kritériem je rozsah

zorného pole.”®

Uplna ztrata zraku - nevidomost se déli na vrozenou (dédi¢nost, infekéni
choroby v prabéhu téhotenstvi matky a dalsi.) a ziskanou (otravy, diabetes, urazy,
infek¢ni onemocnéni, poruchy v oblasti CNS apod.). V dnesni dobé se spiSe hovori
o lidech nevidomych nez o slepych, protoze pojem slepota je brdn z minulosti jako

hanlivy s negativnim podtextem.®

Kazdy nedostatek at fyzicky nebo psychicky, vede ke spusténi biologickych
kompenza¢nich mechanisml. Znamena to, Ze organismus umi tento deficit

urditych funkci automaticky kompenzovat - nahrazovat. Hlavnim ukolem

3 [Srov.] KIMPLOVA, Tereza. Ztrdta zraku: tvod do psychologické problematiky. Ostrava: Pedagogicka
fakulta, Ostravska univerzita v Ostravé, 2010. s. 8.

4 [Srov.] Tamtéz, s. 16 - 17.

5 Tamtéz, s. 18.

6 [Srov.] Tamtéz, s. 18 - 19.
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kompenzacnich mechanismu je zména funkci organismu a ta je zejména patrna
vy$s$i nervovou ¢innosti. Obnova nebo nahrazeni poskozenych funkci organismu
nezavisi na tom, ktera ¢ast organismu je postizena. Pokud je odstranéna napriklad
jedna plice, zméni se funkce plice druhé a tim i krevni obéh a dychani. Pti ztraté
¢i postiZzeni smyslovych organt dochazi ke komplikovanému pieorganizovani
zbylych smyslu. P1i tézsich a zavaznéjsich postiZeni funkci organismu se zapojuje
vice kompenzacnich mechanismti. Tento proces probiha automaticky a je

postupny. ’

Ruizné zrakové deficity také vyrovnavaji kompenza¢ni mechanismy. & Pro
osoby se zrakovym postiZenim je jednim z hlavni prostiedkt ziskavani poznatka
ze svého okoli hmat. Spolu s dalsimi smysly jako je naptiklad sluch, nahrazuje
hmat funkci zraku. Zrak i hmat maji stejny ukol. Vykonstruovat v mozku obraz
objektu, ktery je vniman. Jak zrakem, tak i hmatem ¢lovék dokaZze rozpoznat
informace o predmétu jako je tvar, velikost, povrch, vzdalenost, smér apod.
Hmatem ovSem nelze vnimat veSkeré déni okolo, l1ze vhimat pouze na vzdalenost
ruky.® Clovék vnima hmatem nejprve ¢asti a postupné dospiva ke kone¢nému
celku, nelze vnimat vétsi prfedmeéty najednou. Poznavani hmatem vyzaduje vétsi
¢as a koncentraci pozornosti mysleni a je v mnohém tinavnéjsi nez vhimani o¢ima.
Napftiklad pfti ¢teni a psani nevidomymi maji ruce a prsty svou specifickou funkci.
Ukazovak na pravé ruce vyhledava a rozliSuje pismena, slabiky a cela slova,
naproti tomu ukazovak levé ruky zpfesiiuje ziskané informace. Prsty na pravé
ruce C¢tou raddky a prsty levé ruky hledaji dalsi. Je také potreba vétsi citlivosti
pokoZzky a svalové soustavy. Na hmatovém vnimani se podili rizné druhy
citlivosti - pro teplotu, bolest, pro dotek apod. Podle zapojeni rtznych
analyzatort v procesu hmatového vnimdni se rozliSuji rizné formy hmatu, ktereé
se liSi uplnosti a presnosti odrazu reality. RozliSuje se pasivni, aktivni

a zprostfedkovany (instrumentalni) hmat. 1°

Aktivni hmat se nazyva haptika a vznika ohmatavanim objektu. Haptika se

musi procvicovat a ma sva specificka pravidla. Haptickym prostorem se rozumi

7 [Srov.] LITVAK, Aleksej Grigor'jevi¢. Nastin psychologie nevidomych a slabozrakych. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1979. Kniznice specialni pedagogiky. s. 23.

8 [Srov.] MICHALIK, Jan. Zdravotni postizeni a pomdhajici profese. Praha: Portal, 2011. 5. 278

9 [Srov.] KOCHOVA, Klara a Markéta SCHAEFEROVA. Dité s postiZenim zraku: rozvijeni zdkladnich
dovednosti od raného po $kolni vék. Praha: Portal, 2015. s. 43.

10 [Srov.] LITVAK, Aleksej Grigor'jevi¢. Ndstin psychologie nevidomych a slabozrakych. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1979. Kniznice specialni pedagogiky. s. 89.
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prostor hmatového vnimani a je ohrani¢en rozpazenyma rukama.!! Je zakladem
pro smyslové vnimani, hlavnim ¢initelem pii osvojovani pracovnich ¢innosti a je
také nenahraditelny pfi orientaci v prostoru. Na aktivnim hmatu se podili ¢innost
mechanickych a pohybovych analyzatort. Ve spolupraci se zrakem nebo bez (prti
ztraté zraku) je haptika hlavnim prostredkem vnimani okolniho hmotného svéta.
Celkovy vjemovy obraz vznika diky hmatovym pohybtm rukou, které umoznuji
ziskat informace nejen o rtiznych vlastnostech a kvalitach, ale i o barvé, obrysu
a tvaru objektu. Zapojenim pohybového analyzatoru se snizuje prah prostorove
kozni citlivosti. Pokud na sebe vzajemné plisobi taktilni a pohybovy analyzator,
vysledkem je pak zvySeni hmatové vnimavosti. Citlivost hmatu vSak neni
nejdtlezitéjsi slozkou pro celkovy vjem predmétu. Napriiklad citlivost jazyka je
vétsi neZ u prstl na rukou a presto pouze ruce napomdhaji dojit k ucelenému
a patricnému obrazu objektu. Znamena to tedy, Ze zvySeni citlivosti se neodrazi

na aplnosti a spravnosti hmatovych obrazu. 2

Pasivni hmat vznika riznou kombinaci druht koZni citlivosti. Podstatou
pasivniho hmatu je funkce kozné mechanického analyzatort. Uskutecniuje se za
povrchového klidu receptoru, ktery pokryva pokozku dlané ruky nebo jiné ¢asti
téla a pfedmétu, ktery s nim prichazi do kontaktu. Vysledkem dotyku jsou vjemy,
které zrcadli celou Skalu fyzikalnich, ¢asovych a prostorovych vlastnosti
pifedméth, naptiklad teplotu, vahu, trvani a délku dotyku. Pfi pasivhim hmatu
vSak celkovy obraz objektu nevznika, pasivni hmat neodrazuje ani obrys ani tvar
pifedmétu, bez nichz nelze vytvorit celkovy obraz. Pravé z toho davodu maji
vznikla zobrazeni namisto uceleného charakteru charakter zlomkovity. Jakozto

poznéavaci proces zastupuje pasivni hmat nepftili§ dtilezité misto.'3

Pojem zprostifedkovany hmat (instrumentalni hmat) znamena, Ze je objekt
ohmatavan rukou za pomoci naradi nebo nastroje. Je to naptiklad bila slepecka
hul, kterd pomaha nevidomému v orientaci v terénu.' Patii sem i ¢teni bodového
pisma pomoci bodatka. Uskuteciiuje se i jinymi castmi téla, pro priklad
ohmatavani reliéfu zemé podrdzkou bot nebo pomoci protézy.

Zprostredkovatelsky hmatovy pocitek je schopen zaznamenat vSechny vlastnosti

11 [Srov.] RODEROVA, Petra, Lea KVETONOVA-SVECOVA a Zita NOVAKOVA. Oftalmopedie: texty k
distanénimu vzdéldvdni. 2. vyd. Brno: Paido, 2007. s. 62

12 [Srov.] LITVAK, Aleksej Grigor'jevi¢. Ndstin psychologie nevidomych a slabozrakych. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1979. Kniznice specialni pedagogiky. s. 90.

13 [Srov.] Tamtéz, s. 89.

14 [Srov.] RODEROVA, Petra, Lea KVETONOVA-SVECOVA a Zita NOVAKOVA. Oftalmopedie: texty k
distanénimu vzdéldvdni. 2. vyd. Brno: Paido, 2007. s. 62.
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objektt pii pfimém ohmatavani, snad kromé teploty. Instrumentalni hmat neni
tak presny jako hmat aktivni, protoZe rozliSuje povrch, tvar, obrys a jiné vlastnosti
predmétu hrubéji, netplné. I presto ma svou dlileZitou roli. Nesmirné vyznamnou
roli hraje pfi rozsifeni hmatového pole ruky. Znamena to, Ze veSkeré piredméty,
které jsou svou velikosti nebo obtiZznou pristupnosti nedosazitelné, se dostavaji
do okruhu pro vnimani. Odrazi také rozméry objektu, nebo i dalsi podrobnosti
o obrysu piedmétu, které nejdou rozpoznat pii bezprostfednim zrakovém ci
hmatovém vnimani. Jsou to napiiklad nesoumérnosti obrysti. Na
instrumentalnim hmatu se podili koZzné mechanicky a pohybovy analyzator, ktery
ma hlavni funkci. Tento typ hmatu je schopen zachycovat tvar a obrys predmétu
z pozadi. Obrazy, které se tvori pfi ohmatadvani, jsou ucelenymi vjemovymi

obrazy.?

Zminéné formy hmatového poznavani se naplinuji riznymi zplisoby. Jsou
to jednoru¢ni (monomanualni) a obouru¢ni (bimanualni) hmatové vnimani. Pri
obou zpusobech vznikd vmysli c¢lovéka obraz, ktery je adekvatni
k ohmatavanému objektu. Obouru¢ni ohmatdvani je vSak pri srovnani
s jednoru¢nim ohmatavanim presnéjsi a lepsi. Zejména v rozsifeni hmatového
pole, presnosti hmatu a rychlosti. Jednoru¢ni hmatové vnimani mtiZe v nékterych
situacich zapricinit zkresleni obrazu. Stava se tak pri zkoumani slozitéjsiho nebo
vétsiho objektu, kdy dochazi k nedostate¢nym hmatovym signalim. Pii
obouru¢nim ohmatavanim je vyrazné vétsi rychlost ohmatavani. Pri zkoumani
objektu se postupuje od celku a postupné se prechazi k prozkoumavani detaild,
nakonec se opét ohmatava objekt jako celek uz se zjisSténymi podrobnostmi. Mezi
dalsi zpiisoby hmatového vnimani patii také hmatani ustni, kdy se pfi zkoumani
objektu pouziva jazyk, napriklad pii nalezeni otvoru jehly a protazeni nité. Dale
se pak vyuziva citlivost prstd u nohou, brady, nosu, nebo také ohmatavani
nohama, které se vyuziva pri chiizi a prozkoumavani terénu. Zejména aktivni
bimanualni ohmatavani dostate¢né nahrazuje ztratu zrakovych vjemu

a podporuje uspésny rozvoj psychiky nevidomého ¢lovéka.!®

Vnimani prostoru je odrazem vjemu tvard, velikosti, objemu a vzdalenosti.
Vnimdani tvard probihd vyc¢lenénim télesa z pozadi a vymezeni jeho obrysu.
Nejlépe se tak realizuje za pomoci aktivnhiho ohmatdvani. MoZnosti je take

instrumentalni ohmatavani, ale u tohoto typu hmatu dochéazi ¢asto ke zkresleni

15 [Srov.] LITVAK, Aleksej Grigor'jevi¢. Ndstin psychologie nevidomych a slabozrakych. Praha: Stdtni
pedagogické nakladatelstvi, 1979. Kniznice specialni pedagogiky. s. 90.
16 [Srov.] Tamtéz, s. 91.
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obrazu. Na hmatovém vnimani tvaru se podili nejvice vzdjemna c¢innost kozné
mechanického analyzatorti a nejvice pohybového analyzatoru. Diky rukam, které
ohmatavaji pfedmét, jsou do mozku vysilany impulsy, které oznamuji zmény ve
svalové tkani pii doteku pozorovaného objektu. Vlivem toho nastava kinestetické
zobrazeni ohmatavajiciho pohybu, drdhy a zejména jeho rychlosti. Ke
kinestetickému zobrazeni se dale ptipoji jesté kozni pocitky, které pak daji

vzniknout adekvatnimu obrazu ohmatavaného predmétu.!’

Slabozraci lidé jsou ve vétSiné pripadt schopni vnimat graficky objekt bez
vétsich obtizi. Se vzrastajici mirou slabozrakosti by napiiklad mély u obrazka
vymizet detaily a obraz by mél byt co nejméné slozité zpracovan. '® Podle vyzkumu
hmatového vnimani jsou nevidomi lidé schopni rozpoznat rtizné velikosti
geometrickych tvard, jako jsou trojuhelniky, elipsy a kruhy. Mimo toto jemné
a citlivé vnimani tvart jsou lidé se zrakovym postizenim schopni dosdhnout
vysoké urovné presnosti odrazu téchto tvara ve svych predstavach. Demonstruji
to vytvory, které byly utvofeny modelovanim, reliéfni kresbou nebo

konstruovanim.'®

Aktivni hmatani se také podili na vnimani velikosti objektu. Velikost
objektu je ur¢ovana nevidomymi lidmi pomoci vzajemné vzdalenosti prsti nebo
rukou pii hmatdni. Podstata vnimdani velikosti tedy tkvi v méfeni pohybt
vykondavanych pri hmatovém prozkoumavani objektu. Odraz tohoto prostorového
popisu se realizuje, stejné jako u normdlné vidicich lidi, zejména diky

pohybovému analyzatoru.

Také presnost vnimdani velikosti dosahuje vysoké presnosti. Vnimani
objemu se uskutecniuje u nevidomych lidi na podobném principu jako u lidi
normdlné vidicich. Rozdil spoc¢ivd vtom, Ze nevidomi lidé vnimaji objem
kontaktné, kdeZto vidici distan¢né. Diky funk¢ni asymetrii a specializaci rukou
a prstt vznikaji moZnosti hmatového rozliSeni objemu. Dle vyzkumi jsou
nevidomi lidé schopni rozpoznat kulovité objemy pii rozdilech v primeéru liSicich

seiomeéné nez 1 mm.

P1i vnimani vzdalenosti se uplatiuji dva zptisoby ziskavani informaci a to

pii aktivnim hmatu v zéné ptisobnosti rukou nebo ve velkém prostoru pohybem

17 [Srov.] LITVAK, Aleksej Grigor'jevi¢. Ndstin psychologie nevidomych a slabozrakych. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1979. Kniznice specialni pedagogiky. s. 94.

18 [Srov.] MICHALIK, Jan. Zdravotni postiZeni a pomdhajici profese. Praha: Portal, 2011. s. 296.

19 [Srov.] LITVAK, Aleksej Grigor'jevi¢. Ndstin psychologie nevidomych a slabozrakych. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1979. Kniznice specialni pedagogiky. s. 94.
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pomoci nohou. Diky uvédomovani si svalovych kloubnich pocitkt, které vznikaji
pii pohybu v prostoru nebo pii ohmatavani predméti, dochazi k odraztim stupné
vzdalenosti objektu. Topografické predstavy presné odrazeji polohu predméti
v prostoru a diky tomu se nevidomi lidé spravné orientuji nejen v byté, ale i na

pracovisti nebo v terénu.

Slepota u lidi sice snizuje, ale nevylucuje schopnost néaleZité rozpoznat
tvar, velikost, objem nebo vzdalenost predmétu. Tyto prostorové rysy jsou
pospojovany diky ¢innosti mysleni, a tak u nevidomych lidi utvareji témeér spravné

a uplné odrazy ur¢itého uzavieného prostoru.?

1.1 Kompenzac¢ni pomucky

Kompenzacni pomtcky jsou pristroje nebo rtizna zarizeni, kterd usnadnuji
zrakové postizenim lidem bézné Zivotni ukony a zacdlenéni do spolecnosti.
Nahrazuji nebo zmirfiuji handicap nevidomého ¢lovéka a umoznuji vést normalni
zivot. Bez pomucek by byly nékteré ¢innosti velmi ztiZzené ¢i nemozné. Nékteré
pomucky hradi stat a zrakové postiZeny ¢lovék si 0 né miZe zazadat na obecnim
urfadé obce. Jiné pomucky jsou financovany zdravotni pojiStovnou. Existuji
pomucky elektronické, optické a mechanické nebo podle oblasti jejich vyuziti na
pomucky pro béZny Zivot, pohyb, orientaci v prostoru, pomucky pfi studiu,

vzdélani a pomucky pro volny ¢as. 2!

Pomticky pro bézny Zivot, pohyb a orientaci v prostoru slouzi
k sebeobsluze, k pohybu venku, k pripravé jidla atd. Jednou z nejznadmeéjsich
a nejzdkladnéjsi pomucek je bila slepecka hil, ktera slouzi k orientaci v prostoru.
Hluchoslepi lidé pouZivaji cervenobilou hul. Existuje nékolik druh@t holi,
napiiklad jednodilné, vicedilné - skladaci, teleskopické, dale pak signaliza¢ni
nebo orienta¢ni. Horni ¢ast orientac¢ni hole by méla sahat, az ke spodni ¢asti kosti
hrudni. Huil, jakozto zakladni pomucka, je naprosto nenahraditelnou soucasti
Zivota zrakové postizeného ¢lovéka.?? Pomaha mu vyhledavat orienta¢ni body,

rozpoznavat prekazky a raznd uskali, prozkoumavat terén ¢i prostor nebo se

20 [Srov.] LITVAK, Aleksej Grigor'jevi¢. Ndstin psychologie nevidomych a slabozrakych. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1979. KnizZnice specialni pedagogiky. s. 95.

21 [Srov.] KIMPLOVA, Tereza. Ztrdta zraku: tvod do psychologické problematiky. Ostrava: Pedagogicka
fakulta, Ostravska univerzita v Ostravé, 2010. s. 82.

22 [Srov.] FINKOVA, Dita. Rozvoj hapticko-taktilniho vnimdni u osob se zrakovym postizenim. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011. s. 23.

16



orientovat podle vodici linie a celkové hul usnadiiuje samostatny pohyb
a prostorovou orientaci. Mimo jiné existuji i orienta¢ni pomutcky elektronické,
které vyuZzivaji ultrazvuk nebo laser, které informuji uzivatele o prekazkach
zvukovymi signaly. Tyto druhy holi vSak nejsou tak hojné vyuZivané. Mnohem
uzivanéjsi elektronickou pomutckou usnadnujici orientaci a pohyb v terénu je
zvukovy majacek. Umistuje se na budovy, v prostiedcich hromadné dopravy, kde
hlasi nevidomému clovéku c¢islo linky, nazev zastavky apod. Zvukové majacky
jsou aktivovany dalkovym ovladacem, ktery ma budto zrakové postizeny ¢lovék
u sebe nebo je zabudovany v bilé holi. DalS§im zpisobem pohybu v terénu je
s pomoci vodiciho psa. Mezi dal$i pomucky pro béZzny Zivot patii mérici pristroje
jako je kuchyniska vaha, minutnik, osobni vdha apod., vSe s hlasovym vystupem.
Dale pak budiky ¢i hodinky s hmatovym nebo hlasovym vystupem, indikator

barev, indikator hladiny nebo rtizné druhy optickych pomucek. %

DalS$im druhem pomdfcek jsou pomtcky pro zpracovani a zpiistupnéni
informaci. Jsou vhodné nejen ke studiu, ale i pro praci, pti celozivotnim vzdélavani
se, pri ¢teni knih, ¢asopisti, pohlizeni obrazka a predmét a pii psani. Jsou to
zejména ruzné druhy specidlné upravenych pocditac¢ti - digitalni lupy, nebo
digitalni ¢teci pristroje s hlasovym vystupem. Mezi dalsi patri napriklad kapesni
kalkulator, diktafon a pichtiv psaci stroj v Braillové pismu. Pro usnadnéni prace
na pocitaci se pouziva tzv. braillovsky radek, hardwarové zatizeni, které predélava
¢ast radku textu z pocitace do podoby hmatové. Ackoliv jsou technologie v dnesni
dobé na velice vyspélé urovni, stale se povazuje za zaklad znalost Braillova pisma,
kdy se text zapisuje pomoci Sesti boda, které dovoluji zrakové postizenému

C¢lovéku ¢teni hmatem.

Existuji i pomucky pro volny ¢as. Jsou to rizné stolni hry ¢i karetni hry,
které jsou specificky hmatové ¢i zvukové upraveny. Ze sportovnich pomicek to je
napiiklad tandemové kolo, stfelba slaserovou pistoli na ter¢, zvukovy mic

a mnoho dalsi.?*

23 [Srov.] KIMPLOVA, Tereza. Ztrdta zraku: tvod do psychologické problematiky. Ostrava: Pedagogicka
fakulta, Ostravska univerzita v Ostrave, 2010. s. 82 - 83.
24 [Srov.] Tamtéz, s. 84.
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2 Svaty Jird

Mezi nejpopularnéjsi svétce, ktery je opfen mnoha legendami, patii sv. Jiri.
Svaty Jifi je znamy jako vojak, ktery byl v dobé vlady cisatfe Dioklecidana mucen
kvuli své kiestanské vire.?> Jméno Jiti ma recky pavod ve jméné Georgos, ackoliv
pravdépodobné zil v Kapadocii. Podle jinych zdroji pochazel z Lyddy v Palestiné.
Pravé v Lyddé nechal postavit Konstantin I. nejstar$i chram zasvéceny sv. Jifi.?°
Na stejném misté se nachaziijeho hrob, ktery byl objeven v 6. stoleti. UZ na konci
4. stoleti vznika kult sv. Jifi, pro ktery pak bylo dilezité pravé objeveni jeho
hrobu.?” Kult se §ifil velmi rychle, centrem byla Palestina. Dale se jeho kult
objevoval v Egypté, Etiopii a na Blizkém vychod¢ a Siril se dal pres Kypr, Turecko
az do Georgie, Ruska a na Balkansky poloostrov. Uctivaji ho katolici, pravoslavni

kiestané, ale i anglikanska cirkev.?® Patii mezi nejvyznamnéjsi svaté pomocniky.?

V Anglii je jeho kult zndm uz od 11. stoleti a vroce 1222, za vlady Jindficha
III., se sv. Jiri stal také jejim patronem. Pod patronatem sv. Jifi byl i prvni anglicky
rytitsky fad zroku 1348.%° Dal$im znamym fadem, ktery nesl jméno Jifi, byl
bavorsky fad svatého Jiri. Mimo jiné opatruje i jind evropska mésta. Ve 14. stoleti
ho urcil Dmitrij Donsky patronem Moskvy a sv. Jifi jako drakobijce se objevuje i
ve znaku tohoto mésta.’! Také v Némecku dosahl jeho kult velké véhlasu, kdy?Z
némecky biskup Hatto z Mohuce ptinesl v9. stoleti hlavu sv. Jifi na ostrov
Reichenau na Bodamském jezetfe. V némecky mluvicich zemich patii mezi 14
svatych pomocnikt. Opatruje mésto Janov a Gruzie nese pravé jeho jméno
(Greorgie). Mimo jiné i Dardanelly se diive jmenovaly ,UZina sv. Jifi“. Do Evropy
piinesli legendu a jméno Jifi kfizaci. V Evropé byl zejména uctivan jako symbol
rytirstvi. Jak uz bylo zminéno vySe, sv. Jifi byl velmi oblibeny v Anglii, kde mu
bylo zasvéceno okolo 160 kosteld. Richard Lvi Srdce ho povazoval za svého

osobniho ochrance.3?

25 [Srov.] HEYDUK, Josef. Svati cirkevniho roku. Praha: Vysehrad, 2001. s. 58.

26 [Srov.] BUBEN, Milan, Otakar Ale$ KUKLA a Rudolf KUCERA. Svati spojuji ndrody: Portréty evropskych
svétcd. Praha: Panevropa, 1994. s. 33.

27 [Srov.] HEYDUK, Josef. Svati cirkevniho roku. Praha: Vysehrad, 2001. s. 58.

28 [Srov.] BUBEN, Milan, Otakar Ale$ KUKLA a Rudolf KUCERA. Svati spojuji ndrody: Portréty evropskych
svétcd. Praha: Panevropa, 1994. s. 33.

29 [Srov.] HEYDUK, Josef. Svati cirkevniho roku. Praha: Vysehrad, 2001. s. 58.

30 [Srov.] BUBEN, Milan, Otakar Ale3 KUKLA a Rudolf KUCERA. Svati spojuji ndrody: Portréty evropskych
svétcd. Praha: Panevropa, 1994. s. 33.

31 [Srov.] Tamtéz, s. 33.

32 [Srov.] SCHAUBER, Vera a Hanns Michael SCHINDLER. Rok se svatymi. Kostelni Vydri: Karmelitanské
nakladatelstvi, 1994. s. 174.
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Svaty Jifi je ochrancem rytiia, rytirskych radd, vojaku ¢i jezdctli, dale pak
sedlait, rolnikti nebo opevnénych sidel. Dokonce je patronem skautského hnuti.3?
V dalsi publikaci se uvadi, Ze je sv. Jifi ochrancem artistdi, koni, dobytka,

pocestnych nebo naptiklad proti horecce a moru.

,Také v Zivoté rolnika nalezi Jifi k dlilezitym svatym. Od svatku sv. Jifi se
uZ nesmi $lapnout na pole. Jako ,svétec pocasi” je Jifi v rolnickém kalendari: ,Na
svatého Jifi vylézaji hadi a stifi.” Sluhové mohli o pamatce svatého Jifi zménit
svého pana a uroky byvaly drive splatné nejpozdéji do tohoto svatku. PredevSim
na koné se tohoto dne pamatuje. Knézi Zehnaji konim jezdcd a sedldkt, a na
mnoha mistech, zejména v Bavorsku, se poradaji tradi¢ni ,jizdy na koni” (vétSinou

v nedéli po svatku sv. Jiff).” 3

V roce 1970 byl katolickou cirkvi zatazen mezi svétce. V ¢eském kalendafi
se oslavuje pamatka sv. Jifi 24. dubna, i kdyzZ si katolicka cirkev pripomina jeho
umrti 23. dubna. Toto posunuti o jeden den je z ddvodu umrti ¢eského svétce sv.

Vojtéch, ktery zemiel pravé 23. dubna.®

2.1 Legenda o sv. Jiri

Za nejznamé;jsilegendu je povazovana ta ze stfedovékého kodexu ,Legenda
aurea” od Jakuba de Voragine. Podle legendy zacal drak Zijici v jezefe nic¢it mésto
Silenu v Libyi. Draka se bdli vSichni obyvatelé mésta a nikdo se mu neopovazil
postavit. Aby se obyvatelé ochranili, davali drakovi kazdy den k jidlu ovce. Po ¢ase
uz zadné ovce nezbyly a doSlo k tomu nejhorsimu. Museli byt obétovani nebozi
obyvatelé. Obéti byly losovany. Nakonec prisla fada na kralovu dceru. Divka
¢ekala u jezera na draka. Nastésti jel pravé kolem Jiri, ktery se kralovské dcery
vyptaval, co neStastného se ji stalo. Kdyz se Jiti dozvédél, ze mésto suZuje obluda,

ktera pozira jeho obyvatele, nabidl svou pomoc. 3°

Jiri draka kopim srazil k zemi. Divce ptikazal, aby dala drakovi sviij pas, po

kterém drak zkrotl. Spolu se potom vratili do mésta, kde Jifi obyvatelim oznamil,

33 [Srov.] BUBEN, Milan, Otakar Ale$ KUKLA a Rudolf KUCERA. Svati spojuji ndrody: Portréty evropskych
svétcd. Praha: Panevropa, 1994. s. 33.

34 SCHAUBER, Vera a Hanns Michael SCHINDLER. Rok se svatymi. Kostelni Vydfi: Karmelitanské
nakladatelstvi, 1994. s. 175.

35 [Srov.] PRACNY, Petr. Cesky kalenddF svétcd. Praha: EWA, 1994. s. 88.

36 [Srov.] FLORENTOVA, Helena. Evropsti svétci v uméni a legenddch. Vyd. 2. llustroval Vladimir
KOPECKY. Praha: Granit, 2004. s. 46.
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Ze draka premohl s pomoci Bozi. Kral i ostatni obyvatelstvo pftijali kifestanskou

viru a postavili kostel zasvéceny Panné Marii.

V té dobé se stal cisafem Dioklecian, ktery s kitestanskou virou nesouhlasil,
ba dokonce se snazil o zabiti vSech kiestanti. Diky jeho mistodrZzicimu Dacianovi
se jeho predstavy plnily velmi rychle. Bud byli kiestané zabiti hned, nebo z obavy
o svuj Zivot presli zpatky k modlosluZebnictvi. Jiti se doslechl o téchto udalostech
a sam $ifil mezi lidmi slovo BoZi a podporoval lidi ve vife. Dioklecidn porucil Jitiho
zajmout a mudit. Kdyz byl Jifi ve vézeni, zjevil se mu Jezi$ Kristus a zazrakem
uzdravil vSechna jeho zranéni. Dacian se tedy uchylil ke krutéjSimu mucdeni a to,
ldamani kolem. Kolo se ale rozpadlo a Jifi opét vyvazl naprosto zdravy. Snazili se

Jiriho i otravit, ten ale pokrizoval pohar s jedem a ani ten mu neublizil.

Nakonec ho Dacian vyzval, aby navstivil pohansky chram a podékoval
bohtim za jejich dobrotu a za to, Ze ho neztrestali za jeho odmitnuti viry. Jiri
vstoupil do chramu a zacal se ihned modlit k Bohu, aby chram zdemoloval. Tak se
i stalo. Manzelka Daciana se diky tomuto zazraku pfihlasila ke krestanstvi.
MistodrZiciho to tak rozhnévalo, Ze dal svou manzelku bi¢ovat a Jitiho zabit. Jifi
zadal Pana, aby pomohl komukoliv, kdo bude v jeho jménu Boha zadat o pomoc.
Jeho prosba byla vyslySena. Jifi byl zabit katem, ale Dacian neunikl trestu. Byl za

trest spalen bleskem.?’

37 [Srov.] FLORENTOVA, Helena. Evropsti svétci v uméni a legenddch. Vlyd. 2. llustroval Vladimir
KOPECKY. Praha: Granit, 2004. s. 46 - 47.
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2.2 Svaty Jifi v déjinach uméni v evropském kontextu v obdobi gotiky a
renesance

Dalsi ¢ast této prace se bude vénovat zobrazovani a ztvarnéni motivu sv.
Jifi v prabéhu obdobi gotiky a renesance. Rizné typy zpracovani svatojitské
legendy jsou prezentovany konkrétnimi umeéleckymi dily od znamych autort
z téchto obdobi. Stru¢né jsou zminéna dila i od pozdéjsich autorti, ktefi se motivu
svatého Jifi vénovali v 19. a 20. stoleti. Sv. Jifi se v pribéhu stifedovéku tésil velké
oblibenosti, a proto lze najit mnoho prikladd uméleckych dél s tématikou tohoto
svétce. V této praci jsou vybrany k blizsi charakteristice jedny z nejzndméjsi dél,
predevSim od nejslavnéjsi umélcli. Vzhledem k zaméieni prace jsou zvolena

zejména dila malirska. Je ale vénovana pozornost i socharstvi a architekture.

Svaty Jifi je vyobrazovan jako drakobijce - rytir bojujici s drakem. Souboj
mezi Jifim a drakem ma alegoricky vyznam - boj dobra se zlem, Krista s dablem.>8
Nékdy se objevuje s vice svétci s bilou korouhvi a s ¢ervenym kiiZem. Méné Casto

se pak objevuje v mucednickych vyjevech.® Jeho vedlej$im atributem je kolo.*

Kostely zasvécené sv. Jifi se objevovaly jiz v 6. stoleti naptiklad v Mohudi,
v PatiZzi a v Neapoli. V 6. stoleti pravdépodobné vznikla prvni freska svatého Jifi
v Egypté. Nejriznéjsi zobrazeni se také nachazela na Vychodé. Tématu svatého

Jiti se vénovalo mnoho autort.*!

Italsky malir a kreslir, jeden z nejuznavanéjsich italskych umélca pfelomu
gotiky a rané renesance, Pisanello (vlastnim jménem Antonio di Puccio Pisano)
pojal legendu o svatém Jifim pohadkovym zptsobem. Na jeho fresce, ktera se
nachazi v kostele S. Anastasia ve Veroné, se objevuje sv. Jifi, ktery seseda z koné
a princezna. Oba dva jsou odéni v zajimavych odévech, které byly pravdépodobné
difive zdobeny zlatem a stiibrem, toto zdobeni v8ak zmizelo v pritbéhu ¢asu.*? Na
fresce, jejiz cely nazev je Svaty Jifi a princezna z Trapezuntu, lze také najit mnoho

dalSich postav, v€etné obéSenctl. Fresku doplnuji gotické chramy. Za povSimnuti

38 [Srov.] BUBEN, Milan, Otakar Ale$ KUKLA a Rudolf KUCERA. Svati spojuji ndrody: Portréty evropskych
svétcd. Praha: Panevropa, 1994. s. 33 - 34.

39 [Srov.] FLORENTOVA, Helena. Evropsti svétci v uméni a legenddch. Vyd. 2. llustroval Vladimir
KOPECKY. Praha: Granit, 2004. s. 46.

40 [Srov.] BUBEN, Milan, Otakar Ales KUKLA a Rudolf KUCERA. Svati spojuji ndrody: Portréty evropskych
svétcd. Praha: Panevropa, 1994. s. 34.

41 [Srov.] SCHAUBER, Vera a Hanns Michael SCHINDLER. Rok se svatymi. Kostelni Vydri: Karmelitanské
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stoji fakt, Ze se na freskové malbé nenachdzi Zadné ztvarnéni draka. Naproti tomu
se zde objevuje mnoho druhtll zvirat jako pes, beran a samoziejmé koné. Tato
goticka freska byla dokon¢ena kolem 1433 az 1438. * Zminéné Pisanellovo dilo
je vyte¢nym projevem tzv. mezinarodni gotiky, kterd nese znaky cistoty obrysu
a linedrniho rytmu spolu s podrobnym popisem zivo¢icha.** (viz. Piloha I., obr.
1.)

Rogier van der Weyden, renesan¢ni nizozemsky malif, je také autorem
obrazu s motivy svatojifské legendy. Rogier van der Weyden je zafazovan mezi tii
velké vlamské malife 15. stoleti. Svou tvorbou poznamenal celou radu dalSich
vlamskych maliii. Mél smysl pro prostor a bezchybné vypracovani barev. Tyto dva
aspekty se také objevuji v dile z doby kolem roku 1430. Weyden ztvarnil sv. Jifi na
bilém koni v brnéni. V ruce drzi dlouhé kopi, kterym probodava draka. V druhé
ruce ma pak typicky bily stit s ¢ervenym kiizem. Obraz dopliiuje Zenska postava
s mirnym naznakem esovité siluety, kterd je odéna do barevnych $atd s modrym
ornamentdalni vzorem. Drak ma netypickou stavbou téla s pomérné malymi kiidly.
U bestie pak lezi nékolik lebek, které symbolizuji jiz mrtvé obéti. V pozadi lze vidét

stavbu hradu a pftilehlou vodni plochu. # (viz. Pfiloha I., obr. 2.)

Postava sv. Jifi se objevuje i na obraze od zndmého holandského malife Jana
van Eycka, ktery patri mezi nejvyznamnéjsi umélce zaalpské renesance. Mimo
jiné také dovedl k dokonalosti techniku glazovani. Diky této technice vytvarel Jan
van Eyck krasné syté barvy a diikladné zpracované detaily. Tento malit zaalpské
renesance je také povazovan za prukopnika tri¢tvrtinového pohledu, coz
umoznovalo vystihnout presny vyraz tvare. Dilo, jehoZz nazev je Madona
s kanovnikem van der Paelem, vzniklo kolem roku 1436. Jedna se o olej na drevé,
a prave touto technikou byl van Eyck prosluly. Na obrazu se objevuje Madona
s JezisSkem, svaty Donat, Van der Paelem a kone¢né postava sv. Jiri. Svaty Jifi je
zde odén do brnéni a pozvedd svou pfilbu smérem k sv. Dondtovi. V levé ruce drzi
bily prapor s krizem. Postavy na tomto dile jsou velmi citlivé zpracovany

s diirazem na precizni kontrast svétla a stinu. *® (viz. Ptiloha I., obr. 3.)
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Dal$im autorem, ktery se vénoval tématu svatého Jifi, byl malii rané
renesance Andrea Mantegna. Mantegna, mistr perspektivy a prostorové zkratky,
zobrazuje sv. Jifi jako mladika se svatozari odéného ve zbroji. V ruce drzi zlomené
kopi. Pod jeho nohama leZi zabity drak. V pozadi lze vidét cesta s pevnosti. Dilo
bylo vytvorené kolem roku 1467 a jedna se o temperu na desce o rozmérech cca
66x32 cm. Tato deskovd malba je umisténa v Gallerie dell'Accademia

v Benatkach.*’ (viz. Ptiloha L., obr. 4.)

Za jeden z nejznameéjsich obrazt s motivem legendy o sv. Jifi lze povaZovat
olejomalbu zroku 1470, kterou vytvofil italsky malif rané renesance Paolo
Uccello. O tomto italském malifi je znamo, Ze byl fascinovan linearni
perspektivou. Dosvédcuje tomu i jeho obraz Svaty Jifi s drakem. Sv. Jifi je
vyobrazen na bilém koni plné obrnén. V ruce drZzi zbran, kterou probodava draka,
ktery ma zajimavou anatomickou stavbu. Za povSimnuti stoji i jeho ktidla
ozdobend motylimi skvrnami. Vedle draka se nachazi divka, princezna, ktera je
odéna v typicky renesan¢nim odévu a ma elegantné protdhlou postavu. Obraz byl
dokonc¢en roku 1456.# ,Pies nepopiratelny dobovy naturalismus a zaujeti
problematikou perspektivy ptisobi tento Uccelltiv obraz neodolatelnym lyrickym
kouzlem. Zaliba v groteskni anatomii fantastického zvirete je nepochybné

dédictvim stfedovékych drolerii.” 4° (viz. Pfiloha I. obr. 5.)

Velmi hojné se vénoval tématu svatojirské legendy italsky malif Carlo
Crivelli, ktery tvofil vobdobi rané renesance. Vytvofil hned nékolik dél
zabyvajicich se motivem sv. Jifi. Na obrazu zroku 1470 zobrazil sv. Jifi se
svatozari. Sv. Jiri sedi v brnéni na bilém koni s naprazenymi pazemi, ve kterych
drzi me¢. Obraz znazornuje finadlni boj Jifiho s drakem. V pozadi na levé strané je
znazornéna kleci divka, ktera se modli k Bohu. (viz. Priloha I., obr. 6.) Na obraze
z roku 1490 se objevuje obdobny vyjev. (viz. Priloha I., obr. 7.) Crivelli se vénoval
1 samostatné postave sv. Jifi, kterého znazornoval jiz bez zbroje, jako napiiklad na
obrazu z roku 1473. (viz. Priloha I., obr. 8.) DalS§im ztvarnénim sv. Jifi je temperovy
obraz z roku 1472, kde stoji samotny Jifi se zZlomenym kopim. (viz. Priloha I., obr.

9) V pozadi pak lezi jiz mrtvy drak.>°
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Dalsi zobrazeni sv. Jifi se objevuje na triptychu, jehoZ tvlircem je jeden
z nejvyznamnéjsich renesan¢nich némeckych umélct Albrecht Diirer. VSestranné
nadany Diurer byl nejen kreslifem a grafikem, ale napsal mimo jiné i knihy
o méftic¢stvi nebo o proporcich lidského téla. Byl velmi detailni a perfekcionisticky.
Jinak tomu neni ani u triptychu Paumgartner Altar. Vyobrazeni sv. Jifi se nachazi
v levé ¢asti triptychu. Dilo vzniklo cca kolem roku 1500. Svétec je zde zobrazen
jako star$i muz v brnéni s bilou vlajkou s ¢ervenym kiiZem. U nohou mu lezi
mrtvy drak, jehoZ hlavu drZi sv. Jifi v ruce. Svaty Jifi ma podobu jednoho z bratrt
Paumgartnerovych. Tento triptych je vystaven v Mnichové. Durer se vénoval

motivu sv. Jifi velmi hojné i ve svych rytinach.>! (viz. Pfiloha I., obr. 10)

V obdobi renesance se vénoval motivu svatojifské legendy i vyborny italsky
malif Luca Signorelli. Na obrazu, ktery vznikl mezi lety 1495 - 1505, lze rozeznat
nejen sv. Jifi na koni, ale i vydéSenou princeznu a dalsi jiz mrtvé muze, kteri byli
obétovani drakovi. U postav je ndpadnd anatomie, kterou Luca Signorelli velmi
dtikladné studoval. Mimo jiné se vénoval i studiu pohybu a emoci. Pravé u jeho
expresivnich aktl se inspiroval sdm Michelangelo. Sv. Jifi je tentokrat odén jen
velmi spore, vrchni ¢ast téla je zobrazena naha. Na hlavé md zrobenou pfilbici.
V pozadi se objevuje krajina s palaci a zficeninami. V pravé c¢asti obrazu jiz

odchazi svaty Jiti po boji s drakem spolu s princeznou. > (viz. Pfiloha L., obr. 11)

Benatsky malif Vittore Carpaccio vytvoril nékolik dél, kterd jsou
inspirovana legendou o sv. Jifim. Carpaccio velmi ¢asto propojoval nabozZzenska i
historicka témata, tak aby pfiblizil divakovi Zivot v Benatkach. Charakteristické
jsou pro néj jasné barvy a elegance, ktera je dulezitym prvkem benatské
renesance. Mezi dila s motivem sv. Jifi patii olejovd malba z roku 1502 s ndzvem
Vitézstvi sv. Jiri. Malba zachycuje sv. Jifi, ktery zabiji draka v centru meésta,
pravdépodobné Benatek. Zvlastnosti je fakt, Ze se na vyjevu neobjevuje jen sv. Jifi
a drak, ale i velky pocet dalSi osob, nejspise méstant, ktefi se modli. Svaty Jiri
v podstaté bojuje s drakem v centru mésta. (viz. Priloha I., obr. 12) Jiné ztvarnéni
souboje Jifiho a draka je zachyceno na olejové malbé ze zac¢atku 16. stoleti. Jifi je
odén v tmavém brnéni jedouci na koni. Nechybi ani princezna a v okoli 1ze najit
mrtveé obéti draka. Kromé téchto hlavnich motivil jsou na obraze vidét i velmi

propracované detaily architektury. (viz. Priloha I., obr. 13) Treti obraz z tohoto
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cyklu obrazt o sv. Jifim Carpaccio vytvotil v roce 1507. Obraz zachycuje sv. Jifi
v neobvyklé momentu, totiZ ve chvili kdy sam kiti pohany. Na obraze je zobrazeno
mnoho postav, v€etné kapely s hudebniky a jejich nastroji. V pozadi lze vidét opét
propracovanou architekturu. Tyto tii oltarni vyjevy byly, spolu s obrazy s motivy
sv. Trifona a sv. Jeronyma, vytvoreny jako zakdzka pro kostel Scuolu di San

Giorgio degli Schiavoni.>? (viz. Pfiloha I., obr. 14)

Italsky malif a architekt vrcholné renesance Raffael Santi se také vénoval
motivu svatojifské legendy. Velmi ¢asto zpracovaval ndbozenska témata, stejné
tak byl i vyborny portrétista, ktery byl vzorem pro mnoho dal$ich umélcti. Na
obrazu z roku 1505 se objevuje sv. Jifi sedici na koni v dramatickém okamziku
- v boji s drakem. V pozadi l1ze spatfit také divku, ktera prchéa pied drakem. Vyjev
tedy zobrazuje veSkeré prvky z legendy. Svaty Jifi je odén v brnéni se zdobenou
prilbou a v ruce drzi me¢, se kterym bojuje proti drakovi. Pod bilym koném se
nachdzi jiz rozbité kopi. Tato olejomalba na dfevé je umisténa v Musée du Louvre
v Parizi. (viz. Priloha I., obr. 15) Dal$im Raffaelovym dilem s motivem svatojitské
legendy je opét olejomalba na drevé z roku 1505, rozdil mezi témito obrazy je
patrny zejména v zobrazeni princezny. Na prvnim popisovaném obrazu divka
prchda, kdezto na druhém se modli. Draci jsou na obou dilech zpracovani
obdobnym zptisobem. Svaty Jifi je zobrazen opét ve zbroji probodavajici draka
kopim. Tato olejomalba je umisténa v National Gallery of Art v New Yorku. >* (viz.
Priloha I., obr. 16)

Némecky malif, rytec a predstavitel tzv. dunajské Skoly Albrecht Altdorfer
je autorem obrazu s nazvem Lesni krajina se sv. Jifim, poraZejicim draka z roku
1510. Na obraze je svétec sedici na bilém koni jakoby skryt do obrovské zaplavy
zelenych stromu a dalsi fléry. Drak, s nimz bojuje sv. Jifi v brnéni je témér ztracen
v zeleni. Tento obraz s prevdZznou casti zelené je jen dikazem Altdorferova

smétovani k zobrazeni samostatné krajiny jako takové. > (viz. Ptiloha I., obr. 17)

Italsky malir vrcholné renesance Dosso Dossi je dalSim autorem velmi
zajimavého zpracovani podoby sv. Jifi. Na obrazu je sv. Jifi ztvarnén jako

dlouhovlasy muZ s plnovousem a s velmi dramatickym pohledem. Je také odén
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v brnéni a kolem hlavy lze vidét velmi jemnou svatozar. Po bitvé s drakem drzi
v ruce zlomené kopi, na kterém jsou umistény velmi drobné ¢ervené ktize. U hrudi
svétce lze spatfit zna¢né svébytné zachyceni hlavy draka, kterd je, na rozdil od
jinych zpracovani drakl v renesanci, pokryta srsti. Dosso Dossi si zvolil motiv sv.
Jiti pravdépodobné proto, Ze byl tento svétec patronem jeho rodného mésta

Ferrary. Obraz vzniknul kolem roku 1513.%° (viz. Pfiloha I., obr. 18)

Dal$im autorem, ktery si vybral téma sv. Jifi bojujiciho s drakem, je
némecky malif a rytec Lucas Cranach starsi. Cranach pusobil nékolik let ve Vidni,
kde vytvofil sva nejslavnéjsi dila. Pozdéji ptisobil jako dvorni malit saského
kurfifta. Mimo jiné je také autorem nejzndméjSich portrétd Martina Luthera.
Vedle zenskych aktt se Cranach hojné vénoval i ndboZenskym namétim. Ackoliv
byl sdm protestant, maloval zakazky i pro katoliky. Mezi tyto naboZenské naméty
patiii jeho obrazy s postavou sv. Jifiho. Na deskové malbé z roku 1514 je sv. Jifi
ztvarnén spolu se sv. KryStofem. Oba svétci jsou zobrazeni se svymi béZnymi
atributy, sv. Krystof drzi v ruce hil a na zadech nese malého Jeziska. Svaty Jiri
v brnéni drzi v jedné ruce mec¢ a v druhé ruce ocas draka, na kterém stoji. (viz.
Priloha I., obr. 19) Jiné Cranachovo zpracovani svatojirské legendy pochazi z roku
1515. Jde o klasické zpodobnéni legendy, kdy svaty Jiri v tézkém brnéni s prilbici
na koni zdviha mec ve snaze zabit draka. Obrazu dominuje obrovska hlava draka.

Styl brnéni je také velmi specificky a zdobny. >’ (viz. Pfiloha I., obr. 20)

Tizian, italsky malir a velikan vrcholné renesance a manyrismu, je téz
autorem dila, ve kterém se objevuje postava sv. Jifi. Tizian byl prosluly svym
novatorskym pristupem v jakémkoliv Zanru malby a patfi mezi nejslavnéjsi
umélce benatské Skoly. Mimo nabozenské nameéty také pracoval s tématy
mytologickymi, jejichZ zpracovani jsou nevdzana, barvita s erotickym podtextem.
Vénoval se také portrétiim, které nejcastéji zachycovaly osoby uprostied ¢innosti,
v riznorodych pozach ¢&i formatech. Velmi ¢asto portrétoval také papeze.®® Svij
talent dokazuje i na obraze s motivem svatého Jifi. Svétci vSak neni vénovana
nejveétsi pozornost. Spolu s nim je na obraze také svata Dorota a Panna Marie

s JeziSkem. Sv. Jifi je na této olejomalbé vystihnut jako tmavovlasy muz v brnéni
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s kopim v ruce. Vyraz v jeho tvafti je vazny a velmi realny, stejné jako u ostatnich

postav na obraze, coz jen doklada Tiziantv talent.® (viz. Ptiloha I., obr. 21)

Hned po Tizianovi byl nejrespektovanéjSim a nejplodnéj$im benatskym
malifem Tintoretto. Legenda vypravi, Ze byl Tintoretto kratkou chvili Zakem
Tiziana, ten ho vSak ze Zarlivosti nad talentem svého svérence ze své dilny vyhodil.
Mezi typické znaky jeho stylu patii dramaticka zkratka a odvazné tahy Stétcem,
které velmi dobie sedly k zajimavym postojim postav.®® Prvni Tintorettovy malby
smérovaly spiS manyristickym smérem. Nékteré manyristické efekty, jako
scénické vyuziti prostoru, staceni tél, kontrastni a dramaticka kompozice nebo
hromadéni postav, ptedznamenavaji jesté ve vétsi mife barokni uméni.®! V§echny
tyto aspekty, hlavné scénické vyuziti prostoru a dramatickd kompozice se
objevuje na obraze zroku 1570. Tintoretto vyuzil nejdramatic¢téjsi scénu z celé
legendy a to zavére¢ny boj Jitiho s drakem. Svaty Jiti sedi na bilém koni ve zbroji
s rozevlatou kapi. Kopim zabiji draka, ktery je podobny plazu. Za touto scénou lezi
na zemi mladik ve velmi specifické poloze, je pravdépodobné obéti draka. Velmi
poutavou ¢asti obrazu je zobrazeni princezny, ktera je dobové oble¢end a prcha
pied soubojem draka a svatého Jifi pry¢. Tento aspekt podtrhava dramati¢nost
obrazu jesté vice. Velmi zajimavym detailem je obrys postavy, kterad vystupuje ze
zare na nebi, pravdépodobné se jedna o znazornéni Boha, ktery ochranuje sv. Jifi

pii souboji s drakem. (viz. Priloha I., obr. 22)

Tomuto dilu pravdépodobné predchazelo dilo z roku 1544, které je svym
zpracovanim velmi podobné jiz zminénému obrazu. V podstaté se jedna o témér
stejny vyjev, kdy svaty Jifi sedici na koni zabiji draka. Na obrazu se objevuje také
princezna, ktera ale neprchd, nybrz sleduje scénu zpovzdali a je odéna
pravdépodobné v dobovych Satech. Nechybi ani drakova obét, ktera lezi bez odévu
zahalena v zeleni. Drak ma hadovity charakter a velmi tizky ocas. Dilo opét ptisobi
velmi dramaticky, napomahaji tomu také prchajici postavy v pozadi obrazu
a rozevlaté drapérie u kazdého z aktért vyjevu. (viz. Priloha I., obr. 23) Tintoretto
pouzil motiv tohoto svétce jesteé v jednom dile, konkrétné na obraze z poloviny

Sestnactého stoleti. Kromé postavy sv. Jifi je soucasti vyjevu takeé sv. Ludvik,
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princezna a drak, na kterém princezna sedi ve velmi zvlastni pozici. V pozadi 1ze
jesté spatrit bilého koné. Svaty Jifi je ztvarnén v brnéni, bez pfrilbice
s rozprazenymi pazemi. Vedle néj stoji sv. Ludvik jako mlady biskup, bosi v plasti
se sklonénou hlavou k princezné. Divka ma naklonénou hlavu ke svétctim, v ruce
drzi provazek, za ktery je uvazany drak. Zpracovani draka se dosti lisi od
predchozich dvou obrazili. Jeho hlava spi$ neZ hada pripomina néjakého ptaka.
(viz. Priloha 1., obr. 24)

Téma sv. Jifi se objevuje i v socharstvi. Svatym Jifi se zabyval florentsky
renesancni sochat Donatello, ktery tvoril prevazné v 15. stoleti. Donatello ztvarnil
sv. Jifi jako mladého muze v brnéni drziciho Stit. Sv. Jifi ma vyrovnany postoj
a soustiedény pohled se svrasténym celem, coz dokazuje Donatellovu schopnost
ztvarnit realisticky emoce a psychologii svych postav. Svétec stoji na podstavci
s nizkym reliéfem, ktery zachycuje boj svatého Jifi a draka. Tento reliéf s citlivé
zpracovanym prostorem doklada Donatellovu peclivost a genialitu. Vysoky reliéf
je doplnény velmi malo viditelnym pozadim, kde jsou jen lehce naznaceny obrysy
strom, které mizi v dalce. Donatello byl jeden z prvnich, ktefi pouzivali tento
zpusob kresby. Socha je zhotovena z mramoru a méri okolo 214 centimetru.
Donatello dokoncil své dilo kolem roku 1416. Kopie sochy sv. Jifi je umisténa
v kostele Orsanmichele, ktery se nachazi také ve Florencii. Origindl je pak

umistén v Muzeum Bargello ve Florencii.®? (viz. Ptiloha I., obr. 25)

Umeélecka dila s motivem svatojirské legendy se objevovala také v obdobi
baroka a dale pak i v 19. a 20. stoleti. Stoji za nimi autofi, ktefi také ziskali v

déjinach umeéni velkého uznani.

Z obdobi baroka lze zminit velmi dramaticky obraz svatého Jifi, jehoz
autorem je nizozemsky malir, zakladatel vlamského barokniho malifstvi, Petr
Paul Rubens. Tento barokni umélec se vénoval naboZenskym, mytologickym
i historickym vyjevim. Jeho olejomalba z pocatku 17. stoleti zachycuje Jifiho na
bilém koni v boji s bestii. Sv. Jifi je zobrazen v lehkém brnéni s naprazenym

mecem. V pozadi stoji divka, princezna, ktera vruce drzi berdnka, ktery

62 [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 2. Prelozil Markéta HANOVA. Praha: Knizni klub, 2014.
Universum (Knizni klub). s. 97.
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znazornuje symbol JeziSe Krista. Obraz se nachazi v Museo del Prado v Madridu.®?
(viz. Priloha I., obr. 26)

Vedle Rubense patfil k dalsim vyznamnym vldmskym maliftim 17. stoleti
Anton van Dyck. V pocatcich své umélecké kariéry se hojné€ vénoval mytologickym
a nabozenskym tématim. Také on vytvoril obraz na naméty svatojifské legendy.
Jeho svaty Jifi je zachycen na bilém koni ve zlaté zbroji se zdobenou pfilbici.
Kopim probodava draka. Olejomalbu pak dopliuji tii andilci, ktefi ptihlizeji boji.®*
(viz. Priloha I., obr. 27)

Za zminku urcité stoji Svaty Jifi od zndmého francouzského romantického
malife Eugena Delacroixe z roku 1847. Za povsimnuti stoji fakt, ze jeho pojeti
draka pripominda spi$ vodni nestviiru nez suchozemského plaza.® (vi z. Ptiloha I.,
obr. 28) Anglicky malif Dante Gabriel Rossetti vytvofil také nékolik obrazt
s tématem Sv. Jitiho s drakem. I on pojima ndamét draka velmi netradi¢né. V duchu
symbolismu pak vznikala dalsi dila s namétem této legendy, konkrétné se
svatému Jiri vénoval francouzsky malif a zakladatel symbolismu Gustave Moreau
nebo Odilon Redon. Jiné pojeti legendy, s prvky surrealismu, pochdazi od italského
malife Giorgia de Chirica, kde je nejvétsi pozornost vénovana zenskému aktu.
V pozadi obrazu je zobrazen Svaty Jifi bojujici s drakem na plazi. Také jeden
z prukopniku abstraktniho malifstvi, Vasilij Kandinskij, vytvoril dilo s postavou

sv. Jifi. Dilo se spi$ ale nese v expresionistickém duchu.% (viz. Ptiloha I., obr. 29)

Svatému Jifi bylo v Evropé zasvéceno mnoho cirkevnich pamatek. Z téch
nejznaméjsi lze zminit napiiklad Kostel Saint-Georges de la Villette v Parizi, San

Giorgio ai Tedeschi v Pise a také velké mnozstvi kostelt v Srbsku.

2.3 Svaty Jiii v ¢eskych zemich

Sv. Jifi je dobie znamy a oblibeny i v ¢eskych zemich. V Cechéch lze najit

mimo malifskych a sochaiskych dél i mnoho kostell, které mu jsou zasvéceny,

63 [Srov.] St. George and the Dragon. Wikiart.org: Visual art encyclopedia [online]. 2018 [cit. 2019-03-
31]. Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/peter-paul-rubens/st-george-and-a-dragon-1610.
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z nejstars$ich kosteltl napiiklad v Modré u Velehradu z 9. stoleti.®” Na zamku
Konopisté se nachazi muzeum, které je vénovano pravé tomuto svétci. Jedna se
o unikat, ktery nema v Ceské republice obdoby. Sbirka se nachzi v byvalé barokni
oranzerii pod terasou zamku. Obsahuje artefakty od 15. stoleti az po 20. stoleti,

které se vztahuji ke kultu sv. Jifi.%®

Jeden znejznaméjSich kostelti, ktery je zasvéceny sv. Jifi, je ten na
Prazském hradé. Kostel je zasvécen tomuto svétci od zac¢atku 10. stoleti. Po roce
973 byl rozsifen na baziliku.®® Bazilika byla postavena jako druhy kostel na Hradé.
PGvodni impulzy k zahdjeni stavby vydal knize Vratislav I. kolem roku 920. Z této
stavby se zachovaly jen zaklady. Kostel dostal svou nynéjsi romanskou podobu
spolu s hlavni apsidou a dvéma véZemi po pozaru zroku 1142. Kaple svaté
Ludmily byla pfistavéna v prvni poloviné 13. stoleti. Vdobé raného baroka se
pripojilo ke kostelu vyrazné priceli a cely klaster prosel rekonstrukci. Diky
architektovi F. M. Kankovi byla ke kostelu pfipojena barokni kaple sv. Jana
Nepomuckého v 18. stoleti. Pri zni¢ujicim pobytu vojska v kostele v prabéhu let
1887 - 1908 musel byt kostel zrekonstruovan. Oprav se ujal architekt F. Mach,
ktery se pokusil navratit stavbé romanskou podobu. V sedmdesatych letech
probéhly opravy i klasStera, ktery byl prizptisoben pro Narodni galerii pro expozici
starého ceského uméni. V této dobé se zde konaji kratké vystavy. Co se tyce
romanského interiéru, je velmi strohy, ale pusobi monumentdlnim dojmem.
V hlavni lodi 1ze najit nahrobky kniZeciho rodu Pfemyslovcta véetné Vratislava 1.,

otce sv. Vaclava.’® (viz. Piloha I., obr. 30)

V tympanonu jizniho renesan¢niho portadlu se objevuje plastické
zpracovani motivu sv. Jifi. Svétec je klasicky zachycen v plné zbroji pfi zapasu
s drakem. V tympanonu je umisténa pouze kopie, originadl pochdazi z 16. stoleti.
(viz. Priloha I., obr. 31) Dalsi reliéf se stejnym namétem lze najit na vychodnim

portalu baziliky. Na tomto reliéfu bojuje Jifi s drakem, opodal stoji modlici se
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divka a vedle ni lze vidét beranka, ktery opét symbolizuje JeziSe Krista. Dilo

pochazi z poloviny 18. stoleti.”? (viz. Ptiloha I., obr. 32)

Bronzova socha sv. Jifi na III. nadvori Prazského hradu z roku 1373. Je
jednou z nejhodnotnéjSich pamatek z obdobi gotiky. Pravdépodobné byla tato
socha v Cechach prvni, kterd byla umisténa ve volném prostoru a nebyla
pripoutdna k zadné stavbé. Tato plastika byla spojena s budovanim vodovodu na
Prazském hradé. Praveé kasna, do které se svadéla voda, byla ozdobena jezdeckou
sochou svatého Jifi, ktery sedici na koni bojuje s drakem. Svétec je klasicky
ztvarnén v brnéni, v ruce pak drzi kopi, kterym tito¢i na draka. Za povSimnuti stoji
vyraz sv. Jifi se svrastélym celem. Tato goticka plastika je zhotovena z bronzu
a byla zhotovena bratry Jifim a Martinem z Kluze. Pivodné se nachazela pied
kostelem sv. Jifi. Socha byla nékolikrat poSkozena, poprvé vroce 1541 pri
ohromném pozaru Prazského hradu, poté o rok pozdéji pti korunovaci kréale
Maxmiliana II. O nékolik let pozdéji opravoval jezdeckou sochu Tomas Jaros, ktery
je mimo jiné autorem Zpivajici fontany u Letohradku kralovny Anny. V prvni
poloviné 20. stoleti vytvofil Josip Ple¢nik novy podstavec pro sochu a vodni nadrz.
Mimo jiné je socha obkrouzena i bronzovym prstencem. Sochu pak umistil na III.
nadvoii Prazského hradu pred starym probos$stvim, kde stoji dodnes.”? (viz.
Priloha I., obr. 33)

V Jindrichové Hradci se zachoval cyklus s vice nez ¢tyrmi desitkami vyjevi
zlegendy o sv. Jiri, které zachycuji jeho zazraky. Tento cyklus pochazi ze 14.
stoleti a nachazi se na sténach hradni siné. 3 Jedna se o jeden z nejrozsahlejsich
cyklta v evropském kontextu, ktery reprezentuje svatojirskou legendu. Tvori ho
vice nez padesat obrazil z legendy o sv. Jifim. Skrz cyklus je sledovan cely ptibéh
tohoto svétce, od boje s drakem az po jeho muc¢ednickou smrt. Svou ndvaznosti by
se dal tento soubor pfipodobnit komiksovému pribéhu. Pod malbami jsou pak

vyobrazeny erby $lechtickych rodt. ’* (viz. Ptiloha I., obr. 34)
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Neméné zajimavou pamatkou, kterd ma spojitost se svatym Jifim je kaple
sv. Jifi v Litovli. Jedna se o pozdné gotickou kapli, kterd pochazi z 15. stoleti. Kaple
byla nékolikrat rekonstruovana. V letech 2009 - 2011 bylo diky opravam objeveno
nékolik skrytych vzacnosti vinteriéru kaple. Zejména velmi vzacna nasténna
malba z konce 15. stoleti, kterd zachycuje sv. Jifi na bilém koni v boji s drakem.”®
(viz. Priloha 1., obr. 35)

Vroce 2010 byly zrestaurovany nasténné malby ve farnim Kkostele
Nanebevzeti Panny Marie v Mostkovicich. Jedna se o gotické malby na sténach
interiéru kostela, které pochazeji z prelomu 14. a 15. stoleti. Tento vzacny objev
souboru figurdlnich maleb lze zaradit k nejvyznamnéjSim nové objevenym
pamatkam stifedovékého malifstvi v Cechach. Ikonograficky cyklus ze Zivota
Panny Marie obsahuje Sest samostatnych vyjevi, konkrétné Smrt a Nanebevzeti
Panny Marie, Panna Marie Ochranitelka, Velké Ukftizovani, Klanéni Tii kralt
a konec¢né Sv. Jiri bojuje s drakem. Svétec je opét ztvarnén na bilém koni s kopim,
v druhé ruce drzi bily §tit s ¢ervenym kiizem. V pozadi fresky stoji modlici se
zenska postava s korunou na hlavé. Malby pravdépodobné slouZily k prohloubeni

ucty k Panné Marii a k dal$im svétcam.’® (viz. Pfiloha I., obr. 36)

Velmi zajimavym kostelem je kostel sv. Jifi v Re¢ici, ktery patfi mezi tii tzv.
podlipnické kostely. Prvni pisemné zminky pochazeji ze 14. stoleti. Jedna se
o dochovanou lidovou gotickou stavbu. V interiéru kostela se nachazeji unikatni
malby rustikalniho charakteru. Malby jsou dochovany v lodi i presbyteriu. Severni
sténu lidi zdobi vyjevy sv. Krystofa, Umuceni sv. Erasma a konecné sv. Jifi
bojujiciho s drakem. Interiér je dale doplnén napriklad vyjevem Smrti Panny

Marie, Posledniho soudu nebo Krista triiniciho na duze.”” (viz. Ptiloha I., obr. 37)

Dale pak lze zminit rotundu stojici na hoie Rip, ktera je téZ od roku 1126
zasvécena sv. Jifi. Pavodné ovSem byla zasvécena sv. Vojtéchovi. Uvnitf rotundy
se nachazi Pamatnik ¢eského statu a socha sv. Jifi s drakem od B. Seelinga z roku
1870. Mezi dalsi kostely zasvécené svatému Jiri patii kostel sv. Jifi v Plzni,

v Doubravce, v Chlumu, v Krnsku a v mnoha dalsi méstech.
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3 Dominikansky klaster v Ceskych Budé&jovicich

S ohledem na téma prace, zejména na c¢ast praktickou, je nutné uvést
nékolik informaci o dominikdnském klastere v Ceskych Budéjovicich. V ramci
praktického zpracovani fresky sv. Jifi, ktera pochazi praveé z tohoto klastera, bude
vénovan zietel nejen na tuto fresku, ale i na dalsi nasténné malby, které Ize najit

v prostorach klastera.

Jednou z nejvyznamnéjsich historickych, ale i architektonickych pamatek
jiznich Cech je byvaly ceskobudéjovicky konvent dominikdnt s kostelem
Obétovani Panny Marie. Jeho tizemi tvofi dominantu historického jadra Ceskych
Budéjovic a byl postupné stavén z piispévku ceskobudéjovickych obyvatel.
Nachazi se vcentru Ceskych Budé&jovic mezi ulicemi Ceskd, Piaristickym
nameéstim a slepym ramenem MalSe. Dominikanskych klaster byl zfrizen spolu
s kralovskym méstem mezi lety 1262 a 1263 za vlady Premysla Otakara II. O tom,
jak vypadala stredovéka budova konventu, neexistuje pfiliS mnoho informaci.
Nejprve zde pravdépodobné stala krizova chodba zbudovana ze dfeva. Na za¢atku
14. stoleti bylo vybudovano zapadni zdéné rameno ambitu a po roce 1380 se
piistoupilo k nahrazeni dalSich tfi dfevénych casti klenutou chodbou spolu se
studni¢ni kapli na jizni strané. DalSi ¢asti kostela jako refektar, dormitar a
prostory pro hospodarskou cinnost byly ve vétsi mife dostavovany az v 15.
stoleti.’”® Pavodni pozemek, ktery byl dominikantim uréeny v radmci méstské
parcelace, byl mnohem vétsi, nez jak je tomu nyni. Vlastni konvent s kostelem
zabral centrum tohoto prostoru, v jizni ¢asti pak vyrostlo hospodaiské zazemi
klastera. Dnes se na tomto misté nachazi gymndazium a byvaly solny sklad. Dale
se zde nachdazel hibitov, ktery se rozléhal pii severni a vychodni strané klaSterniho
kostela a ktery se postupné redukoval vystavbou soukromych a obecnich budov.

Pavodni prostor se zejména zmens$oval kvili sldbnoucimu vlivu dominikand. 7

Dulezitym faktem je zachovani milostného obrazu Panny Marie Klasove, ktery se
zacal na pocatku 15. stoleti stale vice spojovat s konventem a dokonce se stal
i ochrannou zastitou nejen samotného klastera, ale i celého mésta. Diky

pramentm z 15. stoleti jsou zndmé dulezité informace z historie klastera jako
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napiiklad o ucetnich rejstricich, ze kterych se zjistila velka dota¢ni ¢innost
¢eskobudéjovického obyvatelstva, o stavebnich investicich, o vybaveni
liturgickych, obytnych nebo provoznich prostor a mnoho dal$ich. Kromé béZzného
vybaveni mobiliafe jako jsou oltare, obrazy, liturgické predméty, skiini, truhel
a kazatelny byly v oltati uloZené i malé a velké varhany. V zdznamech se objevuji
zaznamy o stavebnich pracich z 15. stoleti. Mezi tyto stavebni zmény patii
napriklad vyzdvizeni velké véze se zvony nebo zaklenuti kapitulni siné. V 16.
stoleti zasahla klaster morova epidemie a tim se i snizil pocetni stav radové
komunity. Ov8em jiz na konci 16. stoleti se objevuje snaha o obnoveni feholniho
zivota. Dominikani i nadale $ifili jiZ zminénou uctu k Panné Marii Klasové.
V baroknim obdobi probéhla nedokoncena barokizace klasterniho arealu. Také
o obnové a prestavbé konventu po pozaru vroce 1728 neexistuji kvalitni
informace, ackoliv bylo zjiSténo, Ze byly pravdépodobné zniceny stiechy na
konventnich kridlech. Co se tyce klasterni ekonomiky, byla zvelké cZasti

podporovana hlavné nadac¢ni aktivitou méstana. 8°

Se zaloZzenim ceskobudéjovické diecéze souvisel zanik dominikanské
komunity v Ceskych Budé&jovicich. Zptvodniho planu, ktery zahrnoval
nastéhovani biskupa a kapituly do budov konventu, se upustilo a do téchto mist
byli nastéhovani piaristé se svymi skolami. Tim i zeslabl maridnsky kult, o jehoz
rozvoj se zaslouzili pravé dominikani. Piaristé podnitili regotizaci klaSterniho
kostela, kterad byla zahdjena v roce 1865. Gotizujici rekonstrukci dokoncili poté
redemptoristé, kteii ptisli do Ceskych Budéjovic na konci 19. stoleti. Na zacatku
Sedesatych let 20. stoleti propukla pecliva oprava kiiZové chodby, ktera méla byt
oteviena pro verejnost. Obnovilo se i severni kridlo, které slouzilo jako pristup do
kostela. Budova konventu nasla vyuziti jako internat nebo ubytovna vojenské
pracovni jednotky. Zajimavosti jsou divadelni predstaveni na otacivém jevisti

v rajském dvore, kterd se konala v letech 1965 az 1967.

Na konci 20. stoleti zac¢ala v klaStere ptisobit zakladni umélecka skola, diky
které probéhla oprava zdpadniho kifidla ambitu. Velkd ¢ast kostela byla opét
vracena do rukou cirkve, ktera zacala pripravovat obnovu klastera a jeho nové
vyuziti. Nejprve byl v devadesatych letech restaurovan interiér klaSterniho

kostela a rekonstruovala se i jeho stfecha. DalSi opravou prosla i kifizova chodba,
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ve které byly také restaurovany pozutstatky stfedovéké vyzdoby. Chodba byla poté
zpiistupnéna v celém rozsahu. Pfi posledni rekonstrukci katedraly sv. Mikulase

slouzil kostel jako katedralni chram.8!

3.1 Nasténné malby v prostorach kostela a konventu

Nasténné malby byly vobdobi stredovéku velmi obvyklou soudasti
interiéru. Prvni malby zacaly vznikat uz béhem 13. stoleti po dovrSeni prvnich
¢asti kostela a blizkého konventu. Podle finan¢nich moznosti byly zhotovovany

po celé obdobi stfedovéku.

V kostele na jizni strané transeptu se objevuje rozsdhla malba
s ¢ervenohnédym pozadim a po obvodu se zelenym pasem. Hlavnim tématem je
Zvéstovani Panny Marie. Ve vyjevu se objevuje také archandél Gabriel, ke kterému
se Panna Marie klecici obraci. Archandél Gabriel ve vyjevu zvéstuje narozeni Pané
za doprovodu napisové pasky, kde se zachovala jen ¢ast textu. Nad hlavou
bohorodic¢ky se zjevuje také polopostava Boha Otce, ktery ji po paprscich posila

malou postavu Krista.

Na levé strané této nasténné malby se nachdzi sv. Jifi bojujici s drakem.
Sv. Jifi je zobrazen s kopim stojici na drakovi. Nékteré detaily malby nejsou pfimo
zachovany. Na druhé strané malby pak kle¢i pred Pannou Marii rytir ve zbroji.
Dale se zde uchoval dobte citelny zbytek vyjevu dvou kracejicich umrlct.
Pravdépodobné se jednd o celkovy vyjev setkani tii zZivych s tfemi mrtvymi. Tim,
Ze jsou kralovsti jezdci zobrazovani na koni na lovu, se priblizuje tento vyjev ke
star$im italskym nebo francouzskym vzorim. Hlavné diky zpracovani postavy jiz
zminéného sv. Jiri, ale i dalsSim slohovym charakteristikam, 1ze pripustit, Ze tato
nasténna malba mohla vzniknout na konci 14. stoleti. Podle novéjSich zdroja
a nazorq, které se opiraji o typ zbroje rytire, by mohla byt tato malba zhotovena
az v poloviné 15. stoleti. Dokazovalo by to tak védomy historismus nebo tradi¢ni

pristup autora.®?

Dalsi nasténné malby zacaly vznikat jiz na pfelomu 13. a 14. stoleti na

v vew

81 [Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kidster v Ceskych Budéjovicich. Ceské
Budéjovice: Narodni pamatkovy Ustav, tzemni odborné pracovisté v Ceskych Budéjovicich, 2017. s.
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presné informace. Pfi posledni rekonstrukci klasterniho kostela byl nalezen
napriklad ktiz, ktery pochdazi z roku 1300. Dale zde byly objeveny pozlstatky
iluzivni malované architektury, které byly vytvoreny pravdépodobné na zacatku
14. stoleti. Nasténné malby se velmi hojné objevovaly v trojlodi klasterniho
kostela. O nékterych zaniklych malbach jsou informace ziskavany jen z popist ¢i
kreseb. Na jiZzni sténé boc¢ni lodi se ve velké vysi nalézala nasténna malba
s konturovanymi postavami v Zivotni velikosti. V zeleném ramu s rostlinnou
vyzdobou byl zachyceny nevérici sv. Tomas, ktery vkladal své prsty do rany v boku
Krista, dale stal sv. Petr s klicem a knihou. Dale se zde nachizela znizornéni

Madony, Zvéstovani Panny Marie a Uktizovani, ktera byla piekryta.5?

Mnohem bohatsi nalezy byly objeveny v jizni lodi. Kromé nevériciho
TomasSe zde byl objeven velmi malo zachovany lovecky vyjev, ve kterém byly
vyobrazeny dvé postavy s loveckym rohem a samostfilem, v pozadi za nimi se pak
nachéazel hrad s valcovitymi véZemi. Napravo od vstupu z kiiZové chodby byly
objeveny dvé ¢ervenohnédé postavy, pravdépodobné se jednalo o sv. Antonina
poustevnika a sv. Pavla. O néco dale pak byly nalezeny poztstatky po
mnohafigurové kompozici. Tato malba vznikla pravdépodobné hned po dokonceni
kostela. Existenci oltafe sv. Vaviince potvrzuje nalez nasténné malby na sténé
v mistech pravdépodobného umisténi. V tomto vyjevu bylo moZno zpozorovat
velkou pec, ve kterém postava méchem rozdmychavala ohenl a na ni se na rostu
opékal sv. Vaviinec. Nejvétsi ¢ast nadsténnych maleb, kterd vznikala v obdobi 13.
az 15. stoleti byla realizovdna s ¢ervenohnédym podkladem a vzajemné oddélena
rdmem s ornamentalnim vzorem. Je pravdépodobné, Ze se nejednalo o samostatny

cyklus a vyjevy nepochézely z totozného obdobi.5*

Diky zasluze architekta Josefa Mockera byly objeveny dal$i ndsténné malby
v bo¢ni kapli kostela v roce 1865. Jednd se o freskové malby, kdy v horni ¢asti byly
nalezeny figuralni vyobrazeni, a v dolni ¢asti se objevila malovana drapérie. I po
ruznych rekonstrukcich kostela se zachovalo velké mnozstvi ndsténnych maleb.
Jednou z nich je napiiklad malba sv. Krystofa, kterd byla objevena na vychodni
strané transeptu a byla vytvorena na konci 14. stoleti. Jedna se o velmi velkou
a kvalitni malbu, méri pfiblizné 10 metra. Spolu se sv. KryStofem je zde vyobrazen

maly JeziSek, dale pak dvé ryby, ahot, morska panna a morsky konik. Zobrazeni

8 [Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kidster v Ceskych Budéjovicich. Ceské
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sv. Krystofa se v dobé stiedovéku tésilo velké oblibé, jelikoZ se vérilo, Zze pokud
¢lovék uvidi zobrazeni sv. Krystofa, bude mit po zbytek dne $tésti. Pod malbou sv.
Krystofa se lze spatfit velmi malé fragmenty z fresky, kterd zachycovala vyjev
z legendy o umuceni 10 000 rytifda. V kostele se také nachazi oltaini nika, ktera
byla ¢asem vyzdobena rovnou dvéma vrstvami maleb. V poloviné 14. stoleti zde
byly vytvoieny malby Madony s JeZiSkem na kliné. Pfed ni se pak klani donator.
V pozadi se objevuje iluzivni dekor a kobercovy vzor. Tento vyjev dopliiuje po
stranach vlevo sv. Katefina Alexandrijskd s me¢em a kolem a vpravo sv. Barbora
s knihou. V 15. stoleti byl tento obraz prekryt malbou Piety. Svétice po bocich

zustaly zachovany.
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II. Prakticka cast
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4 Realizace haptického modelu

Cilem této bakalarské prace je pfevedeni nasténné malby sv. Jifi s drakem
na hapticky model vreliéfni podobé, ktery bude slouzit v kldSternim kostele

Obétovani Panny Marie pro osoby se zrakovym postiZzenim, ale i Siroké vefejnosti.

Nasténnd malba s motivem sv. Jifi se nachazi v kostele na jizni strané
transeptu. Jedna se rozsahlou malbu s ¢ervenym pozadim. Hlavni téma této malby
je Zvéstovani Panny Marie, najdeme zde, ale i archandéla Gabriela, polopostavu
Boha Otce a malou postavou JeziSka. Na levé strané nasténné malby se objevuje
postava sv. Jifi s drakem. Svaty Jifi drzi v rukou kopi a stoji na drakovi.’® (viz.
Priloha II., obr. 1, 2) Nékteré c¢asti malby nejsou ¢asem dobre zretelné, nebo
zmizely uplné, jako naptiklad obli¢ej nebo prava ruka svatého Jiti, ktera drzi kopi
ve vrchni ¢asti. Z toho diivodu byla potieba nékteré c¢asti zrekonstruovat, pravé
jako oblicej, kopi a ruce. Ani sdm drak neni v nékterych mistech dobte znatelny.
Z duvodu funkce haptického modelu byl anatomicky zjednodusen, zejména pro
lepSi pochopeni nevidomymi navstévniky klasterniho kostela. Podobné byl
zjednodusSen i oblicej svatého Jiri, kde byl na obliceji nejvice zvyraznén nos. Pro
ucely haptického modelu byla prizptisobena i barevnost. Pracovalo se s pivodnim
gotickym zpracovanim nasténné malby a zaroven byl vyuzit i kontrast a vysoka

sytost barev, které dobre slouzi pro potieby zrakové postiZenych.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o nasténnou malbu, byl pro zpracovani
haptického modelu vybran vysoky reliéf, ktery se svymi vlastnostmi nejvice
priblizuje malbé a jevi se tak jako nejvhodnéjsi zptisob. Zaroven je to nejlepsi
volba pro osoby se zrakovym postiZenim, pro které je nejsnadnéjsi nahmatani
vysokych reliéft. Pri zpracovavani haptického modelu byly pouzity poznatky
a znalosti z teoreticke ¢asti prace a zaroven byl model konzultovan s Mgr. Radkou
Prazdnou, Ph.D.

8 [Srov.] KOVAR, Daniel a Roman LAVICKA. Dominikdnsky kidster v Ceskych Budéjovicich. Ceské
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4.1 Postup prace

Nejprve bylo nutné si zminénou nasténnou malbu peclivé nafotit
v prostorach klasterniho kostela, coz ptisobilo mensi obtize, z divodu umisténi
malby ve vySce a nepiiznivému osvétleni. Po nafoceni nasledovalo vytvoreni
nékolika skic vrealné velikosti budouciho reliéfu podle fotografii, hledani té
nejspravnéjsi podoby svatého Jifi a draka a rekonstruovani nékterych c¢asti, jak

bylo zminéno vyse.

Po pripravnych skicach bylo nutné pfipravit vhodnou zakladovou desku
rozvalenou pomoci difevéného valec¢ku, aby méla deska ve vSech mistech stejnou
tloustku. Pro reliéf byla pouzita keramicka ostrfena hlina, ktera je pro své
ohmatavani kazi, coz se jevi jako nevyhovujici pro cilové vyuziti reliéfu, ktery
bude ohmatavan. TlousStka desky je asi 1,5 centimetru. Rozméry desky byly
uzpusobeny pro potieby nevidomych, to znamend, Ze by mély rozméry desky
odpovidat dvéma dlanim s roztaZenymi prsty, konkrétné dvé dlané vedle sebe na
Sifrku, a dvé dlané pod sebou na délku desky, kvuli ucelené¢jSimu vnimani
a propojovani nahmatanych informaci. Pokud by byly rozméry desky vétsi, mohlo
by dojit k tomu, Ze by si nevidomy c¢lovék nedokazal propojit jednotlivé
nahmatané informace v celek. Kone¢ny model ma rozméry cca 25 cm na Sitku a 39

cm na vysku.

Dalsi fazi postupu bylo naneseni motivu na zdkladovou desku pomoci
prokopirovani konec¢né skici jehlou. Poté byla postupné pridavdna hmota na
zadkladni plochy a postupné zpracovdvana do pozadovaného tvaru pomoci
Spachtli, nozl a dalSich nastroju. (viz. Priloha II. obr. 3) Bylo dtlezité uvédomit si
razné odstupriovani jednotlivych ¢asti malby. Elementy vyobrazeny v popredi
nasténné malby jsou vyssi, napiiklad kopi, drak nebo ocas omotany kolem nohy
sv. Jiri, nez casti, které jsou umistény dal, napriklad kridlo draka. Nasledné
se pomoci Spachtli a dal$ich nastroja pracovalo na riznych detailech, jako byl nos
na tvari sv. Jiri a celkové ztvarnéni draka, napiiklad jeho nohy a také na provedeni
drapérie, kterd je soucasti odévu sv. Jiti. (viz. Priloha II. obr. 4, 5) Jak uZ bylo
zminéno vySe pro potieby haptického modelu ma cely motiv zjednoduSenou
formu, jak z divodu poniceni nadsténné malby, ale hlavné pro potreby zrakoveé

postiZenych.

40



V pribéhu praci a upravovani reliéfu byl model balen do igelitového vaku,
aby se predes$lo pripadnému nechténému schnuti. Pokud by reliéf uschnul drive,
neZz bylo Zadouci, mohly by se ztiZit podminky pro jeho upravu. Z pocatku
hlavnich praci na reliéfu, hlavné pti nanaseni zdkladnich tvart, byl reliéf pokryt
navic jesté mokrou latkou. Jakmile byly celkové proporce a detaily hotovy, bylo
potteba zkultivovat jesté pozadi kolem hlavniho vyjevu, protoze v pripadné
nerovnosti by mohla byt odvedena pozornost nevidomého ¢lovéka pii ohmatavani

od primarnich ¢asti namétu.

Po veSkerych zavére¢nych upravach byl reliéf ptipraven ke schnuti. Aby se
deska rizné neprohybala, urychlilo se schnuti pomoci hotdku, ktery byl pouzit na
nejvice mokra mista. Pak reliéf schnul prirozenou cestou nékolik dni na vhodném
misté se stalou teplotou. Model byl zakryt savym papirem a pravidelné
kontrolovan, aby nedos$lo k prfipadnému zkrouceni. V prabéhu schnuti byl reliéf
upravovan a vyhlazovan, aby byl finalni model, co nejpresnéjsi. (viz. Priloha II.
obr. 6) Reliéf se nijak vyrazné nepokroutil, jen doslo k vytvoreni malych puklin
v ¢asti postavy sv. Jifi, které se opravily pomoci prachu z vypalené hliny ze
smirkovani a bilé akrylové barvy hned po vypaleni. Reliéf byl Setrné vypalovan na
900 stupnu, pficemZz teplota vpeci stoupala po 20 stupnich za hodinu

k pozadované konecné teploté. (Priloha II., obr. 7)

Jesté pred vypalenim byl reliéf ohmatdn a zkontrolovan nevidomym
¢lovékem, ktery posoudil, zda je model vhodny pro predem urcené ucely

haptického modelu.

Po vypaleni byl reliéf zretuSovan pomoci smirkového papiru o hrubosti 240.
Zacistény byly zejména hrany reliéfu a pozadi kolem svatého Jiri. Poté byl model
oprasen od prachu ze smirkovani pomoci houbi¢ky a mohlo se tedy pristoupit ke
kolorovani. Pro kolorovani byly vybrany akrylové barvy, které se jevi jako
nejvhodnéjsi volba, jednak z krycich vlastnosti a také kvuli jejich povrchu po
zaschnuti, ktery je vysoce odolny proti omaku, coz je velmi praktické zejména pro
nevidomeé lidi. PouZziti klasické keramické glazury by nebylo prili§ ucelné, protoze
glazura ma po vypaleni hladky a leskly povrch, coz by mohlo byt pro nevidomeé

matouci pii ohmatavani detailua reliéfu.

Nejdrive byla Stétcem nanesena na cely reliéf bila akrylova barva jako
podklad, aby se povrch reliéfu uzaviel a tim se i vysledna barva nanasela 1épe. Co

se tyCe barevnosti, byla primarné dodrZzena barevnost ptivodni gotické nasténné
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malby. Odstiny barev byly zvoleny kontrastni a syté, aby byl vysledny objekt
vhodny i pro osoby se zbytky zraku, ktefi dokazi caste¢né rozeznavat barvy.
Zvolena barevnost také zaujme navstévniky se zdravym zrakem a také détské

navstévniky.

Pro pozadi byla zvolena syté ¢ervend akrylova barva. Dale byly barvy voleny
podle porizenych fotografii originalu, ackoliv nékteré odstiny barev z divodu
ponic¢eni malby nesly rozeznat. Na draka bylo pouZito nékolik odstinli zelené, aby
mu byl vystinovanim dodan objem. Na oblek a rukavy svatého Jifi byla pouzita
podle nasténné malby kralovskd modi. Hnédé byly kolorovany ruce, které ma
pravdépodobné v rukavicich, a nohy. Na svatozar byla vybrana akrylova zlata
barva, ktera ale po zaschnuti nebyla k rozeznani od okrové akrylové barvy, ktera
byla pouZzita na kopi. Aby byly tyto dva objekty od sebe oddéleny, bylo zapotiebi
na kopi pouzit tmavsi odstin okrové barvy. Na oblicej sv. Jiti byl zvolen namichany
odstin z okrové, Zluté, bilé a cervené barvy, aby tak vznikla piijatelna barva pro
oblic¢ej. Trochu nejisté se jevila volba pozadi kolem leziciho draka, protoze podle
piedlohy lezel v pravdépodobné v néjakém travnatém zeleném porostu.
Postupovalo se tedy podobnou cestou a pozadi kolem draka bylo nabarveno na
velmi tmavé zelenou, ktera byla doplnéna c¢ernymi stiny, aby drak nesplynul
s pozadim. Nékteré barvy vyZadovaly vice vrstev, protoZe jejich prvni natéry
nebyly uplné kryci, zaroven se musel nechat mezi jednotlivymi vrstvami ¢asovy
odstup, aby se barvy vzajemné nemisily. Vysledna barevnost reliéfu ptisobi velmi

kontrastnim dojmem, cozZ bylo i cilem kolorovani. (Ptiloha II., obr. 8)

Vzhledem k uspéSnym prubéZznym konzultacim a dodrzeni vSech pravidel

hapticko-taktilniho vnimdani se da rici, Ze se dosahlo poZadovaného vysledku.

Hotovy model bude umistén v prostorach klasterniho kostela Nanebevzeti
Panny Marie v Ceskych Budé&jovicich spolu s ostatnimi haptickymi modely.
Hapticky model svatého Jifi a draka bude doprovazen popiskem v Braillové
bodovém pismu. Pravé doprovodny text je nedilnou soucadsti modelu
kvuli lepSimu porozuméni a orientaci v reliéfu. Model bude slouzit nejen zrakové

postiZzenym osobam, ale také i navstévniktm z rad Siroké verejnosti.
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Zavér

Cilem této bakalaiské prace bylo vytvofit hapticky model pro slabozraké
a nevidomeé lidi a analyzovani a pfibliZeni tématu svatojifskeé legendy v déjinach
umeéni. Zpracovani praktické casti uzce souviselo s praci teoretickou. Velmi
zajimavé a prinosné bylo hledani informaci o problematice zrakové postiZzenych
a slabozrakych lidi, ackoliv bylo obtiZné nashromazdit dostatek informaci.
Publikaci, které pojednavaji o tématu zrakové postizenych osob a jejich vnimani,
neni pfilis mnoho. Diky citlivému vnimani tvart jsou lidé se zrakovym postizenim
schopni dosdhnout témér presného odrazu ohmatavaného predmétu ve svych
predstavach. Nevidomi lidé jsou schopni bez vétSich obtizi identifikovat
geometrické tvary jako je trojuhelnik, elipsa nebo kruh. Je ovSem potieba brat
v uvahu, Ze se vzristajici mirou slabozrakosti by mély u objektu vymizet priliSné
detaily a slozité kompozice. Ziskané znalosti zejména o aktivnim hmatu
a zpusobech vnimani tvaru, objemu, velikosti a prostoru prispé€ly ke spradvnému

zpracovani prakticke ¢asti.

Druha kapitola teoretické ¢asti podrobné rozebirala vyznam a roli kultu sv.
Jiri po historické strance, dale pak legendu o svatém Jifi a drakovi. Svaty Jifi je
zndm jako patron rytird, rytifskych radu, ale i vojakt nebo skautt. Nejvétsi oblibé
se tésil v obdobi gotiky a renesance, coz doklada velké mnozstvi uméleckych dél
z tohoto obdobi, jak v kontextu evropském, tak i veskych zemich. Namétu
svatého Jifi se vénovalo mnoho nejznaméjSich umélct jako je Tizian, Lucas
Cranach nebo Albrecht Durer. Okrajové jsou zminéni i autofi v dalSich obdobi.
V ¢eskych zemich jsou zminéné nejvyraznéjsi pamatky souvisejici s kultem sv.
Jifi. Mezi né patri bazilika sv. Jifi na Prazském hradé¢, ale i unikatni nasténné
malby vmens$ich kostelech po celé Ceské republice, napiiklad kostel

v Mostkovicich nebo v Re¢ici.

Dilezitym bodem v praktické ¢asti prace bylo vytvoreni haptického
modelu, ktery spliluje vSechny podminky pro jeho spravné fungovani a zaroven,
aby byl pochopitelny nejen pro cilovou skupinu, ale i pro dal$i navstévniky
kostela. Soucasti prace bylo také zrekonstruovani ponicené fresky sv. Jifi a jeji
blizsi nastudovani, vytvoieni reliéfu, u kterého musely byt prizptisobeny nékteré
¢asti a zredukovany detaily kvuli potiebam cilové skupiny, a nanaseni akrylovych

barev podle barevnosti u vychozi nasténné malby. V prabéhu praci na haptickém
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modelu, byl model jesté konzultovan s nevidomou osobou, coz bylo nezbytnou

nutnosti pro splnéni ucelu této prace.

Hapticky model bude nasledné umistén v expozici ,Haptické modely pro
osoby se zdravotnim postiZzenim” v klasternim kostele Nanebevzeti Panny Marie
v Ceskych Budé&jovicich a bude slouZit nejen pro nevidomé a slabozraké osoby, ale

i pro Sirokou verejnost.
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