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Anotace

PICHNEROVA, Lucie. Lidskd figura v uméni starovékého Egypta. Hradec Kralové:
Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Krdlové, 2023. 60 s. Bakalarska prace.

Bakalarska prace se zabyva zobrazovanim lidské figury ve starovékém Egypté. Pro lepsi
prehlednost prace nastifiuje historické pozadi a udalosti, které uméni v jednotlivych obdobich
znacéné€ ovliviiovaly. Teoreticka ¢ast je zakon¢ena modernizaci Egypta a vybérem vyznamnych
egyptskych umeélct tvoricich v 21. stoleti. Cilem této Casti je predevsim pfiblizeni postupt
zobrazovani figury, vCetné technik a materiald a predstaveni umélct, inspirujicich se timto
tradicnim uménim. Prakticka Cast je vénovana tvorbé autorské knihy v podobé svitkd,
zachycujicich udalosti dnesni, moderni doby. Ackoliv se jedné o soucasna témata, forma jejich

vyobrazeni je inspirovana prave starovékym Egyptem.
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PICHNEROVA, Lucie. Human figure in ancient Egyptian art. Hradec Kralové: Faculty of Arts,
University of Hradec Krélové, 2023, 60 pp. Bachelor Degree Thesis.

The bachelor thesis focuses on the artistic representation of the human figure in ancient Egypt.
It describes the historical background and the events that influenced art in each period.
The theoretical part ends with the modernization of Egypt and a selection of significant
Egyptian artists of the 21st century. The main purpose of this part is to introduce the methods
of depicting the figure, including techniques and materials, and to introduce artists inspired by
traditional art. The practical part describes the creation of the artist’s book in the form of scrolls
depicting modern themes. Although these are contemporary themes, their form is inspired by

ancient Egypt.
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Uvod

Téma bakalarské prace jsem zvolila predevsim diky své fascinaci egyptskym uménim
a celkové jeho kulturou, ktera ma velky presah i do dne$ni doby. Motiv lidské figury je
vSudypfitomny a setkavame se s nim na denni bazi. Pfi§lo mi tedy zajimavé zkoumat, jak se
tento motiv formuje do riznych podob, kde bere inspiraci a jak se Castecné také navraci
ke svym ptavodnim kofeniim.

Vzhledem k dilezitosti faktu, Ze jiz v dobé starovékého Egypta za sebou mélo uméni znacny
historicky vyvoj, rozhodla jsem se nastinit pozadi viibec prvnich jeho zaznamenanych forem
v pravéku.

Dalsi kapitoly se jiz vénuji historickym udéalostem, které maji na umeéni zasadni vliv. Souvisi
s tim napfiklad dostupnost materialu, finance ¢i prostor pro novou tvorbu v jednotlivych
obdobich a jejich charakteristikach.

I pfes to, ze je prace zamétena piedev§im na figuralni motivy, citim povinnost piedstavit
vSechny tfi zakladni umélecké kategorie, mezi které patii architektura, plastika a malifstvi.
Ackoliv se mize Ctenarovi na prvni pohled zdat, ze spolu ne vzdy tyto kategorie souvisi, maji
na sebe vzajemne velky vliv a jsou neodmysliteln€ propojeny.

Stézejnim cilem prace je popsat formy a techniky zobrazovani lidské postavy, cemuz je
vénovan prostor predev§im v kapitolach ,Plastika“ a ,Plo$né zobrazovani“, kde jsou
podrobnéji popsany postupy 1 formy pouzivané tehdejSimi umélci. V téchto kapitolach je
zminén také pouzivany material, rozmeéry d¢€l, perspektiva, motivy a barvy, jejichz symbolismus
k egyptskému umeni neodmyslitelné patii.

V neposledni fadé prace popisuje formovani politického védomi Egypta a jeho modernizaci.
Tato kapitola stru¢né predstavuje udalosti a vyznamné osobnosti, které se na tomto vyvoji
zasadné podileli, na ¢oz pfimo navazuji nastinéné d¢jiny moderniho egyptského vytvarného
umeéni, kde jsou zminény fenomény tehdejsi doby a posun, jakym umeéni prochazi.

Zavér teoretické Casti je v€novan vybranym zastupcim soucasného egyptského vytvarného
umeéni a predstaveni jejich dvou dél. Tito predstavitelé Cerpaji ze staroegyptskych tradic,
kultury a v dilech je zna¢né odrazen jejich ptvod. Dosahuji toho pomoci techniky, materialg,
dobového obleceni ¢i stylu tvorby.

Prakticka Cast Cerpa z poznatkt z Casti teoretické. Popisuje proces tvorby autorské knihy

v podobé svitka zachycujicich soucasna témata zobrazena podle staroegyptskych vzora. Kazdy



svitek by tak mél pfedstavovat vyznamnou udalost z moderni doby a vypravét o ni piibéh

formou obrazi, jako tomu bylo diive.
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Teoreticka ¢ast

1 Vyvoj uméni

Lidska figura je predmétem zobrazovani jiz stovky a tisice let. Jeji pocatky lze pozorovat
jiz v pravéku. Pied 70 lety byla nalezena v Indonésii na ostrové Sulawesi jeskyné s nasténnou
malbou o §ifce 4,5 metru, zachycujici loveckou scénu, pii které je divoka zveér pronasledovana
lovci s lidskym té€lem a zvifeci hlavou. Konkrétn€ se jedna o hlavy raznych plazi a ptactva.
Tento vyjev je obecné oznacCovan jako ,teriantropie”. Teriantropové jsou podle mytologie
schopni proménovat svou podobu na zvifeci. Teriocefalii Ize chapat jako urcitou podkategorii,
oznacujici bytosti s lidskym télem a zvifeci hlavou, které jsou velmi typické pro uméni
starovékého Egypta. !

Védci z Griffith University z Australie zjistili, Ze malba vznikla jiz v obdobi paleolitu a je
stara minimalné 43 900 let, coz zni ¢ini doposud nejstar§i objevené vytvarné figuralni
dilo na svété. 2

Motiv lovu, ktery lze zafadit pod celkové zobrazovani ritualt jako takovych, byl v pravéku
hojné vyuzivan. Jeho stafi jej ale ¢ini naprostym unikatem. Vyobrazeni ritualti a nabozenstvi je
ve vytvarnych dilech zndmo od pocatki vekt az dodnes. Co se vSak méni, je jeho forma,

proporce, techniky i barvy.

Obr. 1 Jeskynni malba, Sulawesi

! Wikipedia (11. 4. 2023). Theriantrophy. [onling; cit. 2023-01-14]. Dostupné z WWW: <https://en.wikipedia.org/wiki/Therianthropy>
2 Phys.Org (12. 12. 2019). World’s oldest artwork uncoveres in Indonesian cave: study [online; cit. 2023-01-14]. Dostupné
z WWW: <https://phys.org/news/2019-12-world-oldest-artwork-uncovered-indonesian.html>
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Vznik egyptského, stejné jako mezopotamského, umeni lze na ¢asové ose vyznacit
jako bod 3000-4000 let pf. n. . a jeho pocatky se poji s otrokarskou praci a vznikem
pisma. Egyptsky jazyk uzival tfi rizné druhy pisem - hieroglyfické, hieratické
a démotické, nez je vytlacilo tzv. koptské pismo, vychazejici z alfabety. 3 Jedna se
o hlaskové pismo, ale i pfesto n&které znaky vyjadiuji rovnou celé slovo.* Hieroglyfy jsou
vubec nejstar§im uzivanym pisemnym systémem s vysokou estetickou hodnotou a byvaji
oznalovany jako nejkrasngjsi vytvofené pismo vibec. Citaji az 6000 znakd, ne viechny
byly vSak aktivné vyuzivany a nékteré lze nalézt vyryty pouze na sténach chrama
a hrobek. Ptidani novych znaka tak souviselo predev§im s modernizaci, coz znamenalo,
ze pro nove vynalezy bylo nutné vymyslet nové znaky.

Co se tyka usporadani hieroglyfl, 1ze je zapsat jak tradicné do sloupct, tak i do radka.
Tento pisemny systém vSak nepouziva interpunkci ani mezery, takze jednotlivé znaky
pro slova ¢i hlasky na sebe piimo navazuji. Radky i sloupce jsou orientovany pievazné
pravostranné, coz znamena, ze zprava doleva byly zapsany a zprava doleva se také ¢tou.
Lze vSak pozorovat i opacné piipady, slouzici napiiklad k doplnéni dila, na némz postavy
sméfuji vlevo, ¢i pouze pro srovnani kompozice, ktera byla po vétSinu Casu sefazena
do pomyslnych &tverci a obdélniki.> Tento fakt opét potvrzuje vysokou uroveri

egyptskych umélci a jejich smysl pro detail a grafické znazornovani.

FO

Sl

=

[
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Obr. 2 Egyptské hieroglyfy dopliujici vytvarné dilo

3DAVIES, W. V. Egyptské hieroglyfy: cteni v minulosti. Prelozil Hedvika VLASOVA. Praha: Volvox Globator, 2002. Litera
(Volvox Globator). ISBN 80-7207-431-8.

4ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.

SDAVIES, W. V. Egyptské hieroglyfy: cteni v minulosti. Ptelozil Hedvika VLASOVA. Praha: Volvox Globator, 2002. Litera
(Volvox Globator). ISBN 80-7207-431-8.
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Cely tento pisemny systém lze chépat jako samostatnou formu umeéni, ktera castokrat
zobrazuje celé miniaturni lidské postavy, zvifata i pfedméty. Pokud se na sténach hrobek
objevil znak se zvifetem, které mohlo byt zemfelému nebezpecné, byl také nalezité
upraven a ,,zneSkodnén“.®

Podle W. V. Daviese (Egyptské hieroglyfy: Cteni v minulosti) , Pismo vzdy itizce
souviselo s obrazovym uménim a podobné jako uméni mu byl prikldddan ndbozZensky
¢i magicko-nabozensky diiraz.

Figuru a pismo obvykle propojuji vzijemné vztahy. Bézné ji tak doprovazi napis
orientujici se podle ni, ktery o ni sdéluje Ctenafi dualezité informace, jako je naptiklad

jméno ¢i titul.

® ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.
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2 Starov€éky Egypt a stru¢né charakteristiky jednotlivych
obdobi

2.1 Historie

Uzemi Egypta bylo osidleno jiz v paleolitu, zhruba v osmém tisicileti pfed Kristem, kdy
zde zagaly vznikat prvni vesnice a osady.” Vznik Egypta jako stétu lze vymezit az kolem
roku 3200-2686 pt. n. . V téchto letech nastala posledni faze Preddynastické doby zvana
Nakdda III a Egypt byl sjednocen a ovlddnut jedinym kralem.?

2.2 Pieddynasticka doba

V Pieddynastické dobé, kterd trvala zhruba od 5.-4. tis. pf. n. l., nebylo pro rozvijeni
umeéni ani zdaleka tolik prostoru, jako v dalSich obdobich. I v této dobé vSak Egyptané
shledavali hroby, stavéné v kruhovém ¢i ovalném tvaru, dilezitymi. V sochafstvi se
umélci drzeli stdle zkratka. Pro toto obdobi jsou charakteristické drobnéjsi figuralni
sosky, které mély podobu zvifat, lidi a boha. Jako ,,platno“ malifim slouzily skaly, které
se postupné proménovaly ve stény hrobu. Tyto druhy uméni tak byly od pocatku velmi
tizce propojeny.’

Typicka je také keramika tvotfena z nilského bahna ¢i nadoby na noze. Nadoby byly
po vétSinu Casu stroze zdobeny, napfiklad ¢ernymi okraji, a jejich povrch mél neutralni
barvy v odstinech Cervené az hnédé. Naopak méné typicka je ornamentdlni vyzdoba,
ktera se vyjimecné objevovala ve formé geometrickych tvart vyplnénych bilou hmotou.
Ke konci tohoto obdobi Ize zaznamenat na keramice zvifeci motivy — nejcastéji se jednalo
o0 zvé&f vyskytujici se kolem vody &i lodi.'? Rovnéz jsou dochovany $perkaiské piedméty

jako naptiklad rizné spony, hiebeny a naramky.

"NEMEC, Vaclav a Petr BERAN. (nedatovano) Egypr. [online; cit. 2023-01-23]. Dostupné

z WWW: <https://www.dejepis.com/ucebnice/egypt/#Historie_Egypta> )

8 SHAW, Ian. Déjiny starovekého Egypta. 2. vyd. v Geském jazyce. Pielozil Daniela FELTOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-80-
7381-860-9.

 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.

O SHAW, Tan. Déjiny starovékého Egypta. 2. vyd. v Seském jazyce. Pielozil Daniela FELTOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-
80-7381-860-9.
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2.3 Ran¢ dynasticka (archaicka doba)

V archaické dobé, za L.-II. dynastie, se pozvolna obycCejné hroby zacinaji premeénovat
na mastaby, coz jsou hrobky jehlanovitého tvaru, k jejichz vystavbé slouzily nevypalené
cihly. Mastaba by méla obsahovat tfi zakladni Casti, a to pohfebni komoru, skladisté
pohiebni vybavy a kapli.!!

Dale se rozmohla vystavba rozlehlych chramovych komplext a chrama samotnych,
rovnéz za pouziti hlinénych cihel jako stavebniho materialu. Monumentalnost je pro tuto
¢asovou epochu jednim z hlavnich rysa.

Socharstvi se v tomto obdobi hojné zabyva naturalistickym zobrazovanim zvitat. Tyto
plastiky zdobily hrobky i sidla téch nejmocnéjSich panovnikt. Avsak lidské figury maji
detailn€ zpracovanou pouze cast v okoli hlavy a jejich téla nejsou Clenitd. Objevuji se
predméty z médi, coz souvisi s vypravou do médénych dolti a rozmachem obchodu.

V malif'stvi se poprvé zaCinaji objevovat reliéfy. Historické udélosti byly zachycovany
na palety, aby z nich budouci generace mohly Cerpat.!? Z této doby také pochdzi prvni

dochované zdznamy o hieroglyfech.

2.4 Stara tiSe

Ve Staré 1isi (2686-2125 pt. n. 1.) se opét rozmdha vystavba monumentdlni architektury.
Zacinaji se stavét prvni kamenné chramy a vznikd DZzoserova stupriovitd pyramida,
tvofena z vapence, ktera je povazovana za vibec nejstarsi pyramidu na svété. Zacinaji
vznikat tzv. sluneéni chramy a lze zaznamenat vzestup uctivani boha Rea.!?

V tomto obdobi také vznika piisny propor¢ni kanon, kterym se umélci zpravidla fidi
jak v sochatstvi, tak v plosném zobrazovani figur. Forma plastik, typicka pro toto obdobf,
jsou sedici €i stojici sochy a pisafi. Typicka jsou také rodinnd sousosi zemtelych. Mensi
déti byvaji zobrazovany nahé.

Malifstvi a plo$né zobrazovani rovnéz prodélava velky rozvoj, konkrétné reliéfy jsou
na samém vrcholu umeéni. Vznika rovnéz pastovy reliéf, ktery vsak kvuli neprakti¢nosti
brzy také zanik4a. Mezi obliben4 a hojné zobrazovana témata tohoto obdobi patfi naptiklad
zemé&délska prace, obétni dary &i lov.'* V této dobé& jsou vSechny postavy zobrazovany

mladé. Umélecka dila jsou stdle ulozena piedevsim v hrobkach.

" FELGR, Pavel. (22. 1. 2013) Mastaby — ptedchiidkyné pyramid. [online; cit. 2023-01-24]. Dostupné z WWW: <
https://www.starovekyegypt.net/architektura-stare-rise/mastaby-jako-predchudkyne-pyramid.php>

'2ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.

13 SHAW, lan. Déjiny starovékého Egypta. 2. vyd. v &eském jazyce. Prelozil Daniela FELTOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-
80-7381-860-9.

14 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.

15


https://www.starovekyegypt.net/architektura-stare-rise/mastaby-jako-predchudkyne-pyramid.php

2.5 Prvni prechodna doba
Prvni prechodna doba je obdobim zmatku a dpadku, a to predevs§im kvuli bojim o moc,
kterych okamzité vyuzila chudsi vrstva v Dolnim Egypté, jenz povstal a zacal utocit.
Tento fakt zapfiCinil pozastaveni vyvoje kultury, protoze dochazely finance. AvSak
chudsi vrstvy naopak zaznamenaly zna¢ny posun, a to hlavné v provin¢nich méstech, kam
sméfovaly veskeré objednavky.!

I presto se klasické hrobky stavaji skromnéjSimi, plastiky a malifstvi nedosahuje

ani zdaleka takovych kvalit jako v pfedchozich obdobich.

2.6 Stiedni fise

Za vlady XII. dynastie doslo ke znovusjednoceni Egypta kvili nebezpeci z vnéjsich stran
statu. Vznikaji tak ,vladcovy zdi“, coz je fetézec pevnosti branici nepfiteli
v neopravnéném vniknuti na uzemi. Tehdejs$i panovnik Amenemhet 1. pieklada hlavni

mésto zpét do Dolniho Egypta.'® Rovnéz vznika fada kralovskych pyramid a opét
skalnich hrobu.

Mnohem vétsiho rozvoje vSak dosahuje plastika Stredni fiSe. Vznikaji nové formy
soch, jako naptiklad modlici se ¢i klecici figury a sochy krychlové. I moda se méni,
a tak je fada soch vyobrazena s plasti ¢i zastérami. V obli¢eji uz nejsou vSichni
zobrazovani mladi, jako tomu byvalo v pfedchozich obdobich, ale starci mivaji propadlé
tvare, poklesla vicka a vrasky.!” Zobrazované osoby nebylo prakticky mozné rozpoznat,
jelikoz vSechny obli¢ejové Casti meély opét své presné umisténi na ose a byly si tak
vétsinou velice podobné.

Plo$né zobrazovani se nerozviji v tomto obdobi do takové miry jako socharstvi,
ale 1 pres to lze zaznamenat jeho posun. Zachycovanymi tématy se stavaji zemédélstvi
nebo tieba femeslnictvi.'® Na rozdil od plastik jsou zobrazované osoby stile mladé
a vitalni. Velkou roli zde hraje detail a barevnost dila a mimo maleb na zdech se objevuji

1 malované rakve.

15 SHAW, lan. Déjiny starovékého Egypta. 2. vyd. v &eském jazyce. Pelozil Daniela FELTOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-
80-7381-860-9.

16 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.

'7ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.

18 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.
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2.7 Druhd ptechodnéa doba

I druha ptrechodna doba, kdy vladla XIIL-XVII. dynastie, se stava obdobim boja
aupadku. Horni a Dolni Egypt je opét rozde€len. Z této doby pochézi nejmladsi a posledni
egyptské pyramidy.'® Ackoliv se v Hornim Egypté umélci stale snazi drzet tradi¢nich

umeéleckych hodnot, v Dolnim Egypté forma umeéni upada.

2.8 Novarise

Nova fiSe (XVIIL-XX. dynastie) se po opétném sjednoceni pysSni nejvétsi rozlohu
egyptského statu. Kralovské hrobky jsou nové situovany v Udoli krald. Pyramidy se jiz
nestavi, jejich misto zaujaly kralovské 1 soukromé skalni hroby. Rovnéz vznikaji rozlehlé
chramové komplexy, jejichz pozistatky jsou dnes oblibenou turistickou atrakci.

V sochafstvi se opét projevuje novd moda a trend paruk. Postavy jsou znovu
zobrazovany prevazné mladé, avSak umélci je modeluji s vétsim respektem k predloze.

Svého vrcholu v uméni Nové fiSe dosahuje malifstvi a na znacnou dobu tak predbiha
do té doby nejpopularngjsi reliéf. Dekorovany jsou veskeré zdi i stropy hrobt. Neni
k nalezeni plocha, ktera by zistala zcela Cista. ZacCinaji se objevovat vyjevy v podobé
hostin i posmrtnych soudi.

Mezi lety 1354-1337 pf. n. L. trva tzv. ,, Amarnské obdobi*. Na pocatku tohoto obdobi
se dostavd k vladé faraon Achnaton (Amenhotep IV.), ktery zavadi reformni program
tykajici se jak nabozenstvi, tak i uméni.?® V uméni se objevuji nové naméty, které
dovoluji divakovi nahlédnout do soukromych zivott tehdejsich vladct. Postavy na dilech
se objimaji a je z nich citit velmi blizky vztah. Typickym rysem kralovskych figur se
stavaji nezvykle protahlé temenni ¢asti hlav. Umélci zacinaji zhotovovat sadrové masky,
slouzici jako portrétni studie. Skulptury byvaji slozeny z vice ¢asti, pficemz kazda byva
z jiného materidlu, a zhotovena plastika byvala tradicné pomalovana. V malbé jsou

ndpadné prvky karikatury.

2.9 Tieti prechodna doba
Ackoliv je toto obdobi za vlady XXI.-XV. dynastie rovnéz ozna¢ovano jako prechodna

doba, nejedna se o obdobi tipadka jako v dobach predeslych. I pfes to, ze se v jeji historii

! ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.
2 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.
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shleddvame s vyznamnymi zmé&nami v politické organizaci a mirnymi nepokoji, dobu lze
oznacit jako pomérné stabilni.?!

Velice napadnou zménou se stalo i pfemisténi hrobt do arealti kultovnich chramd,
zajistujici, ze se zemfely nahle ocitne blize bohtim, coz Egyptané shledavali zadoucim.
I forma hrobti se zménila. Na rozdil od Nové fiSe se stavaly na prvni pohled o dost
jednodussimi a upadad i nakladny trend skalnich hrobek.??> Charakteristickd je také
naptiklad vystavba meést v delté.

Kamenosochatstvi se vtomto obdobi stavda pomérné vzacnym a egyptsti umélci
nachéazeji zalibeni spiSe v praci s bronzem. Plastiky, predevsim odlitky, z tohoto
materialu mohou dosahovat az polovicni zivotni velikosti, ale 1 pfes to je stale vétSina
soSek tvofena v mensim formatu a zobrazovani jsou piedevsim bohové.?

Co se tyka plosného zobrazovani, do dneSni doby se dochovalo praméalo hmotnych
zdroju, ze kterych by se dalo Cerpat. I pres tento fakt Ize s jistotou tvrdit, ze je patrny

navrat k reliéfnimu uméni XIX. dynastie a vyznamny podil tvofi malované dievéné

desticky.?*

2.10 Pozdni doba
V pozdni dobé (XXV.-XXXI. dynastie) se predevS§im rozSifuji chramy a stavi se
soukromé hrobky.

Pavodné oblibeny bronz opét stiida kamen. Umélecké schopnosti tehdejSich sochait
se projevuji naptiklad na konecné praci s timto materidlem, ktery jsou schopni dokonale
lestit tak, ze dilo dosahuje zcela novych uméleckych kvalit. Forma plastik se ale jasné
vraci ke starS§im kofenim, uméni Staré a Stfedni fiSe, protoze to bylo vyzadovano
tehdejSimi panovniky. Tento ndvrat v historii byva oznaovan jako ,egyptsky
klasicismus®. Stejn€ tomu je u plosného zobrazovani, které rovnéz kopiruje vzory Staré

a Stfedni fiSe. Rozviji v§ak malbu na dfevéné tabulky.?

2 SHAW, Ian. Déjiny starovékého Egypta. 2. vyd. v &eském jazyce. Pielozil Daniela FELTOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-
80-7381-860-9.

2 SHAW, lan. Déjiny starovékého Egypta. 2. vyd. v &eském jazyce. Pielozil Daniela FELTOVA. Praha: BB/art, 2010. ISBN 978-
80-7381-860-9.

2 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.

# ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.
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3 Architektura

3.1 Déleni architektury

Stejné jako jinde po svété se egyptska architektura deli na svétskou a sakralni. Sakrdlni
architektura, jak je jiz z jejiho nazvu patrné, slouzila pro nabozenské ¢i ritualni obrady
a patii k ni naptiklad typické hrobky a hroby, ¢i celé chramové komplexy. Do svétské
architektury pak spadaji obytné domy, opevnéni, skladisté a celkové stavby slouzici Cisté
clovéku samotnému. Tento typ architektury lze oznaclit také jako ucelovou. Zvlastni
postaveni maji palace, které 1ze pfifadit k obéma smérum. Odbornici je vSak ve vétsine

pfipadi fadi téZ k svétskym stavbam.2°

3.1.1 Svétskd architektura
Stavebnim materidlem svétskych staveb byly tradi¢né suSené hlinéné cihly, rdkos nebo
drevo. Vyjimku tvortily statni budovy, na jejichz vystavbu mohl byt vyuzit kamen, ktery
od Stfedni fiSe slouzil vyhradné pro stavbu sakralnich architektonickych dél.

Co se tyka konkrétni podoby obydli, ve kterych Egyptané zili, jednalo se nejcasteji
o malé domky s plochymi stfechami a okny strategicky umisténymi v hornich cCastech,

27 Podlahy tvofila uslapana hlina.

aby v mistnostech nebylo nesnesitelné vedro.
Tyto domy stdly v fadach nalepeny na sebe. Vys$i vrstva si pak mohla navic dovolit
i pozemek mimo meésto, ktery byl mnohem lépe zafizeny — s dlazdénymi podlahami,
obrazy visicimi na sténach a se zahradami rozprostirajicimi se kolem.

Palace mély ve starovékém Egypt€ mnoho vyuziti od ryze symbolickych uceld, pres
mista, kde bylo mozné provadét ritudly, ¢i mista pro pfijimani vazenych zahrani¢nich
navstév, az po klasickou obytnou funkci, slouzici samotnym rodinam faraond.?® I tyto
stavby byly tvofeny z hlinénych cihel. Na rozdil od obycejnych obytnych domu se
ale skladaly zrozsdhlych mistnosti, jako byly napftiklad pfijimaci saly, ¢i prostory
pro vodni nadrze, které by bylo mozné ptipodobnit k dnesnim laznim. Ackoliv se kvali
chatrnému stavebnimu materialu nedochovaly témét zadné svétské architektonické
pamatky, z nalezt Ize vyvodit zavér, ze egyptsti architekti pro vyzdobu palact volili méné

formdlni styl nez u vyzdoby chramovych komplext.? Budovy bylo ze stejného divodu

% ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4.

2 MILLMORE, Mark. Ozivly Egypt: Zivouci obrazy z dob faraonii. Praha: Columbus, 2008. ISBN 978-80-7249-181-0.
2 MILLMORE, Mark. Ozivly Egypt: Zivouci obrazy z dob faraonii. Praha: Columbus, 2008. ISBN 978-80-7249-181-0.
» MILLMORE, Mark. Ozivly Fgypt: Zivouci obrazy z dob faraonii. Praha: Columbus, 2008. ISBN 978-80-7249-181-0.
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nutné neustdle opravovat a obnovovat. [ opeCovavana cihlova stavba méla tehdy zivotnost

maximalné sto let.30

3.1.2 Sakralni architektura

Vzhledem k tomu, jakou roli v Egypté sehravalo ndbozenstvi, byl pro vystavbu sakralni
architektury od pocatku Staré fie vyuzivan mnohem odolnéj$§i materidl — kdmen, ktery
zaCal nahrazovat hlinéné cihly, jez tvotily chramy v dob¢ archaické. Bylo tomu tak proto,
aby chramové komplexy zvladly ¢elit potencialnimu seslanému trestu od bohti v podobé
ptirodnich katastrof. Tyto komplexy se stavély mimo centra mést a nepodléhaly diky
tomu takové mife modernizace jako méstska sidli§t€. V dobach Staré a Stfedni fise vSak
byly roz§ifovany a obnovovdny.?! Mezi tyto stavby lze fadit veSkeré typy hrobek, jako
jsou mastaby, pyramidy nebo skalni hroby, ale také chramy a svatyné. Hrobky je mozné
oznacit za zcela nejdulezitéjsi stavby. Jejich podoba se vSak méni podle dynastie faraond.

Za 1. dynastie faraond, za jejihoz zakladatele 1ze povazovat krale Meniho, se stavély
podzemni hrobky — mastaby, které vystiidaly pivodni ovalné a kruhové hroby v zemi.
V této zhruba 100 let trvajici dynastii byl péstovan kult boha Usira. Tento podzemni bih
je povazovan za prvniho egyptského mytického krale. Pivodné se vSak jednalo o boha
vegetace. Traduje se, Ze jej vlastni bratr Suteh ze zarlivosti sprovodil z tohoto svéta. Jeho
manzelka Eset vSak Casti téla sesbirala, télo opét slozila a mumifikovala. Po tomto
procesu se z Usira stal bih podsvéti. Zobrazovan je zpravidla v podobé€ mumie. Miva
modrou ¢i zelenou barvu kize, pficemz modra odkazuje na fakt, Ze je spojen se smrti,
ale také se jedna o barvu urodné pudy. Zelena odkazuje k jeho ,,znovuzrozeni“. Na hlavé
miva nasazenou korunu Horniho Egypta zdobenou pefim, ale 1ze ho spatfit i s beranimi
rohy tréicimi z hlavy. V rukou vétSinou svira zahnuté zezlo a dutky, coz jsou odznaky
krdlovské moci.??

Pyramidy se zacaly objevovat az s novym kultem boha Rea. Re byvad povazovan
za stvotitele a nejvy§siho boha — boha slunce, putujiciho kazdy den oblohou a kazdou
noc podsvétim. Tam se setkdval a bojoval s obrovskych hadem Apopem, ztélestiujicim
samotny chaos. Nebyla v§ak moznost Apopa zcela zlikvidovat, nebot by se tak narusila
rovnoviaha dobra a zla a slunce by tak jiz nikdo nemohlo opét vyjit. Re byva zobrazovan

ve vicero podobach. Prevazné se jedna o postavu se krahujci hlavou a lidskych télem,

¥ ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
3 MILLMORE, Mark. Ozivly Egypt: Zivouci obrazy z dob faraonii. Praha: Columbus, 2008. ISBN 978-80-7249-181-0.
32 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
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kterd nese slunecni kotouc. Ptac¢i hlavu lze rovnéz zameénit za hlavu berani — tak byval
vyobrazovan naptiklad pfi svych podsvétnich poutich. Pyramidy se zaCaly stavét tak,
aby byly co nejblize ke slunci, a tedy 1 k Reovi. Vznikaji z mastab, které byly
ve zmenS$ené podobé skladany na sebe. Vybornym piikladem tohoto postupu je naptiklad
Dzoserova pyramida v Sakkafe, ktera byla ptivodné€ rovnéz stavéna jako ,obycCejna“
mastaba prvnim zndmym architektem na svété — Imhotepem — pro panovnika DZzosera.
Béhem jeji vystavby vSak doslo ke zméné stavebniho planu a bylo na ni umisténo
pét dalSich pater v podobé mensich mastab. Jako dalsi architektonicka dila pak zacinaji
vznikat sluneCni svatyné s obelisky.

Kralovské pyramidy a soukromé skalni hroby byvaji vysadou Stredni fise. Posledni

pyramidy se stavi ve 2. pfechodném obdobi a Nova fiSe uz nabizi pouze skalni hroby.

V tomto obdobi se v§ak stavi monumentalni chramové komplexy.*3

Obr. 3 Udoli krald se skalnimi hroby

3 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
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4 Plastika

4.1 Vznik egyptskych plastik
Vznik egyptskych plastik je rovnéz Gizce spjat s posmrtnym zivotem. Prvni sochy slouzily
jako nahradni schranka pro dusi, ktera télo zemtelého opusti, protoze 1 pfes mumifikaci
nebylo mozné zajistit, aby se pochované télo viibec nerozkladalo. Bylo zvykem plastiky
sochat mladé, a to z toho divodu, aby lidé v posmrtném Zzivote jiz nemuseli nikdy stradat
stafim.

V dobé¢ Staré fiSe vznika proporcni kanon, ktery piesné vymezuje pravidla zobrazeni
figur. Kanon obsahuje sit’ se ¢tverci, kde jsou zobrazeny jednotlivé Casti téla s pfesnymi
rozméry. Kdyz umélec vytvarel sochu, stejné velké ctverce zvétSoval, ¢i zmensoval taky,

aby vse viak ziistavalo v poméru.3

4.2 Materidl

Jako materidl k vyrobé soch a soSek slouzil pfevazné vapenec, zula ¢i piskovec. Tyto
druhy kamene byly v Egypté dobie dostupné a pohodiné se s nimi pracovalo. Méné
obvyklym materidlem pak bylo dfevo, které bylo nutné dovazet, a pracovat s nim bylo
specidlni vysadou. Miniaturni plastiky mohly byt zhotoveny z drceného barevného pisku
— tzv. fajansu. Jednalo se predevsim o sosky boht nebo zvifat. K praci s kamenem byly
pouzivana kladiva nebo kovova ¢i kamenna dlatka — ta umoziovala detailngjsi, jemnéjsi
préci nez kladivo. Vytesana socha se v pozdé&jsi fazi dale obrusSovala a lestila. K tomu
slouzil brusny pisek v podobé rozdrceného kifemene i specialni leStici kameny.

Pro zpracovani dfeva se vyuzivala médéna dlatka a teslice.®

4.3 Rozdéleni figur podle postaveni
Jsou ndm znamy tfi typy figur, které Egyptané sochali. Na nejnizsi urovni jsou soukromé
osoby, vys jsou kralové a predni pficku obsazuji bohové.
Vytvaret plastiky soukromych osob bylo v Egypté bézné, ne kazdy si je mohl
vSak dovolit, jednalo se spiSe o vysadu vysSich vrstev. Tyto vytvory byly pozdéji

vkladany do hrobek kupct jako posmrtné sochy s jejich vyrytym jménem a titulem.

* ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
3 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
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Diky tomuto oznaceni nebylo nutné, aby se socha zemfelému podobala. Vytvarnici tedy
méli moznost také plastiky vytvaret s predstihem a na potencialni kupce teprve Cekat.
Sochy krala Ize od béznych soukromych plastik rozeznat predev§im diky jménam
vepsanych do tzv. kartusi — ovalnych rama. Tim se liSily od plastik zobrazujicich bohy.
Casto se jednalo o monumentalni dila, ktera byla umistovana do chramd a jejich okoli.
Plastiky bohti nebylo nutné popisovat jmény a nazvy. Formy, kterymi se bohové
zobrazovali, v§ichni Egyptané dobfe znali. Manipulovat s nimi mély dovoleno pouze
povolené osoby — veleknézi, ktefi je sméli prenaSet pfi zvlaStnich pfilezitostech,

jako byly svatky ¢&i rizné slavnosti.

4.4 Zvitata
Zvitata jsou dal§i velice rozSifenou kategorii, kterou egyptSti umélci zachycovali.
Samotni bohové se Casto zobrazovali jako teriantropové ¢i teriocefalové. Naopak faraoni
byli zpodobiiovani jako sfingy — lvi s lidskou hlavou. Jsou zaznamenany piiklady sfing,
které mély ptaci ¢i berani hlavu. Ty slouzily pravdépodobné jako dila k ucténi bohu.
Zvitata umist'ovana do hrobek zesnulych pak mohla mit naptiklad ochrannou funkci.
Pro tyto ucely vétSinou slouzila velkd a nebezpecna zvifata. Naopak jejich drobné&jsi
zastupci mohli byt do hrobek v podobé menSich sosek umisténi ryze za ucelem
pfipominat zemielému pfirodu. Dalsi zvifeci plastiky mohly mit Cisté symbolickou
funkci. Mezi takové patii naptiklad skarabeus, hojné vyuzivany ve Sperkatstvi. Amulety
s témito brouky Egyptané nosili jako ochranu pfed nemocemi a po smrti se véSely kolem

krku mumifikovanym t&lim jako symbol vzkiiseni.?’

4.5 Forma zobrazovani

Jednim z prvnich zakladnich vjemu, kterého si 1ze pov§imnout pfi pohledu na vytvarné
dilo, je jeho velikost. Jak bylo v Egypté zvykem, postaveni osob ve spolecnosti bylo
na prvni pohled patrné jiz z toho, jak byla ona figura rozmérna. Nejen, ze vySe postaveni
lidé méli finance na vétsi zakazky, tento fakt lze pozorovat na sousoSich, kde jsou
vyznamnéj$i osoby mnohem vétsi v poméru k t€ém méné vyznamnym. Tento jev je

pojmenovany jako hierarchickd perspektiva.

% ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
37 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
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Za dalsi zcela zakladni véc lze povazovat ponékud nepfirozeny, nedynamicky postoj
figur, kolem kterych si egypt$ti umélci vzdy predstavovali pomyslny pravouhly prostor,
do n&z sochy zasazovali. Tento fakt lze vSak pozorovat az v pocatcich Staré fiSe.
Do té doby se detailné zobrazovala pouze hlava, zatimco télo zlstavalo zavinuto v rouse,
a nebyly tak pfilis rozpoznatelné vSechny jeho Casti. Ve Staré fisi se jiz zpravidla jednalo
o stojici, sedici ¢i modlici se postavy. Pokud méla sedici socha zkfizené nohy, jednalo se
prevazné o pisare. Takova plastika by méla mit v kliné také papyrus a v ruce pisatko
a méla by byt stroze odéna.

Pohlavi zobrazovaného bylo mozné rozeznat také jiz diky oby&ejnému postoji. Zenské
plastiky mély chodidla v tésné blizkosti u sebe, naopak muzska téla byla zobrazovana

nakrocena.

Obr. 4 Sedici pisar, V. dynastie

Postoj se vSak v prabéhu let a jednotlivych obdobi stale méni a posouva.
V prvnim pfechodném obdobi umélci zacali lehce vybocovat ze zajetych koleji. Proporce

jednotlivych soch se tak zacinaji proméniovat — hlavy se zmensuji, zatimco nohy a ruce
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se prodluzuji. V obdobi Stiedni fiSe se zacinaji proménovat rysy v obliceji plastik.
Do této doby byly znamy jen mladé postavy, avSak Stfedni fiSe nabizi i plastiky starcti se
spadlymi vicky ¢i koutky ast. Za tento rozkveét uméni mize sjednoceni Egypta faraonem
Menim, stejné jako tomu bylo pii pocatcich Nové fiSe, kterd Cerpa inspiraci prevazne
ze Staré fiSe a opét se pomeérn¢ piisné fidi proporénim kdnonem a jeho pravidly. V tomto
obdobi vznikaji také napftiklad krychlové sochy33, které se stavaji velice populdrnimi.
Opét se rozviji forma modelace obliceje. Plastiky se zacinaji po dlouhé dobé podobat

zivym piedloham.

3 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
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5 Plosné zobrazovani

Umeéni starovékého Egypta nema volnou formu. Jeho podstatou bylo umoznit
zobrazovanym tématim ,,zit véCné®, a ma tak pfisna pravidla, ktera bylo tfeba dodrzet.
Figura byla vzdy vyobrazena dvojrozmérné v typické forme.

Umeéni celkové ma pro Egyptany spiritudlni hodnotu, neni tomu tedy jinak
ani u plosného zobrazovani. Hotova dila tudiz nebyla nikdy povazovadna za pouhou
podobiznu, ale byla ,,ziva“. Kazda bytost musela byt zobrazena tak, jak ve skute¢nosti
vypadala, ne jak byla vidét na prvni pohled a pouze z jednoho thlu. Stejné jako plastiky
zdobily 1 chranily hrobky svych majiteli, nebo se objevovaly jako honosnd vyzdoba
chrama. Nejednalo se pouze o obrazy a reliéfy. I vesSkery nabytek a ostatni predméty
denni potifeby mohly byt bohaté zdobeny. Palety, pouzivané k zachyceni historickych

udélosti, 1ze vnimat jako urcitou podobu kronik a dédily se z generace na generaci.

5.1 Forma zobrazovani

Jednim z nejvyznamnéjSich ryst egyptského vytvarného uméni je neperspektivni
zobrazovani a vicepohledovost. Zatimco nam nyni pfijde zcela pfirozené predmeéty
¢i figury zobrazovat perspektivné — objekty v dalce jsou mensi, predméty v popfedi jsou
naopak vétsi, urCité Casti téla se prekryvaji atd. —, egyptsti umélci si kazdy zobrazovany
pfedmét ¢i figuru nejdiive ,,rozlozi“ a snazi se ji zachytit celou.? S timto jevem pracuje
v ramci analytického kubismu naptiklad Georges Braque ¢i Pablo Picasso. Dal§im
typickym rysem je transparentnost, kdy je naptiklad zobrazena hlava pod maskou. S timto
zpusobem vytvarného vyjadieni se setkavame i v pfitomnosti, protoze je typické ve formé
vytvarného projevu mensich déti, které Casto kresli ¢i maluji ,,prihledné“ obleCeni
postavam svych vlastnich vytvort. Avsak informace, ze Egyptané nebyli obeznameni
1 s perspektivnim zobrazovanim, je zcela mylna4.

Stejn€ jako v sochafstvi se umélci fidi kanonem a postavy zasazuji do obdélniki.
Vztahy jednotlivych Casti téla jsou vyjadreny piimkami. Ty slouzily vzdy jako podkres,
na ktery pak byly pfeneseny obrysy postav.*’ Hlava zobrazované/ho byla vzdy z profilu
narozdil od oka, které se zobrazovalo z anfasu. Pohled oka se méni v zavislosti na zaméru

vytvarnika — na nékterych dilech je uptené na pozorovatele, jindy se zase diva do dalky.

¥ ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
4 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
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Hrudnik je opét zobrazen zepredu, zatimco zbytek trupu, nohy i chodidla jsou vzdy
natodeny z profilu, paZe jsou naopak vyto&eny. Casto se stavalo, Ze byly ob& ruce & nohy
pouze levé nebo pouze pravé. Obé dlane vzdy zakoncCovalo vSech pét prsti. V drtivé
vétsiné piipadd, pokud kompozice nevyzadovala jinak, byla zobrazovana postava
natoCend vpravo. Ruka ¢i noha, ktera mohla byt zachycena predsunuta, byla vzdy

ta vzdalené&jsi od divaka, aby nenaru3ovala linii t&la.#!

5.2 Technika

Stati Egyptané pouzivali tfi zptisoby plosSného zobrazovani. Jednalo se o kresbu, ktera
se vyznacovala velmi pfesnymi a popisnymi liniemi — byla v§ak velmi vzacna —, malbu
a reliéfy. Zatimco kresba jako takovd byla zaznamendna pouze na kosmetickych
predmétech z raného obdobi egyptského umeni, dochovalo se velké mnozstvi vytvarnych
dél v podobé maleb a riznych reliéfu.

Reliéfy jsou jednou z nejstarSich forem socharstvi, ktera se opét fidi pfisnym
kanonem, objevujici se jiz v archaické dobé. Jedna se o viubec nejtypictéjsi formu
plo§ného zobrazovani ve starovékém Egypté. Vyjev zjinak rovného, vétSinou
kamenného ¢i dfevéného podkladu muze vystupovat nebo do néj byt zapustén. Umélci
meéli moznost pracovat s rozmanité¢ barvenymi pastami, kterymi vypliovali vzniklé
prohlubné. Avsak tato technika se ukazala byt problematickou, protoze pasty po ztuhnuti
ztratily na objemu a zdila se ,vysypaly“. Tento druh reliéfu byva oznacovan
jako ,pastovy reliéf”, mnohem obvyklejsi byl ale v pozdéjsi dobé reliéf vystupujici
&i zapu$tény.*? Oba tyto druhy byly barevné dozdobovany. Co se postav tyce, obvyklé
jsou pro n€ zcela nepfirozené, strojené pohyby, které ptisobi az nelidsky, aspon tedy
v porovndni s klasickou malbou, v niz je ohledné dynamiky pohybu znatelny posun.

Klasickym podkladem pro malbu byla tenka vrstva sadry, na kterou se nanésela barva
pomoci rdkosu s roztfepenym koncem, nahrazujicim S§tétec, €i siln€jSimi malifskymi
Stétkami z palmovych vldken, které byly idealni pro vyplnéni vétsiho barevného prostoru.
Dilo bylo zpravidla predkresleno pomoci bodu ¢i Ctvercové sit€.

Umélci ziskavali barvy predevsim pomoci drceni urCitych materialli ¢i predméta.
Vznikly prasek fedili vodu, zahustovali arabskou gumou a michali s vaje¢nym bilkem.

Bilou barvu bylo mozné vyrobit z drcené kiidy, naopak zaklad Cerné tvorily saze,

4l CAPRIO, J. M. Egypt: symbolismus a archeologie. Praha: Nova Akropolis, 2009. Ulixes. ISBN 978-80-86038-41-4.
42 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
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okr zajiSfoval zemité odstiny barev, jako je Zluta, Cerveni, hnéda nebo bézova.®

Egyptané ale pouzivali i zelenou nebo dokonce modrou barvu.

Obr. 5 Vyjev z Knihy mrtvych, X VIII. dynastie

5.3 Barevna symbolika
Pouziti barev v egyptském umeéni je stejné vyznamné jako samotny motiv a rovnéz se fidi
kénonem. Opét zde plati pravidlo, ze umélci pouze nekopiruji realitu, a barvy tak maji
prevazné symbolicky vyznam. Barevna paleta, aspoil co se nabozenskych maleb tyce, je
omezena na Cervenou, modrou, zlutou, ¢ernou a bilou barvu, véetné veskerych jejich
kombinaci.

Bila barva je v Egypté vnimana jako symbol duchovni i télesné Cistoty, svétla

aradosti.** Jedna se o barvu tak &istou, Ze symbolizovala kosti samotnych bohd, tvofené

4 CAPRIO, J. M. Egypt: symbolismus a archeologie. Praha: Nova Akropolis, 2009. Ulixes. ISBN 978-80-86038-41-4.
* O Grafologii (nedatovano). Symbolika barev v uméni. [online; cit. 2023-02-05]. Dostupné z WWW: <
http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html>
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z bilého zlata.¥® Acgkoliv se vyznamy barev v prib&hu Casd méni, bila si ten svij
zachovava.

Cerna barva, ktera je ve vét§ing dnesni Evropy vniména jako naprosty protiklad bilé,
v Egypté nebyla spojovana s zddnymi negativnimi emocemi. Naopak byla vnimana
jako nejkrasn€jsi barva vubec, jelikoz symbolizovala plodnost, bohatstvi ¢i znovuzrozeni.
Cernou barvu mélo totiz trodné bahno, které plodilo Zivotné dilezité potraviny
pro egyptsky 1id.*6 Cernou v malb& bylo mozné objevit i jako barvu kize, kde rovnéz
zastdvala symbolickou funkci.

V Egypté byla za protiklad ¢erné povazovana zluta barva s oranzovym az zrzavym
nadechem. Tato barva totiz pfedstavovala zanik a smrt, nebot si ji Egyptané spojovali
s vyprahlou pousti.#’” Dokonce i Sutech, Usiriv vrah, byval vyobrazovan se zrzavymi
kadefemi, ostatné jako Jidas v kfestanstvi. Jasna zluta barva vSak symbolizovala zlato,

tvorici téla boht, a svétle zluta barva se pouzivala pro Zenské postavy.

Obr. 6 Vazeni srdce, Aniho papyrus, XIX. dynastie

Cervena, stejn¢ jako Cerna, symbolizovala zivot, umélci s ni vSak témer nepracovali.
Mimo tento vyznam totiz rovnéz znazoriiovala krev, nasili ¢i hnév a tato témata tehdejsi

umélci obvykle nezaznamenavali, vnimali je totiz jako hrozbu. Kombinace Cervené

4 Wikipedia (nedatovano). Symbolika barev ve starovékém Egyplté. [online; cit. 2023-02-15]. Dostupné z WWW: <
https://cs.frwiki.wiki/wiki/Symbolique_des_couleurs_dans_1%27Egypte_antique>

4 O Grafologii (nedatovano). Symbolika barev v uméni. [online; cit. 2023-02-05]. Dostupné z WWW: <
http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html>

470 Grafologii (nedatovano). Symbolika barev v uméni. [online; cit. 2023-02-05]. Dostupné z WWW: <
http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html>
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a hnédé se vSak tradi¢n€ pouzivala pro muzska téla, ktera tak Slo i1 snaze rozeznat
od zenskych postav. Podobn¢ s timto jevem, kdy lze podle odstinu pleti urcit pohlavi,
pracovali napiiklad i Rekové v antice.

Modra barva od pocatkti symbolizuje moc a bozstvi. Je vnimana jako posvatna barva
a egyptska modf je vibec prvnim uméle vytvofenym pigmentem na svéts.*®
Jeji svétlé odstiny jsou spojovany s Amonem, bohem atmosféry, a je tak spjata se
vzduchem ¢i oblohou. Modrozelené, tyrkysové odstiny predstavovaly vodni plochy, jako
jsou oceany, kde se bohové ocistovali od vekerych nelistot.** Modré se objevovala
na $percich ¢i sochach a byvala pouzivana jako barva vlast bozstev.

Zelena je barvou vitality, mladi a vegetace. Egyptané ji spojuji s vyhonky papyru,
které jsou také zelené, a maji pro ni tedy i stejny znak. Zelena mohla byt rovnéz téla

nékterych bozstev.

“ FELGR, Pavel. (14. 3. 2020). Egyptska modi — prvni umély pigment. [online; cit. 2023-02-05]. Dostupné
z WWW: <https://www.starovekyegypt.net/zajimavosti/egyptska-modr-prvni-umely-pigment.php>

4 0 Grafologii (nedatovano). Symbolika barev v uméni. [online; cit. 2023-02-05]. Dostupné z WWW: <
http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html>
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6 Modernizace a formovani politického védomi Egypta

Egyptsky stat prosel od pozdni doby znacnymi zmé&nami. O jeho modernizaci se v§ak Ize
zacit bavit prfedev§im od 18. stoleti, kdy se stal provincii Osmanské fiSe, a diky jeho
vyhodné poloze o ziskani tohoto uzemi zacala usilovat Velka Britanie a Francie. Roku
1798 tak Egypt dobyva francouzsky vojeviidce Napoleon Bonaparte. Velka Britanie
vSak neméla v planu pfijit o tak vyhodné teritorium a stat se rozhodla okupovat
az do roku 1803. Osmané uz vsak nedokézali nad svou byvalou provincii ziskat plnou
moc a k vlade se tak dostava Egyptan Muhammad Alf, tehdy se Egypt znacné zadluzuje.

Tento vladce se ale také zaslouzil o fadu reforem, vcetné reformy Skolského systému.
Podporil zakladani novych vysokych Skol, coz mélo velky podil na modernizaci. Rovnéz
zacala fungovat statni stipendia, v ramci kterych bylo umoznéno studentim studovat
na raznych evropskych univerzitach. Nadale plati nastupnické pravo pro potomky
Muhammada Aliho.

Jako vyznamného panovnika Ize oznacit Ismaila Pasu, ktery mé&l rovnéz velky vliv
na modernizaci Egypta. AvSak stejné jako u jeho predchidce, i jeho vlada (1863-1879)
vedla k zna¢nému zadluzeni a stat tak musel roku 1876 vyhlasit bankrot a stal se
odkazanym na pomoc evropskych statt.

Vyrazné se Egypt méni v roce 1882, kdy dochdzi k protivlddnimu povstini a k moci
se opét dostdvaji Britové. Pocatek 20. stoleti pak pfinasi prvni domdci politické strany
s cilem vybudovani nezdvislého Egypta.

Roku 1914 vstupuje svét, a s nim 1 Egypt jako soucast Osmanské fise, do valky.
Ackoliv se Osmanska fiSe stavi na stranu Némecka, Britové okupujici Egypt vyhlasuji
téhoz roku nad zemi protektorat, coz vede k jeho uplnému odtrzeni a osamostatnéni
pod novym vlddcem Husajnem Ké&milem.

Konec 1. svétové valky piinasi rozpad Osmanské fiSe, a i pies veskera ocekavani,
ze se Egypt kone¢né osamostatni, zistava britskym protektoratem, coz vede k protestim
a povstani proti okupantim. Formalni nezavislost je statu udélena az roku 1922. Po dalsi

ekonomické krizi, kterou Egypt prosel v 70. letech, pfechazi Egypt k postmodernismu.>!

0 NOVAKOVA, Hana. Egyptské vytvarné uméni ve 20. stoleti: modernizace a moderna. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7308-399-1.

51 NOVAKOVA, Hana. Egyptské vytvarné umeni ve 20. stoleti: modernizace a moderna. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7308-399-1.
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7 Strucné d¢jiny moderniho egyptského vytvarného uméni

Vsechny tyto udalosti mély vyznamny dopad na formovani Egypta a spoleCnosti, ktera
jej obyvala, z ¢ehoz lze odvodit, ze se promitly i do uméni. V Osmanské fisi, a k ni dfive
patficimu Egyptu, je mozné, poprvé co se arabskych zemi tyCe, zpozorovat piejimani
evropského stylu vytvarného uméni. Uz v 15. stoleti puasobili v Osmanské fisi
na sultanové dvore evrop$ti umélci, jako naptiklad malif Gentile Bellini ¢i sochar
Bartolomeo Bellano. Ackoliv od 15. stoleti pusobilo na dvofe nespocet umélca
evropského pavodu, zasadni prevrat nastal diky sultanu Abdiilovi a jeho cesté do Evropy,
pfi které rozsiril svou sbirku vytvarnych dél a ptivezl s sebou dal§i umélce. Zasluhuje se
také o otevieni prvni istanbulské akademie vytvarnych uméni roku 184752

Za zminku jisté stoji tradicni technika Osmanské fise s nazvem ,,miniaturni malba“.
Prevazné se prosazuje od prvni poloviny 16. stoleti. Lze v ni zpozorovat vliv maleb
¢inskych, byzantskych a perskych. Po vétSinu Casu technika slouzila pro doprovodné
ilustrace historickych knih a vyznaCovala se neskutecné propracovanymi detaily

a, jak uZ je z nazvu patrné, mensim forméatem.33

Obr. 7 Osmansti astronomové (vyrez), osmanska miniatura

Typické pro ni je také nedodrzovani perspektivy a neobvyklé zasazeni postav do formatu,

kde byva panovnik umistén na stfed a zbylé figury jsou rozestavény v kruhu kolem néj.

52 NOVAKOVA, Hana. Egyptské vytvarné uméni ve 20. stoleti: modernizace a moderna. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7308-399-1.
53 NOVAKOVA, Hana. Egyptské vytvarné uméni ve 20. stoleti: modernizace a moderna. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7308-399-1.
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Napadna je velikost panovnika vici ostatnim postavam, lze hovofit o inspiraci umélca
starovéekym Egyptem a jeho typickou hierarchickou perspektivou.

Od druhé poloviny 15. stoleti je mozné shledat se s portréty tehdejSich vladci,
na kterych se vzajemné dopliiuji prvky evropské i osmanské malby. Zobrazovana osoba
byva zpravidla portrétovana z poloanfasu, coz je element pievzaty z evropskych tradic,
a ma kolem sebe vyraznou obrysovou linku, coz je naopak typickym osmanskym prvkem.
Jako vydareny priklad této malby lze uvést naptiklad dilo malife Sianna Beye ,,Mehmed
I« >

Obr. 8 Mehmed II., Nakkag Sinan Bey

Dalsi vytvarny pievrat nastava v 17. stoleti, kdy se oblibenymi motivy stdva ovoce,
kvétiny a krajinomalba. Na téchto dilech se figury jiz nevyskytuji, a pokud preci, tak

velice ojedinéle.

,,Ve druhé poloviné 19. stoleti se stal Fgypt cilem mnoha maliiii orientalistii, tvoril
zde napriklad Fugene Fromentin (1820-1876), Jean.Léon Gérome (1824-1904), Charles-
Théodore Frere (1814-1888), Anglican John-Fredrick Lewis (1805-1876) a mnozi dalsi,

54 NOVAKOVA, Hana. Egyptské vytvarné uméni ve 20. stoleti: modernizace a moderna. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7308-399-1.
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kteri pozdéji tvorili evropskou komunitu malifii docasné usazenych v Kdhire. “ (Hana

Novékova, Egyptské vytvarné umeni 20. stol., str. 22)

Velky vliv na uméni méla také vytvarna Skola Leonarda da Vinci v Kahite. Agkoliv
ze zaCatku na Skole studovala vétSina cizincl, pozdéji se pomeéry znacné€ zmenily
a studenti byli pfevazné egyptského pavodu.

Koncem 19. a zacatkem 20. stoleti vznikd v Egypté velka poptavka po sochach
tamé&jSich vyznamnych osobnosti, coz souviselo s nove vystavenymi méstskymi castmi.
K témto dilim tak méla konecné piistup i SirSi vefejnost. Na plastikach je patrny vliv
evropskych umeélct a nijak zasadné se od evropského uméni nelisi. Velice oblibené jsou
naptiklad jezdecké sochy, jako bronzovd plastika v zivotni velikosti zobrazujici
Muhammada Aliho z roku 1873 od autora Henriho Alfreda Jacquemarta, ¢i skulptura

Ibrahimi Pasi od autora Charlese Henriho Josepha Cordiera.>

Obr. 9 Muhamad Ali, 1847 Obr. 10 Ibrahim Pasa

Jako vyznamny milnik v egyptském modernim umeéni Ize také vyznacit rok 1891,
kdy se konala viibec prvni vystava vytvarného uméni na tomto uzemi. Prvni vefejné
dostupnd vystava se vSak konala az roku 1902.

Zacatek 20. stoleti pro umélce znamenal dobu objevovani a snahu odprostit se
od evropskych tradic, ze kterych doposud Cerpal. To zapfi¢inilo vznik proudd, jako je
rany egyptsky impresionismus, faraonismus ¢i expresionismus, pifi¢emz nejvice
pozornosti se dostdvalo pravé faraonismu. Pfi¢inou zmeén byl fakt, ze v téchto letech

zaCinali tvofit umeéni prvni absolventi Akademie vytvarnych uméni v Kahife. Velkou

5 NOUR, Alia. (nedatovéno). Egyptian-French Encounters: Royal Monuments in Late Nineteenth- Century Egypt. Nineteenth-
Century Art Worldwide. Vol. 20, no. 3 [online; cit. 2023-03-08]. Dostupné z WWW: < https://www.19thc-
artworldwide.org/autumn21/nour-on-egyptian-french-encounters-royal-monuments-in-late-nineteenth-century-egypt>
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inspiraci se stal folklor, a to jak méstsky, tak i venkovni. Na umeéni tohoto obdobi je znat,
7e Cerpa ze staroegyptskych tradic a islamského nabozenstvi.’® Tento Casovy usek
oznaCujeme jako formativni obdobi a vyskytuji se v ném prvky spousty dalSich sméra,
vcetn€ expresionismu ¢i impresionismu.

V letech 1935-1952 trvd tzv. obdobi emancipace a revolty.’” Hana Novdkovd ho
oznauje za ,nejvyraznéjsi umélecké hnuti v déjinach egyptského vytvarného uméni*.
(Egyptské vytvarné umeéni ve 20. stoleti: modernizace a moderna) této dob¢ se uméni toci
prevazné kolem surrealismu. Ackoliv samotny smér nebyl pro dalsi vytvarny rozvoj az
tak dalezity, ucil umélce jinak pfemyslet a otevirat se i novym moznostem.

Na prelomu prvni a druhé poloviny 20. stoleti zacinaji vytvarnici vzajemné propojovat
rizné styly. Experimentovat zkousi i s technikami a nadale tak neplati, ze by se kazdy
drzel svého pouze oboru. Resenym tématem se stava feminismus a v uméni se prosazuje
podstatné vice zen.

V uméni Egypta se také siln€ odrazi valka s Izraelem (1967) a to tak, ze fada umeélct
v té dobé téméf prestala tvotit. To v§ak neznamend, ze by nevznikalo zadné nové umeéni.
Opét 1ze pozorovat navrat ke staroegyptskému umeni, jako se jiz stalo nékolikrat. OvSem
v této dob& umélci prejimaji spiSe symboliku, nez ze by se fidili kanonem.

V 60. letech se také mizeme setkat s pocatky abstrakce, které nebyly vyloZené kladné
pfijimany, a to jak Sirokou vefejnosti, tak obCas ani umélci samotnymi. I pfes tento fakt
se k ni nakonec fada vytvarnikti uchylila, coz byla Caste¢né i reakce na dobu, ve které Zili,
protoze ztraceli schopnosti zobrazovat realistickou pritomnost. I pres to ji vSak vytlacuje
figurativni umeéni.

V 70. letech pak prichazi postmoderna, ackoliv toto oznaceni muize byt pro nékoho
zavadejici, Engelstad tvrdi, ze je nutno chapat postmodernu jako styl mysleni,
a nevztahuje jej tak pfimo na styly vytvarné. V tomto obdobi lze opét zaznamenat snahu
o modernizaci a hledani, nikoliv vSak uz néceho zcela nového, spise §lo o to uméni opét
povznést. Do Egypta se dostavaji nova média, jako napiiklad body art, konceptualni
umeéni Ci instalace, coz je velky krok kupfedu. Mnohem vice se vSak prosazuji az v 90.

letech.

% NOVAKOVA, Hana. Egyptské vytvarné uméni ve 20. stoleti: modernizace a moderna. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7308-399-1.
S NOVAKOVA, Hana. Egyptské vytvarné uméni ve 20. stoleti: modernizace a moderna. Praha: Univerzita Karlova v Praze,
Filozoficka fakulta, 2011. ISBN 978-80-7308-399-1.
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I pocitade zacinaji v Egypté& hrat svou roli. Lze se tak setkat s pfedstaviteli videoartu
a pocitadové grafiky, ktera se také nesetkavala zpocatku s pochopenim a byla brana

jako néco témér podiadného.
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8 Vybér souCasnych egyptskych umélcu

8.1 Omar El Nagdi

Omar El Nagdi, narozen 1931 v Kahife v Egypt¢, byl napadné talentovany malif, kaligraf
a sochar s prezdivkou ,.egyptsky Picasso®. Absolvoval Helwan University a ziskal titul
z oboru vytvarného uméni. Mimo jiné pozdéji také studoval v Rusku a Benatkach.

Nadgi patfil do skupiny oznacované jako , Liberarni umélci®, a vytvoril dokonce
vlastni spolek zvany , Skupina egyptské mozaiky®, ktery se, jak uz je zndzvu patrné,
zabyval pfedevsim mozaikou.

Jeho prace se prolinala nekolika obory, jelikoz se zajimal 1 o hudbu, ¢i dokonce
filosofii. Inspiraci Cerpal naptiklad 1 z dob Staré fiSe. Na dilech, ktera vytvoiil, je znat
Casté stfidani styll, coz pouta velkou pozornost a zajem divakid. Tento jev ma odkazovat
k neustale ménicimu se méstskému i venkovskému Egyptu. Obvyklymi zobrazovanymi
tématy jsou napfiklad krajinomalby, portréty, ¢i kazdodenni vyjevy ze zivota taméjSich

lidi.>®

8.1.1 Portrét, 1985

Jedna se o olejomalbu na 40 cm vysokém a 30 cm Sirokém platné, na kterém umélec
zachycuje pfimy pohled zepfedu na tvar mladé egyptské zeny. Pozadi obrazu je zdobeno
zlatymi platy. Lze tedy odvodit, Ze se autor nechal inspirovat secesi a malifi orientalisty,
ktefi v Egypté fadu let pasobili.

Tvar zeny vypadd mladé€, bez vrasek, ¢i znamek tnavy. Velké mandlové oci jsou
namalovany témér pres celou Sitku hlavy a pohled se upira pfimo na divaka. Obé oci také
zdobi tlusta Cernd linka, ktera je podtrhuje. Oboci je pomérné nenapadné, presto
vSak viditelné a posazené niz, nez byva zvykem. Nos je podlouhly a vyrazny, na rozdil
od rt, které jsou plné, ale presto pomérné malé s koutky sméfujicimi nahoru. Hlavu,
posazenou na dlouhé uzké §iji, zakoncuje mala §picata brada.

Zena je odéna v neobvykle vytvarné zpracovaném rouse modro zelené barvy. Tento
odév na sobé ma abstraktni vzory, pficemz jeden z nich, u levé kli¢ni kosti z pohledu

zobrazované, piipomina oko. Napadné jsou také velké trojuhelnikové nausnice stejné

58 Yale International Relations Association (biezen 2019). Renowed Egyptian fine artist passes away at 88. [online; cit. 2023-04-
10]. Dostupné z WWW: <http://yris.yira.org/comments/3068>
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barvy. Jeji vlasy jsou svazané v Satku syté oranzové barvy a neni tak vidét jediny

praminek.

8.1.2 Portrét divky, 2007

Toto pomérné nové dilo je 60 cm vysoké a 40 cm Siroké. Opét se jedna o olej na platné,
stejné jako u dila pfedchoziho. Prace rovnéz predstavuje pfimy pohled na zenu, o které
by se dalo tvrdit, ze je mlada, ackoliv oblast jejiho obliceje je pomérné necitelna.

Lze usoudit, ze se jedna o expresionistické dilo, a to predev§im diky barevnému feSeni
obrazu. Ndpadnd na prvni pohled je modrd barva pleti, diky niz puasobi dilo
az melancholicky. Zajimavé je, ze autor pouzil jiny odstin modré pro oblicejovou ¢ast
a jiny pro krk, tam je odstin podstatné tmavsi, pfipominajici surovou kralovskou modf.
Hlava je kulata, opét s napadné velkyma mandlovyma o¢ima, divajicima se smérem
k divdkovi, a tentokrat vysoko postavenym obocim. Nos je téméf totozny jako u prvniho
zminovaného portrétu. Usta jsou mald, zaviend a je znat, ze se zena neusmiva,
ale ani nemraci. Ma spiSe neutralni vyraz. Tvar ji lemuji krat§i kudrnaté Cerné vlasy
po ramena.

Postava je oblecena do volné haleny s dlouhymi rukavy a trojuhelnikovym vystfihem,
zeleno bilé barvy. Z usi ji visi velké nausnice, pficemz kazda ma jiny tvar. Leva nausnice
je kruhové, podstatné vyS§ nez prava ve tvaru trojuhelniku, pfipominajici §perk z prvniho
portrétu.

Na obrazu je patrna ¢erna obrysova linie, ktera celou postavu obkresluje a zvyraziuje.

Dilo vypadd, jako kdyby v ném autor zanechal ,,ryhy* pomoci $pachtle.

Obr. 11. Portrét, 1985 Obr. 12. Portrét divky, 2007
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8.2 Mohamed Abla

Mohamad Abla, narozeny roku 1953 v Egypté, se vénuje prevazné malbé, instalaci,
rytindm a sochdm. Tyto techniky Casto kombinuje. Jeho dila se zabyvaji prevazné
politickou tematikou a objevuji se v nich prvky z lidovych pohéadek.

Vystudoval Fakultu vytvarnych umeéni v Alexandrii, mimo jiné ale také studoval
ve Vidni a Curychu, kde se zabyval sochatstvim a grafikou. Béhem studii hodné cestoval
a Cerpal tak inspiraci v riznych koutek svéta.

Casté jsou u n&j kombinace modernich a tradi¢nich prvka, jasné barvy a dynamické

tahy Stétcem. Jedna se o jednoho z nejvétsich egyptskych vytvarnika dnesni doby.>®

8.2.1 Princezna, 2016

Princezna je dilo ze série s nazvem ,Hedvabna stezka“. Do této série jsou zahrnuta
abstraktni dila, ve kterych se prolind kaligrafie, kolaz a tradi¢ni techniky Blizkého
vychodu. Autor pro tvorbu série pouzil také tureckou techniku mramorovani papiru,
coz tvorti velice zajimavy, nevSedni prvek v malbé.

Namétem tohoto obrazu je pakistanska pohadka o princezné zaviené ve vézi, jejiz
poddani se proméni v médéné sochy. Princeznu i obyvatele krdlovstvi zachrani
projizdé&jici princ.®

Jak uz bylo fec¢eno, autor na papiru vytvortil ,,film* pfipominajici mramor. Dosahl toho
diky smichani olejovych barev s vodou, do kterého platno namacel. Tim, ze do vSech dél
zakomponoval vodu, se snazil pfedat myslenku, ze je to zdroj, ktery vSichni sdilime, tudiz
je to néco, co nas vSechny spojuje.

Zenska figura je vystfiZzena z papiru, stejn& jako jeji obleGeni a dopliky, ¢imz Abla
vytvofil kolaz. Zena tak diky ostrym liniim a kontrastu barev vystupuje z okrového pozadi
s modrymi skvrnami v dolni ¢asti.

Postava je vysoka a Stihla. Na prvni pohled puasobi velice elegantné. Vlasy ma svazané
rudou stuhou s ozdobou v podobé kvétiny v drdolu. Oblicej je dlouhy a hubeny. Krk
princezn€ zdobi zlaty nahrdelnik s kulatym piivéskem a vypliuje tak trojahelnikovy
vystiih bilych splyvavych sat, do kterych je odéna. Obé€ ruce ma slozené pied sebou

v kfizi, jako by pravé ¢ekala na onoho prince zachrince.

¥ Tabari Artspace (nedatovdno). Mohamed Abla. [online; cit. 2023-04-10]. Dostupné

z WWW: <http://yris.yira.org/comments/3068>

% Tabari Artspace (nedatovano). The Silk Road. [online; cit. 2023-04-10]. Dostupné

z WWW: <https://www.tabariartspace.com/exhibitions/17-the-silk-road-mohamad-abla/overview/>
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8.2.2 Milenka a hrndit, 2016
Vzhledem k tomu, Ze se jedna o dilo ze stejné série (Hedvabna stezka), je tvofeno stejnym
zpusobem a na stejné téma. Opét se tedy jedna o kolaz na mramorovaném platn¢.

Velice zajimava je vSak kompozice dila. Na prvni pohled je patrmé, ze je obraz
rozdélen do dvou c¢asti velkou rostlinou uprostfed. Dal§im ndpadnym znakem je umisténi
figur v jakémsi abstraktnim prostoru. Ob& muzské postavy i kan jsou znazornény
z profilu a vSechny bytosti na obraze jsou ve zna¢ném nepomeéru a nelze tu hovorit
o perspektivnim zobrazeni.

V levé Casti se nachazi celkem tfi figury, z nichz pouze dvé jsou lidské. Tteti figura
bude nejspise patfit Selmé. Podle tvaru usi by se mohlo jednat o vétsi koCkovitou Selmu,
bézici smérem ke dvéma zbyvajicim postavam. Klecici muz se sklani k zené, milence.
Vypada to, ze pod sebou maji jakysi barevny koberec.

Prava horni cast nabizi pohled sediciho hrnéife, pravé vyrabéjiciho nadobu
v ohrani¢ené dilné. HrnCif 1 milenka jsou vymalovani ¢ervenou barvou, coz by mohlo

predstavovat pouto mezi nimi. Pod timto vyjevem se nachazi modry kun hledici na dalsi,

mensi nadobu.

- . g N

Obr. 13 Princezna, 2016 Obr. 14 Milenka a hrnéifr, 2016
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8.3 Ghada Amer
Ghada Amer se narodila roku 1963 v Kahite. Jiz v 11 letech se vSak prestehovala
do francouzského mésta Nice, kde také vystudovala vytvarné umeéni. Nasledné se
prestéhovala do Parize, kde na studium navazala. Ve Francii se pomérné rychle prosadila,
a tak se rozhodla zkusit §tésti a prestéhovat se do Ameriky, ve které se nakonec usadila.
Umeélkyné se vénuje malb¢, keramice, sochafstvi a tvorbé instalaci. Mezi témata,
kterymi se zabyva, patii napiiklad gender, sexualita a feminismus.®! Do dél se snaZi
zakomponovat svij puvod a nasbirané zkuSenosti z cestovani po ruznych Castech svéta.
V jejich dilech se projevuji prvky abstrakce, ¢i symbolismu a dalo by se tvrdit, Ze ptsobi

az provokativng. Jeji dila jsou vystavena v galeriich po celém svéte.

8.3.1 Divka s karafiatem, 2017

Toto pomérné rozmérné dilo (182.9x162.6 cm) je vytvoreno za pomoci akrylovych barev,
gelovych médii a niti na platn€ technikou linek. Obraz je rozdélen podélné na dvé
nesoumerné poloviny, pfi¢emz dolni ¢ast je o néco malo vetsi.

Vytvarna prace nabizi pohled na Sest divCich figur, predstavujicich jednu a tu samou
osobu. Z kazdé z téchto postav visi cerné nité, pficemz z¢asti zakryvaji pozadi v dolni
polovine dila. Tyto nité jsou zptetrhané i sestiihané v ruznych délkach a prevazné
v oblastech hlavy jsou podstatné hustsi, ¢imz Castecné znemoziuji pohled do div¢ina
obliceje. Divodem, pro¢ jsou postavy piekryté nit€émi, by mél byt fakt, Ze tak probouzeji
vétsi zvédavost. Nit€ samotné maji symbolizovat zenskou praci. >

Divka je vyobrazena velmi mladd, sedici s jednou nohou pokréenou pod sebou,
zatimco o druhou se zapira, pficemz pozice, do které ji autorka usadila, ma ziejme pusobit
provokativné. Tomu napovida 1 fakt, ze je Zena zcela svleCena, obuta pouze do bot
s vysokymi podpatky a otevienou Spickou, coz dilu dodava jisty eroticky naboj. V obou
rukdch svird karafidt, coz ma pravdépodobné také hlubsi vyznam. Karafidty mohou
symbolizovat ldsku, podmanivost a vyjimecnost. Tato rostlina také byvd oznaCovana
jako ,kvétina bohd“ a je soudasti mnoha myti.%* V Ceské republice je ¢asto spojovan

i s Mezinarodnim dnem Zen.

! Marianne Boesky Gallery (nedatovano). Ghada Amer. [online; cit. 2023-04-14]. Dostupné

z WWW: <https://marianneboeskygallery.com/artists/33-ghada-amer/biography>

62 Marianne Boesky Gallery (nedatovéno). Ghada Amer (Online). [online; cit. 2023-04-14]. Dostupné z WWW: < Marianne Boesky
Gallery (nedatovdno). Ghada Amer [online; cit. 2023-04-14]. Dostupné z WW W: <https://marianneboeskygallery.com/artists/33-
ghada-amer/biography>

% Akman Anis (7. 11. 2022). Carnation 101: The Carnation Flover & Their Meanings. [online; cit. 2023-04-14]. Dostupné

z WWW: <https://www.happybunch.com.my/blogs/stories/carnation-101-the-carnation-flower-their-meanings>
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8.3.2 Portrét Elizabeth, 2021

Opét se jedna o velkoformatovy obraz tvofeny akrylovymi barvami, nit€émi a gelovymi
médii na platng. Portrét Elizabeth pochazi ze série obrazil s ndzvem ,,Zeny, které znam,
II. ¢ast™, coz je soubor dél, zachycujicich portréty zen stojicich za predlohami ostatnich
autoréinych praci a dal§imi jejimi znamymi.®* Na rozdil od pfechoziho zmifiovaného
umél¢ina pocinu se jednd o pestrobarevné platno poutajici pozornost na prvni pohled,
predevsim pravé diky pouzitym jasnym barvam.

Autorka do dila tentokrat zakomponovala i typografii, a tak celym obrazem prostupuje
opakujici se véta ,,Do not fit into the glass slipper like Cinderella did, shatter the glass
ceiling”.% Tato véta nabada k tomu, aby Zeny nepadaly do ur¢itych stereotypli a misto
toho se jim brénily.

Jak je tomu u autorky zvykem, portrét zachycuje mladou zenu. Pozadi obrazu je
tvofeno barevnymi skvrnami, kruhovymi symboly a je propleteno nit€émi. Napadité tvori
kontrast se samotnym portrétem, protoZe na rozdil od n&j obsahuje pestré barvy. Zena je
pravdépodobné asijského pivodu, svétlou tvar ji lemuji del$i hnédé vlasy s modro
oranzovymi ,,meliry*. Pod vyraznym obo¢im jsou znazornény oci zdobené ¢ernou linkou,
upfené pfimo na divaka. Nos je jen mirn€ naznaCen a rty jsou plné, namalované
neobvyklym odstinem rizové barvy. ObleCena je v rizové kosili s oranzovym limeckem

a vystfih odhaluje krk a ¢ast hrudniku.

Obr. 15 Divka s karafiatem, 2017 Obr. 16 Portrét Elizabeth, 2021

% The Brooklyn Rail (nedatovéno) Ghada Amer with Amanda Gluibizzi. [online; cit. 2023-04-14]. Dostupné z WWW: <
https://brooklynrail.org/2021/10/art/Ghada- Amer-with-Amanda-Gluibizzi>

8 Marianne Boesky Gallery (nedatovéano). Ghada Amer, Work. [online; cit. 2023-04-14]. Dostupné

z WWW: <https://marianneboeskygallery.com/artists/33-ghada-amer/works/27582-ghada-amer-portrait-of-elizabeth-2021>
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Prakticka ¢ast

9 Nam¢ét
Jelikoz tématem celé mé prace je figuralni zobrazovani v uméni starovékého Egypta,
rozhodla jsem se, ze chci co nejvice vyuzit vSech poznatka a vytvorit tak dilo pfimo
inspirované timto umeénim.

Uz od zacatku jsem si pohravala s myslenkou tvorby autorské knihy, zejména kvili
tomu, ze toto odvétvi neni nikterak svazujici. Méla jsem tedy uplné volnou ruku v tom,
jak bude finalni produkt vypadat a zda bude mit viibec typickou formu knihy, na kterou
jsme zvykli. Od zacatku mi bylo jasné, Ze nechci vytvaret produkt s klasickou pevnou
vazbou, ale chtéla bych néco, co jiz pfi prvnim pohledu upoutd pozornost.

Jednim z prvnich napadu se tak staly hlinéné desticky s vytvorenym reliéfem. Jednalo
by se o soubor nékolika stejno formatovych tabulek, ze kterych by byla odebirana hmota
s tématem figur. Bohuzel tato technika ma fadu tuskali, jako naptiklad to, ze je finalni
vyrobek pomeérné kiehky a tézko by se s nim manipulovalo. Alternativou vhodnéjsi pro
tyto ucely by se mohly stat voskové tabulky. Jelikoz jsem s podobnym materidlem
doposud nepracovala, od tohoto napadu jsem rovnéz upustila. A tak se pro mé stal nejlepsi
volbou papyrus, ktery ostatn€ na tzemi Egypta pavodni desticky vytlacil diky svym
nesCetnym vyhodam.

Vzhledem ktomu, ze ve staroegyptském uméni lze pozorovat vice moznosti
figuralniho zobrazovani napfic¢ jednotlivymi obdobimi, rozhodla jsem se zvolit jednotnou
formu pro vSechny své svitky. Inspiraci tak Cerpam prevazné z umeéni Staré fise, kde byly
figury zobrazovany videalnim veéku bez vréasek, ¢i stdfim zmozeného téla, podle
propor¢niho kanonu, ke kterému se umélci v dalSich obdobich ostatné sami vraci. Figury

jsou tak vyobrazeny v té viibec nejtypict€jsi formé, kterou egyptské malifstvi nabizi.
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10 Material

Jak uz jsem zminovala, papyrus se mi zacal pozdavat jako nejlepsi volba, a to z toho
divodu, ze se s nim da pomérné dobie a jednoduse manipulovat. Je velice skladny
a lehky, a hlavné tematicky zapadd do mého konceptu.

Papyrus vyrabéli Egyptané ze stébel Sachoru papirodarného uz pred vice jak 5000 lety
a vynalez se rychle rozsifil i do okolniho svéta.5°

Jedna se o vysokou rostlinu typicky zelené barvy s pomérné pevnym trojhrannym
stonkem. Listy ma proti stonku vyrazné uzsi a shlukuji se do chomacu zakoncujicich
bylinu.

Presné plivodni postupy vyroby nam bohuzel nejsou znamy, avSak muzeme dle
urcitych zdroju predpokladat, Zze byl nejprve roziezan stonek rostliny, ktery se délil
na kusy. Platky dfené Egyptané nasledné rozklepavali za pomoci kladivka a dale je
ptes sebe skladali a vrstvili tak, aby se prekryvaly. Tato hmota se dala lisovala a dobu
susila, nez kone¢né vznikl finalni produkt.®’ Papyrus a jeho pouZivani provazi Egypt
az do 7.-8. stoleti, avSak nejmladsi nalezeny plvodné popsany papyrus pochazi
z roku 1087.8

Originalni ru¢né vyrabény papyrus lze objednat napiiklad zinternetové stranky
,,Shams.cz“. Ta nabizi hned nékolik formati k vybéru, ¢i dokonce pasky slouzici k jeho
vyrobé v domacim prostiedi.

Ja se pro svij projekt rozhodla zvolit pfirodni papyrus o velikosti 33x47 cm
s prirodnimi okraji bez ofezu, coz zapficinilo, ze format nebyl Gplné presny a vyzadoval

tak dalsi upravy ve formé zarovnani stran.

10.1 Materialova zkouska
Nez jsem zacala pracovat na finalnim produktu, potfebovala jsem si papyrus zprvu
otestovat, k cemuz poslouzila materidlova zkouska.

Nejprve jsem vzala samotny _ list“ papyru, ktery jsem zkousela razné ohybat, skladat
ptfes sebe nebo tfeba natrhavat. Cilem tohoto postupu bylo zjistit, co vS§e mi material

umozni, aby se od toho mohla odvijet m4 dalsi prace. Zjistila jsem, Ze i pies jeho lehkost

% MILLMORE, Mark. OZzivly Fgypt: Zivouci obrazy z dob faraonii. Praha: Columbus, 2008. ISBN 978-80-7249-181-0.
 FELGR, Pavel. (8. 3. 2013). Papyrus — krdlovsk4 rostlina. [online; cit. 2023-04-02]. Dostupné

z WWW: <https://www.starovekyegypt.net/zajimavosti/egyptska-modr-prvni-umely-pigment.php>

% VACHALA, Btetislav. (1. 4. 2019). Jak to bylo s papyrem. [online; cit. 2023-04-02]. Dostupné

z WWW: <https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/2019/cislo-4/jak-bylo-papyrem.htm]>
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se jedna o pomérné pevnou, ale pruznou ,,hmotu*, ktera se vSak da pomérn¢ jednoduse
natrhnout a je s ni tedy potieba pracovat opatrnéji, pokud se dotykam jejich okraju.

Po tomto zkoumdni jsem z listu vystfihla mensi ¢tvercovy format, coz Slo velice
jednoduse. Ptipravila jsem si tfi barvy — Cernou, zelenou a bilou, abych mohla otestovat,
jak papyrus saje barvu, jak na ném drzi a jak dlouho trva, nez zaschne. K pokusu mi
poslouzily akrylové barvy, pfi¢emz jsem kazdou z nich natredila vodou v jiném poméru.
Jako prvni jsem se rozhodla vyzkouset Cerny akryl, ktery byl téméf nezedény, Stétec byl
pouze lehce smocen ve vodé a z Casti vysuSen. Tato barva tak dosahla nejvyssiho kryti
a pomérn¢ rychle zaschla. Ackoliv se zcela nepropila na druhou stranu zkuSebniho
materialu, prosvitala. Dal§i v potfadi nasledovala zelend. Pracovala jsem s ni stejnym
zpusobem jako obvykle pracuji s temperami ¢i akrylem. Rozmichala jsem v ni mensi
mnozstvi vody a odrazilo se to pfedevs§im v jeji kryvosti, kterd nebyla ani zdaleka tak
dobré jako u prvniho pokusu s ¢ernou barvou. V posledni fadé jsem testovala bilou. Ze
vSech barev jsem ji zfedila nejvic. Na papyru zanechala pouze jemny ,film*
a také schla ze vSech nejpomaleji.

Vsechny barvy k materialu dobfe pfilnuly a po zaschnuti jsem nezaznamenala,
ze by se odlupovaly, ¢i drolily.

Na papyrus jsem také zkouSela kreslit tuzkou, abych védéla, jestli mohu pocitat s tim,
ze si budu vS§e moct predkreslit. S tuzkou §lo na papyru pracovat velmi podobné jako na
obyCejném papiru s vyjimkou toho, ze neumoziioval kvuli vlaknim az tak pfesnou
a detailni praci. I pfes to zastavam nazor, zZe se jedna o vhodnou techniku pouzitelnou na
takovy materidl, jako je pravé zminovany papyrus.

Mimo jiné jsem vyzkousela i temperové barvy. Vysledek byl velice podobny jako u
akrylu, ale vzhledem k tomu, ze jsem méla v imyslu svitky rolovat, akryl se stal

vhodnéjsi volbou.
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11 Technika

Po uspésné materialové zkousce, jsem méla potvrzeno, ze budu moct pracovat s pivodni
zamysSlenou technikou.

Technika malby akrylovymi barvami je v poslednich letech velmi rozSifena a
shleddvaji se s ni mnohdy jiz déti na zakladnich skolach. S akrylem se pracuje podobné
jako s temperovymi barvami a je také vodou feditelny. Diky své pfilnavosti jsou tyto
barvy vhodné pro praci sruznymi nevSednimi materialy, protoze se nedroli ani
neodlupuji. Praci s nimi také usnadriuje rychlé zasychani, a 1 pres fakt, ze jsou vodou
feditelné, po zaschnuti se stanou vod€odolnymi. Atraktivni je mimo jiné také jejich nizka
cena. Oproti olejovym barvam jsou vyrazné levnéj$i a dostupné;jsi.

Pro préci s nimi poslouzi syntetické i prirodni §tétce, které je tfeba vybirat podle toho,
jak si predstavujete findlni vzhled malby. Pro jednodussi naneseni vysSich vrstev jsou
vhodné Spachtle. Pro michani barev 1ze pouzivat palety téméf jakékoliv materialu, avSak
je tfeba brat na paméti, ze je nutné je hned po praci peclivé vymyt. To samé plati 1 pro
ostatni pomucky. Ackoliv je pomérné rychlé zasychani tohoto druhu barev vétSinou
vyhodou, malifskym pomuickam muze i uskodit.

S akrylem lze pracovat hned nékolika zpisoby. Vétsi nanos barvy mnohem lépe kryje
ale také pomaleji schne. To umoziuje tvofit rlizné obrazce pfimo samotnou barevnou
hmotou, kdy na podkladu vznika vystupujici malba s Casto velmi zajimavou texturou. Tu
lze podpofit tfeba 1 pfimichanim jemnych zrnek pisku do barvy. Piipadné jde pracovat
stenimi vrstvami barev, které se nasledn€ piekryvaji, podobné jako napfiiklad

s akvarelem.
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12 Tvorba findlniho produktu

Pii tvorbe finalniho produktu jsem zacCala tim, Ze jsem si papyrus rozméfila a pavodni
listy preptilila pomoci papseru v grafické diln€. Vznikl tak unikatni format o velikosti cca
16x47 cm. Vytvorit takovy podlouhly format bylo zamérem, jelikoz jsem pocitala s tim,
Ze Cast papyru ovine z kazdé strany dievénou rukojet, ¢imz se o par centimetri opét
zKrati.

Dalsim krokem se tedy stalo odméfeni 6 cm od obou okraju, aby se dal 1épe rozpoznat
prostor ureny pro dal§i nakresy a v pozdéSich etapach samotnou malbu, k ¢emuz
poslouzilo obycejné pravitko a tuzka. Ta se da z papyru v pfipadé chybovani snadno
vygumovat, coz znacné ulehcovalo cely proces tvorby.

Vzhledem k tomu, ze Egyptané pracovali s figurou vyrazné odliSnym zptisobem nez
my v Evropé, rozhodla jsem se vytvofit si pomocné osy®, které mi pomohly se spravnym
urCenim proporci postavy. Zpracovala jsem ,tabulky“ dvou riznych velikosti, kterymi
jsem se fidila. Ucinila jsem tak, abych meéla moznost znazornit postavy ve dvou
velikostech ve spravnych pomérech, pfiCemz vyssi postava méfi 11 cm a nizsi 6 cm.
Vyskovy rozdil”® vyjadfuje postaveni znazornénych osob. Nakreslené figury jsem ddle
vystiihla z papiru s vys§i gramazi, abych je mohla pouzivat jako pomocné Sablony.
Vytvofila jsem jak muzskou, tak i zenskou verzi, sedici i stojici.”!

Sablony jsem pak piikladala k papyru a obkreslovala je. A&koliv piekreslené linky
nebyly piesné’?, velmi mi to pomohlo s dodrzenim proporci. Kazdou postavu jsem
nasledné zvlast dale upravovala. Ucinila jsem tak i ztoho divodu, ze Egyptané
nepovazovali za nejdiulezit€jSi presnou podobu znazornéného a napfiklad plastiky
mnohdy vytvarely do zasoby a az pak je prodavali jako pohfebni sochy. Mnohem
dulezitéjsim se stavalo jméno, které dilo doprovazelo.”® Kresba slouzila jako Cisté
orientacni udaj.

Predkreslené dilo jsem pak malovala akrylovymi barvami. Barvy jsem volila podle
egyptskych umélct a pouzivala jsem tedy jiny odstin pro muzské a Zenské postavy.
Muzské postavy tak Ize, mimo jiné, poznat i podle Eervenohn&dé pleti. Zenské postavy

maji plet svétle okrovou.

% Viz piiloha, obr. 1-2

" Viz ptiloha, obr. 7

! Viz pfiloha, obr. 3

2 Viz piiloha, obr.

3 ZORN, Olivia Jeanette. Jak je pozndme?. V Praze: Knizni klub, 2005. ISBN 80-242-1478-4
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Vzala jsem v potaz i symbolismus barev. Na tomto konkrétnim svitku’*, zachycujicim
debatu s prezidentskymi kandidaty, si Ize povSimnout barev kravat obou zucastnénych
politikd. Prvni kandidat ma Zlutou kravatu s oranzovym nadechem. Tato barva
pro Egyptany pfedstavovala sucho a bidu, jelikoz si ji spojovali s vyprahlou zemi, kde
neroste troda. Druhy kandidat mé kravatu modré barvy. Tu si Egyptané naopak Casto
spojovali s bohy, protoze se jedna o barvu samotnych nebes. Lev sedici pied Petrem
Pavlem m4 také symbolickou funkci.

Barvy jsem nanaSela v tenCich vrstvach, aby zcela nezakryvaly strukturu papyru,
protoze ani v egyptském umeéni nebylo vyzadovano plné kryti. Bylo tak mozné zobrazit 1
prusvitné latky & pfedméty.” Postavy i objekty jsem ke konci obtahla zietelnou tmavou
obrysovou linkou. Postiehla jsem, ze staroegyptsti umélci ¢as od ¢asu v malbé pretahli a
obrysové linky obcCas pusobily kostrbaté. Snazila jsem se to do svych dél tedy také
zakomponovat.

Pokud pozadi neni pro vyjev zvlast dulezité, byva poné€kud abstraktni a tézko
urcitelné. Nejsou znazornény zdi i podlahy a postavy stoji na jakémsi ,,ramu” tvoreném
vzory. V puvodnich egyptskych malbach vsak vétsinu zbylého prostoru vypliuji
ndpisy’®, od ¢ehoZz jsem upustila.

Malba zobrazuje vzdy nékolik osob. Pokud jsou zachyceni lidé pro vyjev dileziti,
doprovazi je jméno orientované podle toho, kam postava smétuje. V Egypté vytvarna dila
doprovazely tradi¢né hieroglyfy, ja se vSak rozhodla pro vyuziti latinky, aby se dilo stalo
aspon castecné fuzi naSich kultur. Toho jsem se snazila docilit i vybranymi tématy,

protinajicimi se s origindlnimi egyptskymi vyjevy.

" Viz piiloha, obr. 4
> Viz ptilohy, obr. 9
76 Viz pfilohy, obr. 8
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Zaver

V bakalarské praci jsem nastinila pozadi d&jin vytvarného uméni ve starovékém Egypte¢.
Popsala jsem jeho formy a techniky figurdlniho zobrazovani, zaméfeného predevsim na
lidské postavy v malifstvi 1 sochafstvi, ¢imz jsem naplnila stézejni cil prace. Pro lepsi
porozumeéni jsem piiblizila nékteré vyznamné historické udalosti, které mely zdsadni
vliv na uméni starovekého Egypta a Casto jej formovaly do konkrétni podoby.

Dadle jsem nastinila vyvoj vytvarného uméni ve 20. a 21. stoleti, kdy probihala
modernizace a politické formovdni stétu.

Zminila jsem nékteré vyznamné soucasné egyptské umelce, inspirujici se v tradi¢nim
egyptském umeni a kratce popsala jejich dila v€etné namétt a technik, se kterymi
pracovali.

V praktické Casti jsem vytvotila autorskou knihu v podobé péti svitkd, zachycujicich
témata z dnesni doby, podle staroegyptského propor¢niho kanonu. Inspiraci pfi tvorbé

svitkd jsem Cerpala i ze symboliky barev pouzivanych tehdejsimi umeélci.
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Piiloha A— Osy pro zakresleni

Osa pro zakresleni postavy (11 cm)
Obr. 1

Osa pro zakresleni postavy (6 cm)
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Priloha B — Sablony a piedkresy

Sablony figur
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Predkres (detail 1)
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Predkres (detail 2)
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Predkres (detail 3)
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C — Vysledna ¢ast bakalarské prace

Prezidentska debata
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Lev a sklenice (detail)
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Kandidati (detail)
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Kandidat a reportérka (detail)
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Reportérka s publikem (detail)
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