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Vyuzivani digitalni technologie ve filmu a psychologické
vnimani audiovizualnich dél

Souhrn

Bakalarska prace se zabyvala problematikou tvorby audiovizualniho dila a
psychologickym vniménim AV dila u lidi rozdilnych vékovych kategorii a zamé&ieni.

Jejim cilem bylo vysvétlit zékladni definice tykajici se tvorby AV dila a vysvétleni
zakladnich postupti pii tvorbé AV dila. Dale cilem bylo zjistit, jak na AV dilo reaguji divaci
rozdilnych vékovych kategorii a zaméteni.

Praci tvofily dvé stéZejni oblasti. Cést teoretickd, kterd objasiiovala zpracovanim
odbornych pramenti od problematiky multimedialni techniky, zvukového doprovodu,
potfebného HW a SW ke zpracovani AV dila, pfes zpracovani a stfih obrazu i zvuku, po
objasnéni pojmut psychologického vnimani, pozornosti a paméti.

Empiricka ¢ast zjistovala pomoci vytvoieného AV dila a dotaznikového formulafte,
jak lidé vnimaji a pamatuji si obsah po zhlédnuti AV dila a zda je toto dilo namotivuje ke
zvy$enému zajmu o Ceskou zemédélskou univerzitu a internetové zemédélské univerzitni

noviny.

Klicova slova: digitalni technologie, vyrazové prostiedky, psychologické vnimani,

pozornost, zvukovy doprovod, SW, HW a technika



Use of digital technology in the movie and psychological
perception of audiovisual works

Summary

The bachelor thesis deals with the problems of creating audiovisual work and the
psychological perception of audiovisual works in people of different ages and interests.

Its aim was to explain the basic definition of the concern of AV works and explain
the basic procedures for creating AV works. Secondly, the aim was to find out how viewers
react on the AV work of different ages and interests.

The work consisted of two main areas. The theoretical part, which explained the
processing problems from expert sources multimedia technology, audio, necessary hardware
and software for processing AV works, processing and editing video and audio, after
clarifying the concepts of psychological perception, attention and memory.

The empirical part examined using AV works created and questionnaire forms, how
people perceive and remember content after viewing AV works and whether this work
motivates to increased interest in the Czech University of Agriculture and Internet

agricultural university newspaper.

Keywords: digital technology, means of expression, psychological perception, attention,

soundtrack, software, hardware and technology
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UVOD

Téma této bakalaiské prace bylo zvoleno z toho divodu, Ze v poslednich letech zna¢n¢ roste
vyuzivani digitadlniho videa. Zamérem této bakalarské prace je objasnéni zékladnich pojmu
tykajicich se tvorby a zpracovani digitalniho videa, zpracované formou literarni reSerSe. Ta
je zaméiena na popis multimedialni techniky, ktery obsahuje a objasiiuje druhy formatd,
vyuzivani barev, pouziti rozliSeni a komprese a typy souborti. Dale je vysvétlen vyznam
zvukového doprovodu, ktery je ve vétsing piipadt vzdy soucasti vysledného videa. Tato
kapitola se zabyva objasnénim pojmut ruchl a Sumd, kompozici zvuku, druhy mluveného

slova, postaveni zvuku a v neposledni fad¢ vysvétleni filmového ticha.

Jelikoz v dnesni dobé si pomalu kazdy ¢lovék muze sam doma sviij natoéeny material
zpracovat, je soucasti bakalarské prace i kapitola zabyvajici se editaci obrazového materialu
a zvuku. Je zde vysvétlen spravny postup importovani a editace obrazu, ale i zvukového

doprovodu a spravného exportu sestitihaného materialu do vysledného videa.

Mnoho lidi na svété je ovlivilovano televizni reklamou, filmy a celkové audiovizudlnimi
dily. Proto tohoto zplisobu prezentace vyuzivaji firmy v poslednich letech ¢im dal ¢astéji,
nejen v televiznim vysilani, ale i na internetovych strankach a socialnich siti. Z tohoto

diivodu je posledni kapitola zaméfena na psychologické vniméni, pozornost a pamet’.

Empirickéd ¢ast se zabyva jednotlivymi postupy pii tvorbé AV dila. V prvni fad¢ je zde
popsan vypracovany scénaf, ktery ma byt pii nasledném nataceni prednaSen moderatorkou.
V dalsi casti se empirickd Cast zabyva editaci nato¢en¢ho materidlu obohaceného o
zvukovou slozku a jeho exportu do vysledného videa. Z vysledného dila, které je umisténo
na internetovy video kanal a jeho flash verze je dale umisténa na vytvofené internetové
stranky, obsahujici i dotaznikovy formulai nachazejici se hned pod prezentacnim videem, se
zjiStuje na respondentech vnimdni, pozornost a skutec¢nost, zda je dilo ovlivnilo ke
zjistovani dalsich informaci tykajicich se Ceské zemé&dé&lské univerzity a internetovych
univerzitnich zeméd¢€lskych novin. Zavér obsahuje zanalyzované tudaje ziskané od

respondentll a interpretaci vysledkd.
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CiL PRACE A METODIKA

Cilem této prace je piehledné popsat jednotlivé Casti tykajici se tvorby multimedidlniho dila.
Prace se vénuje problematice nejen samotného nataceni a stfihu videa, ale 1 vybéru a pouziti
techniky, volby vstupniho i vystupniho formatu, az k problematice zvuku v dile. V dalsi
Casti je zde popsano psychologické vnimani a pozornost jedince, ktera je v empirické casti
zkoumana na lidech diky vytvoifenému audiovizualnimu dilu, které je téz soucasti empirické

¢asti.

V teoretické ¢asti jsou nejprve vysvétleny zakladni definice multimedialni techniky a
zvukového doprovodu. Prace se dale zamétuje na pouziti techniky, minimalnich pozadavk
na hardwarové vybaveni pocitace a software ke stfihu videa. Nakonec je stru¢né vysvétleno

psychologické vnimani, pozornost a pamét’ u lidi.

Empiricka ¢ast popisuje postupnou tvorbu AV dila, jelikoz vysledkem je filmové dilo s
nazvem “Privodce prvéka”, které piedstavuje areal Ceské zemédé&lské univerzity pro
nastupujici prvni ro¢niky. Nasledn¢ je formou dotaznikového formulare zkoumano vnimani,
pozornost a zapamatovani u jedinct, ktefi toto AV dilo zhlédli. Nejprve je vytvoien obsah
scénafe a vybrana technika pro nataceni videa. Po natoceni zabéri je natoCeny material
zpracovan ve stiihovém programu Vegas Movie Studio HD Platinum 11.0, kde k nému je
piidana doprovodna hudba, zvukové efekty a prechodové efekty. Jsou vytvoreny i webové
stranky, na které je umisténé vytvorené video a pod n¢j jsou umistény otazky, slouzici pro
psychologicky vyzkum. Cela tato webova stranka je rozeslana respondentim. Vysledky

respondentil jSou v posledni fazi analyzovany a prezentovany.
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TEORETICKA CAST

1 Multimedialni technika
1.1 Digitalni video

S digitalnim videem muze v posledni dob¢ pracovat témét kazdy. Sta¢i mit kameru, natocit
par zabéra, material ve stfihovém programu jednoduse sestiihat, vystiihat nudné pasaze a
vypustit do svéta. Pokud ale chceme vytvofit néco delSiho, zahrnujiciho vyssi tvliréi hodnoty
a vysoce kvalitni obraz a zvuk, musime si vysvétlit, jak video technologie funguje a

porozumét technickych aspektim zatizeni a jednotlivym pojmtm (Long, 2005).

1.1.1 Barvy

Zakladni barvy svétla jsou Cervend, zelena a modrd, jakoukoli jinou barvu ziskame
smichdnim téchto tfi barev. OvSem zatimco michani zdkladnich barev inkoustu vede
K tmav§im barvam, michani barev svétla vede ke svétlejSim barvam. Smichame-li tedy
dostate¢né mnozstvi svétla, ziskame bilou barvu (Long, 2005, s.51).

Nastavime-li si nevhodné vstupni barevnou citlivost kamery, predimenzujeme nékterou
Z hlavnich barev a budeme-li ji chtit v dalsim postprodukcnim zpracovani oslabit, hrozi
nebezpecni, zZe nam vyblednou i dalsi kombinované barvy a naopak nam nebezpecnée vylezou
cisté barvy sousedni, mezi néz patri modra. Proto je nezbytné si presné kalibrovat vstup
kamery. Jestlize v obraze previada néktera ze zakladovych barev a zaroven zabirame i barvy
slozené, se zdkladni barvou sousedici, nepredimenzujme barvu zdkladni. Bude ovliviiovat i

Jjakost barev slozenych (Matousek, 2003, s. 48).

1.1.2 Vzorkovani barev

Videokamery a televize tedy reprezentuji barvu jako smés tii zakladnich barev svétla.
Kromé¢ cervené, zelené a modré obsahuji jeSté jednu — svétlost neboli jas. Kamera chape
kazdy z téchto ¢tyi prvka jako oddélenou, spojitou, analogovou vinu. Analogové kamery
ukladaji na video pasku analogovou reprezentaci téchto vin, kdezto digitalni kamery si prvné
tyto vlny pfevedou na Cisla takzvanym vzorkovanim. Kazda vlna se rozdéli do fady bitd,
které lze na digitalni pasku uloZit ve formé jedni¢ek a nul. Cim jsou vzorky hustsi, tim je

lepsi vnimana kvalita obrazu (Long, 2005).
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Pri vzorkovani obrazu digitalni kamerou se stupen, do jakého kamera vzorkuje kazdou
zakladni barvu, nazyva vzorkovaci pomer barvy. Zcela nekomprimovany video signal — také
zndmy jako RGB barva - vykazuje pomer 4 : 4 : 4. Prvni cislo urcuje signdl jasu neboli luma
a dalsi dve hodnoty urcuji komponenty barevného rozdilu, které dohromady predstavuji plny
barevny signal. Vzorkovaci pomeér 4 : 4 : 4 znamend, Ze pro kazdy pixel se pro signal jasu a
dva barevné signaly porizuji vzdy ctyri vzorky (Long, 2005, 5.52).

Aby vysledna data zabirala mén¢ mista, a tim padem se s nimi snadnéji pracovalo, pfiblizné
polovina barevné informace se zahazuje. V piipadé formati nejkvalitnéjSiho digitalniho
videa se zahazuje vic nez polovina barevné informace. Vzorkovaci pomér barev téchto
formatt je pak 4 : 2 : 2, coz znamend, ze na kazdé Ctyii vzorky jasu pfipadaji dva vzorky
barevného rozdilu. Lidské oko je citlivéjsi na rozdily svétla a tmy, nez na rozdily v barvé.
Jinymi slovy, zanedbanad cCast barevné informace je detail, ktery lidské oko nemuze
postiehnout, je tedy vyhodné ji zanedbavat a ziskat tak vice volného mista pro ulozeni dat.
Formaty DV pouzivaji vzorkovani barev 4 : 1 : 1, provadé¢ji tedy zanedbani barevné
informace v takové mife, ktera se povazuje za viditelnou pro lidské oko. Jelikoz video PAL
(standardi kédovani barevného signalu pro TV vysilani) zachazi s barvami odlisné, je
v ptipadé PAL vzorkovaci pomér barev 4 : 2 : 0 ekvivalentni poméru 4 : 1 : 1 v pfipadé
NTSC (standard kodovani analogového televizniho signalu, nejcastéji se vyskytujici v
Americe) (Long, 2005).

1.2 Komprese

Aby se na pasku veslo vice dat a usnadnila se digitalni postprodukce, pracuje vétsina
formatu digitalniho videa s néjakym typem komprese dat. Tento proces komprese miize mit
znacny vliv na kvalitu obrazu. Nekomprimované video ma kompresni pomér 1 : 1, v pripadé
komprimovaného videa se tento pomér miize pohybovat v rozsahu 1,6 : 1 az 10 : 1. Video
komprimované v pomeru 10 : 1 obsahuje 10 procent puvodnich dat (Long, 2005, $.52).

V piipadé¢ formatu se vzorkovacim pomeérem barev 4 : 2 : 2 se jedna o bezeztritovou
kompresi, jelikoz lidské oko tuto zménu nepostiehne. V ptipadé formatu 4 : 1 : 1 je jiz
zanedbana informace viditelna pro lidské oko, fika se ji tedy ztratova komprese (Long,

2005).
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1.3 Softwarové produkty typu CODEC

Video a audio je nutno pted piehravanim a ukladanim na pocitaci komprimovat. Software,
ktery toto provadi, se nazyva CODEC neboli COmpressor/DECompressor. Tyto kodeky
jsou zabudované do hardwaru digitadlnich kamer ¢i do videokazet. V pocitaci se obvykle
jedna o softwarové prvky, které jsou spravovany prislusnou video architekturou (Long,
2005).

Pro rtizné ucely se pouzivaji rizné kodeky. Kodeky, které maji vysokou kompresi/nizkou
kvalitu jsou vhodné pfi tvorbé filmi pro web nebo pro distribuci na CD-ROM, kodeky
s nizkou kompresi/vysokou kvalitou pro piehravani videa o vyssi kvalité¢. Kodeky mohou

byt ztratové nebo bezeztratové. Bud’ snizuji kvalitu obrazu, nebo ji neméni (Long, 2005).

MJPEG a MPEG-2

MJPEG neboli motion JPEG je kodek, jenz umoziuje pracovat s nékolika irovnémi kvality
Vv rozsahu velmi ztratové az témét nepostifehnutelné komprese.

MPEG-2 je kodek, ktery byl pivodné vyvinut pro video v televizni kvalit¢ a celych
snimcich. DV videokarty, které umoznuji pfipojit na vstup ¢i vystup analogovou
komponentu, pouzivaji obvykle pro kompresi a dekompresi analogového videa kodek
MPEG-2. Pouziva se rovnéz ve spojeni s DVD a pro vysilani urCitych typt potadi

vyhovujicich standardu DTV (Digital Television) (Long, 2005).

Nekomprimované digitalni video

Také pracuje s kodekem, i kdyz v technickém slova smyslu K jeho kompresi nedochazi. Je
tomu tak z toho ditvodu, Ze digitalni video se svym vzorkovacim pomérem barev
4 : 2 : 2 je vlastné komprimované z puvodniho pomeru 4 : 4 : 4. Jelikoz ale tato komprese

neni pro lidské oko viditelna, nazyva se toto video nekomprimované (Long, 2005, s.54).

1.4 Datovy tok
Je zakladni soucast multimedialniho souboru. Datovy tok, neboli stream, muze byt video,
zvuk, titulky nebo kapitoly. V jednom souboru miize byt i vice streamii stejného typu. Mohou

byt riizného formatu a kvality (web: www.jech.webz.cz/video.php).

Pfi zaznamu obrazu pomoci digitalni kamery se mnozstvi informaci, které se zaznamenavaji

na kazdou sekundu videa, urcuje podle datového toku dané¢ho formatu videa. Naptiklad
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format DV vykazuje datovy tok 25 megabiti za sekundu. V ptipadé videa DVCPro50
(format digitalniho videa od Panasonic) se naopak ulozi piiblizn¢ 50 Mbps. Vyuziva dva

kodeky paraleln¢ a kvalita obrazu je tedy vyssi nez u DV videa (Long, 2005).

1.5 Format

Jde 0 pomér mezi vySkou promitaného obrazu a jeho Sitkou a zavisi na velikosti a tvaru
clony kamery a i na typu pouzitych objektivii.

Na pocatku filmovych déjin byl oblibeny format 4 : 3 (Sitka k vysce), pozdeji ho
standardizovala Akademie filmového umeni a véd. Tento format byl castéji popisovany jako
1:1,33. (Monaco, 2004, s.104).

Dnes maji filmari k dispozici celou radu formatii — nékteré pro snimani, nékteré pro
distribucni kopie, nekteré pro oboji. Jakmile je obraz digitalni, Ize pouzit jakykoli format a
Jjakékoli vertikalni ¢i horizontalni komprimacni schéma. Podobné i rozliSeni se miize
pohybovat v Sirokém rozmezi. Snad jedinou véci, ktera se neméni, je objektiv. K zaostreni
svetelnych vin je stale nutné pouzivat zakrivené kusy skla nebo umélé hmoty. (Monaco,

2004, s.110). Nejcastéji pouzivany je format 4 : 3 a postupné zacina i 16 : 9.

1.6 Rozliseni

Rozlieni urc¢uje pocet bodl videa v horizontdlnim a vertikdlnim sméru. Obrazovy bod se
anglicky nazyva pixel a znaci se zkratkou px. Typické rozliSeni digitdlniho videa v normé
PAL (Evropa) je 720 x 576 px. Horizontalni rozliSeni se vSak Casto vynechava a udava se
pouze pocet bodl ve vertikalnim sméru. MiiZeme tak vidét naptiklad oznaceni 720p, 10801 a
podobng, pismena p nebo i znaci skenovani, tedy zda je video progresivni nebo prokladané

(web: www.jech.webz.cz/video.php).

1.6.1 Prokladani

Neboli interlace je zptsob, kterym bézné televize vykresluji obraz. Jde o stfidani sudych a
lichych tadek. Pivodné mélo prokladani dva vyznamy. Tim prvnim, ktery uz dnes ztratil
smysl, bylo zamezeni blikdni obrazu na starych televiznich pfijima¢ich. Druhym diivodem,
ktery se uplatiiuje dodnes, je vytvareni iluze zobrazovani 50 snimku za vtefinu, pfestoZe ve
skutecnosti jich je 25. Televizni signal totiz stfidd snimky s lichymi a sudymi fadkami, a to

kazdou padesatinu vtefiny jeden. Pokud jsou liché a sudé snimky zaznamenany v jiny cas,
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vznikd opticky dojem padesati snimkll za vtefinu. Ve skutecnosti ale jde o padesat
palsnimku, které tvoti 25 celych. Prokladani se typicky vyskytuje napt. u TV potadi, apod.

Filmy to¢ené pro kina prokladané nejsou (web:www.jech.webz.cz/video.php).

Tvar pixeli

Obrazovka pocitace a snimek videa mohou mit stejny pomér stran, tedy 4 : 3, nemusi mit ale
nezbytné stejné rozméry v pixelech, protoze bohuzel ne vsechny formaty videa pracuji
S pixely stejného tvaru. Tvar pixelu je diilezity predevsim pri prdci s grafikou a zvlastnimi

efekty v ramci postprodukce (Long, 2005, s. 54).

Obrazovka pocitace

Pouziva ¢tvercové pixely. Tzn., ze obrazovka s rozliSenim 640 x 480 pixelll ma pom¢ér stran
4 : 3. Formaty DV, DVCAM, DVCPRO a D1 pouZivaji obdélnikové pixely a pro dosaZeni
stejného pomeéru stran, tedy 4 : 3, vyzaduji rozmér 720 x 576 pixell. Formaty NTSC DI
pouzivaji svisle orientované obdélnikové pixely, kdezto formaty PAL D1 vodorovné
orientované. VétSina softwarovych aplikaci umoZznuje nastavit, jaky tvar pixel ma zdrojové

médium (Long, 2005).

1.7 Typy souboru digitalniho videa

Kdyz libovolnou cast digitalniho videa pretahneme z video pdsky do svého pocitace, ulozi se
tato data do souboru na pevném disku. Typ souboru zavisi na tom, jaky hardware pouzijeme
pro grabovani videa. Grabovani je cinnosti, pri které ziskavame data z externiho zdroje a
ukladdame je v pocitaci. Grabovat miizeme napriklad audio (CD), video (DVD), obrazky a

podobneé (http://www.root.cz/slovnicek/grabovani/).

Video na bazi FireWire se obvykle uklada do souborii ve formatu Quick-Time, zatimco rada
systéemii ,,na klic*” jej uklada do souboru ve formatu M-JPEG a systéemy Windows jej casto
ukladaji jako AVI soubory (Long, 2005, s. 57).

Soubory obsahujici digitalni video mohou byt komprimovany pomoci riznych kodeki.
Soubory ve formatu QuickTime grabované prostfednictvim rozhrani FireWire obvykle
pouzivaji kodek Apple DV, zatimco stejné soubory zachycené prostifednictvim vétSiny

analogovych karet niz$i kvality Casto pouzivaji kodek MPEG-2. Soubory lze sice
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konvertovat do jinych formatii i ménit jejich kompresi, je ale potiecba dbat na to, aby se
zbytedné nezvysila komprese prevadénych dat (Long, 2005).

Video format
Tabulka ¢. 1 (Long, 2005, s. 56)

Video format Rozméry v pixelech
Video vyuzivajici ¢tvercové pixely 640 x 480
Digitalni video NTSC (obdélnikové pixely) 720 x 480
Video 16 : 9 NTSC (nedeformované pixely) 854 x 480
Digitalni video PAL (obdélnikové pixely) 720 x 576
HD 720 1280 x 720
HD 1080 1920 x 1080
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2 Zvukovy doprovod

2.1 Kompozice zvuku
V piipad€¢ zvukové slozky videoklipu se zminime o zvukovych kategoriich, které jsou pro

nas dulezité.

2.1.1 Tony versus ruchy a Sumy

Zvuky se v tplné zakladni rovin¢ déli na ruchy, Sumy a na tony. Ruchy a Sumy maji vinéni
nepravidelné a pokryvaji vétsi rozsah vyskového spektra. Tim padem zahlu$i ve vEtsi mite
¢i dokonce upln¢ vse, co se jim ve spektru postavilo do cesty. Pokud budeme mit natoceny
zensky hlas, musime zvolit hudbu, kterda zabird vysoké ¢i hluboké spektrum, tedy vysky

nebo basy. Hlas se nam poté s hudbou nebude navzajem rusit (Matousek, 2003).

2.1.2 Zvuky prirodni a umélé

Zvuky se déli vSeobecné do dvou zakladnich kategorii. Na pfirodni a umélé. Ptirodni
vznikaji mechanickou cestou a jsou dotvareny okolnim prostiedi, kdezto umélé zvuky jsou
vyvolany takzvanym oscilatorem neboli zdrojem kmitd — elektronkou, tranzistorem,
digitalni simulaci oscilatoru, pfipadné miiZze jit o zvuky pivodné pfirodni, ale umélymi
elektronickymi filtry zkreslené (Matousek, 2003).

Mezi umeélé zvuky se radi zvuky: technické, znovu jedinecné a priznacné pro danou dobu —
zvoneni digitalnich telefonii, zvuky pocitaci (Matousek, 2003, s. 52).

zakladni druhy zvukovych prostredkt, s nimiz zvukova dramaturgie pracuje: mluvené slovo,
hudba a ruchy (Blaha, 2006).

Mluvené slovo a hudba jsou produkty lidského mysleni. Vyvinuly se Vv svébytné,
organizované zvukové soustavy s komunikativnim smyslem. Mluvenou reci Ize sdélovat i
zcela wrcité vyznamy, kdezto hudebni sdéleni je nekonkrétni. Nad racionalitou u néj
prevazuje emotivita, do popredi vystupuje stranka estetickda (Blaha, 2006, s. 12).

Zvuky pfirody, zvuky stroji a cinnosti Clovéka zpravidla nevnimame jako slozité
organizovany systém, ale jako pfiznacny projev objekti v jejich Cinnosti pohybu. Tyto

zvuky uzité v audiovizualnim dile se obvykle oznacuji jako ruchy. Stejné jako ostatni
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vyrazové prostfedky vstupujici do filmu se zde pak i ruchy uplatiiuji s ur€itym tviréim
zdmeérem, dostavaji jisty fad, stavaji se jednim ze systému znakové feci filmu.

Hudbu od ruchu tedy zasadné neodliSuje fyzikdlni podstata uzitého akustického materialu,
ale mira jeho organizovanosti a ptisluSna rovina vztahti, do niz je urcity zvuk zasazen. Pii
poslechu hudebni skladby vlastné sledujeme vnitini vztahy mezi jednotlivymi prvky této
kompozice. Melodie, kterd néas zaujala, spociva v usporadani vysek a délek toni, tedy
V organizaci hudebniho materialu.

Jinak je tomu pii vnimani ruchu, kdy dominuje pfedmétny vztah zvuku K jeho zdroji.
V husté smésici riznych zvuki, jakou je tieba poutova viava, dokaze irsky sluch bezpecné
rozpoznat jeji zékladni slozky: hlasy vyvolavac¢l, zvuky atrakci, reprodukované hudby,
apod. Takovouto identifikaci zvukii podle jejich typickych rysit nam umoziuje sluchova
pamét, do niz Zivotni zkuSenost kazdého z nas vepsala desitky tisic zvukovych zdznami

(Bléha, 2006).

Druhy ruchi

Jak jiz bylo uvedeno vyse, ruchy se déli na pfirozené a uméle vytvarené.

Prirozené ruchy mohou vznikat primo pri filmové akci (kroky, cinkani pribori...). Bud’ se
snimaji spolu s dialogy a okolnim zvukem prostredi do spolecného zvukového zdznamu nebo
se nahravaji samostatné (zpravidla bez zdaznamu obrazu) s cilem dosahnout nahravky

Jjednotlivych ruchii (Blaha, 2006, s.21).

Uméle vytvarené ruchy vznikaji bud’ mechanicky, nebo pomoci riznych elektroakustickych
zafizeni (napt. digitalni technikou samplovani, umoziujici nejriznéjsi akustické
transformace nahraného zvukového vzorku).

Podle své podoby a vztahu k obrazu se mohou rozliSovat ruchy redlné a stylizované.

Realné ruchy odkazuji k uréitému zdroji zvuku. Vytvareji-li se uméle, jde o napodobeninu
ruchti ptirozenych. Tyto ruchy mohou byt jednozna¢né (urcitelné bez pomoci zraku) nebo

vicezna¢né (urcitelné jen za pomoci vizualni ¢i jiné informace) (Blaha, 2006).

2.1.3 Druhy mluveného slova

Miluvené slovo se ve filmu objevuje ve funkci dialogu, komentdare, vnitrniho hlasu, jako

zvukova kulisa apod. Kdyz ovsem vidime muze, ktery v detailnim zabéru vypravi sviij pribéh
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a obraz do tohoto vyprdavéného pribehu stiihem prejde, pokracuje dialog viastné uz ve
funkci komentare ¢i vnitiniho hlasu (Valusiak, 2005, s.115, 116). Nejdilezitgjsi je dialog a

komentar.

Dialog

Jde o rozmluvu jednajicich aktéri — dramatickych postav ztélesnénych herci nebo
skutecnych osob. Dialog byva spjaty s akci, s urCitym prostedim, situaci a déjem. Zpravidla
je pfimo nositelem déje. Pii zvukovém ztvarnéni dialogli je proto zapotfebi dbat na
srozumitelnost a dramatickou ucinnost dialogu, ale i na jeho soulad s akci v obraze a
veérohodné zapojeni do prostiedi (Blaha, 2006). D4 se tedy zkracené fict, Zze je to
dynamictéjsi atvar mluveného slova, proto jej lze proto vyuzit pro oZiveni a vétsi spad déje
(Matousek, 2003).

Za obdobu dialogu povazujeme monolog. V podstaté se jedna o dialog vedeny jednosmeérne,
bez odezvy. Postava se obraci k publiku, Kk véci ¢i zvireti na scéné, k nepritomné bytosti,

casto mluvi jen sama k sobé, tedy formou samomluvy (Blaha, 2006, s. 14).

Komentar

Vyuzivame jej pro verbdlni doplnéni a upresnéni vizualni informace, nemél by popisovat, co
jiz divak oc¢ima vidi, nybrz tuto informaci dopliovat a povysovat (Matousek, 2003, s. 52).
Zobrazenou skutecnost tedy vysvétluje, doplituje, hodnoti ¢i uvadi do Sir§ich souvislosti.
Podle vztahu mluvciho k dilu rozliSujeme dva typy komentéit: osobni a neosobni.

Osobni typ komentare osvetluje latku z hlediska subjektu urcité postavy c¢i skutecné
osobnosti, kterd je s dilem osobné spjata a miize se divdakovi predstavit nejen viastni
osobitou mluvou, ale pripadné vystoupit i v obraze (Blaha, 2006, s. 15). Naptiklad mizeme
uvést tieba vypravéni postavy komentujici sviy vlastni nafilmovany pitib&éh, komentovanou
reportaz nebo autentickou vypoveéd’ v dokumentarnim filmu (Blaha, 2006).

U neosobniho typu komentare ziistava osoba mluvciho stranou. Zpravidla jde o anonymniho
spikra, ktery nemluvi sam za sebe, ale cte pripraveny cizi text. Je tedy zapojen pouze v uloze
profesionadlniho interpreta, v obraze se neobjevi. Tento typ komentare je obvykly u
dokumentarnich zZanru naucného charakteru (Blaha, 2006, s. 15). Tento typ, na rozdil od

osobniho, vyzaduje vzorovou kvalitu ztvarnéni: u textu dodrzeni spisovné formy jazyka, a to
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jak ve vybéru slov a jejich tvard, tak i syntaktickych konstrukci. Pozadujeme zde od
mluvciho spisovnou vyslovnost a profesionalni mluvni technika (Blaha, 2006).

Existuje zde i takzvana vyznamova stranka.

Vyznamova stranka mluvy se v AV dile nékdy z riiznych duvodu umysiné potlacuje. Napr.
hovor skupiny lidi bavicich se v pozadi spolecenské mistnosti je zamérne nezietelny, aby
nerusil dulezity dialog hlavnich aktéri, vedeny v popredi. U aranzované filmoveé scény toho

Ize dosdhnout osvédcenym prostiedkem — reci beze smyslu (Blaha, 2006, s. 15).

2.2 Druhy filmové hudby

Pojem filmova hudba je natolik vzity, ze ho uzivame nejen u dila filmového, ale u veskeré
audiovizualni tvorby. Z hlediska ptivodu rozeznavame filmovou hudbu vzniklou ptimo pro

dané AV dilo a hudbu ptevzatou odjinud (Blaha, 2006).

2.2.1 Puvodni hudba

Piivodni hudba se obvykle d€li na komponovanou a improvizovanou.

Komponovand hudba vznika bud’ klasickym postupem, kdy skladatel doda orchestralni
partituru, z niz se poridi rozpis jednotlivych instrumentdlnich partii pro nahrdavani ve studiu.
Skladatelitv notovy zdpis pak interpretuje dirigent s ansamblem, ktery partitura predepisuje.
Nebo se hudba vytvari elektronickou cestou, obvykle pomoci syntezatorové techniky, kdy

skladatel zpravidla realizuje postupného nahravani jednotlivych hlasii do vice zvukovych
stop — multiplayback (Blaha, 2006, s. 19).

Improvizovand hudbaprimo na obraz vyhovi v pripadech, kdy se nevyzaduje detailné
propracovand hudebni struktura, ale zdlezi spise na spontannosti projevu pohotového
hudebnika ¢i mensi sehrané skupiny (zvukova dramaturgie AVD s.19).

2.2.1 Prevzata hudba

Ptevzatou hudbou se rozumi bud’ hudba archivni ¢i znovu nahravana.

Jako archivni hudbu oznacujeme zvukovy zdaznam prevzaté hudby, vytvorené jiz drive
K jinému filmu ¢i dramatickému dilu nebo nahrdavku hudby autonomni, urcenou piivodné jen
Kk poslechu. U archivni hudby tedy odpadad nahrdavani (Blaha, 2006, s. 20). Pokud nam ale
hudba nevyhovuje naptiklad technickou kvalitou ¢i nevhodnymi hudebnimi parametry, je
potieba ji znovu nahrat. K tomu mutze skladatel hudbu jiného autora piihodné upravit

konkrétnim pozadavkim filmu (Blaha, 2006).
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Uziti prevzaté hudby podléha zdakonné mezindrodni autorskopravni ochrané. Proto je
nezbytné autorska prava kazdého uzitého chraneného dila smluvné zabezpecit. Ochrana se
tvka skladatele, textare, vykonného umélce i vydavatele snimku. U nds a ve vetsiné statu
plati ochrana autora a spoluautora jesté 70 let po jejich smrti. Po této dobé Ize skladbu uzit
volné. Prava k nahravce plati 50 let po datu porizeni zaznamu ¢i prvniho zverejnéni dila.
Dila z cizich zemi, které nejsou cleny mezindrodni umluvy, nejsou u nds chranéna.
K filmovému uziti je zejména u zahranici chranéné hudby treba ziskat predchozi souhlas
vlastnika autorskych prav a zaplatit tantiemy, které byvaji znacne vysoké. Ve filmovych
titulcich by se mély o uzité hudbé uvadet alespon tyto udaje: autor (spoluautor), ndzev,

skladby, vykonny umélec (Blaha, 2006, s. 65, 66).

2.3 Postaveni zvuku vici obrazu
Kazdy ze zvukovych prostiedkli pouzitych v AV dile se dostava vici obrazu do urcitého

funkéniho postaveni. V zasadé nastavaji tii situace:

2.3.1 Redlné postaveni

Zvuk ptisobi jako pfirozend soucast zobrazovaného prostredi. Zdroj se pfitom nalézéa pifimo
V obraze anebo mimo obraz. Zvuk by zde m¢l byt vérohodnym doplnénim obrazu a nerusit
realné vyznéni celku nesrovnalostmi jako je nesynchronnost, neodpovidajici zvukova
perspektiva, pfehnana hlasitost, apod. (Blaha, 2006).

U redlného zvuku, jehoz zdroj vidime v obraze, nam sluchovy vjem se zrakovym
bezprostredné splyva v jeden vyznam. Toto audiovizualni spojeni je zcela prirozené, nijak
nezatézuje nasi mysl. Zvuk, ktery vychazi ze snimaného prostredi, jeho zdroj je vSak mimo
obraz, musi divik vnimat samostatné, bez pomoci zraku, a zaroven sledovat deni v obraze
(Blaha, 2006, s. 26).

2.3.2 Privodni postaveni

Zvuk neni soucasti zobrazovaného prostfedi. Zpravidla vytvari relativné samostatnou
rovinu, ktera se pfipojuje k obrazu zvenci, vyznamové se k nému ptimo vaze a dopliuje jej.

Pozice je jakoby ,,nad obrazem®.
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2.3.3 Zamérny rozpor s obrazem

Zameérny rozpor slozek miize pusobit jako jeden z nejuc¢innéjSich dramatickych prostredkd.
Velmi Casto se stdva vyrazem subjektivniho nazirani reality — nechava divéka prozivat déj
jakoby vnimany hrdinovymi smysly. Dava mu pocitit duSevni stav filmové postavy, ktera
pod vlivem dramatické situace vnima skute¢nost jinak, nez je obvyklé, slySi zkreslen¢ ¢i

nevnima viibec. Miizeme jej nazvat jako ,,subjektivni zvuk® (Blaha, 2006).

2.4 Zvukova atmosféra

Lze ji charakterizovat jako formu zvuku vhodnou pro funkci akustického pozadi. Pokud se
tyka akustického materialu, ktery zvukovou atmosféru v dile tvofi, je to nejcastéji ruch,
avsak byva to téZ mluvené slovo, ¢i realnd hudba, pripadné smésice riznych druhti zvuku.
Zvukovad atmosféra nemusi slouzit jen jako neucastnd kulisa scény, ale je schopna navodit i
urcitou pocitovou atmosféru — vyvolat potrebnou ndladu:ospalou, idylickou, nervozné
napjatou...Zalezi tu nejen na vybéru vhodného charakteru zvukove atmosfery, ale i na praci

S jeji dynamikou a hustotou v pritbéhu deje (Blaha, 2006, s.42).

2.5 Filmové ticho

Jde 0 c¢aste¢né ¢i uplné uprazdnéni zvukového kanalu. Predstavuje vyznamny vyrazovy
prostiedek zvukové dramaturgie AV dila. Filmové ticho se chape jako relativni uprazdnéni
zvukového proudu. Pfedstavuje oblast minimalni sytosti zvuku, jejimZ protipdlem je oblast
maximalni sytosti v podobé zamérného preplnéni zvukového kandlu. Filmové ticho je tedy
urcitou formou zvuku, nikoli samostatnou zvukovou kategorii (Blaha, 2006).

Z hlediska zvukove dramaturgického nds v AV tvorbé zajima predevsim funkce filmového
ticha a moznosti jeho uplatnéni. Také filmové ticho se uplatiuje jako ticho redlné (vyplyva
Z reality tichého prostredi) nebo ve formé zdameérného rozporu s obrazem, kdy v primém
protikladu Kk obrazu zndzornuje kupr. subjektivni viem ohluchlé postavy ¢i piisobi na

dramaticky vyhroceném misté jako vyraz absurdity situace, pad téla zastreleného cloveka,

exploze v tichu atd. (Blaha, 2006, s. 47).
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3 Technika, hardware a software pro nataceni a strih videa

3.1 Videokamery a prisluSenstvi

Revoluce v oblasti digitalniho videa se dotyka tii riznych oblasti technologie. Jedna se o
vysoce vykonné stolni pocitace s propracovanym sttihovym softwarem, o vysokorychlostni
digitalni rozhrani typu FireWire, ktera umoznuji grabovani videa bez nutnosti drahého
piidavného digitalizacniho hardwaru, a konecn¢ o vysoce kvalitni, a pfitom cenové tnosné¢,
videokamery, které¢ umoznuji zdznam videa o vysilaci kvalité.

Filmati pracujici s digitdlnim videem si v soucasné dobé mohou snadno poftidit cenove
dostupnou kameru, kterd GspéSn¢ konkuruje profesiondlnim kameram starym jen nékolik
malo let. Pii vybéru kamery a pro jeji maximalni vyuziti je zadsadni, abychom védéli néco o
funk¢nich prvcich a vyhodach i nevyhodach riznych typ kamer.

Volba kamery je proces, pii kterém je nutno zvazit tii faktory: kvalitu obrazu, cenu a
obrazu. Jelikoz ale maji soucasné kamery zabudovana zdznamova zafizeni, znamena to, ze
pii volbé kamery je také zapotiebi se rozhodnout, na jaky format pasky budeme natacet

(Long, 2005).

3.1.1 Charakter koneéného dila

Nez si budeme vybirat format, je dilezité se rozhodnout, co ma byt kone¢nym produktem.
Jestli se bude jednat o celovecerni film, domdci video, nebo o video vysilané na webu. Je to
Web/multimédia

Komprimované video, které se pouziva pro projekty uréené pro web a multimédia, mize byt
nizsi kvality. AvSak i tak je dostatecn¢ kvalitni na to, aby se v ném projevily nedostatky typu
odleskii a Sumu. Podobn¢, pokud mame v imyslu nataCet vV noci nebo pouzivat zvlastni
efekty typu nataceni na modré pozadi, budeme potiebovat kvalitnéjsi format.

Domaci video

Pro natac¢eni doméciho videa bude stalit jakykoli format pasky lepsi nez VHS, jelikoZ se
pocita s tim, Ze tento projekt bude promitan na VHS. Stejné jako u video web je zapotiebi

zvolit format takové kvality, ktera vyhovuje planovanému nataceni (Long, 2005).
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Televizni vysilani

Pro televizni vysilani vyhovuji témer vSechny digitalni formaty, ale i tak je nutné zvolit tu
nejvyssi kvalitu, jakou si muzeme dovolit. Dadle je zapotiebi vytiibit findlni projekt podle
znacné prisnych specifikaci (Long, 2005, s. 63).

Projekce

Pro projekci 1ze vyuzit jakykoliv format, pfitom ale nesmime zapomenout na to, ze divaci
takovyto film uvidi 10krat az 50krat vétsi, nez je velikost naseho video monitoru. Sum a
vady vzniklé po digitalni kompresi se tak mohou zvétsit klidné na velikost lidské hlavy.
Proto bychom se méli snazit pracovat s tim nejkvalitnéjSim formatem, jaky si miZzeme
dovolit.

Pokud se projekt ma promitat z filmového projektoru, bude zapotiebi finalni dilo ptenést na
filmovou pasku. Teoreticky miizeme pouZit pro pfenos jakykoli format. AvSak pro lepsi
kvalitu je vhodngjs$i pouzit kvalitnéjsi digitalni format typu DigiBeta nebo néktery z HD
formatt (Long, 2005).

3.1.2 Volba vhodného formatu

Dal8im krokem je volba vhodného formatu.

Analogové spotiebitelské formaty

Pro domaéci video byly vyvinuty formaty VHS, S-VHS, Beta-max, 8mm a Hi8. Tyto formaty
jsou velmi levné, ale maji pfili$ nizkou kvalitu obrazu (Long, 2005).

DV

Jeho datovy tok je 25 Mbps, vzorkovaci pomér barev 4 : 1 : I a kompresni pomér 5 : 1.
Kvalita obrazu byva casto hodnocena jako vyssi nez v pripade formdatu Betacam SP a jeho
vyhodou je, Ze miné podléha ztraté kvality viivem starnuti (Long, 2005, s. 64).

DVCAM

Tento formdt spolecnosti Sony nabizi vyssi rychlost nez DV, nikoliv ale zdaleka tak vysokou
jako DVCPro, a pracuje se stejnymi metalickymi paskami jako DV. Vysledny vysoce kvalitni
obraz byva zaméren na uzivatele ve firemnim sektoru (Long, 2005 s. 65).

Posledni dobou se zacina velmi osvédcovat jako vhodny format nizsi kvality pro televizni

vysilani.
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DVCPro

Nabizi vyssi rychlost pasky nez DV a DVCAM a umoziuje docileni stabilngjSiho obrazu
diky zaznamu nadstandardnich tdaji, ktery je méné nachylny ke vzniku vad a kazi.
Betacam SP (Beta SP)

Byl vyvinut spolecnosti Sony v 80. letech a stale je to nejpopularnéjsi format pro televizni
vysilani (Long, 2005).

Digital Betacam (DigiBeta)

Jedna se o digitalni upgrade formatu Betacam SP vzmikly v roce 1993. Jeho extrémné
vysokd kvalita jej predurcuje jako ten nejlepsi mozny format pro televizni vysilani. S jeho
vyuzitim byla natocena rada digitalnich filmii s vysokym rozpoctem (Long, 2005, s. 65).
HDCAM

Tento format je urcen pro tvorbu vysoce kvalitnich digitalnich filmii. Zastupce spolecnosti
Sony mezi formaty s vysokym rozliSenim, umoznuje prepinani mezi standardy NTSC/PAL a

nastaveni volitelné snimkové frekvence 24 fps (Long, 2005, s. 65).

3.1.3 Zobrazovaci ¢ipy

V dnesni dobé pracuji videokamery se specialnimi zobrazovacimi ¢ipy. Kamery pouZivaji
jeden Cip se vSemi barvami najednou nebo tii Cipy, kKdy kazdy ¢ip ma svou barvu, které se
pak sloZi ve vysledny barevny obraz.

Tento prvek zcela zasadnim zplisobem ovliviiuje vyslednou kvalitu obrazu, nasnimaného
kamerou. Jednim z hlavnich hledisek je pocet svétlocitlivych bodt na Cipu (respektive jejich
skutecna fyzicka velikost, ¢im jsou vétsi, tim pro kvalitu obrazu 1épe) a celkova fyzicka
velikost €ipu. Pokud mé kamera opticky stabilizator, mlize mit snima¢ mensi pocet bodl a
tim ziska uZzivatel kvalitngjsi obraz.

Kamery podle poctu €ipl pouzivaji odliSnou technologii pro sniméani barev. JednocCipové
pouzivaji pfed Cipem fyzicky uloZzeny mozaikovy filtr, zatimco tfi¢ipové pouzivaji pro
snimani barev sklenény délici hranol, ktery svétlo rozdéli do tfi smérti, nésledné je pied
kazdym snimacem jeden celistvy barevny filtr. Druhé feSeni ma podstatné vyssi kvalitu, ale
také vyssi cenu (http://videoproduce.cz/videokamery.htm).

Snimaci plocha cipu ma casto pouhych neékolik milimetrii (5 az 6mm), na této plose je
umistén casto vic nez Imil bodi, u jednocipovych kamer navic s predsazenym barevnym

mozaikovym filtrem a mini cockami. Je ziejmé, Ze technologie vyroby takovych cipu je
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vysoce ndarocna zalezitost. Cipy samy o sobé jsou cernobilé, proto je nutné, aby pro snimdani
trech barev pred nimi byly ulozeny barevné filtry, které propusti k jednotlivym svétlocitlivym
bodum snimace Zadouci cast svételného spektra, odpovidajici jednotlivym trem barvam
(http://videoproduce.cz/videokamery.htm).

Cipy obsahuji dva pievodniky. Prvni se nazyvad polovodi¢ovy a pfeméiuje intenzitu
svételného zareni v elektrické ndboje. Druhy je analogové-digitalni obvod, ktery prevede
elektrické veli¢iny na veli¢iny numerické.

Cim dokdaze prvni prevodnik identifikovat a pojmout vétsi mnozstvi svételné barevnych
informaci a druhy prevodnik je z co nejmensi ztrdatou zménit na signal digitalni, tim
prokreslenéjsi obraz ziskame (Matousek, 2003, s. 18).

Dynamicky rozsah ¢ipu

Je schopnost kamery a jejiho ¢ipu snimat velké kontrasty. Klasickym ptikladem je okno
V mistnosti nebo silnad bodova svétla pfi veCernim natdceni. Tuto vlastnost zcela urcuje
fyzicka velikost jednoho snimaciho bodu na snimaci CCD ¢i CMOS.

Elektronicka zavérka €ipu

Reguluje mnozstvi zachyceného naboje v polovodi¢ovych svétlocitlivych buiikach snimace
CCD nebo CMOS. Udava se ve zlomku ¢asu, nemd vliv na snimkovou rychlost kamery.
Nejdelsi bézny Cas je 1/50, kratky je napt. 1/120 a velmi kratky 1/500. Kratsi ¢asy vyuziva
trikova kamera.

RozliSeni ¢ipu

Je to pocet svétlocitlivych bun¢k umisténych na cCipu. MiZeme natafet i za sniZeného
osvétleni, s minimem Sumu ( http://www.videoproduce.cz/videokamery.htm).

3.1.4 Objektiv

Zakladni mysSlenka optické technologie je takova: jelikoz svétlo pohybuje v riiznych
prostiedich riiznou rychlosti, svételné paprsky se pri prechodu z jednoho prostredi do
druhého lamou. Zatimco cocka lidského oka je kontinudlné promeénna, tedy meéni tvar
pokazdé, kdyz bezdécné preostiime z jednoho predmétu na druhy, fotografické objektivy
mohou provadeét jenom urcity kol, k nemuz byly pracné zkonstruovany (Monaco,2004, s.
74).

Objektivy mohou byt vyménné nebo zabudované v téle. Zabudované mivaji vétsinou horsi
kvalitu a byvaji na levnéjSich kamerach. Drahé kamery jiz maji vyménny objektiv nebo

objektiv integrovany na téle, ale pfibyly k nim oto¢né prstence.
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Optika tvoii vstupni branu, kterou vstupuje opticky signal, ¢imz zasadné ovliviiuje o a
Vv jaké kvalité se dostane dovniti. U objektivu zalezi hlavné na poctu ¢ocek v hlavé kamery,
jejich velikosti, zaobleni a vzajemném rozestaveni a tim Sifi moznosti, které tak objektiv
kamery nabizi (MatousSek, 2003).
Pro objektiv jsou diilezité tyto technické parametry:
e Pocet cocek a jejich prumér
e Zména ohniskové vzdalenosti, kterou je objektiv schopen docilit
¢ Pixelové rozliSeni
Druhy objektivi (dle Matouska, 2003, s. 14):
1. Univerzalni — byva na kamerach v zakladni vybavé a slouzi k filmovani v béznych
vzdalenostech i v bézné Sifce obrazu
2. Sirokouhly, vypoukly — slouzi k zachyceni Sirokého panoramatického pohledu,
nasadi se jako ptedsaddka pted univerzalni objektiv. Pouziva se pti zabérech krajiny
3. Telekonvertor — je objektiv urceny pro snimani z dalky, je zaoblenéjsi a velmi citlivy
pro piiblizovani vzdalenéjsiho obrazu
Funkéni prvky objektivu
Na vlastnim téle optiky najdeme dva otocné prstence. Prvnim od téla kamery byva
zoomovani — umozinuje piiblizovani a vzdalovani zabéru. Tutéz funkci potom najdeme 1 na
téle kamery v podobé obousmérného knofliku. Druhym od téla kamery byva prstenec pro
zaostfovani zabéru — jestlize jim otac¢ime, obraz ve vzdélenosti, kterou jsme definovali
funk¢ni zoom, se nam vice zaostiuje nebo naopak rozostiuje (Matousek, 2003).
Velmi casto se kobjektivu pouzivda tzv. slunecni clona. Jednd se o predsadku tvaru
Ctyrhranu, ktera je umisténa pred optikou. Zabranuje vstupu bocniho svétla a slouzi
K odstineni nezZadoucich slunecnich paprskii, ale i odrazii, svételnych lomii atd. Slouzi i
k obrané optiky pri cestovani (Matousek, 2003, s. 15-17).

Vlastnosti objektivu (dle http://www.videoproduce.cz/videokamery.htm)

o Sirokouhlost — tedy jaky maximalni uhel kamera zachyti. Hodnoty se udavaji
Vv pfepoctu na kinofilm 35mm. Je-li v piepoctu Sirokotthlou mensi nez 35mm, je
objektiv Sirokothly, je-li vétSi nez 35mm, je spi§ meéné Sirokouthly — coz je
nevyhodné. BéZzna Sirokouhlou u rodinnych kamer je kolem 40mm. V rozmezi 32-

28mm jde o vynikajici Sirokouhlost.
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e Proménna ohniskova vzdalenost — prakticky vyznam ma pouze skutecné optické
piiblizeni, elektronické piiblizeni degraduje kvalitu obrazu. Bézné hodnoty jsou 10x
az 10x, Spickové hodnoty 16x az 20x ptiblizeni.

e Opticky nebo elektronicky stabilizator obrazu — oOpticky je soucasti konstrukce
objektivu. Drahé kamery mivaji velmi kvalitni stabilizatory s vicefrekvencni
analyzou chvéni kamery pomoci otifesnych cidel.

e Hloubka ostrosti — je vyslednici dvou parametri — velikosti snimaciho Cipu a
nastaveni clony. Cim vét3i je snimaci &ip a ¢im mensi je nastavena clona, tim mensi
je hloubka ostrosti. Parametr pfiblizeni hloubku ostrosti neméni, ale diky mensimu
zornému thlu kamery ji opticky zvyrazni.

e Ostieni — kazda optika ma jistou hloubku ostrosti. Pokud se ptedmét pied kamerou
nachazi v tomto poli ostrosti, jevi se jako ostry. Cim vice je za hranici tohoto pole
ostrosti, tim mén¢ je ostry. Kazdd ohniskova vzdalenost mé svou spodni hranici
zaostfeni, kdy je pfedmét bliZe, opticka soustava kamery na néj jiz nemuze zaostfit.
Dulezita je i spodni hranice zaostfeni na WIDE konci optiky, kterd slouzi pro
MAKRO snimky

e Kresba optiky — kazda opticka soustava kresli v ur¢itém rozsahu ohnisek Iépe, nez u
jinych. Mlze se ménit ostrost rohll, nebo naopak miize dojit k maznuti obrazu pfi
maximalnim pfiblizeni. Prokreslenost ovliviiuje 1 nastavend clona. Pokud pfili$
zaclonime, mohou né¢které optické soustavy znatelné trpét odrazy svétla v optice,

ktera kresbu vyrazné snizi.

3.1.5 Mikrofony

Mikrofony existuji jako integrované v téle kamery a ptidavné (externi).

Mikrofony na téle zaznamenavaji ze vSech sméri zvuk stejné, produkuji spiSe kovove
znéjici zvuk. Mize se stat, Ze obCas zaznamendavaji 1 zvuky z kamery, jako béh motort a
zvuk. Pro rtizné situace jsou vhodné rtizné mikrofony (Long, 2005).

VSesmérové mikrofony

Zachytavaji zvuk ze vSech smért. Diky svému Sirokému pokryti zachytavaji mnohem vice

zvukl, nez je nutné. Jsou vyborné tehdy, pokud jsou umisténé blizko zdroje zvuku nebo
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hovotici postavy (do 30 cm), protoZe tato postava bude mit tendenci ptrehlusit jakykoli zvuk
na pozadi (Long, 2005).

Vykazuji nizkou citlivost vii¢i vétru a zvuku slysitelného dychani. Rada z nich také dava
jakousi tvarovanou odezvu se zesilenim zvukll o vysSich frekvencich a s potlatenim
frekvenci niz8ich. Tyto mikrofony s tvarovanou odezvou jsou dobré, ma-li byt zachovan
zvuk nahravaného hlasu na pozadi hlasitych zvuki, napt. v misté s rusnou dopravou.
Smérové mikrofony

Snimaji zvuk pouze z jednoho sméru. Jsou vhodné tedy pro dokumentarni produkci, jelikoz
umoznuji selektivné nahravat jednu osobu nebo udalost. A jelikoz Ize umistit mikrofon ve
vetsi vzdalenosti nez vSesmérovy mikrofon, jsou vhodnéjsi pro nékteré scény celovecernich
filmi, kdy je umisténi mikrofonu v blizkosti hercli obtizné.

Jsou tfi typy smérovych mikrofoni:

» Kkardioidni, ktery je citlivéjsi na zvuk zepfedu a potlacuje zvuky po stranach
mikrofonu. Miize byt umistén az 2,5metru od herce.

» superkardiodni, ktery se blizi charakteristice lidského ucha. Umoziuje dobry
zaznam od 1,8 az 4,5m od herce.

» hyperkardioidni, se kterym se velmi S$patné pracuje, jelikoz zeslabuje vétSinu
zvukl pfichazejici ze sméri mimo osu, ktera je shodna se smérem, kterym je
mikrofon namifen.

Typy mikrofonu
Existuji tf1 kategorie:

1. mikrofony, které se drzi v ruce — v Sirokém spektru vyuzivani (moderatofi, zpévaci,
apod.)

2. mikrofony pfipinaci — kdyZ potfebujeme, aby mikrofon nebyl vidét, ale potiebujeme
kvalitni zvuk

3. podlouhlé mikrofony — Casto pouzivané pro filmaiské ucely dialogu ve vétsich
prostorech

Ktery znich pouZijeme, zavisi na dané scéng, obcas se pouzivaji i kombinace téchto

mikrofont (Long, 2005).

31



3.2 Hardwarové vybaveni pocitace
Pro stiih digitalniho videa mtizeme pouzit pomalu jakykoli pocitac, je ale lepsi dbat na rady

popsané nize pro rozhrani, procesor, operacni pamét’ a lozny prostor.

3.2.1 Volba rozhrani pro video

Nejdulezitejsi je, jak se prenese vysledny obraz do pocitace. Miizeme tak ucinit dvéma
zpusoby, a to bud’ formou digitalizace analogovych dat, nebo formou pfimého digitalniho
prenosu (Long, 2005).

Digitalni video rozhrani

Presun videa z kamery do pocitace se nejcasteji provadi s vyuzitim rozhrani FireWire nebo
SDI. Rozhrani, které nase kamera nebo prehrdavac podporuji, je urceno formdtem pasky.
Meéné kvalitnéjsi formaty DV, DVCAM a DVCPro pracuji S rozhranim FireWire, kvalitnéjsi
Jormaty DV, DVCAM, DVPro, apod. obvykle podporuji rozhrani SDI. SDI ma prenosovou
rychlost az 200 Mbps (Long, 2005, s. 185).

3.2.2 Procesor (CPU)

Pfi praci s videem je zapotiebi, aby pocita¢ disponoval zna¢né vykonnym procesorem. Jak
moc vykonny, zavisi na pouZitém rozhrani pro pfenos videa. Pro digitalni rozhrani je

zapotiebi vykonné&jsi procesor neZ pro analogovy, napi. Pentium III, Intel core 17 apod.

3.2.3 Operaéni pamét’

Pro jednoduchy stiith neni zapotiebi mit néjaké obrovské mnoZstvi paméti. AvSak pokud
chceme vytvaret slozitéjsi stiith s efekty, titulky apod., je zapotiebi vEétsSi mnoZstvi paméti,

nejlépe 1GB a vice pro klidny chod. Cim vice paméti, tim Iépe.

3.2.4 Ulozny prostor

Ulozného prostoru neni bohuzel nikdy dost. Nastésti diky pokrocilé tirovni technologie
soucasné doby a cenam si miizeme poridit nami dostacujici pamét. Jak velkou budeme
potiebovat, to zavisi na charakteru zamysleného projektu.

Pri natacent celovecerniho filmu o délce dvou hodin lze predpokladat, Zze pomér porizeného
a vyuzitého materidalu bude 3 : 1. Budeme tedy potrebovat ulozny prostor minimalné pro Sest

hodin videa. Ddle potiebujeme prostor pro soubory souvisejici s projektem, pro grafiku,
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zvlastni efekty, zvysit na 8 az 10 hodin seridalu. Informace o tom, kolik diskového prostoru je
zapotrebi pro uloZeni jedné hodiny videa, zjistime ze specifikaci rozhrani pro prenos videa

od vyrobee (Long, 2005, s. 189-191).

3.3 Software pro stfih videa

Jelikoz pro tUpravu videa existuje velkd fada programii, pfedstavime si struéné tii

nejznaméjsi a nejrozsifenéjsi — Adobe Premiere, Vegas Video a Pinnacle Studio.

3.3.1 Adobe Premiere

Jednd se o poloprofesiondlni a profesiondlni stfihovy program. Je urcen piedev$im pro
platformu PC a je jeden z nejrozsifenéjSich. Nabizi nam vSechny dilezité ¢innosti, které na
profesiondlni Grovni potfebujeme. Hlavni okna pfi otevieni obsahuji:

e Projektové okno - je urceno k tomu, aby se v ném zobrazovaly zdroje, ze kterych je
film stiihan a sestaven. At uz se jedna o videosekvence nebo zvuk.

e Casové okno - je uréeno pro vlastni praci s klipy a wavy (zvukovymi soubory).
Obsahuje dvé stopy, zvlast pro video a zvlast’ pro zvuk. V tomto okné provadime
samotny stiih.

e Nahledové okno - slouzi pfedevsim jako informace, abychom vidéli, jak vysledek
nasi tvlircéi prace vypada.

e Pomocna okna - Zobrazuje se v nich historie krokt, které jsme provedli, efekty, se
kterymi pracujeme, podrobné nastaveni efektti, moznosti prechodt a prolinani apod.

Kli¢ovani

Program Adobe Premiere nam nabizi i tzv. klicovani. Tato operace se velmi ¢asto vyuziva
Vv televiznim zpravodajstvi, stejné tak i v fad€ filmovych trikd. Je zalozena na odstranéni
jednoho odstinu barvy. Na tom misté je potom obraz vykli¢ovan a propousti obraz umistény
za nim. V televiznim zpravodajstvi se pro vyklicovani pouziva bledémodré pozadi, tato
barva se totiz nejméné vyskytuje v pleti, a tak se nestane, ze je vypustén i kus obliceje
(Matousek, 2003).

3.3.2 Vegas Video

Zcela zietelnou vyhodou tohoto programu je jeho ptehlednost a navigace. Pro zacate¢niky je

zvlasté vhodny diky své jednoduchosti.
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Hlavni edita¢ni okno
V zdkladnim editacnim okné¢ najde uzivatel vSe, co potfebuje: stopu s textem, stopu
zvukovou a stopu videa. Na pravém panelu se nachazi ovladaci panel kazdé ze stop, na
kterém lze nastavit napf. intenzitu, miru poslaného efektu, stopu zablokovani atd. Na panelu
vlevo od stop se nachazi ovladaci panel kazdé ze stop.
Pomocna okna (Long, 2005, s. 174-180)
Mezi pomocna okna umisténa v dolni polovin€ patii Explorer, Trimmer, Media Pool,
Transitions, Video FX a Text/Backgrounds.
e Explorer — ma stejnou funkci jako v ostatnich programech — informuje o struktufe
knihoven, adresaiti a soubort.
e Trimmer — je vybaveno nastroji pro stfih. Je uréeno pro praci s vlastnimi video ¢i
audiosoubory, které nemuseji byt zatim viibec nacteny v hlavnim editacnim okné.
e Transitions (pfechody) — obsahuji fadu graficky jedine¢nych a vytvarné velmi pékné
feSenych pfechodl. Navic i s moznosti vlastniho nastavovani.
e Video FX — nabizi propojeni stopy s video ¢i audioefekty.
e Text/background — nabizi predevsim textury vhodné pro pozadi, na kterém probihaji

titulky, ale 1 sadu retro ptsobicich okének.

3.3.3 Pinnacle Studio

Jedna se o poloprofesiondlni stfihovy program. Hlavni okno mame rozdéleno na tii ¢asti —
nahravani, editace a export videa. Tento program je i lokalizovan do Cestiny.

V ¢asti nahravani prenaSime video material z digitalni kamery do pocitace. V editacni Casti
nalezneme okno s video ¢i audio soubory, nahledové okno, které ma funkci stejnou jako
v Adobe Premiere, a ¢asovou osu, kterd obsahuje stopu pro video, zvuk, titulky, hudbu a
komentaie. Treti ¢asti je vyexportovani upraveného zaznamu bud’ zpét do videokamery nebo
videorekordéru, nebo do souboru.

Na karté nastaveni ukryvajici se v exportni ¢asti si lze zvolit pro exportovany zaznam
nekterou z prednastavenych hodnot pro dany typ souboru nebo si miizeme parametry

nadefinovat sami. Vyhodou je, Ze pro vytvofeni souboru AVI je mozné volit ze vSech

kodekd, které mame nainstalované na svém pocitaci (Matousek, 2003).
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4 Zpracovani obrazu a zvuku

4.1 Priprava pro stiih

4.1.1 Grabovani a import

Vetsina aplikaci strihu zahrnuje utilitu pro nahravani videa, pro jeho import. Nejjednodussi

aplikace funguji podobné jako magnetofon, tudiz v okamziku, kdy zadame prikaz pro

nahrdvani, zacnou nahravat veskeré video, které do nich dorazi. Pokrocilejsi aplikace

umoznuji nastaveni, které useky pasky se maji nahravat a také nahravani v davkach, jelikoz

zpracovavany projekt miize zahrnovat i dalsi typy médii (Long, 2005, s. 209-210).

Importovani digitalnich soubort je asi nejsnadnéjsi cesta, jak dostat média do projektu. Je

vSak zapotiebi zabranit tomu, aby pii importovani digitdlnich médii nedoslo ke snizeni

kvality obrazu a zvuku.

Soubory QuickTime a AVI — je potieba dbat na to, zda mame nainstalované
spravné kodeky. Pokud mame takovyto soubor, jedna se s nejvetsi pravdépodobnosti
o jiz komprimovany material. Pfi jeho importovani do stfihového programu, ktery
pouziva jiny kodek, se provede opakovana komprese, kterda miize mit negativni
dopad na kvalitu obrazu. Abychom se tomuto vyhnuli, je zapotfebi provést
komprimaci pomoci bezeztratovych kodek.

Soubory WAYV a dalSi audio soubory — pro zajisténi optimalni kvality by mély byt
audio soubory uloZené se stejnou vzorkovaci frekvenci, jakd se pouZziva pfi stfihu,
nejlépe 44,1 kHz nebo 48 kHz.

Format MP3 — jedna se o komprimovany format a nemusi nabizet dostate¢né
vysokou kvalitu zvuku pro nékteré typy projektu. Navic vétSina stithovych programi
neumi s timto formatem pracovat, a proto je vhodné pievést tyto soubory na format
WAV ¢i AIFF.

Digitalni statické obrazy TIFF, JPEG apod. — nckteré stiihové programy
umoziiuji importovat obrazy libovolné velikosti, jiné vyzaduji, aby obrazy
odpovidaly rozliSeni a poméru stran, které jsou nastavené pro zpracovavany projekt.
Standardni rozliSeni videa je 72 dpi a pomér stran obrazu se lisi podle typu videa. Je

tedy tfeba zkontrolovat, zda souhlasi tvar pixel obrazu s tvarem pixell videa (Long,
2005).
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Pro ptenos videozdznamu z kamery do pocitace se pouziva nejéastéji kabel IEEE-1394 DV.
Norma IEEE zavadi dva typy konektorii — 6pinovy a 4pinovy.

Nekteré programy pro zpracovani videa maji moznost otestovat disk pocitace a zjistit, zda
bude zvladat ukladani plynulého toku dat pii zachytavani videa (Matousek, 2003).

Pi'enos zvuku z CD

Pokud potiebujeme importovat audio soubor z CD, budeme potiebovat vhodny software na
pienos do pocitace. Pro uzivatele se systémem Macintosh 1ze doporucit program iTunes od
spolecnosti Apple. Pro uzivatele Windows lze doporucit novéjsi verzi Windows media

player, MusicMatch, CD-DA Extraktor apod.

4.1.2 Pripravy pro stfih zvuku

Jesté predtim, nez zacneme zvuk stiihat, je nutno si urcit, jaké typy zvukd budeme
potfebovat. Tudiz by se mél nejdiiv cely hotovy film promitnout za Gcasti reziséra, stfihace,
zvukate a autora hudby ¢i osoby zodpovédné za hudebni doprovod a urcit, jak bude stiih
zvuku vypadat a jaké zvukové efekty je nutno vytvorit.

U kazdé scény je nutno identifikovat problémy, potiebné zvukové efekty a také to, jak a kde
bude hudebni stopa do scény vlozena. Pro tento proces sledovani hotového filmu, sepisovani
pozadavku na stéih zvuku se pouziva oznaceni spotting.

Dale bude muset stfiha¢ ¢i zvukaf pfipravit projektovy soubor — soubor sestiihany
S vyuzitim s pouzivanym stifihovym programem. Pokud jsou jiZ hotovy nejméné dv¢ stopy,
stopa pro levy a pravy stereo kanal z plivodni zvukové nahravky z kamery, je vhodné mit
jesté dalsi dvojici stop pro stereo nahravku hudby a dalsi stopy pro zvlastni efekty. Mize
byt jeSté zapotiebi dalsi stopa pro zvuk okoli, kterd poslouzi pro vyhlazeni pfechodi mezi
riaznymi zvuky a stfih mezi riznymi misty nataéeni (Long, 2005).

Ve vétsing stithacich programi je mozné provést vétSinu prace, jako stiih audio dat, prolnuti
zvuku a jednoduché efekty. Tyto programy vétSinou nabizi i moznost zobrazeni vinové
funkce, coZz umoziuje si zvuk jednoduse v dané formé zvétsit a 1épe provést ofiznuti a stith
nebo problematické ¢asti vyjmout ¢i nahradit. Obsahuji 1 vétSinu filtrGi audiosignalu, které

jsou potiebné pro tvorbu jednoduchych efekti a také pro vyhlazeni zvuku (Long, 2005).
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4.1.3 Zakladni nastroje pro stfih zvuku (Long, 2005)

Podpora potiebného poctu stop - vétSina stithovych programti podporuje desitky
audio stop, nicméné moznost vytvaret dalsi stopy zpiehledituje usporadani projektu.
Ovladani hladin pro kaZzdou stopu — obvykle ma formu jednoduché ¢ary, ktera se
zobrazuje pres prisluSnou zvukovou stopu a kterou 1ze posouvat nahoru a doli a téz
editovat jeji umisténi pomoci ovladacich bodfi. Pokud tohle stfihaci nevyhovuje,
muze dat prednost pfenosu zvuku na mixazni zatizeni.

Piehravani zvuku variabilni rychlosti —Zvuk se pichrava tak rychle, jak rychle
zrovna pohybujeme mysi v daném klipu. Je dilezité zejména pro provadéni presného
stiihu nebo pro identifikaci jednotlivych slov, zvuk a slabik.

Vyhlazovaci a Kkorekéni filtry — ve formé¢ ekvalizéru umoziuje upravovat
frekvence, jeZ jsou v audiosignalu zastoupené. Je vhodné mit k dispozici 1 n&jaky
filtr pro odstraiiovani Sumu a poruch.

Filtry typu zvlastnich efektii — pro ucely lepsiho ovladani a kontroly zvuku se
pouziva zvlastnich efektil, jako je napt. ozveéna, dozvuk, zpozdéni, metalické vyznéni

apod.

4.2 Strih obrazu

Diilezity je spravny rytmus stfihu. BéZnou metodou je pomalejsi zacatek s del§imi, SirSimi

.....

sekvenci byva monotonni, je tedy tfeba najit ve stale vzruSenéjSim tempu stithu spravné

misto pro zvolnéni, pro pauzu, po které opét gradujeme k zavérecnému konfliktu (Valusiak,

2005).

4.2.1 Zpisoby stfihu

Dle Longa (2005, s. 204) existuje Sest zakladni druhti stiihu:

Stiih taZzenim mysi — zvolené zabéry se ptfetahuji mysi ze slozky do okna s ¢asovou
osou. Na Casové ose lze usporadani zabérii dale ménit. Tento zpisob byva Casto
nejlepsi pro vytvoreni hrubého uspotfadani scény.

Tribodovy stifih — zde se definuji ¢asti zdrojového klipu, které se maji pouzit na
vytvatené sekvenci. Vybere se pocatecni snimek, dale koncovy snimek a nakonec

misto, kde ma klip ve vytvarené sekvenci za¢inat nebo koncit.
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e Stiih pomoci klavesnice — neboli stfih JKL. Klavesou J se video piehraje pozpatku,
klavesou K se vyvolad pauza a klavesou L se video piehraje dopiedu. Diky tomuto
ovladani se da jednoduse nastavovat vstupni a vystupni bod, jelikoz klavesou | se
nastavi vstupni bod a klavesou O vystupni.

e Stfih vklddanim a pFepisovanim — ma k dispozici dva rezimy stfihu, a to stiih
vkladanim a stfih pfepisovanim. Volbou jednoho z nich se urcuje, jak se zvolena cast
natoc¢eného materialu ptida do vytvarené sekvence.

e Ofriznuti — po dokonceni hrubého stfihu se mohou pfidat rizné efekty, naptiklad
momenty ticha do dialogu hercii a zvyraznit vahani jedné postavy. Jednim ze
zpusobil je tzv. ofiznuti sestfihané sekvence.

o Uprava zibéri s posunutim/bez posunuti na &asové ose — jedna se o dva zpisoby,
jak upravit stfih mezi dvéma zabéry. S posunutim na ose umoziuje rozsifit nebo
zkratit bud’ koncici nebo zacinajici zabér. VSechny zabéry sekvence se na ose
posunou tak, aby se piidané snimky vesly, kam patfi. Uprava bez posunuti na ose

umoziuje rozsitit koncici zabér a zkratit zacinajici zaber zaroven, nebo naopak.

4.2.2 Hruby stfih

Lze vytvortit nékolika zpisoby, kde nejjednodussi je metoda stiihu tzv. tazenim mysi. Pokud
mame zabéry pojmenované pomoci ¢isel scén, pokust apod., musime je nejdiive setfidit. Na
casovou osu muzeme scény sklddat v libovolném potadi, nezdvisle na tom, jak byly ve
skute¢nosti natdCeny. Pii taZeni scény na Casovou osu dochéazi pouze ke kopirovani dané
scény, proto ji na ¢asovou osu miizeme vynést, kolikrat chceme — nedochazi k odstranéni
scény z nami nabizeného alba (Matousek, 2003).

Pokud je stfthané scéna vyrazné zaloZena na dialogu, je vhodné vytvofit prvni stiith metodou
zvanou stiih podle zvuku. Princip spociva v tom, Ze se nejprve vytvoii stiih tak, aby byla
v poradku jeho zvukova cast. Dale je potieba cely dialog projit, zda je prabéh takovy, jaky
chceme, ptipadné je mozno vyfiznout ¢asti dialogu, které jsou navic, pfidat pauzu, ktera se

Casto pouziva v Sokujici fec¢i (Long, 2005).

4.2.3 Sladéni déje
Pokud je vupravované scéné¢ pohyb, muze byt ve stiihu zapotiebi sladit d¢j. Stiih

Sirokotthlého zabéru muze sahajiciho po zbrani na detail jeho zbran€, z ruky sahajici po klice
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u dvefi na otevirajici dvefe, ze zabéru tanciciho muze na zabér jeho otacejici se partnerku —
to vSe jsou piiklady stfiht, kde je zapotiebi sladit d¢j.

V piipadé zabéru s dobfe navrzenou kompozici je pomérné snadné zjistit, kam bude
pozornost divaka nasmérovana. V piipad¢ detailniho zabéru je pozornost smefovana na tvar
herce, a pokud vzabéru nejsou zadné postavy, upoutd pozornost divaka nejvetsi,
divaka ve vystupnim zabéru nasmeérovana, mizeme zvolit podobné umisténi piredmétu
z4jmu na obrazovce u vstupniho zdbéru. Tento postup je napomocny zejména tehdy,

snazime-li se sladit u obou zabéra déj (Long, 2005).

4.2.4 Prekryvajici se stfih

Jedna se o doladovani scén s dialogem bézny zpusobem. Pii stiihu z jednoho herce na
druhého na zacatku kazdého partu v dialogu muze scéna pusobit spise dojmem, jak fika
Long (2005, str. 279) ,zdpasu ve stolnim tenise*. Technika piekryvajiciho stfihu muze
prispét k naruseni tohoto rytmu, jelikoz v tomto pfipadé zlstava dialog stejny, obraz se ale
rizn¢ protahuje nebo zkracuje. Mizeme si prohlédnout tedy reakce jedné postavy, zatimco

druha hovofi.

4.2.5 Pauzy a zkraceni déje

Zesilit intenzitu déje 1ze snadno pomoci pouhych né&kolika sekund ticha. Spravné umisténa
pauza muze zcela zménit pusobeni celé scény. Kdyz ji umistime napf. pted moment, kdy
muz vyzna divce lasku, zesili se dojem vahavosti, kdyZ naopak mezi vyznani a odpovéd’

zeny, posili se napéti scény (Long, 2005).

4.2.6 Pfechody mezi scénami

Jak bylo zminéno, sestfihany zdznam by nepiisobil piiliS dobrym dojem, pokud bychom
jednotlivé scény vhodn€ nespojili, aby byl priubéh pozvolny a bez skoku, které puisobi
ruSivym dojmem. Pro tento ucel obsahuje vétSina stithovych programii velké mnoZstvi
ptechodl. Klipy se podle typu vybraného pfechodu upravi na konci prvni scény a na zacatku
druhé scény. Také se mohou rozestoupit, ¢imz dojde k malému prodlouzeni celkové délky
zdznamu. Je nutné si uvédomit, Ze pii pouziti prechodu se jedna scéna piekryva postupné

druhou scénou. Abychom nepfisli o dilezitou c¢ast scény, kterd by nebyla dobie vidét
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Z divodu zahrnuti do pfechodu, je nutno i nejprve upravit. U prvni scény piidat Cast
ufiznutého konce, u druhé zase piidanim ¢asti ofiznutého zacatku (Matousek, 2003).
Moderni filmové uméni pouziva nasledujici techniky (Long, 2005):

e Tvrdy stfih — jednd se o stiith mezi dvéma odliSnymi zébéry, bez plynulého
piechodu obrazu ¢i jin¢ho efektu, jenz by pfechod zjemnil. Pomoci tohoto stfihu Ize
vytvofit 1 piihodny komicky efekt nebo posunout piedstavivost divaka zadoucim
smérem.

e Plynulé prechody obrazu — tento pfechod miize posilit plynuly pribéh déje a
obvykle slouzi pro zpomaleni tempa ptibéhu. Dava divakovi prostor stravit, co se ve
filmu praveé odehralo

e Hlavni zabéry — spravn¢ umisténé hlavni zabéry divdkovi oznamuji, ze co nevidét
zacne nova scéna, zlepsuji orientaci a slouzi k uvedeni mista dé¢je. Bez téchto zabéra
se miZe divak citit ztracen. Jde napt. o zabéry z jetdbu, ktery zacina vysoko a kon¢i
detailem na herce apod.

e Opusténi snimku a efekty setieni — pro pfirozeny piechod setfenim lze vyuzit napf.

prichod velkého predmétu pres obrazovku a piejit tak plynuje k dalsi scéné.

4.2.7 Doladéni strihu

Pokud je hotovy hruby stiih, je nutné projit cely film znova, abychom zjistili, zda vyhovuje
uréenym pozadavkiim, zda dialogy davaji smysl, zda sestfthany materidl sdéluje piibch
podle naSich pfedstav, jestli je pribch pfirozeny apod. Pravé pii doladéni stiihu je snahou

zajistit Zadouci plynuti pfibéhu a celkové pasobeni projektu (Long, 2005).

4.2.8 Délka zabéru

Velice obecné miZeme fici, ze délka zabérh ovliviiuje filmovy ¢as, tempo, svym zplsobem 1
obsah, vyznam zabéru apod. Stfiha¢ vychazi z natoceného materidlu, zjeho estetické i
technické kvality, volba mista stfihu zévisi i na akci, dialogu, kontextu, névaznosti
k sousednim zabérim. OvSem zakladni vychodisko je rezisériv zamér. Zabér ma byt tak
dlouhy, aby divak zachytil praveé ty informace, které mu autoii chtéji sdélit. Musi byt pro néj

Citelny. Je-1i zabér kratsi, mize divakovi uniknout jeho smysl (Valusiak, 2005).
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4.2.9 Délka filmu

Jednim z nejvétSich ukoli stiithu je vejit se do spravné délky projektu. Reklamy mivaji
obvykle 10, 30 nebo 60 sekund. Televizni show 28 nebo 52 minut. Uk4zky nového filmu
mivaji délku velmi kratké reklamy nebo mohou trvat nékolik minut. Nataci-li se celovecerni
film, diive mival minimalni délku 60 minut a primérné 90 minut, v dnesni dobé miva 120
minut, nékdy dokonce 180 minut. Délku filmu by vSak mél fidit hlavné ptibéh, neni vhodné

volit délku v podstaté libovolné podle aktualniho trendu (Long, 2005).

4.3 Strih zvuku

Dobry stfih zvuku muze posilit efekt stfihu videa. Staéi par jednoduchych efekti a hned se
napt. zjemni pfechod mezi dvéma audio zdznamy, pofizenymi v rGzném Case nebo na
riznych mistech. At jiz se jedna o zvukové efekty, hudbu, ticho, miize zna¢né posilit
emocni dopad scény. Hudba se pouziva pro vytvofeni dojmu ¢i atmosféry scény.

Krom¢é ziejmych zvukovych efektii, jako je wvystfel, kroku, zvuceni vzduchu, zvuku
souvisejiciho s naladou, atmosférou apod., miize se vyskytovat cela fada dalSich zvukovych
uprav. Long (2005) uvadi tyto dvé:

e Nesrozumitelny dialog — je tieba dbat na to, zda fe¢ hovofici postavy je jasnéd a
srozumitelnd. Pokud tomu tak neni, 1ze zvazit egalizaci, zesileni hladiny zvuku nebo
pouziti jiného zabéru. Poslednim feSenim je moZznost celou danou scénu predabovat
ve studiu.

e Zmény atmosféry zvuku — zmény atmosféry zvuku mohou byt nasledkem zmény
umisténi mikrofony, zmény mista natd€eni, zména charakteru okoli apod. Zména
tonu muze byt ¢asto zamaskovana postupnym piechodem z jednoho zdroje zvuku
k jinému, zména kvality se tak skryje. Pro napravu takového problému lze pouzit
zaznam prazdného zvuku v prostoru nataceni.

Pti stfihani zvuku vlastné stfihdme amplitudu neboli zvukovou vlnu, ktera odrazi a
zaznamenava veSkeré zvukové informace z celého vySkového spektra prenesené do jediné
protina zakladni osu, nelze stiihnout kdekoli. Takovy stiih by se projevil lupnutim ve zvuku,
proto musi byt spravny sttih proveden v misté, kde se amplituda nachéazi v nulovém bodé¢.

Podobné jako u videa mizeme rozstiihané kusy audia pospojovat pouze tvrdym stiihem.

V takovém piipadé¢ musime ohlidat dynamickou i barevnou souvislost spojovanych casti.
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Protoze ve filmu funguje casto vizudlni prolinani, musi se mu pfizptsobit i zvukové
prolinani. Nalezneme linku, urcujici intenzitu videosignalu, mizeme hladce prolnout dva

spojované audiotracky (Matousek, 2003).

4.3.1 Ekvalizace

Ekvalizér umoziuje nastavovat hlasitost odliSnych Casti spektra audiosignalu (frekvenci).
Pokud je tieba zesilit rezonanci urcitého hlasu, 1ze tak provést zesilenim basovych frekvenci.
Ekvalizér lze povazovat za velmi jemné ovladani hlasitosti, které umoziuje zesilovat ¢i
zeslabovat urcité frekvence zvuku.

Graficky ekvalizér disponuje posuvnymi ovladacimi prvky, které slouzi pro upravu hlasitosti
konkrétnich frekvenci. Pfi posunuti jezdce nahoru, dané frekvence se zesili, pii posunuti
dolu se zeslabi. Kazdy jezdec predstavuje jeden bod na kiivce. Posunem kazdého bodu se
meéni tvar kiivky v okoli bodu. Jinymi slovy, posun daného bodu ma vliv i na frekvence
Vv okoli.

Prostfednictvim ekvalizace 1ze simulovat napt. i hlas z telefonu nebo hudbu z radia, staci
posunout piisluSné frekvenéni rozsahy. V ptipadé telefonu je tieba zesilit vSechny frekvence
Vv rozsahu 400 a 2000 Hz a ostatni zeslabit.

Zesilenim stfedniho rozsahu frekvenci 2 kHz a zeslabenim frekvenci pod 100 Hz lze ¢asto
docilit vétsi srozumitelnosti dialogu. Pti naporech vétru a podobnych rusivych elementech je
mozné tyto zvuky minimalizovat zeslabenim nizkych frekvenci (60 az 120 Hz). Stejné tak
1ze ztlumit hvizdani a jiné vysokofrekvenc¢ni zvuky zeslabenim rozsahu frekvenci nad 5 kHz

(Long, 2005).

4.3.2 Audioefekty
Audioefektl je nepieberna fada, Matousek (2003) uvadi nejcastéji pouzivané:
e Reverb — dozvuk, efekt simulujici kubaturu velikost mistnosti od malé az po vyrobni
halu
e Echo - efekt pracujici s odrazy zvuku
e Compressor — je urcen pro srovnani riznych hladin hlasitosti
e Noise gate — ofezava nepatficné a pii nizké dynamice zaznamenavaného signalu
pfitomné Sumy

e Booster — efekt drolici zvuk
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e Chorus — efekt pracujici s mirnymi fazovymi posuny signalu i jeho vySkovymi
zménami

e Pitch — ptelad’ovani zvuku

e Normalizace - slouzi k piepocitani formatu Wav do pozadované dynamické urovné

e Reverse — piepocita zaznam tak, zZe zni pozpatku

e Invert — ptevrat vyskového obrysu zaznamu

e Fade in — nabihani zvuku z uplného ticha

e Fade out — odeznéni zvuku do ztracena

4.4 Vystupni formaty a export

Zvoleny stfihovy program musi byt schopen vytvofit piislusny vystup findlniho produktu.
Ve vétsin¢ stfihovych programii je zalozka ,.export videa“. Zde jsou informace o
jednotlivych formatech, do nichZ mizeme zdznam pievést, ddle informace o volném a
vyuzitém misté na disku pocitace, o velikosti vysledného souboru, a v neposledni fadé o
stavu projektu.

Pokud jsme provedli upravy stfihu i za pomoci piechodd, titulkd a riiznych zvukd, je tfeba
projekt nechat vyrenderovat. Pfi této Cinnosti si program vytvoii pomocné soubory pro
vSechna mista v projektu, v nichz jsme pouzili pfechody, zvuky a titulky. Stfihovy program

Si s tim poradi sam, jen je to ¢asové zdlouhavé (Matousek, 2003).

4.4.1 Soubory digitalniho videa

Je-li vysledné video urcené pro web, pro distribuci na DVD ¢i CD-ROM, je zapotiebi jej
exportovat ve vhodném formatu — obvykle ve formé QuickTime filmu, s vyuzitim kodeku
umoziujiciho vysokou kompresi, jedna-li se o film pro web ¢i CD-ROM. Ptipadn¢ kodek
MPEG-2, ma-li se film distribuovat na DVD (Long, 2005).

Podle délky exportovaného zdznamu a zptisobu jeho dalsiho pouziti je tfeba zvolit, jaky tedy
format pouZzijeme. NejpouzivanéjSimi jsou AVI, MPEG, RM, WMV. Lisi se od sebe
velikosti vysledného souboru, coz je dano rozliSenim jednotlivych snimka tvoficich zaznam,

poctech snimki zobrazenych béhem jedné sekundy a pouZitou kompresi.

43



Soubor AVI

Velikost snimku je v ném 720 x 576 bodd, pfi frekvenci 25 snimkt za sekundu. Byva témer
bezztratovy. Ale ¢im mensi komprese bude pouzita, tim vétsi velikost bude soubor mit.
Miizeme si v nastaveni vybrat z nabizenych stupniit komprese, zvolit si Sitku a vysku obrazu
nebo pocet snimkd za sekundu a pro nastaveni zvuku naptiklad bitovou hloubku nebo

frekvenci vzorkovani.

Soubor MPEG

Obsahuje kompresi, ktera velice znatelné snizi velikost vytvareného souboru. Oproti AVI
nemusi dojit k pfili§ znatelnému snizeni kvality obrazu, avSak velikost souboru je skutecné
podstatné mensi. Kvalita zdznamu zaleZi také na kodeku videa. V soucasné dobé je velice
rozsifen kodek DivX (Matousek, 2003).

Matousek uvadi (2003), ze kazdy format se doporucuje pro néco jiného:

e AVI — format ureny pro Cinnost v syst¢ému Windows. Pouziva se jako zakladni
datovy tvar pfi zpracovani videa na pocitaci. Vhodny je pro videoklip, ktery ma byt
piehravan na pocitaci.

e DV — je urCen pro spotfebni oblast. Vyuzivad vzorkovaci kmitocet 13,5 MHz a
rozliSeni 8 bitl, datovy tok je 25 Mb/s. je vhodny i pro transport sestiihaného
zaznamu zpét na pas digitalni kamery.

e MPEGLI — pracuje s obrazem o rozliSeni 352 x 228 obrazovych bodl. Nehodi se pro
pocitacovy stfih ani editaci obrazu, jelikoZ do zdznamu nelze vstupovat na
libovolném misté, ale pouze v misté tzv. . snimku.

e MPEG2 — vynik4 oproti MPEGI vyS$$im rozliSenim. Proménny tok dat zavisi na
dynamice obrazu. Diky tomu se dokaze zbavit nadbyte¢nych informaci a to bez
vyrazné ztraty kvality obrazu. Datovy tok je 1 200 — 11 000 kb/s.

e MPEGS — je ur¢en pro kompresi zvuku, dokéze podstatné sniZit objem zvukovych

dat s némym snizenim kvality ptivodniho zdznamu.

4.4.2 Vystup na CD-ROM

Slouzi vétSinou pro levné trvanlivé kopie kratkych projektd, elektronickych souborii
propagacnich materialii pro tisk, pro upoutdvky apod. Pokud mame video na CD-ROM,

nemusime se zabyvat digitalizaci dila pro ucely elektronické distribuce. Z tohoto diivodu je
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vyuziti CD-ROM idedlni pro pfedavani upoutdvek na predvadéci akce. Avsak v disledku
omezené¢ho vykonu vétsiny stolnich pocita¢t bude nutno video pfiméfené zmensit, obvykle
na velikost 320 x 240 pixell a piipadné snizit snimkovou frekvenci.

Vytvoreni finalniho produktu na CD-ROM lIze provést snadno ve tfech krocich: komprimace
videa, uspofddani komprimovanych soubori na pevném disku, vypaleni CD-ROM na
vypalovacce.

Pied pfenosem videa na CD-ROM je nutno video zkomprimovat z divodu malé kapacity

téchto médii. Aby byl vysledek co nejkvalitnéjsi, je tfeba nalézt nejlepsi moznou rovnovahu

mezi kvalitou obrazu a velikosti vysledného souboru (Long, 2005).

4.4.3 Komprimace

Jestlize je video velké, pfi jeho piehravani béhem vtefiny protecou obvykle data v objemu
vice nez 20 MB. Takovyto datovy tok je velmi narony na rychlost a pamét
videopiehravacli a zabira neimérn¢ dost mista. Proto se provadi tzv. komprimace.
Takovouto komprimaci ziskame napt. soubor mpeg2, ktery je az 30krat mensi nez ptivodni
plné video.
Pfi tomto procesu jsou odmazdvana data, ktera vyslednému produktu nijak vizudlné a
zvukove neuskodila. Hlavné se ze souboru eliminuji informace, které se opakuji nebo jsou
lidskym okem co nejméné postiehnutelné.
Provadi se ve dvou fazich:
e Z koédovani — kdy je puvodni soubor ofezan o nadbyte¢né informace. Tato operace
probiha podle sloZit¢ho matematického algoritmu.
e Z dekddovani — kdy tentyZ program musi byt schopen zakodovana data vratit co
nejbliZe piivodni plné podob¢.

(Matousek, 2003).
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5 Psychika jedince
5.1 Vnimani

Vnimani je proces, jimz jedinec prostrednictvim smyslii a s nimi souvisejicich nervovych
center ziskava informace o okolnich objektech, kvalitach a vztazich, téz o viastnim vnitinim
svéte; na procesu se podileji faktory fyziologickeé, psychické i socidlni (Hartl, 2004, s. 12).

Pojem vnimani Ize vymezit jako ¢innosti smysli zprosttedkovany proces vytvareni obrazu
objektl i situace, v niZ se subjekt nachdzi. Funkce vnimani spociva v fizeni adaptivniho
chovani, jinak fefeno, v ptfizplisobeni se dané situaci na zdklad€¢ obrazu, ktery si o ni
subjekt vytvaii. Je to proces centralniho zpracovani senzorickych dat do mentalnich
struktur, vjemi, umoznujicich subjektu fizeni jeho ¢innosti a je to aktivni a vybérovy
proces odbéru informaci, ktery mé zasadni vyznam pro zivot individua a je zaloZen na
ur¢ité vnitini organizaci tohoto odbéru. Vystupuje jako biologicky ucelné modelovani

zivotniho prostiedi a vytvaii druhové specificky obraz tohoto prostiedi (Nakoneény, 1998).

r

5.1.1 Druhy vnimani
Psychologové rozliSuji nasledujici druhy vnimani:

» Vnimdni objektii
Pojmem objekt rozumime trojrozmérné utvary, které pozorujeme ve svém okoli a které
oznacujeme také jako véci, bytosti, jejichZ pohyb vytvaii urcité déje. Jsou charakterizovany
svym vice ¢i méné slozitym tvarem a vnimani objektl je problémem vnimani tvari, které
na rozdil od obryst vystupuji jako trojdimenziondlni itvary. Rozpoznani téchto objektl je
zalozeno na identifikaci geont, trojrozmérnych tvart, které se skladaji.

» Vnimani velikosti
Jednim ze znakt objekti je jejich velikost. Vnimani se uskute¢iiuje hmatem a zrakem.
E. G. Boring uskute¢nil experiment, kde mély osoby jako pozorovatelé hodnotit velikost
kotouce z riznych vzdalenosti. Pfitom vSe pozorovaly Gizkou trubici jednim okem. Zjistilo
se, ze vnimani velikosti neni ur€ovano jen velikosti jeho obrazu na sitnici, a Ze neni ani
zcela konstantni. Pokud pozorovatel znal velikost objektu, vnimal velikost pfi rozdilné
vzdalenosti spravné, pokud jej neznal, vnimal Spatné€. Proto je klicem k vnimani velikosti

objektd nejen vzdalenost, ale i jeho znama velikost (Nakonecny, 1998).
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» Vnimani vzdalenosti objektii
Uskutecniuje se zrakem, sluchem a hmatem. Sitnice, kterd je podkladem naSeho vidéni, je
dvojrozmérnou strukturou. To znamena, Ze obraz na sitnici je plochy a nemé hloubku. Pro
odhadovani vzdalenosti v trojrozmérném prostoru tedy musime vyuzivat dvojrozmérné
vjemy nebo voditka pro vnimani hloubky (Atkinson, 2003).
Ve vnimani vzdalenosti piredmétu do 100 m se uplatiiuje kinesteticky faktor — ocni osy se
rozebihaji, ¢im je objekt dal a ¢ocka je vice konkdvni. Dale se uplatiiuje geometricka a
vzdusna perspektiva — predméty jsou tim mensi, ¢im jsou vzdalenéjsi, tedy ¢im mensi je
uhel, pod nimz je vidime. Vzdalenéjsi pfedméty se jevi v kalnéjSich barvach vlivem
vzdusnych vrstev naplnénych ¢asteckami prachu a kapickami vody. DalSimi kli¢i vnimani
vzdalenosti jsou: prekryvani pfedmétii jinymi, vyraznost povrchové textury, to znamena, ze
bliz8i pfedméty maji zfeteln$i textury a vidime vice detaild. Sluchem rozpozname
vzdalenost predmétl, pokud vydéavaji znamé zvuky a z pfibyvani a ubyvani intenzity zvuku
vnimame jejich pfiblizovani se nebo vzdalovani. Hmatem poznadvame vzdalenost
predméti, které jsou na dosah, coZ souvisi obvykle s uchopovadnim pfedméta, kterému se
od détstvi u¢ime (Nakone¢ny, 1998).

» Vnimdni pohybu objektii
Uskuteciiuje se zrakem, sluchem a hmatem, u zraku se muize uplatiiovat aktivni sledovani
pohybujicich se objektti pomoci sledovacich o¢nich pohybt. Kli¢em k vnimani pohybu
objektu je také posouvani jeho obrazu na sitnici. Fixujeme-li zrakem né&jaky nepohybujici
se pfedmét a sami pfitom pohybujeme hlavou, dochazi rovnéz k posouvani obrazu objektu
na sitnici, ale objekt pfitom nevnimame jako pohybujici se (Nakone¢ny, 1998).
Pohyb ve filmu je stroboskopicky. Film je v podstaté tvofen fadou fotografii, z nichz se
kazda ponckud lisi od pfedchazejici. Jednotlivé obrazy jsou promitany na platno v rychlém
sledu a mezi nimi je vzdy interval tmy. Rozhodujici je frekvence, s jakou jsou obrazy

promitany. V soucasnosti je obvykla frekvence 24-30 obrazi za sekundu (Atkinson, 2003).

» Vnimadni Casu
V psychologii je vyznam casu koncentrovan zejména na cCinitele prozivani rGznych
casovych usekl, vyjadfované jejich odhadem, a jako prozivani zmén probihajicich v Case.
Existence smyslu pro ¢as se prokazuje experimenty s posthypnotickou sugesci — ma-li
pokusnd osoba provést néjaky casové terminovany tukol, obvykle to v ulozeném Ccase

vyplni (Nakone¢ny, 1998).
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» Podprahové vnimani
Neboli vniméni, které probihd pod prahem védomi. M. D. Vernon (in Nakone¢ny, 1998)
se kloni kndzoru, ze podprahové vnimani mize vzniknout na velmi nizké Urovni
pozornosti, kdyz védomi je okrajové a plné védomé.

» Mimosmyslové vnimani
Vyjadiuje Cetnymi ptipady a experimentalné dolozeny fakt, ze existuje zpisob vnimani,
ktery neni zprostfedkovan dosud zndmymi smyslovymi organy a dosud znadmym
fyzikalnim polem. Zahrnuje jevy jako je kryptestézie — identifikace skrytych objektd,

telepatie a jasnozieni do budoucna.

N4

5.1.2 Zrakové vnimani

Zakladem vidéni je pusobeni svétla. Svételnd energie se pfeméni v energii prevoditelnou
nervové a ta se §ifi dlouhou a slozitou cestou od receptoru az k mistu ur¢enému v mozku.
Vzniklé zrakové pocitky se spojuji s pocitky ziskanymi jinymi smysly ve vjemy a propojuji
celého organismu jedince (Nakonecny, 1998).

Vnimani jasu a kontrastu zpusobuje pfi pohledu na krajinu rozliSovani rizné intenzity

svétla odrazené od predméti, diky cemuz rozpozname predméty jako oddélené od sebe.

» Vnimani svétla

O citlivosti zraku k vnimani svétla rozhoduji ty¢inky a ¢ipky. Rozdil mezi nimi je, Ze jsou
aktivovany rGznymi Urovnémi svétla. Za jasného svétla jsou aktivni pouze Cipky, za
meésic¢niho svétla jsou aktivni vyhradné ty€inky.

Druhym rozdilem je odli$na specializace ¢ipku a ty¢inek, kterou miizeme sledovat podle
zpiisobu pfipojeni ke gangliovym buiikam. Kazdy ¢ipek je napojen na jednu ganglionni
buitkku. Znamena to tedy, Ze pokud na Cipek zacne plsobit svétlo, zvysi se i aktivita
piislusné bunky. Kazd4 burka je se sousedni buiikou propojena tak, Ze snizuje aktivitu této
sousedni bunky. Zaroven je kazdd builka prostfednictvim dlouhého axonu propojena se
zrakovou oblasti mozku. Tyto axony vytvareji zrakovy nerv. Kazda ty€inka je spojena se
ttemi gangliovymi butikami. V tomto pfipadé vSak nedochézi ke spojim mezi gangliovymi
buiikami, které by snizovaly nervovou aktivitu.

Tietim rozdilem je odlisné rozmisténi ty¢inek a &ipkil na sitnici. Zluta skvrna obsahuje

mnoho ¢ipki, avSak relativné malo ty¢inek. Disledek rozmisténi ty¢inek mizeme sledovat
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pfi pozorovani hvézd na no¢ni obloze. Pokud chceme zaméfit hvézdu na obloze, ktera neni
prilis vidét, musime se upfené zadivat trochu stranou od hvézdy. Pak totiz nejasné svétlo

vychazejici z hvézdy aktivuje maximalni pocet ty¢inek (Atkinson, 2003).

» Vnimani barev

Vsechno svétlo je stejné, ovSem az na vlnovou délku. Na§ zrakovy systém dokaze
s vlnovou délkou neuvéfitelné kousky - pfeméni ji na barvy, pfiCemz riznym vinovym
délkam odpovidaji rizné barevné odstiny. To odpovida objektiim, které svétlo vyzatuji,
jako je naptiklad slunce, nebo zarovka. Obvykle je vSak zdrojem barevného vjemu objekt,
ktery odrazi svétlo, pouze kdyz jej ozatfuje svételny zdroj. V téchto ptipadech je naSe
vnimani barvy objektu z¢asti ureno vinovou délkou svétla, které objekt odrazi, a zcasti
jinymi faktory. Jako je kontext, v némz barvy vnimame.

Vnimani barev je subjektivnim zazitkem v tom smyslu, ze barva je konstruktem mozku,
ktery je zaloZzen na analyze vlnovych délek svétla. Na druhé strané je i1 objektivni, jelikoz
se zda, Ze dva lidé se stejnymi receptory pro vnimani barev si vytvaieji barvy stejnym
zpusobem. NejcastéjSich zptisobem oznacovani barev je specifikum zalozené na aspektech

odstinu, jasu a sytosti (Atkinson, 2003).

Piisobeni barev
Tabulka ¢. 2 — Plisobeni barev (Vysekalova, 2007, s.142)
Barvy Obecné asociace Asociace spojené
s objektem
Cervena Aktivni, vesela, vzruSujici, Horka, hlasita, plna,
vladnouci, podnécujici sladka, pevna
Oranzova Srdecna, zariva, ziva, Tepla, syta, blizka,
pratelska, jasna, vesela, podnécujici, sucha, kiehka
vzruSujici
Zluta Svétla, jasnd, volna, Velmi kiehka, hladka,
pohybliva, dynamicka, kysela, obtizna
oteviena
Zelena Uklidijici, osveézujici, Chladna, stavnata, vlhka,
pokojna, klidn4, barva kysela, svézi, jedovata,
nadéje mlada
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Modra Pasivni, zdrzenliva, jista, Studena, mokr4, silna,

pokojnd, klidna leskla, velka, hlubova,

vzdalena, ticha, plna

Fialova Vazna, chmurna, Sametova, narkoticka,
nest’astna, ponura, sladkd, mékka, mysticka

poloSera, znepokojujici

James Monaco (in http://Ikavalkova.webnode.cz/news/vnimani-obrazul/) poukazuje na

rozdil mezi vizudlni a zvukovou soustavou v tom smyslu, Ze vizualni vnimani je nutné se
na rozdil od zvukového naucit. Podle néj existuje jemny, ale vyznamny rozdil mezi
vzdéldanim nutnym pro naSe oci, aby vnimaly obrazy, a to, co je nutné pro pochopeni
reality, kterd nas obklopuje. Zatimco usi slysi cokoliv, o¢i si vybiraji, a to jak ve smyslu

védomém tak nevédomém.

5.1.3 Sluchové vnimani

Sluch je spolecné se zrakem jednim z nejdulezitéjSich prostfedkii ziskavani informaci o
okoli. Pro vétSinu z nas je dilezitym komunika¢nim kanéalem.

Zvuk vznikd pohybem nebo kmitanim pfedmétli, jako kdyz se vitr opte do vétvi stromu.
Jestlize se jakykoli pfedmét hybe, molekuly vzduchu pfed nim jsou stlatovany blize
k sobé. Tyto molekuly uvedou do pohybu dal$i molekuly a potom se samy vrati na své
puvodni misto. Timto zplsobem jsou vzduchem pienaSeny viny zmén tlaku, piestoze
jednotlivé molekuly vzduchu daleko neputuji. Tyto vlny jsou analogické vlnam, které
vznikaji, kdyZ se hodi do rybnika kdamen.

Zvuky, které graficky znazorniuji sinusovou kiivku, se nazyvaji €isté tony. Jsou dulezité pii
7e mohou byt rozlozeny na vétsi polet sinusovych kiivek. Cisté tony se lidi v fadé
vlastnosti, jez urcuji, jaky ton je vniman.

Jednou z téchto vlastnosti je frekvence. Ta udava tempo, kterym se molekuly pohybuji
vpted a znovu se vraceji zpatky. Je zédkladem pro vnimani vysky zvuku.

Dalsi vlastnosti je amplituda. Je to rozdil v tlaku mezi nejvyssim a nejniz$im bodem viny.
Je soucasti hlasitosti zvuku. Byva udavana v decibelech, pficemz narlst o deset decibelll

odpovida desetinasobné zméné v intenzité zvuku, dvacet decibelii stonasobné.
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Tteti vlastnosti zvuku je jeho barva, kterda ma vztah k nasemu vnimani slozitosti zvuku.
Témét zaddny zvuk neni Cisty ton. Zvuky produkované akustickymi ndstroji, lidskym

hlasem, automobilem apod. ptedstavuji slozité¢ zmény tlaku zvuku.

Vnimdni intenzity zvuku
Clovek je citlivgjsi ke zvukam stiedni frekvence nez ke zvukiim pfili§ vysokym nebo piilis
nizkym. V kazdém z obou usi je vnimana intenzita jemné rozdilna. Pokud se zvuk nachazi
napravo od nas, budeme slySet intenzivnéji pravym uchem nez levym, protoze hlava

vytvari zvukovy stin snizujici intenzitu zvuku ve vzdalenéjsSim uchu. Tento jev slouzi

k lokalizaci sméru zvuku (Atkinson, 2003).

5.1.4 Poruchy vnimani

Smyslové klamy - jsou zalozeny na tom, ze vznika nedokonaly obraz pfedmétu vlivem
nedokonalosti analyzatorti. Jsou béznou soucésti Zivota. Napi. kouzelnici a ¢erna barva —
cerna zuzuje.

lluze — je smyslovy klam. Podmét je skute¢ny, ale vjem to neni, je zkresleny. Je to
nepiesny obraz pfedmétu, ktery je ovlivnén subjektivnim Cinitelem, nejcastéji emocemi.

Napf. kiovi vypada jako vlk apod.

5.2 Pozornost

Jde 0 zamétenost a soustfedénost duSevni Cinnosti na urcity objekt nebo d&j (napfi.
poslouchani x prosté slySeni). Prib&éh pozornosti ovlivituji vnitini i vnéjsi faktory (Hartl,
2004).

Jak popisuje Nakone¢ny (1998), jde o faktor selektivity vnimani ur€ujici jeho zaméfeni na
urcity predmét.

Pozornost je poznavaci proces, je dilezity pro dal§i poznavaci procesy, pro dalsi orientaci
Vv prostoru. Jednd se o psychicky stav c¢lovéka, ktery se projevuje zaméfenosti a
soustiedénosti védomi (Svingalova, 1998).

pozornosti vystoupi do popiedi naSeho vnimani podnéty a jiné se stahnou do pozadi. Vybér
toho, na co se nase pozornost zaméfi, je dan vnitinimi 1 vnéjSimi faktory. Vnitini faktory
jsou potieby, zajmy, hodnoty, emoce, motivace, apod. Vn¢jsi faktory miizou byt fyzické

podminky, socialni kontext, apod. (Vysekalova, 2007).
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Zamg¢fenost je vnimani a registrovani nckterych podnéti. Muze byt vnéj$i a vnitini
pozornost. Vné&jsi je napt. obraz a vnitini pozornost je napft. bolest.

Soustiedénost je intenzita, kterou se vénujeme tomu podnétu.

Fyziologicky zdklad pozornosti je urcovan urovni aktivace mozkové kury, ktera je rizena
retikuldarni formaci mozkového kmene a ohnisky podrazdeni a utlumu v mozkové kiire

(Vysekalova, 2007, s.85).

5.2.1 Druhy pozornosti

Netmyslna (mimovolni, bezdé¢nd) — upouta neimyslné nasi pozornost — neocekavané
Umyslna (podminénd, zamérna) — sami se na néco cilend soustiedime, udrzuje se vlastnim
volnim jednanim. Je soudasti védomé psychické regulace (Svingalova, 1998).

Zakladem bezdécné pozornosti je potieba reagovat na ménici se prostiedi. Béhem svého
individualniho vyvoje se kazdy zivy organismus nauci rozpoznavat podnéty nevyznamné,
které ho neohrozuji ani nic pozitivniho nepifindsi, a stejné¢ dobfe se nauci rozpoznavat
podnéty, které davaji prilezitost k vyhodam.

Zamérna pozornost vyzaduje zapojeni vule do regulace psychické ¢innosti. Objevuje se
Z hlediska vyvoje ¢lovéka pozdé€ji nez bezdééna (Vysekalova, 2007).

Pokud je pozornost zamétena na konkrétni podnét, zatimco vniméni ostatnich podnéti je
potlaceno, oznacuje se jako selektivni pozornost, koncentrace. Jejich protikladem je

diftizni, rozptylend pozornost.

5.2.2 Cinitelé ovliviiujici pozornost

Zajem — zvySuje pozornost

Motivace (pozitivni) — zvySuje pozornost

Psychické stavy — v pozitivnim 1 negativnim smyslu ovliviiuji pozornost
Viile — védomi spolecenského nebo osobniho vyznamu

Drogy a psychotropni latky — docasné¢ mohou zvySovat pozornost
Fyzické stavy — inava, nemoc, zranéni, bolest — sniZuji pozornost

Alkohol a l1éky — utlumuji pozornost

5.2.3 Vlastnosti pozornosti

Rozsah, Sifka — extenzita, znamena mnozstvi podnétli, které je Cloveék schopen vnimat

najednou (dite€ 2-3, dospéli 4-5)
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Hloubka — intenzita, stupeii soustfedéni. Vyjadfuje na kolik jasné a zfetelné Elovek
tim mén¢ se na n¢ soustiedime)

Stalost — délka soustfedéni pozornosti na stejny podnét. Vede k jednotvarnosti, unave,
apod.

Oscilace — pfesouvani pozornosti v ramci jednoho objektu

Fluktuace — pfesouvani pozornosti z jednoho objektu na druhy objekt

Rozdéleni pozornosti — vénovani se najednou dvéma ¢i vice podmétim v daném sméru.
Jde to jen tehdy, pokud je jedna Cinnost zautomatizovana.

Tenacita — délka pozornosti, schopnost a dovednost udrzet pozornost vytrvale na urcité
déni ¢i objekty

Vigilita — schopnost pohotové ménit zacileni pozornosti

(Svingalova, 1998).

5.3 Pamét’

Schopnost prijimat, podriet a znovu ozZivovat minulé vjemy. Zapomindni probihda podle
riiznych obsahit odlisné a je zaznamenavano na krivkach zapominani. Podle vyuzivanych
smysli se pamét deli na: zrakovou, sluchovou, cichovou, chutovou, hmatovou, motorickou
a kombinovanou (Hartl, 2004, s. 171).

Pamét’ zabezpecuje procesy vstipeni, uchovani a vybaveni si toho, co jsme dfive vnimali,
poznavali a prozivali (Vysekalova, 2007).

Da se fici, ze pamét’ je také jakymsi zdkladem vyvinuté dusSevni Cinnosti, nebot’ vSe, co
prostfednictvim smyslad vstupuje do mysli ¢lovéka, vSechny podnéty a situace, kterym je
vystaven, jsou srovnavany s jejich pamétnimi stopami, coZz umoziuje identifikaci vyznamu

téchto podnétt a situaci (Nakonecny, 1998).

5.3.1 Pamét’ jako systémovy jev

Tuto definici dobfe vystihuje A. Baddeley (in Nakone¢ny, 1998): ,,Lidskd pamét’ neni
jednoduchd samostatnd jednotka, nybrz svazek navzajem pulsobicich systémi, jejichz
spole¢nd uloha spoc¢iva v uchovavani a znovu vybavovani informaci.“ Pamét’ se napliuje a
rozviji uenim. Je to systémovy jev umoznujici vyklad a fungovéni kognitivnich a dalSich

psychickych procest vilbec, umoziiuje pochopit, jak funguje mysleni, vnimani, apod.
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Psychologové rozdélili pamét’ na nékolik zakladnich typi. Prvni déleni bere v tivahu tfi
stadia paméti: kodovani, uchovavani a vybavovani. Druhé déleni odpovidé riznym druhtim
paméti uchovavajicim informace na kratkou nebo dlouhou dobu. Tteti zpiisob rozdéleni se
zabyva riznymi druhy paméti pro uchovavani riznych druhl informaci — tfeba jeden
systém uchovava faktické informace a druhy dovednosti (Atkinson, 2003).

Pamét’” miizeme rozClenit na tfi na sebe navazujici stadia, kterd ale nemusi vSechna
probéhnout. Prvni stadium tvofi elementarni senzomotoricka pamét’, kterd nam umoznuje
kontinuitu celého procesu vnimani. Jedna se o latenci 1- 4 vtefiny pro uchovavani
informace ze smyslovych receptor. Druhé stadium, které navozuje na senzomotorickou, je
kratkodoba pamét’. Jeji latence je 18-20 vtefin a do tohoto stadia pronikne vybérové jen to,
na co je zameétena naSe pozornost nebo co se stale spontanné dominantou ve vniméni. Tteti
stadium je dlouhodoba pamét, do které pronika jen malad cast z toho, co bylo ulozeno
v kratkodobé paméti. Zde je selekce vyraznéjsi a je urCovana zaméienosti jedince a na

druhé¢ stran¢ kvalitou informace (Vysekalova, 2007).

5.3.2 Zakladni druhy paméti

Pracovni pamét’

Sklada se ze vzpominek, které jsou uchovavany jen po dobu n¢kolika sekund. Ackoli si
musime né&jaké informace pamatovat pouze kratce, v paméti probihaji vSechna tfi stadia:
koédovani, uchovavani i vybavovani.

Kédovani — abychom mohli informaci zakédovat do paméti, musime ji vnimat. To, co
vnimame, prochazi vybérem, proto mize pracovni pamét obsahovat pouze ty informace,
které byly vybrany. To znamena, ze mnoho z toho, ¢emu jsme byli vystaveni, se do paméti
nikdy nedostane.

Kdyz je informace zakédovana do paméti, je ulozena ve formé& kddu neboli reprezentace.
Jsou dva druhy — fonologickd a sémanticka. Pokud se divame na telefonni ¢islo,
uchovavame jej do té doby, neZ jej vytoéime. Cisla jsou mezitim reprezentovana ve formé
vizualni reprezentace — mentdlni obraz téchto Cisel, tudiz se jedna o reprezentaci
fonologickou; muize byt i sémanticka, ktera je zalozena na vyznamu — spojeni mezi Cisly,
které davaji smysl. MiiZzeme pouzit kteroukoli, av§ak védci zjistili, Ze vice pouZivana je
fonologicka reprezentace.

K tomu, abychom informaci udrzeli aktivni, pouzivime opakovani — stale dokola si ji

opakujeme.
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Vizualni koédovani — pokud jedinec potfebuje uchovat neverbalni polozky, jako jsou
obrazky, nelze vyuzit fonologického opakovani. VétSina z nas dokdze v pracovni paméti
podrzet urcity druh zrakového obrazu, ale jen malo lidi dokaze udrzet v paméti obrazy,
které svou jasnosti pfipominaji fotografii (Atkinson, 2003).

Uchovavani — pracovni pamét’ ma velmi omezenou kapacitu. V praméru 7 (+ - 2) polozek.
Mizeme pouzit tzv. shlukovani, ¢ili ptekddovani nového materialu do delsich jednotek

a tyto jednotky poté ulozit v kratkodobé paméti. Takové jednotky se nazyvaji shluky

a velikost kapacity kratkodobé paméti je mozno nejlépe vyjadiit jako 7 (+ - 2) shluky.
Obecnym principem je fakt, Ze svou kratkodobou pamét mizeme zlepSovat
prostfednictvim preskupovani fad pismen a c¢isel do jednotek, které mizeme nalézt
v dlouhodobé paméti.

Vybavovani - ¢im vice polozek je v pracovni paméti, tim je vybavovani pomalejsi.
Vybavovani vyzaduje prohledavani kratkodobé paméti, pficemz polozky jsou
prohledavany jedna po druhé. Toto prohledavani pracuje s rychlosti jedné polozky za 40
milisekund.

Pracovni pamét’ funguje nasledné jako pfestupni stanice k dlouhodobé paméti. To
znamena, ze informace muze pretrvavat v pracovni paméti po tu dobu, nez je zakédovana
do dlouhodobé paméti. K pfenosu mize dochazet mnoha zpisoby. Jednim =z nich,
nejintenzivngji zkoumané, je opakovani — védomé reprodukovani informace v pracovni
paméti. Opakovani nejen udrzuje polozku v pracovni paméti, ale zarovei ji presunuje do
dlouhodobé paméti. Pojem udrzujici opakovani oznacuje aktivni Usili udrZet informace
V pracovni paméti. Propracovavajici opakovani zahrnuje Usili kodovat informace do
dlouhodobé paméti.

Model dvoji paméti nejvice podporuji experimenty volného vybavovani. Piedpoklada, ze
vV dobé vybavovani se bude nékolik poslednich slov nachazet jeSt€ v pracovni paméti,
zatimco ostatni slova v dlouhodobé paméti. Z toho vyplyva, ze bychom ocekavali vysokou
vybavnost nékolika poslednich slov, jelikoZ je snadnéjsi si vybavit polozky v pracovni
paméti (Atkinson, 2003).

Dlouhodoba pamét’

Tato pamét se tykd informaci, které jsou uchovavany v fadech nékolika minut az po cely

zivot. | zde probihaji tfi stadia. Na rozdil od situace u pracovni paméti se v dlouhodobé
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paméti nejprve odehravaji dilezité interakce mezi kédovanim a vybavovanim (Atkinson,
2003).

Dlouhodoba pamét’ je relativné pasivni systém s neomezenou kapacitou, ktery je schopen
uchovavat ulozené informace po velmi dlouhou dobu. Ukladdme do ni informace
zprosttedkované nejen nasimi smysly, ale také myslenky, city, ptedstavy a sny z naSich
vnittnich zdroji. Ukladani probihd zamérmné a bezdéné. Mechanické opakovani je takovy
zpusob vstépovani do paméti, ktery pouzivame napiiklad pii uceni se cizojazyénym
slovickiim. Neni vSak z hlediska trvalosti pamétnich zaznamu piilis efektivni, a proto je
vyhodngjsi sémantické kodovani, pii némz, jak jsme si fekli, pomoci vyznamovych vazeb
propojujeme informace do smysluplného celku. Védci predpokladaji, ze veskeré mnozstvi
udajii je v dlouhodobé paméti uréitym zplisobem utfidéno.

Rozlisuji se dva hlavni subsystémy, explicitni a implicitni pamét’.

Explicitni, deklarativni pamét’, obsahuje informace, které lze verbalné popsat, a zaroven
jsme si tyto informace pii uskladani do paméti uvédomovali. RozliSujeme zde pamét
epizodickou, jejiz obsah je autobiograficky vazan k subjektivnim zkuSenostem a zazitktim.
Diky ni si pamatujeme napiiklad to, co jsme méli na sob¢, kdyZ jsme §li s manZelkou
poprvé na rande.

Sémanticka pamét’ obsahuje faktické znalosti (hodina ma 60 minut, apod.)

Implicitni pamét’ je voarem udajt, které jsou slovné obtizné sdé€litelné a jejichz vStépovani
muze probihat bez védomé ucasti. Ma nékolik slozek, na jejichZ Cinnosti se podili rizné
oblasti mozku. Jedna se o senzibilizaci, coZ je zvySeni citlivosti vii¢i relativné novym
podnétim. V ramci implicitni paméti probihd i jednoduché klasické podmitovéani a

neasociativni u€eni, tedy aktivace reflexnich drah (Juklova, 2010).

5.3.3 Zapominani

Zapominani neni prostym diisledkem ¢asu, nybrz déjt, které probihaji v organismu, neni to
rozpad starych asociaci, ale interference novych zkuSenosti, pfekryvani starSi zkuSenosti
zkuSenosti novou. K nejvétsi ztrat¢ zapamatovaného materidlu dochdzi uz v prvnich
hodinach po nau€eni. Tomu lze zabranit jeho v€asnym opakovanim. Proces zapomindni je
zpocatku rychly, pozdéji pozvolny. K naprostému zapomenuti néceho nedochazi a clovek
je schopen za urcitych okolnosti si vybavit i obsahy uz davno zapomenuti. Obecné plati, ze
Clovek si dobfe pamatuje, tedy nezapomind to, co prozil zvlast€¢ vyrazné€, nebo co se

opakovalo. Inteligentni lidé mivaji dobrou, ale vybérovou pamét’. S vékem klesa schopnost
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zapamatovani, nikoli v§ak obecné. Starsi lovek si hliife zapamatovava néco zcela nového,
ale dobfe si zapamatuje to, co souvisi s jeho zajmy. Pamét’ zhorsuje také unava.
Zapamatovani je vSak predevsim produktem c¢innosti, ¢loveék si nepamatuje a zapomina to,
k Cemu ma pasivni vztah. V paméti nezustava jen to, co ¢lovék vnimal, ale i to, co ho
aktivizovalo a co v ném vyvolalo emoce (Nakone¢ny, 1973).

W. Szewczuk (in Nakone¢ny, 1973, s. 115) formuloval nasledujici zakladni zakony
zapamatovani:

Zapamatovdno miize byt jen to, co je predmétem orientacniho a pdtraciho reflexu.
Zapamatovano miize byt jen to, co se vaze k druhové nebo individudlni zkusenosti.

Zapamatovano miize byt jen to, co vyvolava emocionalni reakci.
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EMPIRICKA CAST

Nasledujici kapitoly popisuji prakticky postup pii tvorbé AV dila od tvorby scénare, vybéru
techniky a samotné nataceni, az po zpracovani obrazu, tvorby dotaznikového formulafre,

konc¢ici zpracovanim ziskanych dat.

6 Scénar

Zakladnim kamenem celé tvorby videa byla tvorba scénafe. AV dilo se mélo tykat
predstaveni Ceské zemédélské univerzity (dale jen CZU) pro prvni roéniky. Prvnim krokem
bylo potieba zjistit dilezité informace o jednotlivych fakultich a centrech. Jednotlivé
informace jsou popisovany postupné za sebou, jak se student pohybuje v arealu CZU. Cely
scénaf je v ptiloze €. 1., avSak mirn¢ se 1isi od scénare feCen¢ho ve videu z disledku Gprav

s moderatorkou aZ na misté nataceni.

7 Technika a natac¢eni

7.1 Technika

Pro nataceni byla pouzita digitalni zrcadlovka od firmy Nikon znacky D7000. Za objektiv
byl pouzit Nikon 18-105mm f/3,5-5,6 AF-S DX ED VR.

Zvoleny format pro nahravani videa byl pouzZit nejvys$si mozny pro tento typ digitalni
zrcadlovky a to Full HD video ve formatu MPEG4 — 1920 x 1080p - 24fps s H.264 kodekem
AVCHD.

Pro potlaéeni tiesu obrazu byl pouzit stativ Velbon CX 460, ne vSak u vSech zabéru.

7.2 Nataceni

Nataceni probihalo v zaii 2012 v celém aredlu CZU dle piipraveného scénaie. Aby zavéry
nebyly pfili§ fadni a nudné, byla do obrazu zakomponovana moderatorka ze studentskeé
organizace iZUN.eu, ktera nas seznamuje a provazi celym arealem.

Zacinalo se u autobusové zastavky Zemé&délskd univerzita a Slo se pies Provozné
ekonomickou fakultu, Fakultu agrobiologie, potravinovych a piirodnich zdroji, nasledné
k Mezifakultnimu centru environmentalnich véd. Poté probihalo nataceni u Studijniho a
informacniho centra a dale u Menzy a Auly. Kousek od nich se nachéazi Technicka fakulta, u

které se natdCelo hned po Menze. Déle nasledovalo piedstaveni Kruhové haly a koleji.
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S prochazkou od koleji k autobusové zastavce Kamycka moderatorka predstavila Katedru

télesné vychovy a poté se rozloucila a odchazela na zastavku.

7.3 Chyby ve videu
V bakalai'ské praci je dale na lidech zkoumana pamét’ a zajem o ziskani informaci o CZU a
iZUNu dusledkem zhlédnuti videa. Dal$i zaméfeni je na pozornost lidi na chyby ve videu.
Pti nataceni doSlo k chybam, na kterych je zkoumano, zda si jich lidé vSimnou, ¢i je
prehlédnou. Chyby ve videu jsou nasledujici:

e FAPPZ nazvand jako ,,Fakulta potravinovych a ptirodnich zdroja“

e Prefeknuti, zasekavani moderatorky

e 1:56 — lupa se zastavi u Technické fakulty, misto u SIC

Vlozeni chyb do dotazniku nebylo ddno vybérovou moznosti, ale pouze jako jejich moznost
vypsani do textového pole. Jelikoz jsou chyby, které piehlédne i tvirce, nechala se tato
moznost lidem oteviena a mohli vepsat vSe, co jim piislo jako chybné. Diky tomu Se navic

zjistilo, co lidem pfijde jako chyba nachazejici se v audiovizualnich dilech.
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8 Zpracovani videa

Celé zpracovani videa bylo uskutec¢néno ve stfihovém poloprofesionalnim programu Vegas

Movie Studio HD Platinum 11.0.

Obrazek ¢. 1 — Program Sony Vegas

Project Edit View Inset Tools Options Help
HEE

Add Noise

CIEDIC 0BG

v

Zakladni okno je rozdéleno na dvé ¢asti — horni a dolni (avsak celé zakladni okno je mozno

libovolné upravovat):

Horni ¢ast je rozdélena na tii Casti, kde vlevo je ¢ast obsahujici Sest podéasti — soubory
obsazené v aktudlnim projektu, prohlize¢ soubort, pfechody, obrazové efekty, video filtry a
trimmer, nebo-li ofezava¢ klipu. Uprostied se nachdzi mala obrazovka, zobrazujici
provedenou editaci projektu. V pravé Casti se nachazi zvukovy mixer, pro potlaceni ¢i
zvyseni hladiny zvuku.

Dolni cast se sklada ze dvou ¢asti — leva uzké obsahuje karty editanich os a prava,

wevr

nejdulezitéjsi, obsahuje osy pro editaci videa a audia.
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8.1 Import zaznamu

Jelikoz bylo nataceno na fotoaparat Nikon D7000, zdznam probihal na SD kartu, tudiz
import do pocitace se provedl ptes slot pamétovych karet.

Nejprve bylo pii tvorbé nového projektu potieba nastavit vystupni parametry filmu. V tomto
ptipadé bylo nastaveno PAL (1920 x 1080-24p) AVCHD, kde PAL slouzi pro regiony
Evropy a Asie. Je mozZno i nastavit NTSC, které je vSak urc¢eno pro Ameriku a Japonsko.
Umisténi nato¢ené¢ho materialu do stiihového programu probihalo pies volbu Project/import
media. Stejnym zpusobem byla importovana i dale potiebna mapa arealu, lupa, hudba,

zvukové efekty a logo iZUN.tv.

8.2 Hudba a zvuky v pozadi

Na ptechody byly pouzity zvukové efekty stazené z volné dostupnych stranek s nazvem
Abduction swish a Speed swoosh (http://www.mediafire.com/?dsk9h183b0248j8).

Hudba do pozadi byla pouzila od interpreta Coffee Machine & Erigq Johnson s nazvem I've
Got You. Jelikoz se jedna o bakalaiskou praci, nebylo potieba ziskat licenci od Ochranného
svazu autorského (OSA) ato podle §35 AZ, Sb. ¢. 121/2000 (odst.2, 3) ve znéni:

(2) Do prava autorského nezasahuje ten, kdo nevydélecne uzije dilo pri Skolnich
predstavenich, v nichz ucinkuji vylucné Zaci, studenti nebo ucitelé skoly nebo Skolského ci
vzdélavaciho zarizeni.

(3) Do prdva autorského také nezasahuje skola nebo skolské ¢i vzdélavaci zarizeni, uzZije-li
nevydelecné ke své vnitini potirebé dilo vytvorené Zakem nebo studentem ke splnéni Skolnich
nebo studijnich povinnosti vyplyvajicich z jeho pravniho vztahu ke Skole nebo skolskému ci
vzdeélavacimu zarizeni (Skolni dilo).

(http://wwwold.nkp.cz/o_knihovnach/AutZak/Index.htm).

8.3 Strih obrazu a zvuku

Z nabidky Project Media byly umistény obrazy a doprovodna hudba do Casové osy.
Nasledné byl obrazovy material sestithan do potiebného obrazu bez Spatnych zabéru a dale
sestithan k doprovodné hudb¢, kterd byla umisténa do Casové osy music. Hudba byla

potlacena do pozadi, aby nenaruSovala moderatorsky projev.
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Mezi stiihy, kdy se v obrazu méni zabér z prostiedi nataeni a nemusela se tocit cesta mezi
jednotlivymi misty, byla do obrazu pouzita mapa arealu CZU, kde se iZUN lupa pohybuje
mezi jednotlivymi misty po map¢.

Pohyb lupy byl nastaven ve volbé Track Motion, kde se nastavuje na ¢asové ose jeji pohyb
z jednoho klicového snimku do druhého.

Obrazek ¢. 2 — Nastaveni pohybu v Track motion

| Track Motion - Iupiﬂ(a_mp;"

(Untitied)

Mezi ptechody obrazi a zvukového doprovodu moderatorky byl pouzit tzv. Fade type,
nebo-li slabnouci, ¢i nartstajici typ. Tim doslo k volnému zesileni ¢i zeslabeni zvuku i
obrazu a obraz i zvuk se stal plynulejsim. Mezi povidani moderatorky byly ob¢asnég, vlozeny
do nové Casové osy, prosttihy zobrazujici zadbéry, o kterych nés informuje moderatorka.

Déle pro efektivnost pfechodu obrazu z prostfedi na mapu aredlu byl pouzit ptfechodovy
efekt Sony Color Gradient 1, ktery nam vytvofi chvilkové “zasnéZeni* obrazu a vkladal se
do nové Casové osy. K tomuto prechodu byl dale pouzit i zvukovy efekt Abduction swish,
téZ na nove ose.

Poslednim zvukovym efektem byl pouzit efekt Speed swoosh, ktery byl umistén na zacatek
a konec videa, ktery zpusobil zajimavéjsi nastartovani a ukonéeni videa, nez kdyby nebyl
pouzit zadny zvuk.

Jiz do dokonceného projektu bylo v poslednim kroku vlozeno logo iZUN.tv a v nabidce

Event Pan/Crop bylo nastaveno jeho umisténi do obrazu do levého horniho rohu.
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Obrazek ¢. 3 — Nastaveni umisténi loga

8.4 Export projektu

Vysledny projekt byl vyrendrovan na HDD pomoci funkce Make Movie do formatu
XDCAM EX (.MP4) v kvalit¢ HQ 1920x1080p-24fps, 35 Mbps VBR.

JiZ vyrendrované vysledné video se poté umistilo na internetovy kanal Youtube a vytvofilo

se tak flashové video s moznosti vkladani videa na externi webové stranky.

9 Dotaznikovy formular

Formulaf je ptipojen k doprovodnému videu a jeho Gcelem je ziskani zakladnich otazek od
lidi, ktefi video sledovali, a ziskani informaci tykajicich se jejich pozornosti, zapamatovani

a motivace. Otazky obsahujici dotaznik je mozno nalézt v piiloze ¢. 2.

9.1 Tvorba formulare

JelikoZz bylo potieba lidem nejprve pustit video, a poté se pozadovalo, aby rovnou
odpovidali na otazky, bylo tfeba umistit jak video, tak otdzky na jednu stranku. Proto bylo
rozhodnuto, ze se vytvoii webova stranka obsahujici flash video a pod nim pfipravené

otazky. Samotné kddovani stranky probihalo v programu BlueFish.
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Obsah byl nakédovan pomoci HTML, vzhled v CSS a odeslani vyplnénych udaji v PHP.
Kody je mozno najit v ptiloze ¢. 3 pro HTML, €. 4 pro CSS a €. 5 pro PHP.

9.2 Umisténi na internet

Vysledny formulai byl vlozen na webovy prostor od firmy Seznam.cz, ktera k e-mailovému
uctu nabizi zdarma 100MB prostoru s podporou PHP. Proto byl formulaf umistén zde.
Vysledny dotaznikovy formuldf je mozno vidét jako printscreen ze stranky:

http://darkrocky.sweb.cz/formular2/histranal.htm zde:

Obrazek €. 4 — Dotaznikovy formular

Prakticka cast BP

Privodce prvika - praktickd BP

Formular O praci

‘¢ R
Jste mui nebo Fena? Rychly kontakt
© mui o Telefon: 724 224 526
. Zena o E-mail: mikelmarek@gmail.com

Kolik je vam let?

18-25

. 26-35

< 36-49
50+

Maturujete letodni rok?

ano
ne

studujete i jste studovali &ZU?

ano
ne

Pokud ano, jakou fakultu?

* FAPPZ
Jiné

Zjistite si néjakeé informace o ¢ZU na zikladé tohoto videa?

ano

9.3 Ziskavani dat

Ziskavani dat probihalo pomoci PHP souboru, viz. pfiloha ¢. 5, kde se veskeré odpovédi

ihned zasilaji na soukromy e-mail, ktery byl nadefinovan ptislusnym piikazem.
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10 Analyza dat a jejich prezentace

Tato kapitola je zaméfena na rozbor ziskanych dat a ovéfeni ¢i vyvraceni danych

piedpokladi.
Tabulka €. 3 — Celkovy podet respondenti
Pocty lidi Muzi Zeny | Celkem
18-25 33 26 59
26-35 4 14 18
36-49 2 3 5
50+ 3 2 5
Maturanti 19 12 31
Studenti CZU 15 27 42
Studenti FAPPZ 3 9 12
Celkem 48 50 98
Graf €. 1 — Celkovy pocet respondentii
Celkovy pocet respondent
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18-25 26-35 36-49 50+ | Maturanti Stgif}m' S;ﬁep?' Celkem
mMu3i 33 4 2 3 19 15 3 48
mZeny 26 14 3 2 12 27 9 50
mCelkem| 59 18 5 5 31 42 12 98
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Ovéreni predpokladu ¢. 1:

Lze piedpokladat, 7e diky videu predstavujici areal CZU, bude zijem respondenti
maturitnich ro¢niki o CZU alespoit 75% a o iZUN alespoii 50% a zda bude zajem ostatnich

lidi 0 CZU a iZUN alespoti 40%.

Tabulka & 4 — Podet respondentii zajimajicich se o0 CZU a iZUN

Kolik si zjisti o CZU Muzi | Zeny | Celkem | Kolik si zjisti 0 iZUN | Muzi | Zeny | Celkem
18-25 22 17 39 18-25 18 | 16 34
26-35 2 5 7 26-35 2 9 11
36-49 0 1 1 36-49 0 1 1

50+ 0 0 0 50+ 0
Maturanti 16 10 26 Maturanti 9 6 15
Studenti CZU 7 11 18 Studenti CZU 10 | 15 25
Studenti FAPPZ 1 4 5 Studenti FAPPZ 3 4 7
Celkem 24 23 47 Celkem 20 | 26 46

Procentualni vysledek:

Tabulka & 5 — Procentualni poéet lidi zajimajicich se o CZU a iZUN

%maturantd Muzi Zeny | Celkem
o Czu 84,21% | 83,33% | 83,87%
0iZUN 47,37% | 50,00% | 48,39%

%celkem MuZi Zeny | Celkem
o Czu 50,00% | 46,00% | 47,96%
0iZUN 41,67% | 52,00% | 46,94%

Z vyse uvedenych vysledki bylo zjisténo, ze na zakladé zhlédnuti videa o CZU se podet
z4jemctl po rozsifeni informaci o CZU z maturitnich roénikt celkové pohybuje kolem 84%,
konkrétné u muzi 84,21% a u Zen 83,33%.

vvvvv

byl celkove 48%, u muzt 47,37% au zen 50%.

Z vyse uvedenych vysledkl bylo dale zjisténo, Ze z celkového poctu respondentli se zdjem o
CZU pobyhuje kolem 48% na zaklad& videa o CZU, u muzi 50% a u zen 46%.
Zajem o iZUN se z celkového poctu respondentti pobyhuje kolem 47%, u zen 52% a u muzi

41,67%.
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Ptedpoklad ¢. 1 se potvrdil. Pouzivanim videi reprezentujici CZU sméfujici k budoucim
nastupujicim prvnim ro¢niktim, je zajem studentd maturitnich ro¢nika po rozsifeni informaci

0 univerzitu 83,87%.

Ovéreni predpokladu ¢. 2:

Lze predpokladat, ze alespon vice jak 50% respondentti z FAPPZ, alespon 35% respondentii

z CZU a alespon 25% vsech ostatnich si v§imne chyb nachazejicich se ve videu.

Tabulka €. 6 — Vnimani chyb

Druh chyb Studenti CZU | Studenti FAPPZ | ostatni

Chyba v ndzvu FAPPZ 4,76% 8,33% 0,00%
Prefeky moderatorky 19,05% 33,33%| 20,45%
Spatné zastaveni lupy 2,38% 0,00%| 0,00%

Z vyse uvedenych vysledkt bylo zjisténo, Ze respondenti z fad studenti FAPPZ si chyby
nazvu jejich domovské fakulty vSimli pouze v 8,33% piipadech, konkrétné 0% muzi a
11,11% zen. Respondenti - studenti z CZU si chyby viimli celkové v 4,76%, konkrétnd
6,67% muzi a 3,70% zen. Ostatni respondenti si chyby nevSimli viibec.

Dale bylo zjisténo, Ze chyb moderatorky si viimlo 19,05% respondenti studujicich CZU a
respondentll studujicich FAPPZ si vS8imlo 33,33%. Ostatni respondenti zaznamenali tuto
chybu v 20,45% ptipadech.

Jako posledni bylo z vysledkil zjiSté€no, Ze Spatné zastaveni lupy u Technické fakulty misto u
Studijniho informaéniho centra si v8imlo 2,38% respondentii studujicich CZU a respondenti

studujici na FAPPZ si této chyby nevSimli viibec, stejné tak 1 ostatni respondenti.

Piedpoklad ¢. 2 se nepotvrdil.

67



Ovéreni predpokladu ¢. 3:

Lze piedpokladat, ze ve vétsSiné ve€kovych kategorii bude nejcastnéjsi libivost alespon 4

body.

Graf ¢&. 2 — Celkova libivost kategorie 18-25 Graf ¢. 3 — Celkova libivost kategorie 26-35

Celkem libivosti 18-25 Celkem libivosti 26-35

1,45% _5,80%

0,00% 10,53%

u?2
3
m4a

m5

Graf ¢. 4 — Celkova libivost kategorie 36-49 Graf ¢ .5 — Celkova libivost kategorie 50+

Celkem libivosti 36-49 Celkem libivosti 50+

0,00% 0,00% 0,00%
ml ml
u?2 2
m3 w3
4 4

u5 m5

Tabulka ¢. 7 — Celkova procentualni libivost respondenti

% celkova libivost 18-25 26-35 36-49 50+
1 1,45% 0,00% 0,00% 0,00%
2 5,80% 10,53% | 20,00% | 20,00%
3 20,29% 21,05% | 60,00% | 60,00%
4 24,64% 31,58% | 0,00% | 20,00%
5 47,83% 36,84% | 20,00% | 0,00%

Z vyse uvedenych vysledkil vyplyva, Ze nejcastéjsi libivost ve vékové kategorii 18-25 a
26-35 je skutecné alespoii 4 body, konkrétné je nejcastéjsi libivost 5 bodil, tedy maximalni

bodové ohodnoceni. Kdezto ve vékové skupin€ 36-49 a 50+ je nejcastéjsi libivost 3 body.

Predpoklad €. 3 se nepotvrdil.
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Zapamatovani si obsahu z videa o CZU

Graf ¢&. 6 — Popis obsahu videa respondenty

Popis obsahu videa respondenty

mzakladni
m podrobné

m bez reakce

Z vyse uvedeného grafu vyplyva, kolik respondentt popsalo zakladné ¢i podrobnéji video.
67,35% respondenti odpovédélo pouze jednoduchou formou odpovédi, a to stylem “Video
pojednavalo o piedstaveni arealu CZU”. 14,29% respondentii podrobné popsalo do detailu o
¢em video bylo, co obsahovalo, kudy nas provadélo a ptidali informaci o skryté reklamé na
pivovar Jenik, o reklamu se vSak nejeda.

Zbylych 18,37% respondentli nevyplnilo tuto otazku viibec.

Z téchto vysledkt vyplyvaji dva rizné zavéry. Za prvé, mensi mnozstvi respondentii po
shlédnuti takto informaéné narocného videa si zapamatuje vétSinu informaci a tudiz by se
mélo zpracovat video s mens$i informacni naro¢nosti, doplnénou naptiiklad o brozuru
obsahujici zbylé informace. Nebo za druhé se jedna pouze o neochotu respondentii peclivéji

vypliovat zadany dotaznik.
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ZAVER

Bakalarska prace se zabyvala vyuzitim digitalnich technologii ve filmu a psychologickym
vnimanim AV dila. Jejim cilem bylo pomoci znalosti ziskanych zpracovanim odborné
literatury zhotovit audiovizudlni dilo podle zdkladnich standardl, umistit toto dilo na
webové strance a na zaklad¢é dotaznikového formulafe zjistit na respondentech, zda je toto
AV dilo ptfim&je k zajmu o CZU a iZUNu. Cilovou skupinou byli zejména studenti
maturitnich ro¢nikti. Dale bylo zkoumano pamatovani si obsahu dila, v§imani si chyb a
zjisténi libivosti AV dila u lidi rozdilnych vékovych kategorii.

Zpracovanim teoretické ¢asti byly vysvétleny zakladni pojmy tykajici se multimedialni
techniky a zvukového doprovodu. Dale byla charakterizovana potiebna technika, software a
hardware pro vznik obrazového materialu a jeho editace. Dalsi kapitola objasnila zpracovani
a stfith obrazového materidlu a zvuku. Na konci teoretické ¢asti bakalarské prace byly
vysvétleny pojmy psychologického vnimani, pozornosti a paméti.

Na zékladé téchto zjiSténych informaci byl natocen material, ktery byl dale zpracovéan dle
pravidel pro stiih a editaci videa spolecné s hudbou a zvukovymi efekty. Hotovy projekt byl
vyrenderovan do filmového souboru vhodného k ptehravani.

Takto vytvofené video bylo nésledné umisténo na vytvoiené webové stranky spolecné s
dotaznikem pro respondenty, na kterych byla zji§tovana pozornost, vnimani a
zapamatovani.

Z vysledki bylo zjisténo, Ze na zakladé zhlédnuti videa predstavujici areal CZU byl zajem o
CZU ze viech maturujicich respondenttl 83,87%. Z tohoto vysledku vyplyva, Ze pokud bude
vytvofeno video propagujici univerzitu, vzroste i pocet zajemcll o studium.

Dale byla zkoumana pozornost na chyby ukryvajici se ve videu. Z vysledki bylo zjisténo ze
pouze minimalni pocet si v§iml chyby v nazvu FAPPZ, kde respondenti studujici na FAPPZ
si této chyby vSimli pouze z 8,33%. Z toho vyplyva, Ze chyby nazvli nezaregistruji nejen
lidi, ktefi s univerzitou nemaji nic spole¢ného, ale ani jeji samotni studenti.

V dalS§im piipad€ byla zkoumana libivost videa u vSech v€kovych kategorii. Z vysledkt
vyplynulo, Ze nejmladsi generace vnima video jako atraktivni a libivé, kategorie 25-36 stale
jako libivé , ale ne uz ptevazné perfektni. S postupné piibyvajicim vékem respondenti klesa
atraktivita a libivost, ktera se zastavuje na prumérné libivosti. Z toho plyne, Ze pro kazdou

vékovou kategorii je tfeba vymyslet rizné zamétené video.
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V poslednim piipadé byla zkoumana vnimavost respondentd. Bylo zjisténo, Ze vétSina
respondentl si stru¢ny obsah zapamatuje, ale dokaze jej pouze jednoduse interpretovat. V
kategorii 18-25 u muzského pohlavi bylo zjisténo, Ze jejich pozornost byla nejvice
smefovana na krasnou moderatorku, avSak nevnimali tolik jeji pfednes. Z toho je tedy
mozno usuzovat, ze pokud je propagace cilena na skupinu 18-25, zejména muzského
pohlavi, je vhodné obohatit video krasnou sle¢nou.

Za nejvetsi prinos této prace lze povazovat zjisténi, Ze propagacni video mize pii pouziti
spravného napadu ovlivnit a zaujmout divdka ¢i cilenou skupinu a Ze lze jednoduché

propagacni video v dnes$ni dobé vytvofit pti potiebnych znalostech relativné snadno.
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Ptiloha ¢. 1
Scénar
Od zastavky:
., Ceska zemédélskad univerzita je nejenom krdsnd, ale také velmi rozlehld. Zndam
pripady, kdy studenti ani po trech letech studia netusi, kde se co nachazi. Pojdme si tedy
postupné vse projit

Stiih — PEF:

., Pravé jsme dosli k PEF, nejvétsi fakultée CZU. Je rozdélena na starou a novou
budovu. V té staré se nachazi prednaskové mistnosti EI, 11, III, v nové najdete EIV, V.
Ucebny jsou oznaceny pismeny E nebo C. Za PEF (ukaze) se jesté nachdzi katedra jazykui.
S oznacenim uceben EA*

Stiih — Agro:

., Fakulta potravinovych a prirodnich zdrojii je mekou suchdolského hospoddrstvi.
Vse o sklizni plodin, osevnich postupech a likvidaci plevelii se dozvite prave tady. Uvnitr,
primo rovné nalezneme posluchdarny Al II, III. Pod Agro jesté spadaji budovy AFA, AFB,
AFD (ukazuje). Ucebny jsou oznaceny pismenem A “

Sttih FZP:

., Prave jsme prisli k budove, kde se nachazi fakulty rovnou dve. FZP a FLD. Mistii
V oboru lesnictvi a Zivotniho prostiedi se rodi pravé tady. Za zminku urcité jesté stoji mistni
rychlé obcerstveni. Najdete zde 4 velké poslucharny, LI a LIl pro FLD a ZI a ZII velké
posluchdarny. Ucebny jsou oznaceny L, jednd-li se 0 FLD nebo Z jde-li o FZP*

Sttih SIC:

., Studijni informacni centrum. Misto nabité vedomostmi. Najdete tu velkou a malou
studovnu, knihovna nebo prozatim nejveétsi prednaskovou mistnost. Vyzvednout a prodlouzit
si zde muzete sviij ISIC. A rozhodné si zajdéte na vynikajici kafe do SIC café. (projit SIC) “

Stiith namésti:

., Nachdzime se na krasném otevieném prostranstvi pod viajkou CZU. Po mé pravici
je jiz zminovand PEF, prakticky naproti se nachdzi nové zrekonstruovana Menza
s obchodem s origindlnimi predméty z CZU. Hned vedle ni je studentskd restaurace na
Farme. Posledni co mi zbyva na tomto misté predstavit je Aula. Vétsina z vds ji asi prosla
pri imatrikulaci a minimalné jednou se sem jeste vrati

Stiih TF:

,, Technicka fakulta. Misto, kde se zrodil ojedinély studentsky formulovy projekt
Rebels Racing. To je zasluha toho, zZe TF vychovava ty nejlepsi odborniky v oboru. TF je
rozdélena na tri ¢asti a najdete v nich 3 prednaskové mistnosti M1, 11, I11. Ucebny jsou
oznaceny pismenem M a za lomitkem 1,2 nebo 3 podle vchodu *

Stiih RK:

,, RKU nebo-li kruhova hala v sobé skryva 2 prednaskové mistnosti RKUI, RKUII.
Obcerstvit se a nadopovat Jenikem muizete v Techica café. Kruhdc, jak se mu lidoveé rika, je
ale znam predevsim diky mnoha akcim, které se zde poradaji. Jde o Wine party, Movie night
a dalsi. Dole potom najdete MU Kruhac. A tamhle se stavi novy legendarni klub C**
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Stiih BCD:

., Koleje. Jak vidite mistni kolejnici to nemaji do baru opravdu daleko. Tady na koleji
EFG si Vv nejvétsi nocni krizi dokonce miizete dojit nakoupit. Nejvétsi z koleji BCD hosti
nejenom studenty, ale i studentské organizace. AIESEC, SU a predevsim nas iZUN najdete
prave tady, v suterénu koleje BCD

Stiih JIH:

,,Dominantou hned vedle koleje JIH je nové centralni parkoviste. Priroda a
automobilova doprava se skloubila a vznikla tak motoristickd odza. Parkovat je samoziejmée
mozné i zde, bezprostiedne vedle koleje JIH, kde se rovnéz nachazi oblibena hospoda JIH. O
vchod vedle (ukaze) jsou ucebny S oznacené JIH a cislo + nové ucebny JIH 17-20

Stiih chiize ke Kamycké:

., Vpravo je nase druha restaurace s nazvem klub G. Pokud se vam zrovna nechce na
Farmu, Gécko je dobra alternativa. A to uz pomalu prichdazime k aredalu KTV, nadhernému
sportovnimu aredlu nabizejici vse mozné sportovni vyuziti. Klasického volejbalu, po beach,
tenis, fotbal, konce plavanim nebo posilovnou. Prosté vSechno co si jen télo sportovce
Zadna. A tady tudy uz...“

Stiih kamycka:
Rozlouceni a jit na autobus.
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Pfiloha ¢. 2

Otazky pro dotaznik

Jste muz nebo Zena?

O
muz  Zena
Kolik je vam let?

© 18-25" 26-35° 36-49° 50+

Maturujete letos$ni rok?

T .
ano ne

Studujete &i jste studovali CZU?

. -
ano ne

Pokud ano, jakou fakultu?

“ rAPPZ" Jing

Zjistite si n¢jaké informace o ¢ZU na zaklad¢ tohoto videa?

T .
ano ne

Zjistite si informace o iZUNU na zakladé tohoto videa?

T .
ano ne

Napiste rozsahleji o ¢em video pojednavalo, pfipadné co si z ného pamatjete?

Nasli jste néjaké chyby? Jaké?

Jak se vam privodce 1ibil?

Zadejte Cislo od 1 do 5 (5 je nejlepsi)
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Pfiloha ¢. 3
HTML kéd

<IDOCTYPE HTML PUBLIC "-//W3C//DTD HTML 4.01//EN"
"http://www.w3.org/TR/html4/strict.dtd">
<html>
<head>
<meta http-equiv="content-type" content="text/html; charset=UTF-8">
<link rel="stylesheet" media="screen,projection,tv" href="styl.css">
<title>BP | formular</title>
</head>

<body>
<div id="hlavicka">
<h1>Prakticka ¢ast BP</h1>
</div><br />
<div id="layer">
<iframe width="560" height="315" src="http://www.youtube.com/embed/fdeSBHDvbo8?rel=0"
frameborder="0" allowfullscreen></iframe>
</div>

<div id="menu">
<a class="menu" href="hlstranal.htm">Formulai</a>
<a class="menu" href="autor2.html">O praci</a>
</div>

<div id="sloupce">

<div id="fotogalerie">

<img src="img/diplomky.jpg" alt="Diplomov¢é a bakalarské prace">
<img src="img/pef.jpg" alt="Provozn¢ ekonomicka fakulta">

<img src="img/film.jpg" alt="Filmatina">

<img src="img/mozek2.jpg" alt="Vnimani">

</div>

<div id="kontakt">
<h2>Rychly kontakt</h2>
<ul>
<li>Telefon: 724 224 526</li>
<li>E-mail: mikelmarek@gmail.com</li>
</ul>
</div>

<div id="obsah">
<form action="formular1.php" method="post">
<dI>
<dt class="required">Jste muz nebo zena?</dt>
<dd><input type="radio" name= "pohlavi" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="pohlavi" id="frm-stav-0" value="muz" /><label for="frm-stav-0">muz</label><br
/><input type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="pohlavi" id="frm-stav-1" value="zena" /><label for="frm-stav-1">zena</label><br
[></dd>
</dI>
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<dl>
<dt class="required">Kolik je vam let?</dt>
<dd><input type="radio" name= "vek" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="vek" id="frm-stav-0" value="18-25" /><label for="frm-stav-0">18-25</label><br
/><input type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="vek" id="frm-stav-1" value="26-35" /><label for="frm-stav-1">26-35</label><br
/><input type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="vek" id="frm-stav-2" value="36-49" /><label for="frm-stav-2">36-49</label><br
/><input type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="vek" id="frm-stav-3" value="50+" /><label for="frm-stav-3">50+</label><br /></dd>
</dI>
<dI>
<dt class="required">Maturujete letosni rok? </dt>
<dd><input type="radio" name= "maturant" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="maturant" id="frm-stav-0" value="ano" /><label for="frm-stav-0">ano</label><br
/><input type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="maturant" id="frm-stav-1" value="ne" /><label for="frm-stav-1">ne</label><br /></dd>
</dI>
<dI>
<dt class="required">Studujete ¢i jste studovali ¢ZU?</dt>
<dd><input type="radio" name= "studium" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="studium" id="frm-stav-0" value="ano" /><label for="frm-stav-0">ano</label><br
/><input type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="studium" id="frm-stav-1" value="ne" /><label for="frm-stav-1">ne</label><br /></dd>
</dI>
<dI>
<dt class="required">Pokud ano, jakou fakultu?</dt>
<dd><input type="radio" name= "fakulta" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="fakulta" id="frm-stav-0" value="FAPPZ" /><label for="frm-stav-0">FAPPZ</label><br
/><input type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="fakulta" id="frm-stav-1" value="jiné" /><label for="frm-stav-1">Jiné</label><br
/></dd>
</dI>
<dI>
<dt class="required">Zjistite si n¢jaké informace o ¢ZU na zaklad¢ tohoto videa?</dt>
<dd><input type="radio" name= "info" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="info" id="frm-stav-0" value="ano" /><label for="frm-stav-0">ano</label><br /><input
type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="info" id="frm-stav-1" value="ne" /><label for="frm-stav-1">ne</label><br /></dd>
</dI>
<dI>
<dt class="required">Zjistite si informace o iZUNU na zaklad¢ tohoto videa?</dt>
<dd><input type="radio" name= "izun" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="izun" id="frm-stav-0" value="ano" /><label for="frm-stav-0">ano</label><br /><input
type="radio" onchange="Dotaznik.showNext(this.value);"
name="izun" id="frm-stav-1" value="ne" /><label for="frm-stav-1">ne</label><br /></dd>
</dI>
<dt class="required">Napiste rozsahleji o ¢em video pojednavalo, piipadné co si z ného
pamatujete?</dt>
<textarea name="pamatovani" rows="6" cols="40" wrap="soft"></textarea><br />

<div class="clear"></div>
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<dt class="required">Nasli jste n¢jaké chyby? Jaké? </dt>
<textarea name="chyby" rows="6" cols="40" wrap="soft"></textarea><br />

<div class="clear"></div>
<dt class="required">Jak se vam priivodce libil? </dt>
<input type="text" size="2" maxlength="2" class="text" name="libi" value="5" /> <br />
<label for="libi">Zadejte ¢islo od 1 do 5 (5 je nejlepsi)</label>

<div class="clear"></div><br />

<input type="submit" value="Odeslat" onclick="alert('Dékuji za vyplnéni')"><br />
<[form>
</div>
<div id="paticka">
(c) 2013 Mikel Marek | <font color="red">Praktické cast bakalarské prace</font> |
<br />
Stranky testovany v prohlize¢ich Google Chrome, Internet Explorer a Mozilla Firefox.
</div>
</div>
</body>
</html>
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Pfiloha ¢. 4
CSS kaod

body{

background-color: #F0F0F0; width: 1250px; margin: auto; }
div#tlayer{

background-repeat: no-repeat;

width: 557px;

height: 340px;

margin: auto;

}

div#thlavicka {

text-shadow: 4px 2px 4px #808080;
font-family: Calibri;

color: black;
text-decoration: none;
font-size: 150%;
font-weight: bold,;
text-align: center;
border-bottom-style: dotted,;
border-color: black;
border-bottom-width: 2px;
width: 700px;

margin: auto;

border-radius: 30px;

}

div#menu{

width: 410px;

height: 30px;

margin-top: 10px;

margin: auto;

text-align: center;

}

a.menu {

text-shadow: 1px 2px 3px #808080;
font-family: Calibri;

color: black;
text-decoration: none;
font-size: 150%;
font-weight: bold,;
text-align: center;

margin: 20px;

}

a.menu:hover{
text-shadow: 2px 2px 10px red;
font-family: Calibri;

color: black;
text-decoration: none;
font-size: 150%;
font-weight: bold;
text-align: center;

margin: 20px;

}

h2{
text-shadow: 2px 2px 50px black;
text-align: center;
font-family: Calibri;
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color: black;
font-weight: bold,;
font-size: 150%;
}
div#sloupce{
width: 1250px;
margin: auto;
}
div#obsah{
border: solid,;
border-width: 2px;
border-color: black;
border-radius: 15px;
width: 800px;
margin: auto;
padding-bottom: 20px;
background-image: url("img/blue.jpg™);
background-repeat: repeat;
font-weight: bold,;
text-align: center;
}
caption, dt{
font-family: Calibri;
color: black;
font-size: 120%;
position: relative;
text-align: center;
font-weight: bold,;
margin: 20pXx;
margin-bottom: 20px;
border-bottom: solid;
border-bottom-color: black;
border-width: 1px;

dd {

font-family: Calibri;
color: black;
font-size: 120%;
position: relative;
text-align: center;
margin: 20pXx;
margin-bottom: 20px;

div#fotogalerie{
width: 200px;
float: left;
clear: both;

}

div#tkontakt{
float: right;
font-family: Calibri;

}

div#paticka{
margin: auto;
width: 800px;
text-align: center;}
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Pfiloha €. 5
PHP kod

<?php

mail('darkrocky@seznam.cz',.$_POST['pohlavi].’; Vek: "$_POST['vek'].’; Maturant?: ".$_POST['maturant].";
Studuje?: ".$_POST['studium’].’; Jakou fakultu na CZU?: '.$_POST['fakulta’]."; Chce si zjistit vice o czu?:

'$ POST(['info']."; Chce si zjistit vice o izunu?: .$ POST['izun']."; Libivost: .$_POST]['libi']."; O ¢em bylo
video: "$_POST['pamatovani'].’; Chyby: .$_POST['chyby'],'Content-Type: text/plain; charset="windows-
1250™);

header(‘'Location: hlstranal.htm');

7>
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