Pedagogicka Jihoceska univerzita
fakulta v Ceskych Budgjovicich

Studbohmische Universitat
Padagogische Fakultat
Institut fir Germanistik

Diplomarbeit

Popliteratur der 1990er Jahre: Christian Kracht,
Sibylle Berg, Elke Naters und Benjamin
von Stuckrad-Barre. Analyse einzelner Werke
und Vorschlage zur Didaktisierung im DaF-Unterricht

Popliterature of the 1990ies: Christian Kracht, Sibylle Berg,
Elke Naters and Benjamin von Stuckrad-Barre. Analysis of chosen
works and suggestions for working
with them during lessons in German as a foreign language.

Popova literatura 90. let: Christian Kracht, Sibylle Berg, Elke
Naters a Benjamin von Stuckrad-Barre. Analyza jednotlivych dél
a navrhy k jejich didaktizaci ve vyuce némciny jako ciziho jazyka.

Eingerichtet von: Petra Melicherovd, Cj-Nj/SS, 6. Studienjahr
Betreuerin der Diplomarbeit: doc. PaedDr. Dana Pfeiferova, Ph.D.

Ceské Budéjovice 2014



Ehrenerklarung

Ich versichere hiermit, dass ich die vorliegende Arbeit selbststindig und ohne fremde
Hilfe angefertigt und mich anderer als der im beigefiigten Verzeichnis angegebenen

Hilfsmittel nicht bedient habe.

Prohlasuji, ze svoji diplomovou praci jsem vypracovala samostatné pouze s pouZzitim
prament a literatury uvedenych v seznamu citované literatury. Prohlasuji, ze v souladu
s § 47b zakona ¢. 111/1998 Sb., v platném znéni, souhlasim se zvetfejnénim své
diplomové prace, a to v nezkracené podobé elektronickou cestou ve vefejné piistupné
Casti databaze STAG provozované Jihoceskou univerzitou v Ceskych Budg&jovicich
na jejich internetovych strankach. Souhlasim dale s tim, aby toutéZ elektronickou cestou
byly v souladu s uvedenym ustanovenim zakona ¢. 111/1998 Sb. zvefejnény posudky
Skolitele a oponentli prace i zdznam o pribéhu a vysledku obhajoby kvalifikaéni prace.
RovnéZ souhlasim s porovndnim textu mé kvalifikacni prace s databazi kvalifikacnich
praci Theses.cz provozovanou Narodnim registrem vysokoskolskych kvalifikaénich praci

a systémem na odhalovani plagiati.

Ceské Budgjovice 15.07. 2014 s

Petra Melicherova



Danksagung

Ich mdchte mich an dieser Stelle ganz herzlich sowohl bei meiner Familie bedanken
als auch bei allen Freunden, die mich bei der Erstellung meiner Diplomarbeit unterstiitzt

haben.



Anotace

Tato diplomova prace se zabyva rozborem reprezentativnich pr6z némecké popové
literatury 90. let, a sice Faserland Christiana Krachta, Ein paar Leute suchen das Gliick
und lachen sich tot Sibylle Berg, Koniginnen Elke Naters a Soloalbum Benjamina
von Stuckrad-Barre. Prvni ¢ast prace je zamétena na charakteristiku popové literatury,
na niz navazuje struéné shrnuti dilezitych literarnich mezniku, jez vedly ke vzniku
moderniho popu. Nasleduje kratky vhled do déleni némeckého jazyka, charakteristika
anglicizmu a trividlni literatury, jejichZz objasnéni je nezbytnou soucasti pro budouci
analyzu popovych dé€l. Na tu se zamétuje hlavni ¢ast prace, ve které dochazi nejen
K rozboru literarnich znaki a jazykovych prostiedkt, ale i ke shrnuti zivotopisnych dat
vySe zminénych autort. Cilem analyzy je zjistit, zda existuje jednotnd poetika literarniho
popu. Diplomovou praci pak uzaviraji ivahy k didaktizaci textti a konkrétni ndvrhy prace

S nimi ve vyuce némciny jako ciziho jazyka.
Annotation

Diese Diplomarbeit beschiftigt sich mit der Analyse vier reprisentativer Werke der
deutschsprachigen Literatur der 1990er Jahre. Im Fokus steht Faserland von Christian
Kracht, Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot von Sibylle Berg,
Kéniginnen von Elke Naters und Soloalbum von Benjamin von Stuckrad-Barre. Im ersten
Teil der Arbeit wird die Popliteratur charakterisiert und es werden wichtige literarische
Meilensteine bzw. Richtungen zusammengefasst, die zur Entstehung des Pops fiihrten.
Darauf folgen ein kurzer Einblick in Varietiten der deutschen Sprache sowie die
Charakteristik der Anglizismen und der Trivialliteratur, deren Erklérung fiir die Analyse
notwendig ist. Untersucht werden folgend nicht nur literarische Kennzeichen, sondern
auch sprachliche Mittel. Die Analyse wird schlieBlich durch biographische Daten der
Autorinnen und Autoren ergénzt. Das Ziel dieser Arbeit ist es Antwort auf die Frage
zu geben, ob es eine einheitliche Poetik des literarischen Pops gibt. Die Diplomarbeit
schlieen folgend didaktische Vorschldge ab sowie konkrete Entwiirfe, wie man mit den

Pop-Romanen im DaF-Unterricht arbeiten kann.



Abstract

This thesis deals with analysis of representative works of German pop literature from
1990s — Faserland by Christian Kracht, Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich
tot by Sibylle Berg, and Koniginnen Elke Naters and Soloalbum
by Benjamin von Stuckrad-Barre. The first part of the thesis contains characterization of
pop literature followed by brief summary of significant milestones which led to the
foundation of modern pop. In the next chapter varieties of the German language are
discribed and characteristics of Anglicisms and trivial literature are introduced. The main
part of the thesis is based on the analysis of the above mentioned books with focus on
literary and linguistic features, including biographical data of the authors. The aim of this
analysis is to find out whether there are similarities in the poetics of pop literature. The
thesis also includes suggestions and concrete examples for using the literary texts in the
process of teaching German as a foreign language.
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1 Einleitung

Die deutschsprachige Popliteratur der 1990er Jahre gehoérte zu einem
umstrittenen, aber auch beliebten Literaturgenre, das allerdings die Grenze Deutschlands
nicht {berschritt. Die Literatur schilderte meist gelangweilte, orientierungslose
und zynische Heldinnen und Helden, die sich in der Alkohol- und Drogenwelt sowie
in der Musik- und Medienwelt gut orientieren konnten. Doch wie entstand diese Literatur

und welche Merkmale sind fiir sie typisch?

Das Ziel dieser Arbeit ist es nicht nur Antworten auf diese Fragen zu geben,
sondern auch festzustellen, ob es eine einheitliche Poetik des literarischen Pops gibt. Dies
wird anhand einer Analyse von vier ausgewéhlten Pop-Werken untersucht. Namentlich
sind diese Faserland von Christian Kracht, Sibylle Bergs Ein paar Leute suchen das
Gliick und lachen sich tot, Elke Naters” Koniginnen sowie Soloalbum von Benjamin

von Stuckrad-Barre.

Die Arbeit besteht aus sechs Teilen. Das erste Kapitel beschiftigt sich
mit Popliteratur im Allgemeinen und erortert den Begriff ,,Pop*. Das zweite und dritte
Kapitel widmet sich bestimmten Richtungen und Epochen der Literatur,
die zur Entstehung der modernen Pop-Richtung der 1990er Jahre fiihrten. Darauf folgt
das vierte Kapitel, in dem Ziige der Neuen Deutschen Popliteratur detaillierter betrachtet
werden. Das sechste Kapitel konzentriert sich auf die Analyse der vier repriasentativen
Pop-Romane, in der nicht nur literarische Kennzeichen, sondern auch sprachliche Mittel

untersucht werden.

Als Letztes folgen die didaktische Bearbeitung der Werke sowie konkrete
Vorschldge, wie man jene im DaF-Unterricht umsetzten kann. Diese Arbeit dient
allerdings nicht als Fundgrube von Ideen, denen man unbedingt folgen muss, sondern als
Inspiration, aufgrund der der deutsche Literatur-Unterricht sowohl an Gymnasien als

auch an Universitaten interessanter und unterhaltsamer werden kann.
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2 Definition des Begriffs Popliteratur

,Popliteratur — in den letzten Jahren gab es innerhalb des deutschsprachigen
Literaturbetriebs keinen umstritteneren Begriff, der in &hnlichem Ausmal} diskutiert
wurde. (vgl. Degler/Paulokat 2008: 7) Ein Terminus, der durch Christian Krachts Erstling
Faserland im Jahr 1995 begriindet wurde und alle Werke bezeichnete, die auf diesen
Roman folgten und sowohl thematische als auch formale Ahnlichkeiten aufwiesen. (vgl.

Hasbach 2010: 5)

Popliteratur wurde zu einer Sammelbezeichnung fiir flott geschriebene
und unterhaltsame Prosa, die aktuelle Themen wie Musik, Sex und Drogen behandelt.
(vgl. Wagner 2007: 152) Es handelt sich dabei um Literatur, die vor allem ein junges
Publikum ansprechen soll. Der Begriff setzte sich auch durch, weil er ein grofBes
Vermarktungspotenzial besall, denn er bezog sich auf leicht lesbare und unterhaltsame

Literatur, die man auch ,,Lifestyle-Literatur nennen konnte. (vgl. André 2011: 163)

Um den Terminus ndher erkldren zu konnen, ist es aber ndtig, sich zundchst
mit dem Begriff ,,Pop* auseinanderzusetzen. Laut DUDEN (Bd. 10: 684) handelt es sich
dabei um moderne, vor allem amerikanische oder englische Kunst-, Musik-
und Literaturstromungen, die hauptsidchlich groBstadtische Inhalte bevorzugen.
Gekennzeichnet sind dann all diese Richtungen vor allem durch bewusste Neigung zum
Trivialen und Provozierenden. Laut Sandra Mehrfort (2011: 33), die sich dem
Popliteratur-Phdnomen seit Langem widmet, kann Pop cinfach alles sein. Wir leben
nidmlich in der Popkultur, horen Popmusik und lesen Popliteratur. Wir kdnnen uns sogar

Popgeneration nennen.

Sprachwissenschaftlich geht das Wort ,,Pop*“ auf die lateinische Vokabel
»populus® zuriick, die fiir ,,das Volk* steht. ,,Nun liegt die Annahme nahe, dass Pop
schlicht dasjenige bezeichnet, was ,,dem Volk*“ gefillt.“ (Mehrfort 2011: 33) Der
Popkritiker Diedrich Diederichsen (in Mehrfort 2011: 33) weist aber auf das englische
»popular hin, das sich ins Deutsche einfach als ,,populdr® (bei der Masse beliebt)
ibersetzen ldsst. Im Gegensatz zum Englischen hat jedoch das bereits erwdhnte Wort auf
Deutsch einen pejorativen Beiklang, denn es verweist an die pejorativ konnotierte

Massenkultur.

»Pop* kann man als eine Abkiirzung fiir ,,populdr” verstehen, wobei alles,

was Pop ist, nicht unbedingt populdr sein muss. Am Anfang handelte es sich im Falle
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des Pops um die Provokation, nun steht Pop vor allem mit Popularitét

und Massengeschmack in Verbindung. (vgl. ebd., S. 34).

Pop ist allgegenwartig, unterhdlt uns, macht den Alltag ertraglich und begleitet
unser Leben. Doch ist er aber nicht fiir uns alle bis ins Detail verstindlich (vgl. Arnold

2003: 7)

Popliteratur stellt auch keinen homogenen Begriff dar. Wann gehort ein Buch
zur Popliteratur? Diese Frage lasst sich schwer beantworten (vgl. Dreier 2005: 83-84),
denn einen Text kann man nicht einfach als Popliteratur oder Nicht-Popliteratur
klassifizieren. Eine verbindliche Definition ist daher kaum zu finden. (vgl. Ernst 2013:
185-202)
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3 Die Geschichte der Popliteratur

3.1 Literarische Vorlaufer

3.1.1 Dadaismus

Von Popliteratur hérte man zum ersten Mal zu Beginn des 20. Jahrhunderts.
»Die Folgen von Industrialisierung, zwei Weltkriegen und Kaltem Krieg fiihrten
zu Zweifeln an aufklarerischen und humanistischen Werten* (Ernst 2001: 6) und einer
Sehnsucht nach hochkultureller und biirgerlicher Literatur. Die herrschende Skepsis
zeigte sich erstmals sehr deutlich bei den Dadaisten, die — durch die Schrecken des
Krieges desillusioniert — als Gegenpol zum biirgerlichen Humanismus ,,eine Antikunst
und eine Literatur der Sprachzerstéorung und Formenzertrimmerung® (ebd., S. 10)

erschaffen wollten.

Hans Arp, Hugo Ball, Tristan Tzara und weitere junge Kiinstler emigrierten
aus Frankreich, Deutschland und Ruménien in die neutrale Schweiz, um nicht mehr
am Krieg teilnehmen zu miissen, und im Cabaret Voltaire in Ziirich griindeten sie 1916
den ersten Hort der Dada-Bewegung. Hier provozierten sie das Publikum
und entwickelten dadurch neue Formen der Literatur und ihres VVortrags. (vgl. Ernst 2001:
10)

Nach der Kapitulation Deutschlands 1918 formierte sich um Richard
Huelsenbeck, George Grosz, Franz Jung und andere Kiinstler die Gruppe DADA Berlin.
Hier wurden die dadaistischen Techniken erweitert und politisch radikalisiert,
wobei vor allem Fotomontagen als eine der politischen Waffen eingesetzt wurden.
Die Berliner brachten spiter den Dadaismus in die Offentlichkeit und sorgten damit
fiir zahlreiche Skandale. Dem Dadaismus konnte man dann damals eher auf der Strafle
begegnen als in den Clubs und Kiinstlerzirkeln wie vorher. (vgl. ebd., S. 12)

1919 machte Tristan Tzara den Dadaismus in Paris bekannt, wo er mit André
Breton zusammenarbeitete. Breton iibernahm viele wichtige dadaistische Ideen fiir seine
surrealistische Bewegung und verfasste dariiber ein Manifest. Zwischen 1915 und 1921
gab es aber auch den amerikanischen Dadaismus, den die exilierten européischen

Kiinstler Marcel Duchamp mit Francis Picabia und Man Ray vor der Riickkehr
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nach Europa entwickelten und damit auch den Ausgangspunkt fiir die spitere Pop-Art!
legten. (vgl. ebd., S. 13)

3.1.2 Beat Generation

Nach dem Zweiten Weltkrieg befanden sich die USA in einer Stimmung
der Langeweile und auch das geistige Klima betrachtete man als stickig und unbeweglich.
In dieser Atmosphire fanden sich dennoch Autoren der Beat Generation zusammen,
die mit ihren zornigen Texten den amerikanischen Traum Kritisierten und die sich sehr
deutlich zu ihrem AuBenseitertum, ihren Drogenerfahrungen sowie ihrer Sexualitét
duflerten. (vgl. ebd., S. 14)

Einen Grenzstein stellte J. D. Salingers Roman The catcher in the rye dar, welcher
aufgrund der iiberspitzten Jugendslang-Sprache kritisiert und am Anfang verboten wurde.
Spater verhalf jedoch der 1954 in Deutschland erschienene Roman (Der Finger
im Roggen) seinem Autor zu Weltruhm. (vgl. Hasbach 2010: 11)

Zur gleichen Zeit lernten sich Allen Ginsberg, Jack Kerouac und Neal Cassady
kennen, die gemeinsam mit weiteren Protagonisten der Beat Generation die Achse
der als Beatniks bezeichneten Poeten bildeten. lhre Poesie und Prosa wurde
durch obszone Worte sowie Umgangssprache gekennzeichnet, in der oftmals
Elendserfahrungen beschrieben wurden, die sowohl anziehend als auch schockierend
auf die Leser wirken konnten. Die Beat-Poeten selbst lebten als Auflenseiter und in einer
sehr freien Homo-, Bi- oder Heterosexualitit, experimentierten mit Drogen
und interessierten sich fiir fernostliche Mystik. In der zweiten Hélfte der fiinfziger Jahre
bemiihten sie sich, ihre Texte mit Jazz-Musik zu verbinden, und suchten weiter nach einer
Einheit von Kunst und Leben, womit sie das Lebensgefiihl begriindeten, das fiir die spite

Hippie-Bewegung typisch war. (vgl. Ernst 2001: 15-16)

Ab 1957 zogen die meisten Autoren von San Francisco in das New Yorker Viertel
Greenwich Village und ab diesem Moment erschienen auch die wichtigsten Werke
der Beat Generation. So z. B. Allen Ginsbergs Langgedicht Howl, Jack Kerouacs
Reisebericht On the road oder William S. Burroughs Drogenroman Naked Lunch. (vgl.
ebd., S. 16-17)

! Pop-Art ist eine Kunstrichtung, die ihre Motive aus der Alltagskultur bezieht. Sie aktualisiert die Ideen
des Dadaismus und verfremdet oder kombiniert die banalen Objekte des Alltagskonsums.
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Die Beat-Autoren beeinflussten auch weitere Schriftsteller oder Gruppen,
die sich entweder unterdriickt oder als AuBlenseiter fiihlten. So erschien z. B. der erste
Lyrikband Flower, Fist and Bestial Wail von Charles Bukowski, der mit seiner obszénen
Sprache die Verzweiflung des Individuums zum Ausdruck brachte. Joe Brainard
oder Robert Crumb zeigten in ihren Comics, wie man Text, Story und Zeichnungen
verbinden kann. (vgl. ebd., S. 20)

Die sechziger Jahre galten eher als eine ruhige Phase, in der sich ein literarischer
Underground formierte. Die Autoren widmeten sich mystischen Betrachtungen
des Lebens, daneben entstand die Hippie-Bewegung und auch Happenings fanden statt.
Uber Sexualitit oder Drogen zu schreiben wurde letztendlich in der Gesellschaft
akzeptiert. (vgl. ebd., S. 21)

3.1.3 Postmoderne in Amerika

In dieser Zeit entwickelten auch Marshall McLuhan und Leslie A. Fiedler erste
Medientheorien der Postmoderne. McLuhan beschrieb den entscheidenden Ubergang
von der Erfindung des Buchdrucks im 15. Jahrhundert zu den neuen Medien wie Telefon,
Fotografie, Radio oder Film und Fernsehen und entwarf damit eine Theorie
der Kommunikationsmedien und Popularkultur. Der Literaturwissenschaftler Leslie A.
Fiedler flihrte in die Medientheorie den Begriff der ,,Postmoderne* ein, wobei er auch

der erste Kritiker war, der von einer ,,Pop-Literatur* sprach. (vgl. ebd., S. 22-23)

1968 hielt er sogar einen Vortrag in Freiburg mit dem Titel Cross the Border,
Close the Gap (vgl. Ernst 2013: 186) und wurde damit zum einflussreichsten Theoretiker
seiner Zeit von Popliteratur und Postmoderne in Deutschland, wo er gleichzeitig auch
diese Begriffe bekannt machte. (vgl. Ernst 2001: 23)

3.1.4 Entwicklung der Popliteratur in Deutschland
3.1.4.1 Anfiinge in den 1960er

Im Vergleich zu Amerika beschéftigte sich aber Deutschland nach dem Zweiten
Weltkrieg mit anderen Fragen. Welche Konsequenzen hat der Holocaust fiir die Kunst
und das Denken? Kann man nach Auschwitz {iberhaupt noch Literatur schreiben?
Aufgrund Adornos Dialektik der Aufkldrung, in der er sich mit diesen Fragen befasste,

beachtete man kaum die Idee der Popliteratur. (vgl. ebd., S.30)
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Den Literaturbetrieb bestimmte in den flinfziger und sechziger Jahren die Gruppe
47, die den literarischen Humanismus neu begriindete. Postmoderne war dabei kein
Thema. Fiedlers auch in Deutschland veréffentlichte Thesen trafen auf ablehnende
Reaktionen und wurden Kritisiert. Rolf Dieter Brinkmann war einer der wenigen, der sich
auf die Seite Fiedlers stellte und seine Ideen von Postmoderne und Popliteratur aufnahm.
(vgl. ebd., S. 30-31)

Brinkmann wurde zu einer zentralen Figur der deutschsprachigen Popliteratur.
Er tbersetzte sowohl Fiedlers Texte und Essays als auch Texte der amerikanischen
Underground-Szene und der Beat Generation, die er in seinem bekanntesten Werk ACID.
Neue amerikanische Szene verdffentlichte und dadurch auch in Deutschland bekannt
machte. (vgl. Ernst 2013: 187) Im Werk gesammelte Gedichte, Essays und Kurzprosa
von Fiedler, Burroughs, McLuhan oder Bukowski verband er mit Werbungsfragmenten,
Comics und Collagen, und damit begriindete er den deutschen Underground. (vgl. Ernst
2001: 34)

Nebenbei produzierte er aber auch eigene literarische Texte, die alle moglichen
Grenzen zwischen literarischen Gattungen oder Hoch- und Populdrkultur 16schten.

Genauso wurden thematische Begrenzungen oder Tabus aufgeldst.

Mit seiner Literatur wollte er neue sensible Texte hervorbringen, die (vgl. Ernst
2013: 187) ,— ganz im Sinne der Beat Generation — eine befreite Wahrnehmung

garantieren wiirden. (Ernst 2013: 187)

Unter anderem gehorte Brinkmann gleichzeitig zu den wichtigsten deutschen
Nachkriegsliteraten, dessen Schreibstil vor allem die Kolner Schule beeinflusste,
deren Literatur als ,,Neuer Realismus®“ benannt wurde. In dem bemiihte man sich
vor allem darum, eine andere und neue Form von literarischer Wahrnehmung
zu ermoglichen, wozu insbesondere enge Ausschnitte aus dem Alltagsleben dienten,
die man so darstellte, als ob man es mit einer Kamera aufnehmen wiirde. (vgl. Ernst 2001:
32)

Seit 1968 hat der Pop nicht nur weitere Autoren, sondern auch die Hochkultur
eingeholt. Der Osterreicher Peter Handke wurde von den Beat-Literatur-Impulsen
genauso beeinflusst wie Hubert Fichte, ein weiterer auffilliger Vertreter (neben

Brinkmann) der frithen Popliteratur. In seinem Roman Die Palette berichtete er
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mit lakonischer Sprache tiber Obdachlosigkeit, Armut, Kriminalitét, Rauschgift und Sex,
wobei er politische Slogans oder Toilettengraffitis in seine Texte einbaute.

1968 gilt deshalb nicht nur als ein politisch wichtiges Jahr, sondern auch
als Erscheinungsjahr, in dem eben Fichtes Palette und Brinkmanns Keiner weifs mehr
entstanden, die Formen der Popliteratur aufwiesen. (vgl. ebd., S. 38-41)

3.1.4.2 Die 1970er

Zunichst breitete sich der popkulturelle Geist in dem literarischen Untergrund
aus und man griindete Kleinverlage, Autorengruppen und Underground-Magazine.
Die wichtigsten Blétter entstanden in Stidten wie Hamburg oder Frankfurt und zu den
Kult-Autoren der siebziger Jahre gehorten Jiirgen Ploog und Jorg Fauser. Vor allem
letzterer schrieb zahlreiche Romane, in denen er schonungslos seine Heroinsucht

beschrieb.

Nebenbei gewann auch Lyrik ihre Popularitit wieder zuriick, die zum Ausdruck

eigener Probleme und Note diente. (vgl. ebd., S. 41-43)

3.1.5 Ausbreitung der Popliteratur
3.1.5.1 Popliteratur in der DDR

In der DDR entwickelten sich die popliterarischen Phdnomene mit Verzogerung,
denn hier musste man sich nach einem verbindlichen dsthetischen Programm richten,
das sich am sozialistischen Realismus orientierte. Die westlich-kapitalistischen Einfliisse
wurden stark bekdmpft, aber trotzdem erschien 1972 das Werk Die neuen Leiden des
jungen W. von Ulrich Plenzdorf, dessen jugendliche Romanfigur Edgar Wibeau sich den
gesellschaftlichen Normen verweigert und mit langem Haar, Popmusik und Jeans eine

eigene und neue Welt erschaffen will.

3.1.5.2 Popliteratur am Prenzlauer Berg

Bis Mitte der achtziger Jahre entwickelten sich viele Subkulturen, in denen
vor allem Punk-, Jazz- und Rockmusik wichtige Bestandteile der Identitdt bildeten.
In vielen Stadten trafen sich jugendliche Gruppen, die gegen Staatskultur protestierten
und die sich trotz der DDR-Abschottungspolitik mit vielen Produkten der Popkultur
aus dem Westen versorgen konnten. So entstanden zum Beispiel auch die ersten
literarisch-politischen ~ Undergroundblétter. Die  bekannteste  Subkultur-Szene

versammelte sich am Prenzlauer Berg in Ostberlin, wo aggressive Musik gespielt wurde.
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Diese diente als Transportmittel fiir das Textmaterial, um die Texte leichter an die

Offentlichkeit zu bringen. (vgl. ebd., S. 47-48)

In der DDR durften jedoch Texte der Prenzlauer-Berg-Autoren nicht
veroffentlicht werden. Sie wurden daher zunédchst im Westen publiziert und waren hier

bekannter als im Osten Deutschlands.

3.1.5.3 Die 1980er

In den achtziger Jahren erlebte Popliteratur einen grofen Aufschwung
und entwickelte sich zum Mainstream. An dieser Entwicklung beteiligten sich
hauptsdchlich die Journalisten Thomas Grof3 und Ulf Poschardt, die iiber Pop-Phédnomene
wie DJ-Culture oder Rolf Dieter Brinkmann schrieben und auch promovierten.
Erste journalistische Erfahrungen sammelten in dieser Zeit auch Vertreter der spiteren
Generation der Popliteraten Christian Kracht, Benjamin von Stuckrad-Barre
oder Benjamin Lebert. (vgl. ebd., S. 58-60)

Im Mittelpunkt standen jedoch neue Popautoren wie Rainald Goetz, Andreas
Neumeister und Thomas Meinecke, die als DJs arbeiteten und sich intensiv mit Jugend-
und Musikkulturen befassten. Goetz war am meisten an der Jugendkultur und ihrer
Entwicklung interessiert, was man z. B. in seinem Roman Rave merken kann, in dem er
die Techno- und Club-Szene beschreibt. 1983 schockierte er beim Ingeborg-Bachmann-

Wettbewerb, da er sich wihrend seines Auftritts die Stirn aufschnitt. (vgl. ebd., S. 60-61)

3.1.5.4 Ende der friihen Popliteratur

Einen Bruch bedeuteten fiir die deutsche Literatur jedoch die neunziger Jahre,
denn nach dem Mauerfall in 1989 und der Vereinigung von BRD und DDR im Jahre 1990
bestand Bedarf an einer ideologischen Rekonstruktion und politisch-kulturellen
Restauration Deutschlands sowie an der Bestimmung eines neuen Weges der Literatur
im vereinten Deutschland. Martin Hielscher, Uwe Wittstock, Maxim Biller und Matthias
Altenburg, Lektoren und Autoren, die nach dem Zweiten Weltkrieg geboren wurden,
erkldrten ,,unabhidngig voneinander die deutsche Literatur zwischen 1945 und 1989
fiir ein langweiliges akademisches Geschehen (Ernst 2001: 67) und kritisierten Askese
und Hermetik, die die Biicher pragten. Sie suchten Impulse in der amerikanischen
Unterhaltungs- und Popliteratur und strebten nach Romanen, die unterhaltsam und ,,wie
ein schoner Film* sind. (vgl. Ernst 2001: 66-67)
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Diese Bestrebung wurde jedoch kritisiert. Die Literaturkritiker verwiesen
vor allem darauf, dass es sich dabei vielmehr um Literaturzerstérung als um das
Entwickeln neuer Konzepte handelt. Dies war allerdings nicht Sinn der Sache. In der
neuen Literatur wollte man keine neuen Techniken oder dsthetischen Ideen verwenden,
sondern mit einem einfachen und unterhaltsamen Schreibstil Werke schaffen, die sich

in der schnell entwickelnden Fernseh- und Computerwelt besser verkaufen wiirden.

Diese Bemiihungen brachten gro3en Erfolg, wenn auch erst ab 1995. (vgl. ebd.,
S. 68-69)
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4 Die neue Generation

4.1 Neue Deutsche Popliteratur

Zu dieser Zeit tauchten in der literarischen Szene Autoren und Autorinnen
mit Werken auf, die mit der erfolgreichen Popliteratur der Sechzigerjahre eigentlich
nichts zu tun hatten. Folglich wurden diese Popautoren, die zwischen 1965 und 1975
geboren wurden, als die ,,Kindergeneration® der 68er bezeichnet. Zwischen der
Schopfung der dlteren Popliteraten und der Nachfolgegeneration fand man aber dennoch
keinen Zusammenhang. (vgl. Andre 2011: 161-162)

Die ,,Jungen® wurden vor allem wegen ihrer provokativen Erzéhlweise und der
Oberflachlichkeit kritisiert, wobei auch neue Themen angesprochen wurden, die in der
deutschen Literatur bis dato nicht zu finden waren. In den Texten fehlten dagegen oft
politische Themen, die fiir die Sechzigergeneration gerade typisch waren. Der grofite
Dorn im Auge der Literaturkritik war jedoch die Geschéftstiichtigkeit, die die jungen
Autoren besal3en, und der kommerzielle Erfolg, den unterhaltsame Texte brachten, denen
man nicht einmal das Attribut , Literatur zuerkennen mochte. (vgl. Degler/Paulokat
2008: 7-8)

Aus diesem Grund etablierte sich die ,,Neue Deutsche Popliteratur”, zu welcher
jene Texte gehoren, die ab der Mitte der neunziger Jahre entstanden und deren Autoren

und Autorinnen das Interesse an dem Pop-Phianomen prégten. (vgl. ebd., S. 8)

4.1.1 Generation Golf

Mit dem Entstehen der Neuen Deutschen Popliteratur erlebte auch der Begriff
,Generation® einen gro3en Boom. (vgl. Ernst 2001: 71) Laut Soziologe Andreas Lange
(in: Andre 2011: 161) gab es in den Neunzigerjahren jede Menge neu ausgemachter
Alterskohorten, die gemeinsame Werte bestimmten und die durch eine gewisse
Zusammengehorigkeit gekennzeichnet waren. Um sich voneinander zu unterscheiden,
entstanden viele Gruppen, die meistens originelle Namen trugen. Zum Beispiel die
,Generation @, die ,,Generation XTC*, die ,,Generation Berlin‘“ oder ,,Generation Golf*,
die Essayist Florian Illies ausrief. Zu diesem Kreis zéhlten auch die Autoren
und Autorinnen, die in ihren Werken das Lebensgefiihl einer Generation beschrieben
und die auch klar machten, dass sie sich von der 68er-Generation abgrenzen wollen,
so etwa Zo€ Jenny, Judith Hermann oder Christian Kracht. (vgl. ebd., S. 161-162)
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4.1.2 Das ,popkulturelle Quintett”

Vor allem Kracht begegnet man quer durch die neunziger Jahre. Gemeinsam
mit Stuckrad-Barre, Nickel, Schénburg und Bessing bildete er eine Gruppe, die mit ihren
in Fernseh- und Lifestyle-Sprache geschriebenen Romanen die jugendliche Literaturwelt
eroberte. (vgl. Ernst 2001: 72) Die Autoren bildeten eine neue Generation

von Popliteraten, die sich dsthetisch von ihrer ,,Elterngeneration‘ streng unterschieden.

Wihrend eines dreititigen Aufenthaltes im Hotel Adlon in Berlin formulierten sie
ihr Programm, ,,eine Art Griindungsmanifest des Neo-Dandyismus im wiedervereinigten
Deutschland (André 2011: 164), in einem Gesprach, das transkribiert in 1999
von Joachim Bessing unter dem Titel Tristesse royale. Das popkulturelle Quintett
erschien. Man kann u. a. diesen Text auch als einen Schliisseltext der Generation Golf
verstehen. (vgl. André 2011: 162-164)

Die finf Méinner unterhielten sich hier iiber Mode, Deutschland, Trends
und Politik, wobei sie sich im Buch auch ,um eine Zusammenfiihrung junger,
snobistischer Popkultur mit neokonservativen deutschen Werten (Ernst 2001: 75)
bemiihten. Sie diskutierten liber eine neue Popliteratur, die sie geschaffen haben und die
sie als einen angenehmen ,Begleitsound zur Berliner Republik® (ebd., S. 75)

bezeichneten. (vgl. Ernst 2001: 77)

Aus einer vollig anderen Sicht bewertete allerdings dieses Treffen der selbst-
ernannten Dandys die Kritikerin Claudia Gabler, die oben erwédhnte Autoren als , fiinf
arrogante, schnoselige Pseudo-Arschlocher, fiinf junge Schriftsteller, die sich drei Tage
lang im Hotel Adlon ,,eingesperrt* und sich gezwungen haben, iber Themen zu sprechen,
die scheinbar niemanden interessieren® (Gabler 1999: 15) beschrieb. Henryk M. Broder
und Reinhard Mohr befanden sich in derselben Lage wie Gabler und zweifelten daran, ob
man im Fall der Tristesse royale {iberhaupt iiber Literatur sprechen kann. Dazu wiren
eben ,,Schriftsteller notig, nicht parfiimierte Popschnosel, die sich der Vergreisung

ndhern, bevor sie tiberhaupt jemals jung waren®. (Broder/Mohr 1999: 265)

Jedenfalls gelang es Kracht sowie allen anderen ,,Gesprach-Teilnehmern eine
Generationenschrift zu schaffen, in der sie als Snobs und Selbstdarsteller auftreten. (vgl.
André 2011: 167)
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4.1.3 Hohepunkt der Neuen Deutschen Popliteratur

Die neunziger Jahre bescherten der Popliteratur-Branche aber nicht nur ,,das
popkulturelle Quintett*, sondern auch weitere junge Autoren und Autorinnen, die auf sich
mit ihren Erstlingstexten aufmerksam machten. Alexa Hennig von Lange, Thomas
Brussig, Benjamin Lebert, Sibylle Berg oder Elke Naters waren Popliteraten, die eine
wichtige Rolle in der bisher letzten Phase der deutschsprachigen Popliteratur einnahmen
und die durch einfache Lesbarkeit ithrer Werke einen grof8en Verkaufserfolg sicherten.

(vgl. Degler/Paulokat 2008: 8-9)

In 1999 erlebte die neue Popliteratur mit dem Erscheinen von Leberts Roman
Crazy einen Hohepunkt. Der Verlag Kiepenheuer & Witsch verdffentlichte damit ein
Werk eines sechzehnjdhrigen Autors, der, halbseitig geldhmt, in einer sprachlich
und thematisch unreifen Erzdhlung iiber Internatsgeschichten die Sinnsuche nach Gott
anspricht. Leberts Debiit konnte niemand mehr iibertreffen und die neue Popliteratur
erreichte in diesem Moment einen Punkt, in dem sich Literaturkritiker und Journalisten

tiber die Texte nur lustig machten. (vgl. Ernst 2001: 77-78)

4.1.4 Niedergang der Mainstream-Popliteratur

Am Anfang des Jahres 2000 trafen sich tiber hundert deutsche Autoren in Tutzing,
um iiber den Stand der Literatur zu diskutieren. Man konnte zwar einen Sieg gegeniiber
den alten Avantgarden konstatieren, qualitativ handelte es sich aber um eine ,,dlinne*
Literatur. Kritisiert wurden vor allem die ,,Jauwarmen Geschichten* der jungen Autoren
sowie der Fakt, dass sich die neue Popliteratur anders als erwartet entwickelte (vgl. ebd.,
S. 78)

Warum lésst sich derart schlechte Literatur so gut verkaufen? Derartige Fragen
fitlhrten dazu, dass man sich entschied, die Mainstream-Popliteratur durch eine neue

literarisch-asthetische Kategorie zu ersetzten. (vgl. ebd., S. 79)

22



5 Zige der Neuen Deutschen Popliteratur

Nach dem Ende der Popliteratur vor mehr als einem Jahrzehnt begannen die
Literaturwissenschaftler Pop-Werke genau zu untersuchen. Infolgedessen wurden mehr
oder minder gleiche Meinungen mehrerer Autoren als Merkmalskatalog
zusammengefasst, nach dem man sich, im Falle des Definierens eines Popliteratur-

bzw. eines postmodernen Adoleszenzromanes, richten kann. (vgl. Hasbach 2010: 17)

Wie im Kapitel 2 bereits erdrtert wurde, ist es nicht einfach, ein Werk der
Popliteratur zuzuordnen, und um einen Prosatext als Popliteratur bestimmen zu kdnnen,
muss man zuerst, laut Ullmaier (in Ernst 2013: 201), gewisse Kriterien im Buch finden.
Inwiefern einige von denen in den vier vorliegenden Werken vorhanden sind, wird

im Kapitel 7 untersucht.

Eines der Merkmale stellt zum Beispiel die Jugendlichkeit der Autoren dar.
Da die Pop-Werke der 1990er Jahre iiberwiegend Leben und Leiden junger Protagonisten
schildern, ist dies sicherlich auf den Umstand zuriickzufiihren, dass ihre jungen geistigen

Schopfer ihre eigenen, frischen Erfahrungen auf die Texte projizierten.

5.1 Themenbereiche

In erster Reihe behandeln die Popliteraten Thematiken wie ,,Liebe, Kummer,
Trauer, Entfremdung, existenzielle Krisen, [...] Drogenerfahrungen, [...] und Gewalt*
(Mehrfort 2011: 47) und eben diese Adoleszenzthemen sowie jugendliche Subkulturen
und Distanzierung von den biirgerlichen Normen bezeichnet Ullmaier als ,,spezifische
inhaltliche Schwerpunkte* (Ernst 2013: 201) der popliterarischen Texte. Im Vordergrund
stehen dennoch hauptsédchlich das Unterwegssein, Glamour, Unterwelt sowie Exzesse
und ,libertdre Sexualitit. (ebd., S. 201) Diese wird enttabuisiert und spielt die
Hauptrolle. Zum einen wird sie als Amiisement verstanden, zum anderen als Ablenkung
von Langeweile. Sex wird oft auch statt Liebe praktiziert, die fiir die Jugendlichen ohne
zwischenmenschliche Kontakte ein unerreichbares Ideal darstellt. (vgl. Hasbach 2010:
20)

Eine partnerschaftliche Beziehung kommt deshalb nicht in Frage. Als Partner

funktionieren Freundeskreise oder sog. Peer-Groups?, welche sich durch eine gewisse

2 Peer-Groups  sind Gruppen  von gleichaltrigen Kindern bzw. Jugendlichen.
Vgl. http://www.duden.de/suchen/dudenonline/peer%20gruppe 6.5.2014
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Oberflichlichkeit und Orientierung auf das AuBere definieren lassen. Lifestyle-
und Modetrends sowie der Kleidungsstil stellen einen selbstverstédndlichen Bestandteil
jeder Romanfigur dar, was in den Hintergrund wichtigere Werte des Inneren stellt, die
man nicht bei sich zu entdecken vermag, geschweige denn bei anderen. Obwohl man dann

im Endeffekt jede Menge Freunde hat, bleibt man dennoch einsam. (vgl. ebd., S. 20-21)

Um vor diesem Gefiihl und vor der Realitét zu fliichten, konsumieren die meisten
Popfiguren Drogen, die als selbstverstdandlich wahrgenommen werden. Drogenkonsum
dient ndmlich als Zeichen eines finanziell gehobenen Lebensstils sowie eines modischen
Trends. All das ergidnzen die allgegenwértigen Medien, vor allem Musik und Filme, die

eine sehr bedeutsame Rolle spielen. (vgl. ebd., S.22)

5.2 Die Protagonisten
Die von Freiziigigkeit umgebenen Romanfiguren lernen die Leser nicht besonders
kennen. Vor allem die Frage der Familienverhéltnisse bleibt 6fters ein Tabu, denn in den

Texten begegnet man weder festen Familienbindungen noch einer Autoritét.

Seien es AuBlenseiter oder Antihelden, alle Figuren haben ein gleiches
schemenhaftes Leben und die gleiche problematische Individualitit. Laut Gansel
(in Mehrfort 2008: 47-48) bemiihen sich die Protagonisten um eine Ich-Findung anhand
von Pop-Thematiken, was aber nicht unbedingt zu einem gelungenen Ergebnis fithren
muss. Eingeengt von Lifestyle-Normen und Trends gibt es allerdings keine bessere
Maoglichkeit, als bereits vorhandene Stile und Gedanken zu iibernehmen und sich eine
tibernommene Identitdt anzueignen, um sich nicht von der Gruppe unterscheiden
zu miissen. (vgl. ebd., S. 21-23)

5.3 Die Sprachmerkmale
Sehr kurz lassen sich nach Ullmaier (in Ernst 2013: 201) die Merkmale der
Sprache zusammenfassen, die fiir Popliteratur typisch sind. Dies sind Alltags-, Szene-

und Mediensprache sowie Slang, englische Ubernahmen und Vulgarismen.

Auch trotz vorliegender Kriterien bleibt doch weiterhin die Frage présent,
was genau ,.einen Poptext ausmacht (Mehrfort 2011: 46). Die Meinungen dariiber
»gehen [ndmlich] genauso auseinander wie diejenigen iiber den Stellenwert der

Popliteratur. (ebd., S. 46)
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Gibt es also iiberhaupt eine einheitliche Poetik des literarischen Pops, der ,,oftmals
mit ,Schund® gleichgesetzt wird“? (ebd., S. 46) Dies soll in der vorliegenden Arbeit durch

Analyse von vier Romanen der Popliteratur untersucht werden.
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6 Ausgewahlte Varietiten der deutschen Sprache

Da neben der Inhalts-Analyse die Umgangssprache sowie zahlreiche Anglizismen
untersucht werden, bietet sich zunédchst an, sie ndher vorzustellen, um diese beiden in den
vier Pop-Romanen dekodieren zu konnen. Unter anderem muss ebenso der Begriff

,,Irivialliteratur® erklart werden.

Viele Sprachen lassen sich in verschiedene sprachliche Grundebenen einteilen
und auch das Deutsche wird in mehrere Sprachschichten eingeteilt. Laut Bok (1995, S.
84) handelt es sich um die Standardsprache sowie die Umgangssprache und den Dialekt,
wobei seit langem keine einheitliche Definition der Beziehung zwischen der Hoch-
und Umgangssprache zu finden ist. Kessel und Reimann (2008: 139-145) geben noch
zusitzlich  Idiolekte  sowie  Soziolekte an, wobei auch auf Fach-
und Sondersprache eingegangen wird. Da sich die einzelnen Varietdten iiberschneiden
und voneinander schwer zu unterscheiden sind, werden nachfolgend Eckpunkte der
Hoch-, Umgangs- sowie der Sondersprache und des Dialekts beschrieben, die bei der

folgenden Sprachdekodierung angewendet werden.

6.1 Hochsprache

Im Deutschen unterscheidet man drei Varianten der Standardsprache, wobei jene
v. a. in den Schulen, Amtern sowie in wissenschaftlichen Werken verwendet wird. Die
Hochsprache ermoglicht sprachliche Kommunikation in allen Lebensbereichen und wird
als Sprachideal betrachtet. Die Umgangssprache im Gegensatz dazu findet man in einer
grolen Menge in der Publizistik sowie in der schonen Literatur und im Film. Dennoch
wirken die beiden Sprachschichten aufeinander und beeinflussen sich gegenseitig. (vgl.
Bok 1995: 84)

Das Hochdeutsche ist durch eine Norm gekennzeichnet, die fiir alle Benutzer
verbindlich ist. Diese Norm wurde und wird auch weiter neu kodifiziert, denn die
deutsche Sprache entwickelt sich sehr schnell, was v. a. im Wortschatz oder in der

Aussprache zu merken ist. (vgl. ebd., S. 85)

6.2 Umgangssprache

Im Vergleich dazu ist Umgangssprache keine normierte Sprachform, denn sie
bezieht sich hauptsdchlich auf die gesprochene, alltigliche Sprache, die Elemente des
Hochdeutschen sowie des Dialekts beinhaltet. (vgl. Kessel/Reimann 2008: 143)
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Man unterscheidet zwischen ca. zehn Umgangssprachen, die sich schon anfangs
des 16. Jahrhunderts entwickelten. Eine bedeutsame Rolle in der Formierung der
Umgangssprachen  spielte  jedoch das 19. Jahrhundert, in dem sich
in Grofstidten viele Menschen aus verschiedenen Ortschaften konzentrierten. Ihre
auffilligen Mundart-Merkmale verschwanden langsam und es bildete sich eine
stabilisierte, einheitliche Sprache, die sich weiter verbreitete. (vgl. Bok 1995: 95)

Die Abweichungen von der Hochsprache merkt man iiberwiegend in der
Aussprache, dem Wortschatz und der Phraseologie. Das hingt v. a. damit zusammen,
dass die Umgangssprache zu keiner offiziellen Kommunikation dient, sondern zu einer

mit Freunden, Arbeitskollegen oder Familienmitgliedern. (vgl. ebd., S. 96)

Wie Bok erldutert (1995, S. 96), ist es schwierig, ein Wort der Hoch-
oder Umgangssprache zuzuordnen, denn die umgangssprachlichen Ausdriicke sind
oftmals modisch, verbreiten sich schnell, aber werden auch sehr schnell wieder vergessen
und durch neue Varietéten ersetzt. Als Beispiel erwihnt er das umgangssprachliche Wort
kriegen fir das hochdeutsche bekommen oder den ugs. Ausdruck dreckig
fir hochdeutsch schmutzig. Kessel und Reimann (2008: 143) ergédnzen dies noch
um héaufig vorkommende Partikeln (ndmlich, gell, wohl, doch) oder Fiillworter wie z. B.
hmm, na oder ddh. Fiir typisch umgangssprachlich halten sie u. a. auch folgendes Beispiel
aus der Alltagsprache: ,, Hmm, ach nee, is” zwar lieb gemeint, aber ich hab schon was
vor. Ich treff " Nicole, weifste, [...]. (Kessel/Reimann 2008: 143)

6.3 Dialekt

Eine weitere gesprochene Variante der deutschen Sprache stellt der Dialekt dar,
der sich im Vergleich zu der Umgangssprache durch eine Norm definieren lésst. Es
handelt sich jedoch um kein standardsprachliches Mittel der Kommunikation, wobei auch
eine Verschriftlichung nur unvollstindig moglich ist (vgl. Bok 1995: 96), und deshalb

wird der Dialekt in dieser Arbeit nicht mehr weiter behandelt.

6.4 Sondersprachen

Eine besondere Rolle spielen im Deutschen die sog. Sondersprachen, die — laut
Kessel und Reimann (2008: 144) — emotional geprdgt sind und viele symbolische
Ausdriicke sowie Wortspiele, Spitznamen oder Vulgarismen enthalten. , Eine
Sondersprache ist an eine bestimmte Gruppe gebunden, die sich z. B. durch das

gemeinsame Alter (z. B. Jugendsprache) oder durch gemeinsame Tétigkeiten
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(Gaunersprache Rotwelsch) definiert. (Kessel/Reimann 2008: 144) Aus diesem Grund
kann sie auch als eine Art Geheimsprache betrachtet werden, wobei jene — oft als
unverstindlich bezeichnete Sprache — absichtlich von Kiinstlern, Soldaten, Jagern usw.

benutzt wird, um sich von anderen abzuschlieen. (vgl. Kessel/Reimann 2008: 144)

Die meist diskutierte Sondersprache bleibt dennoch die Jugendsprache, die sich
durch neue Worter (guttenbergen, Babo, Yalla!) und Wendungen stindig aktualisiert.
Da es sich aber in ihrem Fall auch um eine Alltagssprache handelt, ist der Jugendjargon

sehr leicht mit der Umgangssprache verwechselbar. (vgl. Grossmann/Peyer 2004: 40-43)

6.5 Anglizismen

Englisch gehort zu den Weltsprachen und somit auch zu einem Element,
das wesentlich andere Sprachen beeinflusst. Sei es Tschechisch oder Deutsch, betroffen
sind sowohl die Schriftsprache als auch die Umgangssprache, in die die Worter
englischen Ursprungs einflieBen. (vgl. http://lib.chdu.edu.ua/pdf/metodser/123/10.pdf,
21.05.2014)

Die  Worterbiicher ~ Langenscheidt  (2008: 78) und  Schiilerduden.
Fremdworterbuch (2002: 53) stimmen in der Erkldrung des Begriffes iiberein und
beschreiben Anglizismen als englische Worter oder Wendungen, die in eine zweite

Sprache iibernommen wurden (z. B. Rumpsteak, Parlament, Export)

Anglizismen in der deutschen Sprache kannte man schon im 16. Jahrhundert, das
Jahr 1945 stellte jedoch einen wichtigen Meilenstein dar und zwar sowohl fiir die
Entwicklung der deutschen Politik als auch fiir die deutsche Sprache: Denn das
Kriegsende brachte eine grole Menge Entlehnungen aus dem Englischen mit sich. (vgl.

Anglizismenworterbuch, Bd. 1, A-E: 36)

Viele Fremdworter haben sich jedoch der deutschen Sprache so angepasst, dass
sie sich wie deutsche Worter verhalten und in vielen Féllen sind sie nicht mehr als
Anglizismen erkennbar (z. B. Hit, Pop oder Sex) (vgl. ebd., S. 36). Solche Worter werden
deshalb in der vorliegenden Arbeit nicht behandelt.

6.6 Trivialliteratur

Vor mehr als 50 Jahren beschiftigten sich die Literaturwissenschaftler Walther

Killy und Walter Nutz mit Trivialliteratur, die ihren Hohepunkt in den 1970er Jahren
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erlebte. Sie wurde untersucht und intensiv diskutiert, jedoch ging die Begeisterung iiber
diesen Neuling in den 1980er Jahren wesentlich zuriick. (vgl. Lange 2003: 761)

Sowohl Lange als auch Skreb (1984: 9) stimmten darin iiberein, dass es sich
im Fall dieses Literaturbegriffes um eine uneinheitliche Gattung handelt, die sich nicht

genau definieren lésst.

Die Literaturbenennung geht jedenfalls auf den lateinischen Terminus ,,trivium*
zurlick, der eine Strale bezeichnete, auf der etwas lag: Etwas Alltigliches
und Unkompliziertes. (vgl. Nusser 1991: 1-2). Daher verglich man auch die
Trivialliteratur oft mit der Unterhaltungsliteratur, die ihre Leser durch einfache Themen
von der alltdglichen Arbeits- und Lebenswelt ablenkt und ihre Frustrationen vergessen
lasst. (vgl. Skreb 1984: 12)

Die Trivialliteratur wird laut Lange (2003: 764) immer schablonenhaft
und vorhersagbar erzeugt, wobei sie auch stindig um dieselben Themen — wie Liebe,
Verbrechen oder Heimat — kreist. Die Welt der Protagonisten sieht dabei iiberschaubar
und harmonisiert aus, was maérchenhafte Fligungen ermoglicht. Stilistisch wird die
Trivialliteratur durch hiufige Ubertreibungen, Emotionalisierungen oder metaphorische
Haufungen gekennzeichnet, was u. a. an die aus den USA gekommenen Liebesromane
erinnert, deren oberflichliche Inhalte sowohl Unterhaltung als auch Ablenkung

versprachen.

Wie Lange (2003: 765) ergénzt, sollte man in der Trivialliteratur nach Kkeiner
tieferen Bedeutung suchen, denn es handelt sich um keine Literatur, die wiedergelesen

werden soll, sondern um eine, die nach dem ersten Lesen thren Zweck erfillt hat.

Falls auch Pop-Romane von Kracht, Berg, Naters und von Stuckrad-Barre
Merkmale der Trivialliteratur aufweisen, wird das in der Schlussbetrachtung zum Werk

erortert.
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7 Analyse einzelner Werke

Das vorliegende Kapitel dient einer genaueren Behandlung einiger reprasentativer
Werke deutscher Popliteratur. Schematisch werden bei jedem Roman Autorinnen
und Autoren dargestellt, wobei auch ein kurzer Einblick in die Handlung der einzelnen
Texte gegeben wird. Schlielich werden nur ausgewéhlte Merkmale der Popliteratur

untersucht, obgleich mehrere aufgezahlt wurden (siehe Kap. 5).

Im Fokus steht vor allem die Problematik der Beziehungen, das Motiv Sex
sowie die skeptischen Ansichten der Protagonisten und eventuelle Neigungen

oder Affinititen zur trivialen Literatur.

7.1 Christian Kracht: Faserland
7.1.1 Zu Leben und Werk des Autors

Christian Kracht — geboren am 29. Dezember 1966 im schweizerischen Gstaad —
wuchs in einer wohlhabenden Familie und verbrachte seine Jugend sowohl
in Deutschland als auch in den USA und Kanada. Genauso wie der Protagonist

in Faserland besuchte er das Elite-Internat in Salem am Bodensee. (vgl. Mockel 2007: 7)

Quelle 1: http://www.srf.ch

Der gebiirtige Schweizer arbeitete als Volontir fiir die Zeitschrift Tempo
sowie fiir die BZ und den Spiegel. In 1993 erhielt er seinen ersten Preis, den Axel-
Springer-Preis, fiir eine Reportage tiber junge Obdachlose und hielt sich in Somalia auf.
Mit einunddreilig Jahren wurde er Siidasien-Korrespondent des Spiegel in Neu-Delhi,
wobei er anschlieBend auch in Bangkok, auf Sri Lanka und in Nepal lebte. (vgl. ebd.,
S. 7-8)
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1995 erschien sein Debiit Faserland, das Kracht zu einer wichtigen Stimme der
Gegenwart machte und gleichzeitig auch viele Diskussionen ausloste. (vgl. Diez 2012:
100)

Der sogenannte ,,Skandalautor wurde zum Begriinder der deutschsprachigen
Popliteratur, die ihre Bliitezeit gerade Mitte der neunziger Jahre erlebte, und schrieb
seinen Roman in einer neuen Zeit, einer Zeit der Suche nach neuen Werten: nach dem
Mauerfall und dem Ende des Kalten Krieges. (vgl. Mockel 2007: 10)

Sein Werk wurde einerseits als erster Pop-Roman im Stil von Bret Easton Ellis
gefeiert, andererseits auch als ,,eine Auseinandersetzung mit der Krise der westlichen
Gesellschaft in  ihrer  individuellen und nationalen  Identititsfindung™
(http://www.literaturfestival.com/programm/teilnehmer/autoren/2007/christian-kracht,
11.05.2014) verstanden. Das junge Publikum schitzte allerdings den
umgangssprachlichen Stil sowie die Unbekiimmertheit, mit der auch weitere Popliteratur-

Bestseller zu kennzeichnen sind. (vgl. ebd., S. 10)

Vier Jahre spiter erschien Der gelbe Bleistift — eine Sammlung von zwanzig
Reiseberichten aus Asien — sowie Mesopotamia — eine Anthologie mit Pop-Texten.
In 1999 posierte auch Kracht mit seinem Pop-Kollegen Benjamin v. Stuckrad-Barre als
Model fiir die Bekleidungskette Peek & Cloppenburg.

In neuem Jahrtausend gab Kracht seinen zweiten Roman 1979 aus und begann mit
Eckhart Nickel an der Kulturzeitschrift Der Freund zu arbeiten. (vgl. ebd., S. 8-9)
Folgend kamen Romane wie Metan oder Imperium heraus, wobei das in 2012 erschienene
Imperium wegen seiner rassistischen Weltsicht wesentlich mehr diskutiert wurde

als Faserland, der ,,Meilenstein der bundesrepublikanischen Literatur* (Diez 2012: 100).

7.1.2 Inhaltsangabe

In acht Kapiteln des Faserland koénnen Leser gemeinsam mit dem jungen
Ich-Erzdhler eine sentimentale Reise durchleben, die von Norden nach Siiden
Deutschlands fiihrt und schlieBlich in Ziirich endet. Von Sylt bis in die Schweiz begibt
sich ein namenloser Protagonist, der die heutige Welt ganz genau wahrnimmt und auch
kritisiert. Er ,,beschreibt ein [reiches] Land im Champagner- und Drogennebel [und] eine
elternlose Generation auf der Suche nach Schmerz und Verletzung* (ebd., S. 100). Anstatt

eine Handlung aufzubauen, erzéhlt die Romanfigur von ihren Freunden, Partys
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oder vom Drogenkonsum, was oftmals durch starke Momente bzw. Erlebnisse aus der
Kindheit unterbrochen wird. (vgl. Mehrfort 2011: 80-81)

Kaputte Beziehungen — vor allem Freundschaften, die schnell scheitern — und die
,,schreckliche Konsumwelt fiihren dazu, dass am Ende der Reise der Erzdhler

verschwindet und den mutmaBlichen Selbstmord begeht. (vgl. ebd., S. 81)

7.1.3 Problematische Beziehungen
Daraufhin konnte man sich jedoch die Frage stellen: Warum gehen denn
tiberhaupt die Freundschaften des Erzihlers immer kaputt? Wer ist daran schuld? Sind es

die ,,sogenannten‘ Freunde oder die Romanfigur selbst?

7.1.3.1 Nigel

Erste Person, die der Ich-Erzdhler als seinen Freund bezeichnet, taucht
in Hamburg auf. Da nur sein AuBeres beschrieben wird, erfihrt der Leser iiber Nigel nicht
viel.

,Ich sehe mir den Nigel an, und wieder mal merke ich, dass er immer ein bisschen

schébig angezogen ist, nicht so direkt schibig, ich wiirde ihm das ja auch nie

sagen, weil er mein Freund ist, aber ich meine so indirekt und irgendwie
schlampig.*?

Schon an dieser Stelle kann man dariiber nachdenken, ob es sich wirklich um eine
richtige Freundschaft handelt, wenn man nicht fahig ist, seinem Freund ehrlich zu sagen,
was man von ihm hélt. Ein weiteres fehlendes Merkmal der Freundschaft, das dem Ich-
Erzéhler vorzuwerfen ist, ist die Fahigkeit, einem Menschen zuzuhoren. Jene bewundert
er zwar bei anderen, aber ihm selber ,,gelingt [es] einfach nicht“. (33)

»Er kann gut zuhoren, und er schaut einen dann ganz genau an, wenn er zuhort,

meine ich, und man hat das Gefiihl, als ob das, was man sagt, ihn wirklich und

ernsthaft interessiert.” (36)

Der Ich-Erzdhler und Nigel erleben dennoch eine tolle Zeit miteinander
und besuchen eine Party, auf der die Romanfigur zum ersten Mal in ihrem Leben eine
Droge probiert. Ihre Konsequenzen — sexuelle Spielereien — sind aber fiir sie zu viel:

,Das Ganze ist irgendwie so unglaublich, [...] das kann doch nicht wahr sein.
Nigel macht da tatsdchlich mit irgendwelchen Leuten herum. (51)

% Kracht, 2010, S. 32. Von jetzt an wird bei der Zitation aus diesem Werk die entsprechende Seitenzahl
direkt im Text angegeben.
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Anstatt etwas zu sagen oder sich zu verabschieden, fliichtet die Hauptfigur

vor Nigel in eine andere Stadt und ist dariiber sehr traurig:

»Auf dem Weg aus der Stadt, kurz vor dem Flughafen, fange ich an zu heulen.*

(52)

Die Enttduschung — begleitet von Emotionen — dndert sich jedoch schnell in eine
feste Uberzeugung, dass Nigel kein passender Freund fiir den Ich-Erzihler ist, und die
Beziehung geht rasch zu Ende:

»|...] aber dann muss ich an die ganze Sache gestern Abend und heute friih

denken, und Nigel erscheint mir auf einmal sehr dumm und peinlich, und ich bin

froh, dass ich ihm seinen Schliissel zuriickgegeben habe, und ab jetzt werde ich
nicht mehr an Nigel denken.* (56)

7.1.3.2 Alexander
In Frankfurt will die Hauptfigur einen anderen guten Freund besuchen, was
allerdings nicht passiert. Dennoch erfahrt der Leser, warum auch diese Freundschaft nicht
geklappt hat:
»Alexander hat das nicht wahrhaben wollen, dass ich seiner groBen Liebe nicht
zuhore. Ich konnte es einfach nicht, [...] sich ihre bléden Ideen anzuhoren, ohne
auszurasten [...] und sie zu treten oder ihr zumindest aufs Maul hauen zu wollen.

Und das konnte ich ja nun nicht, weil Alexander mein Freund war, also habe ich
einfach nicht hingehort [...]. (76)

»lrgendwann kam es zum richtigen Streit, und Alexander hat sich fiir Varna

entschieden.” (76)

Mit der Tatsache einverstanden, dass sich die Romanfigur und Alexander nicht
wieder treffen werden, befinden sich beide Akteure in einer Kneipe ohne voneinander
Zu wissen:

,»Alexander geht durch das Eckstein, und ich verfolge ihn mit meinem Blick. [...]

Er zieht seine Barbourjacke aus und legt sie iiber eine Stuhllehne. [...] Ich denke

gar nicht lange nach, sondern nehme die Barbourjacke von der Stuhllehne und

ziehe sie an.” (83-84)

Mit dieser Genugtuung bzw. Satisfaktion endet aber auch die zweite Freundschaft,

die es eigentlich seit langem nicht mehr gab.

7.1.3.3 Rollo
Rollo, ein alter Freund des Protagonisten, ist die letzte Person, die als Freund
betrachtet wird. Allerdings auch nicht sehr lange. Obwohl Rollo der Romanfigur das
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Leben rettet, sie aus einem tiefen Drogenrausch aufweckt und zu sich nach Hause bringt,
interessiert er den Erzdhler nicht mehr:
,,Ich fiihle mich ungefahr eine Sekunde lang schuldig, weil ich nichts gesagt habe.
Das geht aber schnell vorbei, weil ich wei3 Gott Besseres zu tun habe als mir
wegen Rollo ein schlechtes Gewissen zu machen.* (138)
Anstatt sich iiber sich selbst Gedanken zu machen, kritisiert die Hauptfigur alle
anderen, die nur Rollos Freunde zu sein scheinen, aber eigentlich keine richtigen sind.
In der Wirklichkeit spricht der Ich-Erzéhler tiber sich selbst:

.»[-..] kommt mir in den Sinn, dass Rollo eigentlich gar nicht so viele Freunde
haben kann. [...] Seine Freunde wiirden ihm doch sagen, dass er aussicht wie ein
Alkoholiker und tablettensiichtig ist. Sie wiirden sagen, komm Rollo, da musst
jetzt ins Bett, und dann wiirden sie ihn ins Schlafzimmer bringen und bei ihm
sitzen, bis er einschlaft.« (144)

Er benimmt sich sogar noch schlimmer und statt seinen Freund zu unterstiitzten,

fliichtet er wieder mit dem Plan, Rollo nicht mehr wiederzusehen.

,Ich denke, dass ich das nicht lange ertragen kann, dieses Schluchzen und das
Weinen. Es ist einfach zu viel. [...] Mehr sage ich ihm nicht, obwohl ich es
vielleicht gekonnt hitte. Ich driicke seinen Arm [...] und sage, ich will mir ein
Getrink holen, und dann lasse ich ihn da stehen, auf dem Bootssteg. Ich weil3
genau, dass ich mir kein Getrdnk holen werde und noch viel genauer, dass ich
Rollo nicht wiedersehen werde.“ (151)

Dieser Plan gelingt auch, denn Rollo ertrinkt an der Stelle, an der ihn der

Protagonist verlieB3.

7.1.4 Sex

Wie bereits in Kapitel 5.1 erortert wurde, spielen Sexualitidt und der Sex selbst
in den Pop-Werken eine gewisse Rolle. Faserland prasentiert jedoch einen jungen Mann,
der Probleme hat, Kontakte mit Menschen zu kniipfen, und der sexuell eher unreif zu sein
scheint:

,Ich setze mich zu dem Médchen an den Badewannenrand, und sie fiangt an, sich

mit den Hinden an den Schenkeln zu reiben, immer hin und her. Das sieht

irgendwie gut aus, und ich merke, wie mir zwischen den Beinen ganz warm wird,

und das fiihlt sich ganz komisch an, weil ich so ein intensives Gefiihl noch nie
hatte.* (46)

Das beweist auch folgende Aussage:
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,»S1e sieht mir immer noch in die Augen, und mir ist das fast peinlich, weil ich

mit so aggressiver Flirterei nie viel anfangen kann. [...]* (82)

Der Protagonist kehrt regelméBig in seine Traume zuriick, die fiir ihn eine gewisse
Sicherheit darstellen:

»Isabella Rossellini ist die schonste Frau der Welt. [...] Ich jedenfalls mochte mit

Isabella Rossellini Kinder haben, richtige kleine Schonheiten, mit einer Schleife

im Haar, [...].“ (59)

Obwohl er aber auch von anderen Frauen trdumt, sie beobachtet oder ihre
korperlichen Qualitdten kommentiert, kommen weder in seiner Phantasie noch in der
Realitdt sexuelle Anspielungen vor. Sein Freund Nigel im Gegensatz, geniefit jedes
sexuelle Spiel, das ihm iiber den Weg l4uft, wobei das natiirlich nichts mit Liebe zu tun
hat:

,»L...] und sehe, wie Nigel nackt auf dem Bett liegt, und auf seinem Gesicht sitzt

dieses schwarze Model, die von der Party vorhin, natiirlich ist sie auch nackt,

und auf der Bettkante sitzt der Stiissy-Kappen-Jazzfreak und hilt Nigels Penis
in der Hand, und mit der anderen Hand reibt der Jazzfreak an den Briisten

von dem Model herum, die eingecremt sind mit Babyol.“ (51)

Der Ich-Erzéhler ist von diesem Geschehen so schockiert (vgl. Kap. 7.1.3.1),
dass er fliichtet. Man kann nur vermuten warum: Zum einen sind seine Vorstellungen
tiber Sex kaputt, denn in seinen Trdumen praktiziert man diesen nur in Verbindung
mit Liebe und nicht als eine Schlussfolgerung einer verschwommenen Nacht,
zum anderen sind seine Vorstellungen iiber Nigel kaputt, der Sex ohne Liebe haben kann
und haben will. Sandra Mehrfort (2011: 113) erwidhnt jedoch noch eine dritte
Moglichkeit, wonach die dem Erzdhler eigene Asexualitdt mit seiner zu erahnenden
Homosexualitdt zusammenhéngt. Jene ist hier jedenfalls nur zu vermuten, denn als Nigel
seine Hand nimmt, findet der Erzéhler, ,,als ob er dazu kein Recht hitte, [...]. (41)

7.1.5 Skepsis
Der Protagonist kennt sich allerdings selbst nicht und begibt sich deshalb an eine
eigene Identitdtssuche, wobei er eigentlich nur unterwegs ist und nicht genau weiB,

wonach er sucht. (vgl. Mehrfort 2011: 117)

Im Grunde genommen nur von der Haushélterin erzogen und im Internat
aufgewachsen, bleibt er emotionell unterentwickelt, was sich auch gegeniiber anderen

Menschen zeigt, die er blofl aufgrund ihrer (Nicht)Markenkleidung bewertet. (vgl., ebd.
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S. 118). Daher befindet sich der Faserland-Erzdhler in einer Welt voller
Oberflachlichkeit und Hass gegen Menschen, die entweder absichtlich schlecht
angezogen sind, ,,so mit Cordoverall, hisslichen, dicken Turnschuhen, fettigen Haaren
und Arbeiterkappe” (74) oder die ,,Techno-Stiefel und orangefarbene T-Shirts
und Bundeswehr-Hosen [tragen] und rasierten Schéddel und irgendwelche titowierte
Drachen auf dem Nacken [haben], [...].“ (112) Er hasst nicht nur langhaarige Menschen
oder Leute, die bunte Krawatten tragen: Er hasst vor allem Menschen, die ,,ab einem
bestimmten Alter [aussehen] wie komplette Nazis* (96) und die in einem Land leben,

das eine dunkle Vergangenheit hat: Namlich in Deutschland.

Mehrfort (2011: 99) spricht im Zusammenhang damit von einer Nazibesessenheit
des Erzidhlers, der sich mit der Geschichte Deutschlands nicht abfinden kann. Er traumt
von einem Deutschland, das nicht hésslich und grau wére, ,,wenn es keinen Krieg gegeben

hitte und wenn die Juden nicht vergast worden wiren.* (88)

Glicklich aber, ,,im demokratischen Deutschland zu leben [und] nicht
an irgendeine Front [zu miissen]* (101), beschiftigt er sich permanent mit Gedanken
an die Zukunft, die sehr unklar zu sein scheint:

,.Ich denke daran, dass ich nicht weil}, wie das in kommenden Jahren sein wird.

[...] Vielleicht wird der Osten den Westen iiberrollen mit seiner Ruhe und seinen
Trainingsanziigen.“ (110)

Eine Erlosung von der Unsicherheit sieht jedoch der skeptische Protagonist in der
benachbarten Schweiz, ,,die so ein groBes Nivellier-Land ist, ein Teil Deutschlands,

in dem alles nicht so schlimm ist.” (157)
,,Hier gab es nie einen Krieg, das sieht man der Stadt sofort an.* (153)
,» Vielleicht ist die Schweiz eine Losung fiir alles.” (157)

Denn in der Schweiz gibt es keine Understatement-West-Mensch[en], die
irgendwo in einer Einkaufspassage Austern schliirflen] [...] wie im groBartig[en]

Industriestandort Deutschland.” (67/110)

Der Ich-Erzihler beschreibt Deutschland als eine Maschine, in der auserwahlte
Menschen leben, ,,die gute Autos fahren miissen und gute Drogen nehmen und guten
Alkohol trinken und gute Musik horen miissen, wéhrend um sie herum alle dasselbe tun,

nur eben ein ganz klein bisschen schlechter.” (159) Er mdchte einmal seinen Kindern

36



iiber Deutschland erzdhlen, doch beschlieft er allmédhlich, dass es besser wire, wenn sie
nie wissen wiirden, ,,dass es Deutschland jemals gegeben hat. Sie waren [dann] frei, auf
ihre Art.” (154)

Mit diesem Gedanken verlédsst schlieBlich der Protagonist das schweizerische
Festland und begeht hochstwahrscheinlich Selbstmord. (vgl., ebd. S. 113)

7.1.6 Die Sprache
Christian Krachts Faserland wurde mit einer gewissen Leichtigkeit geschrieben,
die dem Leser — durch die Augen der Romanfigur — ermdglicht, alles detailliert

Zu beobachten.

Dies konnen allerdings das hiufig angewandte Adverb ,,also, das Mehrfort
(2008: 85) als Verlegenheitsfloskel bezeichnet, sowie das sich stdndig wiederholende
Fillmaterial ,,eigentlich®, ,,vielleicht“, ,,glaube ich®, ,,meine ich“ oder ,,denke ich* stéren
und den Leser von dem Text ablenken.

,Also, es fangt damit an, dass ich bei Fisch-Gosch in List auf Sylt stehe und ein
Jever aus der Flasche trinke.* (13)

,»Also, ich sitze da so im Flugzeug, im Landeanflug auf Frankfurt, [...]. (65)

,,Mir ist das irgendwie sehr unangenechm, weil mir das Model jetzt, wie sie das
sagt, durch die Haare féhrt, und ich meine, sie sieht schon verdammt gut aus, ich
meine richtig |A, aber [...].“ (43)

»|-..] und spiile es mit einem groBBen Schluck Prosecco aus der Flasche runter,
obwohl das sonst so gar nicht meine Art ist, aus der Flasche zu trinken, meine
ich.“ (43)

Die Fillworter rufen jedoch in dem Leser eine vertraute Beziehung
zum Faserland-Erzdhler hervor, wobei sie auch gleichzeitig auf einen starken
Miindlichkeitscharakter ~ der literarischen ~ Sprache  hinweisen.  Der st
im Roman nicht zu verleugnen, wozu auch zahlreiche Demonstrativpronomen

und parataktische* Reihung der Sitze verhalfen. (vgl., ebd. S. 86)

Der Leser erkennt schon nach den ersten Zeilen, dass Faserland mit keiner

richtigen Standardsprache geschrieben wurde, sondern mit dem sog. ,,Substandard®, der

4 Parataxe bedeutet eine Gleichordnung von Hauptsitzen.
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immer als gesprochene Sprache bezeichnet wird — sprich es handelt sich in Faserland
um die Umgangssprache. (vgl., ebd. S. 90)

7.1.6.1 Umgangssprache

Wie jedoch im Kapitel 6.2 erlautert wurde, ist es nicht immer einfach — besonders
fir Nicht-Muttersprachler — manche Begriffe entweder der Standardsprache,
dem Substandard oder der Sondersprache zu zuordnen. Daher wurden viele
umgangssprachlich-potentielle Worter aus dem Roman im DUDEN Bd. 1 und im Wabhrig.
Deutsches Worterbuch untersucht, von denen die ersten 15 tiberpriiften Begriffe in der
vorliegenden Tabelle alphabetisch dargestellt werden. Bei jedem Beispiel aus dem Buch
befindet sich sowohl Fundstelle als auch die vollstindige Erklarung des Wortes in der

Standardsprache sowie deren Seitenangabe.

Tabelle 1. Umgangssprachliche Begriffe in Faserland

ugs. Begriff Seite Bedeutung Worterbuch | Seite
affig 44/140 | eitel Duden 182
blod 26 | dumm Duden 284
[herum]fummeln 106 | sich an etw. zu schaffen machen Duden 458
hundemiide 60 | sehr miide Duden 553
herumalbern 81 | Albernheiten treiben Wahrig 637
[vor]kaspern 99 | sich wie ein Kasper benehmen Duden 607
Kirre 88 | unsicher Duden 617
114 | durchsuchen; im Kontext eher 650
[hervor]kramen Duden
als herausholen
maulfaul 89 | wortkarg Wabhrig 871
piesacken 75 | qudlen Duden 834
plappern 74 | gerne reden Duden 838
77 mit klatschendem Gerdusch ) 996
platschen Wabhrig
fallen oder gehen
Typ 115 | Mensch, Person Duden 1084
83 |, das hat mich in grofies 1095
umhauen Duden
Erstaunen versetzt
verdammt 65 | sehr Duden 1121
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7.1.6.2 Anglizismen

In gleicher Weise werden auch 20 ausgewdhlte, in Faserland vorkommende

Anglizismen, dargestellt, die sowohl im Schiilerduden. Fremdwérterbuch als auch

im Anglizismen-Wérterbuch als englische Lehnworter nachgeschlagen wurden.

Tabelle 2: Anglizismen in Faserland

Anglizismus Seite Bedeutung Worterbuch | Seite
141 | Person, die berufsmdfig in einer 92
Barkeeper Bar (alkoholische )Getriinke AWb
ausschenkt
Baseball[kappe] 42 | amerikanisches Schlagballspiel Duden 79
135 | Getrdink aus Wein, Schaumwein, 92
Bowle Duden
Zucker und Friichten
Cockpit 53 | Pilotenkabine in einem Flugzeug AWb 267
Ecstasy- 160 | Drogenhdndler 345
AWb
Dealer[n]
Drink 158 | alkoholisches (Misch-)Getrdink AWb 394
Duty-free 66 | Laden mit zollfreier Ware Duden 146
Ecstasy-Dealern | 160 | halluzinogene Designdroge Duden 147
26 | jmd., der sich in iibertriebener 184
Jazz-FreakK[s] Duden
Weise fiir etwas begeistert
Gate 54 | Flugsteig auf Flughdfen Duden 191
40, | saloppe Hose im Stil der 254/88
111 | Bluejeans (—Hose aus festem
Jeans Duden
Baumwollgewebe von blauer
oder anderer Farbe)
135 | eine (oft kurzfristige) Tdtigkeit, 731
Job deren Hauptzweck der AWb
Gelderwerb ist
69 | selbst gedrehte Zigarette, deren 255
Joint Tabak mit Haschisch oder Duden
Marihuana vermischt ist
Junkie 52, 64 | Drogenabhdngiger Duden 256
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Anglizismus Seite Bedeutung Worterbuch | Seite
129 | Darbietung von Licht- u.a. 309
] optischen Effekten zur
Lightshow Duden
verstirkenden Untermalung von
[Pop]musik
158 | Wandelhalle im 312
Lobby Duden
Parlamentsgebdude
Pool 92, 93 | Schwimmbecken Duden 497
Slum[bewohner] | 102 | Elendsviertel (von Grofsstidten) Duden 477
87 | Grundrichtung einer 520
Trend[s] _ Duden
Entwicklung
Understatement 110 | bewusste Untertreibung Duden 527

7.1.7 Schlussbetrachtung

Neben der uniiberschaubaren Menge von umgangssprachlichen Wortern,
Redewendungen und Anglizismen sind in Faserland ebenso Ausdriicke aus anderen
Sprachebenen der deutschen Sprache zu finden: Héufig sind es derbe Worter wie z. B.
kotzen (18), Pisse (25, 91), beschissen (33, 35) oder Neologismen wie porschlochartig
(117), asig (33) oder Schwuletten (136), die hochstwahrscheinlich der Jugendsprache
zugeordnet werden diirfen. Die Sprache als Ganzes verrdt jedenfalls,

dass Faserland ein junger Autor iiber einen jungen Mann schrieb.

Der Protagonist entspricht laut Mehrfort (2011: 106) dem Typus eines sog.
Flaneurs, fiir den — genauso wie fiir den Faserland-Erzédhler — unterwegs sein ein
typisches Kennzeichen ist. Der Protagonist im Roman kennt allerdings seine Stationen
nicht und reist nicht, um seine Zeit zu vertreiben, sondern um etwas zu finden, was seinem

Leben Sinn geben konnte.

Seine Sehnsucht kann jedoch nicht erfiillt werden, denn er schlief3t sich durch sein
Benehmen aus der Gesellschaft aus und verliert dabei jede zwischenmenschliche
Beziehung, an die er ankniipfen konnte. Obwohl der Erzdhler selber kompliziert
und unperfekt zu sein scheint, hat er hohe Anspriiche gegeniiber seinen Freunden,
die gewissen Kriterien entsprechen miissen. Jenen entpricht er jedoch selbst nicht,

denn er ist intolerant und unehrlich. Wann immer er merkt, dass er jemandem helfen
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oder einfach als Freund fiir jemanden da sein sollte, ist er genervt und deprimiert,
sodass er lieber fliichtet und wieder alleine ist. Deshalb scheitern auch alle seine

Freundschaften.

Kapitel 7.1.4 zeigt auch, dass der Faserland-Erzdhler keine sexuellen
Erfahrungen machte und daher unreif ist. Was ihm Sex bedeutet oder welche Einstellung
er dazu hat, wird aus dem Text nicht klar. Mehrfort (2011: 108) spricht allerdings
iiber Faserland als eine Geschichte eines sexuellen Coming-Outs, in dem der Protagonist
von seiner heterosexuellen Orientierung allmdhlich abweicht und der Zwiespalt wegen
seiner Homosexualitét ihn dazu bringt, Selbstmord zu begehen. Mehrforts Theorie scheint

jedoch nicht besonders iiberzeugend zu sein.

Ein anderes mogliches Motiv fiir den vermutlichen Freitod wére eher die
allgegenwirtige Unruhe und Unsicherheit des Protagonisten sowie die Skepsis iiber die
Zukunft Deutschlands, die er sich — aufgrund seiner grausamen Vergangenheit, an der er
sich als Deutscher mitschuldig fiihlt — nicht in diesem Land vorstellen kann. Einen
Ausweg bedeutet fiir ihn deshalb die Schweiz, die fiir ihn ein gewisses, vom Krieg

verschontes Paradies darstellt.

Ebenso fraglich und individuell zu bewerten ist die Zuordnung des Romans
zur Trivialliteratur. Faserland entspricht als Ganzes vielen Merkmalen der
Trivialliteratur, die im Kapitel 6.6 genannt wurden. Es handelt sich um einen
unkomplizierten und einigermallen spannenden Text, dessen umgangssprachlicher Stil
den Leser in seinen Bann zieht und es ihm ermdglicht, seine eigene Welt kurz
zu vergessen. Dennoch regt der Text bei genauerer Lektiire zum Nachdenken iiber die
Geschichte und das Schicksal des Protagonisten an: So kann man etwa im Tod des
Erzdhlers Parallelen zu griechischer Mythologie erkennen (Fahrt {iber den Styx) —

Uberlegungen, die einer Einordnung in die Kategorie der Trivialliteratur widersprechen.
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7.2 Sibylle Berg: Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich
tot
7.2.1 Zu Leben und Werk der Autorin
Die Schriftstellerin, Kolumnistin und Dramatikerin Sibylle Berg wurde am 2.6.
1962 im ostdeutschen Weimar geboren, ehe sie mit 22 Jahren in den Westen zog, wo ihre

erfolgreiche Karriere begann. Derzeit lebt sie allerdings in Zirich. (vgl.
http://www.hanser-literaturverlage.de/autoren/autor.html?id=27247, 29.05.2014)

AN R
" o~
e L =4
f
.‘
Nz
4
-

Quelle 2: http://www.umagazine.de
Die ausgebildete Puppenspielerin arbeitet als Kolumnistin fiir Spiegel Online

sowie privat an ihren Werken: Bis jetzt schrieb sie iiber zehn Romane
und auch Theaterstiicke, die in 34 Sprachen tibersetzt wurden. Der Beginn ihrer Karriere
war allerdings nicht einfach: In der Offentlichkeit war sie bekannt als exzentrische,
zynische Kolumnistin. Daher wurde auch ihr Debiit Ein paar Leute suchen das Gliick und
lachen sich tot fiinfzig Mal von verschiedenen Verlagen abgelehnt. Dies dnderte sich
jedoch in 1997, als der Reclam Verlag ihren Erstling herausgab, welcher sofort zum
groen Hit wurde. (vgl. http://www.literarni.cz/rubriky/zive/rozhovory/sibylle-bergova-
laska-to-ubohe-znasilnene-slovo 10014.html, 29.05.2014)

Dieses vom Scheitern handelnde und ganz kalt, aber auch brillant geschriebene
Buch ergénzte Berg in den 1990er Jahren durch weitere Werke: Sex Il und Amerika.
Bis dahin konnte man iiber die Schriftstellerin als iiber eine typische Vertreterin der
Neuen Deutschen Popliteratur sprechen, was sich jedoch seit ihrem — in 2004
geschriebenen — Roman Ende gut ginzlich verdanderte. Sowohl in diesem Werk als auch
in Habe ich dir eigentlich schon erzdhlt... (2006) und Die Fahrt (2007) lieBen sich
nédmlich biographische Bezugnahmen auf die ehemalige DDR beobachten sowie die
Wende-Erfahrung der Autorin. (vgl. Liitzeler/Schindler 2009: 122)
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Ihre neusten Romane Der Mann schldft (2011) und Vielen Dank fiir das Leben
(2012) befassen sich im Vergleich zu den vorherigen Werken mit der Frage,

ob iiberhaupt Liebe existiert.

7.2.2 Inhaltsangabe
Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot schildert in kurzen Kapiteln
das Leben mehrerer Figuren, die sich wéhrend ihrer vergeblichen Suche nach Liebe

und Glick in einem bestimmten Moment treffen, um sich dann wieder zu trennen.

Die Schliisselperson V e r a fiihlt sich alt und einsam und daher ist sie auch
in ihrem Leben ungliicklich. Sie findet jedoch einen neuen Freund, P i t, mit dem sie nach
Amerika reist: Denn in dem Land der unbegrenzten Moglichkeiten muss man schlie8lich
Gliick finden. Nachdem dies nicht geschieht, verldsst Vera Pit und kehrt wieder zuriick

nach Europa.

Ihre magersiichtige Tochter N o r a kommt mit ihrer Familie nicht zurecht
und mit 17 Jahren sucht sie ihr Gliick in Spanien und zuletzt auch in Italien. Da sie kein
Geld hat, um weiter zu reisen, verdient sie jenes mit ihrem Korper. Dies éndert sich
jedoch, nachdem sie T o m kennenlernt, den sie so liebt, dass sie sogar beginnt, wieder
zu essen. Tom ist sich im Gegensatz zu Nora seiner Liebe nicht sicher, was v. a. seine

Begegnung mit einer ehemaligen Liebhaberin, Bettin a, verursacht.

Bettina ist eine Freundin von Vera, eine Journalistin, die andauernd mit ihrer
Arbeit unzufrieden ist und die stindig von Méannern missbraucht wird. Deshalb beschliefit

sie, auch zu reisen, und landet in Italien, in der Ndhe von Venedig.

Hier befindet sich auch H e 1 g e, Noras Vater, der Vera verlieB. Unzufrieden
mit seiner Arbeit als Bar-Pianist, sucht er in Venedig sein Gliick, das er schlielich

in einem ungefdhr 17-jahrigen Jungen findet, den er Freitag nennt.

Die letzte Person, die mit Vera verbunden ist, ist — wahrscheinlich — ihre Freundin
R u t h, die ihr ganzes Leben auf Gliick und auf etwas Grofles und Schones wartete.
Im Altersheim lernt sie K ar | kennen, der diese Vorstellung erfiillt, doch er liebt Ruth
nicht, weil sie alt ist und er sich noch fiir junge Médchen interessiert. Da Karl mit ihr

keinen Sex haben will, wird er von Ruth ermordet, woraufhin auch sie Selbstmord begeht.

AuBer Vera finden auch andere Figuren ihr Gliick erst im Tod: Denn Helge wird

von Freitag ermordet, Pit stirbt aufgrund einer Skalpierung und Nora ziindet sich an,
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weil sie auf Tom und Bettina eifersiichtig ist. Allerdings sterben auch die beiden —

paradoxerweise auf der Fahrt zu ihr — bei einem Autounfall.

TIhre drei Sarge, die in einem Kanal in Venedig driften, beobachtet dann zuletzt
Vera — Milchkaffee trinkend und Zigarette rauchend — die endlich ihre Ruhe fand und ihr

Leben genie3t. Und natiirlich nicht ahnt, dass es Nora, Tom und Bettina sind.

7.2.3 Problematische Beziehungen
Hatte wohl das Leben der drei Protagonisten anders enden konnen, wenn Sie

besser kommuniziert hatten?

Veras 17-jahrige Tochter lebt in einer eigenen Welt, in der sie dicke Menschen
hasst — denn sie selbst isst nur Gurken und ihre 40 Kilo findet sie zu viel —
und mit einer Neigung zu Selbstbeschiadigung auch sich selbst. Sie fiihlt sich erwachsen
und mochte moglichst bald ihr Elternhaus verlassen, denn ,,[ihre] Eltern sind fremde
Personen geworden*® und sie hat seit Jahren das komische Gefiihl, dass sie zu ihnen nicht
mehr gehort: Denn Vera und Helge sind schon lange verheiratet, aber wissen gar nicht
mehr, warum. Sie leben nebeneinander — liberwiegend stumm — und haben weder
miteinander eine Beziehung noch zu ihrer Tochter, deren Geburt Veras Leben kaputt

machte.

Nora fliichtet und begibt sich auf eine Reise durch Europa. Sie ist davon
iiberzeugt, dass sie niemanden braucht, doch nach ein paar Tagen fiihlt sie sich einsam
und sehnt sich nach einem Hund oder zumindest nach einem festen Ziel, denn ,,mit einem

Ziel ist keiner alleine, weil ja dann neben dem Menschen noch das Ziel da ist.“ (9)

Bald beginnt sie auch, sich zu prostituieren. Infolgedessen begegnen Nora
wéhrend ihrer Reise viele Méanner, wobei Thomas, der sich fiir einen Magier hilt,
der erste ist, mit dem sie etliche Zeit verbringt und bei dem sie wohnen darf. Nora mag

ihn zwar nicht, aber praktiziert mit ihm gerne Sado-Maso-Spiele.

Da sie sich aber auch mit Thomas einsam fiihlt und sich sogar nach ihrer Mutter
sehnt, beschliefit Nora, sich in den Arm zu schneiden, woraufhin sie im Krankenhaus

in Barcelona landet. Hier verliebt sie sich auf den ersten Blick in Tom.

5 Berg, 1997, S. 9. Von jetzt an wird bei der Zitation aus diesem Werk die entsprechende Seitenzahl direkt
im Text angegeben.
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Tom ist ein 30-jahriger wohlhabender Mann, dessen Beziehungen mit Frauen
standig kaputtgehen, denn er hat das Gefiihl, dass ihn keine versteht. Eines Tages hat er
keine Lust mehr auf sein Leben und entscheidet sich spontan, nach Spanien zu trampen.
Da er aber wihrend seines Abenteuers krank wird, landet er in demselben Krankenhaus

wie Nora.

Gemeinsam fahren sie nach Italien und beide fiihlen sich verliebt, doch jeder von
ihnen versteht die Liebe anders. Fiir Nora ,,bedeutet [ein] Kuss ein gemeinsames Leben.
Nie mehr einsam sein. [...] Fir Tom bedeutet [er] den ersten Schritt zum Sex.” (105)
Weder Nora noch Tom konnen iiber ihre Beziehung reden und deshalb reden sie lieber
nicht. Tom will es dennoch probieren und fragt Nora: ,,Du, was stellst du dir eigentlich
so vor, fiir deine Zukunft. Ich meine, was willst du denn mal machen und so? Und Nora

hort aus dieser Frage, ich will dich los sein.* (127)

Weitere solche Missverstidndnisse fiihren zu Noras Selbstbeschddigung und ihrer
stindigen Rettung von Tom, mit dem sie Sich schlieSlich entscheiden, in Venedig
fiir immer zu bleiben. Diesen Traum macht allerdings Bettina kaputt, der Tom auf der
Straf3e begegnet und deren Einladung in ihre Villa er annimmt. Nora fiihlt sich gefédhrdet
und redet sich ein, dass Tom mit seiner Ex-Freundin wieder zusammenkommen mochte.
Anstatt {iber ihre Sorgen zu sprechen, geht sie raus, ,,zerkratzt sich das Gesicht und beif3t
sich, bis Blut kommt, und dann weint sie und geht zuriick zum Haus.* (163) Dass es wohl

ein fremder Mann tat, glaubt ihr weder Bettina noch Tom.

Nora lasst sie deswegen alleine einen Ausflug machen und méchte Toms Treue
testen. Keiner von ihnen kehrt allerdings zuriick. Nora quélt sich mit den schlimmsten
Vorstellungen und ist davon iiberzeugt, dass Tom sicher mit Bettina leben will. ,,[Sie]
weil, dass sie mit Tom nicht gliicklich [ist]. Aber ohne ihn auch nicht, und ohne ihn [ist

sie] dann ungliicklich und alleine. Und das ist echt zu viel.“ (171)

7.2.4 Sex

Nicht nur Nora, sondern auch andere Figuren fiihlen sich einsam und sehnen sich
nach Gliick, das fiir die meisten die Liebe darstellt. Doch ist es schwer, jemanden
zu finden, der dasselbe Gefiihl empfindet, denn ,,wenn ein Mann von Liebe spricht,
dann meint er Begehren, dann meint er Geschlechtsverkehr und Orgasmus. Wenn eine
Frau von Liebe spricht, dann meint sie Seele und Verschmelzen, dann meint sie alt

werden und reden und anfassen ohne Ende und Symbiose.“ (67)
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Da keine Art der Liebe Wirklichkeit werden kann, ersetzen die Protagonisten jene

durch Sex und verdrangen somit gleichzeitig auch ihre Einsamkeit.
,Ich hatte eigentlich keine Lust auf sie, aber ich wollte nicht alleine sein.* (40)

Wie im Kapitel 7.2.3 erwahnt wurde, kampft Nora am meisten mit der Einsamkeit.
Sie fiillt ihre innere Leere mit Sex und bekommt dafiir sogar Geld. Sie verliert den
Respekt sowohl vor ihrem Korper als auch vor sich selbst und ,,geh[t] mit jedem.
Was soll [sie] sonst tun.* (43)

,Vor ein paar Tagen bin ich mit einem Jungen mitgegangen, der hier wohnt. [...]

Eigentlich hétte ich da schon wieder gehen sollen, [...] aber ich bin geblieben,

weil er sich schon ausgezogen hat.* (19)

Thre regelmiBigen sexuellen Praktiken werden jedoch bald zum Uberlebensmittel,

denn Nora denkt oft daran, dass ,,es ganz gut wire, in einem Bett zu schlafen.” (19)

Der einzige Grund fiir ihr Tun bleibt allerdings die Einsamkeit, die nicht
verschwinden will.

,,Er will mich und denkt, ich will nicht. Er weil3 nicht, dass ich gar nichts will und

er mich einfach haben kann. Jeder kann mich haben. Es macht mir nichts. Es ist

besser, als allein zu sein.« (44)

Alles dndert sich, nachdem Nora Tom begegnet. Oder Nora denkt es zumindest.
Zum ersten Mal in ihrem Leben hat sie Sex mit einem Mann, den sie liebt,
und sie glaubt, dass ,,es bestimmt anders [ist] als mit den anderen Ménnern.* (105) Umso
groBer ist die Enttduschung fiir Nora, die sich wihrend des Aktes alleine, fremd
und unwohl fiihlt, denn Tom ist nicht zértlich und beobachtet blof sich selbst. ,,Dann ist
[er] fertig und beeilt sich, nichts zu sagen, und schlaft ein. [...] und [Nora] hat sich noch
nie so dreckig gefiihlt.” (106)

7.2.5 Skepsis

Nora sucht allerdings Fehler nur bei sich selbst, vertraut sich nicht und zweifelt
an ihrer Personlichkeit, denn sie ist fiir Tom bestimmt nicht gut genug. Sie fiihlt sich wie
,»ein anderer Mensch, wenn Tom in der Néhe ist. Sag[t] Sachen, die nicht von [ihr]

kommen. Macht Dinge, die nicht von [ihr] kommen.* (136)

Ihre Sorgen machen sie bzw. ihre Beziehung allméhlich kaputt: Denn Nora hat

Angst mit Tom zu reden, aber wiederum hat sie auch Angst vor Stille, denn Tom wird
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sich bestimmt langweilen und ,,trennt sich dann irgendwann von [ihr] und sucht [sich]

eine Frau, die eben ganz unterhaltsam ist.* (124)

Nora ist in der Realitit ganz verloren und trdumt von Kurt Cobain, mit dem alles
leichter wére, wenn er nicht gestorben wére. Sie hat permanent gewisse Erwartungen,
die allerdings nicht erfiillt werden konnen, denn sie spricht ihre Wiinsche nie aus. Thre
Unsicherheit, die wahrscheinliche Paranoia und Zweifel an Tom, dem sie nicht vertraut,

fithren schlieBlich dazu, dass sie den schmerzhaftesten Selbstmord begeht.

7.2.6 Die Sprache
Sibylle Berg beschriecb das Leben und Gefiihle von ein paar Individuen,
deren Ungliick und Sehnsucht nach Reichtum und Ruhm sie dem Leser sarkastisch

darbietet, was u. a. allein der Titel verrit.

Die Autorin spielt mit der Sprache, wobei ein besonderer Sprachstil bei jeder ihrer
Figuren aufzuweisen ist. Somit erkennt man z. B. H el g e, der regelmifBlig das Verb
gehen auslésst,

,Ich dann durch die leeren Straflen. (19)
,Ich also da rein.* (29)

oder P it und seinen schndseligen Stil:

,Ich sah mich auf dieser Frau liegen. Und wusste auf einmal gar nicht mehr

warum. [...] Es ist Rock 'n"Roll, man, es ist mein Job.* (40)

Im Text kommen auch unzéhlige Fiillworter bzw. Interjektionen vor — z. B. ah
(103), dh (21, 38, 103) oder oh (21) — sowie Sétze, die als umgangssprachlich bezeichnet
werden konnen (vgl. Kapitel 6.2):

,,Krieg ich so eine?* (19)

,,Aber ich werd die trinken, ich hab es mal niichtern machen wollen.* (21)

Dadurch kann man die Sprache in FEin paar Leute suchen das Gliick
und lachen sich tot als Substandard charakterisieren.

7.2.6.1 Umgangssprache

Auch aus diesem Roman wurden mehrere umgangssprachlich-potentielle Worter
mithilfe von DUDEN Bd. 1 untersucht. Da sich aber im Text viele bereits bekannte
Worter aus Faserland wiederholten, befinden sich in der vorliegenden Tabelle nur zehn
Begriffe, die unter Umgangssprache gefunden wurden.
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Tabelle 3: Umgangssprachliche Begriffe in Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen

sich tot

ugs. Begriff Seite Bedeutung Seite
rumbumsen 120 koitieren 300
checken 40 merken, begreifen 311
déamlich 7 dumm, albern 324
grottenschlecht 57 duBerst schlecht 506
knallhart 55 sehr hart 625
pummlig 55 dicklich 867
Schwachsinn 91 abwertend 963
schwul 66 homosexuell 969
rumtigern 28 irgendwohin gehen 1062
verkorkst 174 verdorben 1127

7.2.6.2 Die Anglizismen

Was die englischen Lehnworter angeht, wird auf jene im Roman verzichtet.

Dennoch wurden ein paar Worter untersucht, die schlieBlich als Anglizismen

in Schiilerduden. Fremdwdrterbuch nachgeschlagen wurden.

Tabelle 4. Anglizismen in Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot

Anglizismus Seite Bedeutung Seite

checken 40 merken, begreifen 105
Kleiderordnung fiir Biiro,

Dress-Code 55 143
Veranstaltungen, Partys usw.

gepierct 62 durchbohrt 400
AuBere Aufmachung durch

gestylt 33 ) ) 492
Kosmetik, Kleidung usw.
offizielles Treffen zur

Meeting 37 Erorterung von Problemen und 330
Fachfragen

o ) krisenhafte Phase in der

Midlife-Krise 36 ] 335

Lebensmitte
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Wie schon erdrtert wurde, wéhlt die Autorin fiir jede einzelne Figur eine Sprache
aus, an der man jene einigermallen erkennen kann. Neben der Umgangssprache sind
allerdings bei allen Protagonisten viele derbe Worter zu beobachten wie z. B. zum Kotzen
(10), verarschen (10), in die Schnauze hauen (15), versaut (33), sauteuer (55) und Nutte
(67).

7.2.7 Schlussbetrachtung

Obwohl im Roman insgesamt neun Haupt- und Nebenfiguren auftauchen, wurde
fiir die Analyse Protagonistin Nora ausgewdhlt, deren Charakter am meisten der
Problematik entsprach. Zum einen ist das junge Méadchen nicht fihig, eine Beziehung
mit seinen Eltern aufzubauen, zum anderen geriet es oftmals in Beziehungen
mit Méannern, auf die es noch nicht psychisch vorbereitet ist, obschon es physisch — durch

die Prostitution — ganz schnell erwachsen wurde.

Nicht nur ihre Beziehungen, sondern auch Beziehungen anderer Protagonisten
scheitern dann aber v. a. an der Nicht-Kommunikation: Denn wenn die Figuren von ihren
Angsten, Sorgen, Triumen und Wiinschen reden wiirden, kdnnten sie mit Sicherheit

tragische Momente verhindern.

Eine wichtige Rolle spielt im Roman der Sex, der allerdings nicht an Liebe
gebunden ist. Manche glauben, dass es sich doch um Liebe handeln konnte,
aber auflerhalb des Bettes versteht sich niemand mehr. Dennoch kehren viele in ihr Bett
zuriick, denn sie leiden unter Einsamkeit und wollen nicht mehr alleine auf ihrer
Gliicksuche bleiben.

Was Skepsis bei den Protagonisten betrifft, ist jene nicht bei allen Figuren
zu finden, doch Nora ist skeptisch sowohl wegen der Gegenwart als auch wegen ihrer
Zukunft. Sie misstraut ihren Eltern, Tom und schlielich auch sich selbst. Da sie kein
Selbstbewusstsein hat, ist sie davon {liberzeugt, dass jeder Mann vor ihr flieht und sich
eine bessere Frau sucht. Nora sucht permanent einen Anhaltspunkt, eine Sicherheit
im realen Leben, um nicht mehr trdumen zu miissen, doch diesen findet sie nicht, was

auch zu ithrem Tod fiihrt.

Die einzige Person, die iiberlebt, ist Noras Mutter, VVera. Sie beschloss, nicht mehr
in Wiinschen und Trdumen zu leben, sondern normale Dinge — wie z. B. Gesundheit
und Familie — zu genielen. Sie lernte, ihr Leben schitzen zu kdnnen, und fand endlich

den Sinn ihres Lebens, in dem sie aber ungliicklicherweise allein blieb.
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Wie aus dem Text klar wird, kann Bergs Erstlingswerk als eine
fiir anspruchsvollere Leser geeignete Lektiire betrachtet werden. Die Handlung selbst
steht im Hintergrund, doch die komplizierte Struktur des Buches, in dem wechselhaft
Gefiihle und Gedanken aus dem Blick einzelner Personen geschildert werden, kann
manchen Lesern Schwierigkeiten bereiten. Genauso kann auch die bissige Ironie der
Autorin entweder missverstanden oder tiberhaupt nicht begriffen werden. Obwohl sie
Liebe — eines der haufigsten Themen der Trivialliteratur — bearbeitet, wird diese aus einer
pragmatischen Sicht dargeboten, die dem Leser eine andere Perspektive ihres
Wahrnehmens bietet und ihn auch gleichzeitig zwingt, sich dariiber Gedanken zu machen
bzw. das Buch nochmal zu lesen. Da es sich um keine schablonenhafte, iberschaubare
und einfache Lektiire handelt, wird Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot

in dieser Arbeit nicht zu Trivialliteratur zugeordnet.

7.3 Elke Naters: Koniginnen
7.3.1 Zu Leben und Werk der Autorin

Die aus Miinchen stammende Schriftstellerin Elke Naters, Jahrgang 1963, ist eine
deutsche Autorin, iiber deren Privatleben wenig bekannt ist. Sie absolvierte eine
Schneiderlehre und studierte Kunst und Fotografie in Berlin, wo sie auch drei Jahre lang

mit ihrer Familie lebte. Die Sucht nach Neuem und Unbekanntem fiihrten sie allerdings

Quelle 3: http://www.kapstadtmagazin.de/naters-lager
nach Bangkok und spéter nach Afrika, wo Naters in der Ndhe von Kapstadt mit ihren

zwei Kindern und ihrem Ehemann Sven Lager — einem deutschen Schriftsteller — wohnt.

(vgl. http://www.perlentaucher.de/autor/elke-naters.html, 02.06.2014)

Erst mit 35 Jahren schrieb sie ihren Debiitroman Kéniginnen, dessen abwechselnd
geschilderte Episoden aus den Perspektiven zweier Heldinnen 1998 einen Erfolg feierten.
Zwei Jahre spéter erschien Naters” nachster Roman G.L.A.M., der jedoch — im Gegensatz

zu ihrem Erstling — als langweilig und geschmacklos bewertet wurde. Denselben
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Misserfolg erlebte auch ihr Roman Justyna — ein 2006 entstandenes Werk — der unzéihlige
autobiographische  Merkmale enthielt. Dennoch arbeitete Naters weiterhin
an ihrem nidchsten Werk Mau Mau und an den Romanen Durst Hunger miide und Was
wir von der Liebe verstehen, die sie gemeinsam mit ihrem Mann zusammen schrieb. (vgl.
http://www.faz.net/aktuell/fuilleton/buecher/rezensionen/belletristik/wieso-berlin-elke-
naters-friert-dort-1358981.html, 02.06.2014)

7.3.2 Inhaltsangabe

Wie bereits erortert wurde, ist Koniginnen ein Roman, in dem das Leben der
dreiBigjahrigen Hauptfiguren Marie und Gloria abwechselnd geschildert wird. Sie sind
beide pleite, stehen auf teure Kleidung, die sie sich nicht leisten kénnen, und sind
ungliicklich. Marie deshalb, dass sie keinen richtigen und festen Freund finden kann,
Gloria deswegen, weil sie ihr Gliick bereits in ihrem Partner und Sohn fand, aber sich so

gliicklich fihlt, dass es sie wiederum ungliicklich macht.

Marie und Gloria unterstiitzen sich gegenseitig, was allerdings mit dem Besuch
von einem guten Freund Glorias endet. Der wohlhabende Martin aus Miinchen schenkt
Marie einen schonen Tag, an dem sie gemeinsam teure Kleidung kaufen und sich
in einer Therme entspannen, was jedoch Gloria nicht gefillt. Sie fiihlt sich ausgeschlossen

und ist v. a. eifersiichtig, denn Martin ist ein Freund von ihr und nicht von Marie.

Gloria fliichtet deshalb aus Deutschland und denkt, dass ihre Probleme
in Schweden verschwinden. Hier stellt sie jedoch fest, dass sie sich {ibertrieben verhielt

und beginnt, Marie zu vermissen.

In Deutschland treffen sich beide Frauen wieder und einigen sich, dass ihre

Freundschaft das Wichtigste ist und kein Mann zwischen ihnen beiden stehen soll.

7.3.3 Problematische Beziehungen

Wie im Kapitel 7.3.2 erwihnt wurde, sind Marie und Gloria beste Freundinnen,
die eine harmonische Beziehung haben. In ihrem Leben gibt es jedoch zwei andere
Frauen, Ala— die ehemalige beste Freundin von Gloria— und Susan — eine gute Freundin
von Marie, die ab und zu kleine Konflikte zwischen den ,,K6niginnen* auslosen: Denn
»Ala denkt, Marie ist schuld daran, dass [sie sich mit Gloria] nicht versteh[t] [und]
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deshalb ist sie [auch] besonders nett zu Marie“®, was natiirlich Gloria ,,stundenlang
schlechte Laune“ (8) verursacht. Susan dagegen hitte gerne Marie nur fiir sich

und bemiiht sich deshalb darum, ihre Freundschaft mit Gloria zu zerstoren.

Dies gelingt, als Martin — Glorias éltester und bester Freund -—
aus Miinchen kommt. Marie hélt ihn fiir ,,ein[en] eingebildete[n] Kerl, der nur von sich
spricht (53), verbringt mit ihm jedoch alleine einen schonen Abend, an dem sie
von Susan ertappt wird.

,,Ich sage zu Susan, dass es Gloria im Moment nicht so gut geht und dass sie ihr

auf keinen Fall sagen soll, dass sie uns getroffen hat.” (85)

Susan macht allerdings das Gegenteil und ruft Gloria sofort an. Die fiihlt sich
betrogen und ausgenutzt, denn Marie ldsst von sich nichts horen, ,,wenn sie einen Mann
kennengelernt hat [und] erst wenn es wieder vorbei ist, muss [sich Gloria] das Geheule
anhoren und trosten und Trianen wischen und neue Ménner vorstellen.* (90) Dass es sich
aber nun um ihren besten Freund handelt, der eigentlich nur Gloria ,,gehort, kann sie
nicht ertragen.

,Marie beliigt mich. Marie verarscht mich. Marie denkt, ich wiare dumm. [...]

Von mir aus kann sie mit dem Martin sdmtliche Wande hochvogeln, das ist mir

so was von egal, das gonne ich ihr von Herzen, haufenweise guten Sex, ich

bezweifle nur, dass die beiden guten Sex zusammen haben konnen, dass man

iiberhaupt mit dem Martin Sex haben kann, aber das ist eine andere Sache.* (109)

Damit beschlieBt sie auch, lieber keine Freundin zu haben als eine, die sie braucht,
nur wenn sie sich verlassen und ungliicklich fiihlt, und fahrt mit ihrer Familie nach
Schweden. Sie hofft, dass sie hier alle Probleme loswerden kann, was allerdings nicht
gelingt, denn Gloria schamt sich, ,,weil [sie] so ein blodes Theater gemacht hal[t] [...].
(142) Sie sollte sich freuen und eigentlich Marie wiinschen, dass sie mit ihrem besten

Freund endlich das Gliick fand.

Dies stimmt allerdings nicht, denn Marie hatte mit Martin keine Affare und ist
langst in Wolfgang Schifer verliebt, von dem Gloria nichts wusste. Dennoch gibt sie nicht

zu, dass sie sich unpassend benommen hat, und das macht Marie wiitend.

Trotzdem treffen sich beide in ihrem Lieblingscafé, drgern sich iiber andere

Frauen und vergessen, dass es zwischen ihnen noch vor kurzem Streitigkeiten gab. Sie

® Naters, 2001, S. 7. Von jetzt an wird bei der Zitation aus diesem Werk die entsprechende Seitenzahl direkt
im Text angegeben.
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stellen ndmlich fest, dass ,.ein Leben ohne Freundin ein trauriges Leben [ist]* (125)
und dass man nur iiberleben kann, wenn man eine gute Freundin hat, auf die man sich

verlassen kann.

7.3.4 Sex
Da sich sowohl Gloria als auch Marie nur um ihr AuBeres kiimmern, sich
zum Kaffeetrinken treffen und sich mit ihrer Freundschaft beschéftigen, bleibt ihnen

keine Zeit tibrig fiir etwas anderes und schon gar nicht fiir Sex.

Gloria ist zum zweiten Mal schwanger und leidet darunter, dass sie mit ihren
Freunden keinen Schritt mehr auf Partys halten kann, wobei sie auch keine Lust auf ihren

Partner Lorenz hat.

Marie sehnt sich nach keiner korperlichen Liebe, sondern nach einer echten
und richtigen Liebe, die sie zuerst bei Paul sucht, spiter jedoch bei Wolfgang findet.
Da sie aber nicht gewohnt ist, dass sich jemand um sie kiimmert, fiihlt sich Marie
tiberhaupt nicht wohl und kommandiert Wolfgang, der ihr Friihstiick vorbereitete, jedoch
die neuste Zeitung nicht kaufte. Marie empfindet schlieBlich ihr Benehmen {ibertricben
und wegen ihres schlechten Gewissens ,,will [sie] jetzt ganz schnell mit ihm ins Bett und
den ganzen Tag nichts anderes. [Sie] will kiissen und Kinder machen.” (119) Doch

Wolfgang mochte lieber reden.

7.3.5 Skepsis

Dieses neue Gefiihl mit ihm, das Verliebt-Sein, macht Marie unsicher ,,und jetzt
fangt die Angst an, weil alles so schon und so richtig ist, dass es gar nicht gut gehen
kann.” (119) Da aber die Freundschaft mit Gloria fiir Marie mehr bedeutet, bleibt sie
wegen Wolfgang nicht lange skeptisch.

7.3.6 Die Sprache

Elke Naters schrieb tiber den Alltag zweier Freundinnen mit einem flotten
und unterhaltsamen Stil, der den Leser schnell ans Ende der Handlung bringt. Ihre
Sprache enthélt keine stérenden Elemente wie Fiillworter, die z. B. bei Krachts Faserland

auffallig sind. Trotzdem kann man sie mit Sicherheit als Umgangssprache bezeichnen.
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7.3.6.1 Umgangssprache

Da die Autoren und Autorinnen iiberwiegend denselben Wortschatz benutzen,

befinden sich auch im Naters” Text umgangssprachliche Begriffe wie z. B. blod (14, 34)

oder umhauen (51), die bereits untersucht wurden.

Tabelle 5: Umgangssprachliche Begriffe in Kéniginnen

ugs. Begriff Seite Bedeutung Worterbuch | Seite
angraben 60 ansprechen, beldstigen Duden 202
kapieren 14 fassen, begreifen,verstehen Duden 600
kriegen 12 erhalten, bekommen Duden 655
Pfeife 44 angstlicher Mensch, Versager Duden 827
pingelig 35 kleinlich, empflindlich Duden 835
sauer 11 verdrgert Duden 929
stockniichtern 83 vollig niichtern Wahrig 1233
todlangweilig 44 sehr langweilig Wahrig 1281
eine verkalkte o _ )
Alte 15 die geistige Frische verlieren Duden 1125
verpfuschen 78 verderben Duden 1130

7.3.6.2 Anglizismen

AuBer Job (24), der bereits bei Faserland erwdhnt wurde, befanden sich

in Koniginnen insgesamt drei englische Lehnworter, die wieder in Schiilerduden.

Fremdwdorterbuch nachgeschlagen wurden.

Tabelle 6: Anglizismen in Kéniginnen

Anglizismus Seite Bedeutung Seite
cool 53, 66,97 | hervorragend 115
Lift 97 Fahrstuhl 309
shoppen 95 Einen Einkaufsbummel machen 472

Neben der Umgangssprache sind bei Naters keine sprachlichen Besonderheiten

zu finden. Ein Kennzeichen fiir ithren Roman sind jedoch hédufig vorkommende

umgangssprachliche Redensarten wie z. B. es geht die Post ab (57), jdm. etw. aus der
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Nase ziehen (59), ein paar hinter die Loffel geben (124), einen drauf machen (127)
sowie  sich ordentlich die Nase pudern (127), wobei auch derbe Worter

oftmals zu beobachten sind.

7.3.7 Schlussbetrachtung

Elke Naters schildert in Kéniginnen eine langjahrige Frauen-Beziehung zwischen
Marie und Gloria, die nur solange funktioniert, bis ein Mann auftaucht. Da Gloria
auf gewisse Art und Weise egoistisch ist und Marie nur fiir sich selbst haben mdochte,
gonnt sie ihr nicht nur keine Beziehung mit ihrem besten Freund Martin, sondern auch
keine Beziehung allgemein. Denn Marie wiirde dann ihr Gliick genielen und Gloria wire
allein, obschon sie ldngst ihr Gliick fand. Marie versteht allerdings nicht, warum sich
Gloria fiir sie nicht freuen kann und deshalb wird die Atmosphére zwischen beiden Frauen
so gespannt, sodass dies schlieB3lich zu einem Streit fiihrt. Da aber ihre problematische
Beziehung etwa wie eine Abhédngigkeit ist, entscheidet sich Marie bald ihren netten
Freund Wolfgang zu verlassen und versohnt sich wieder mit Gloria. Gemeinsam schétzen
sie ihre oberflachliche Freundschaft, die alles tiberleben kann und die fiir die beiden mehr

bedeutet als eine wert- und liebevolle Beziehung mit einem Mann.

Wie im Kapitel 7.3.4 erwdhnt wurde, wird im Roman auf Sex verzichtet.
Da bei den Freundinnen keine Sexualitét als Thema ihres Gespraches vorkommt, kann
man nur vermuten, welche Rolle sie fiir beide spielt. Weil sowohl Marie als auch Gloria
in erster Linie ihre Freundschaft, Kleidung und Liebe schéitzen, hat wahrscheinlich der

Sex fiir beide Frauen nur eine sekundére Bedeutung.

Fraglich — an dieser Stelle — ist das Thema der Skepsis der Protagonistinnen. Nur
kurz zweifelt Marie an ihrer Zukunft mit Wolfgang, was jedoch schnell voriibergeht.

Bei Gloria ist tiberhaupt keine Skepsis nachzuweisen.

Elke Naters schrieb einen Roman fiir Frauen, die sich moglicherweise in vielen
Situationen mit ,,Koniginnen identifizieren kénnen. Doch es handelte sich um keine
richtigen Koniginnen, sondern um zwei neidische, geizige und oberflichliche Frauen,
deren Art von Freundschaft und auch die Welt, in der sie leben, die Autorin in grolem
Ausmal} ironisierte. Kéniginnen ist daher ein Werk, das der Trivialliteratur nicht

zugeordnet werden kann.
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7.4 Benjamin von Stuckrad-Barre: Soloalbum

7.4.1 Zu Leben und Werk des Autors
Der jlingste Pop-Autor — Benjamin von Stuckrad-Barre — wurde

am 27. Januar 1975 in Bremen geboren, aber lebt zurzeit in Berlin. Mit 18 Jahren fing er

Quelle 4: http://www.bz-berlin.de
an, als freier Autor zu arbeiten, spater war er titig als Kolumnist bei verschiedenen
Zeitungen (Rolling Stone, FAZ, taz) und als Gagschreiber fiir die ,,Harald-Schmidt-
Show*. (vgl. Dreier 2005: 82)

1998 verdffentlichte er sein Debiit Soloalbum, das sofort zum Bestseller wurde
und Stuckrad-Barre zum Idol der Popliteratur machte. Auf seinen ersten Roman folgten
weitere Werke wie Livealbum (1999), Remix 1 (1999) oder der Erzahlband Blackbox, der
in 2000 erschien. Jener prisentiert eine Sammlung verschiedener Texte: Mirchen,
Gedichte, Collagen aus Zeitungsartikel usw. Ein Jahr spéter schrieb Stuckrad-Barre eine
weitere Textsammlung — Transkript (2001), wobei zwei Jahre darauf noch sein erster
Dokumentarfilm ,,Ich war hier” entstand. Im Jahre 2003 startete ebenso die Verfilmung

seines Erstlings Soloalbum in den deutschen Kinos. (vgl. ebd., S. 82)

Seitdem schuf Stuckrad-Barre noch zahlreiche Werke, wie z. B. das in 2005
erschienene Buch Was.Wir.Wissen und sein aktuellstes Buch Auch Deutsche unter den
Opfern (2010). (vgl. http://www.stuckradbarre.de/biografie.php, 1.6.2014)

7.4.2 Inhaltsangabe

Mit 23 Jahren beschrieb der Autor das Schicksal eines namenlosen, knapp
zwanzigjahrigen Protagonisten, der nach vier Jahren von seiner Freundin — Katharina —
per Fax verlassen wurde und der versucht, damit zurechtzukommen. Zum einen probiert
er, Katharina durch kurzfristige ,,Solo-Gelegenheiten* zu vergessen, zum anderen macht
er alles mogliche, um sie zuriickzugewinnen: Benimmt sich anstidndig, macht Fitnesssport

und zieht wegen ihr sogar in eine andere Stadt. All das hilft allerdings nicht, denn auch
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aus dem offenen Ende wird dem Leser klar, dass der Ich-Erzidhler mit Katharina nicht

mehr zusammenkommt.

7.4.3 Problematische Beziehungen

Erstim Moment des Verlustes begreift der Protagonist, was alles fiir ihn Katharina
bedeutete: ,,[...] als sie weg war, wurde sie mehr und mehr zur Traumfrau. Immer mehr
schoner, immer kliiger.“ (198) Und erst nach vier Jahren beginnt fiir den Ich-Erzéhler

eine Beziehung, die allerdings seit langem vorbei ist. (vgl. Niirnberg 2008: 34)

Zum einen hilt der Oasis-Fan Diiit und glaubt, dass er mit einem neuen AuBeren
Katharina zuriickgewinnen kann. Zum anderen greift er stindig in ihr Leben ein, ruft sie
an und fahrt spontan zu ihr. Dennoch hat man eher den Eindruck, dass ihn die Tatsache
stort, dass Katharina diejenige war, die die Beziehung beendete, als dass er sie ,,als Person

wirklich vermisst®. (Niirnberg 2008: 40)
,,Das Schlimmste ist wohl, dass nicht ich das Licht ausmachen durfte [...].«

Nachdem der Protagonist merkt, dass er bei Katharina keine Chance mehr hat,
probiert er, sie zu vergessen und sich neu zu verlieben. Da aber weder eine namenlose
Freundin seines Bekannten Alf noch Nadja — ,,Sie hat in ihrer Wohnung UBERHAUPT
KEIN Biicherregal.* (183) — seinen Anspriichen entsprechen, kehrt er in seinen Gedanken
immer wieder zurlick zu Katharina und will komplett isoliert von der Welt leben. (vgl.
BaBler 2002: 104)

Er behauptet, er habe keine Freunde, doch neben Alf spielen noch Martin, David
und Christian eine gewisse Rolle. Alle drei charakterisiert er allerdings nur iiber Musik,
die in den zwischenmenschlichen Beziehungen zum Auswahlkriterium wurde und die
entweder iiber Sympathie oder Antipathie entscheidet. Uber seine Gefiihle — sowohl
zu seinen Freunden als auch seinem altesten Bruder, der sein Leben durch eine Ehe

ruinierte — erfédhrt man jedoch nichts. (vgl. Niirnberg 2008: 34)

7.4.4 Sex
Eine wichtige Rolle im Leben des Protagonisten spielt Sexualitit,

die jedoch streng von Liebe unterschieden und als reine Triebbefriedigung oder ,,Mittel

7 von Stuckrad-Barre, 1999, S. 70. Von jetzt an wird bei der Zitation aus diesem Werk die entsprechende
Seitenzahl direkt im Text angegeben.
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gegen Langeweile* (Niirnberg 2008: 40) betrachtet wird. Dies fiihrt schlielich dazu, dass

der Ich-Erzéhler sich nach Sex auch auflerhalb einer Beziehung sehnt und untreu wird.

»Ich habe sie betrogen, ich habe anderweitig umgeschaut, mich nicht um sie

gekiimmert [...].“ (16)

Ein Leben ohne Sex kann er sich iiberhaupt nicht vorstellen. Er bedeutet fiir den

Protagonisten nur einen Zeitvertreib, was folgende Zitate beweisen:

,Lust auf Sex habe ich eigentlich iiberhaupt nicht. Ich gehe jetzt aber mit einer

Frau mit, sie hat gro3e Titten, [...].“ (115)

,Dann, zwei Tage spater schon, hat Simone angerufen, ich soll zuriickrufen. Ich

bin so froh, dass irgendwas passiert. Ich weil nicht, was sie will, aber ich will Sex.

Ich nun wieder. Na ja. Muss man verstehen.* (176)

Fiir den Ich-Erzdhler spielt endlose Liebe keine bedeutende Rolle, doch um
mit einer anderen Frau Sex zu haben, ,,muss [er] zumindest warten, bis es dunkel ist. Dann
stell[t] [er sich] einfach vor, Katharina sei ein bisschen rundlich geworden und rede

ziemlichen Scheif3* (182), was seine Geflihle ihr gegeniiber zeigt.

7.4.5 Skepsis
Sylvia Niirnberg (2008: 34) beschreibt den Protagonisten als einen — gegeniiber
der Umwelt — skeptischen Menschen, der fast jede neue Person analysiert und sie
in Gruppierungen einordnet:
,»[...] ich gehe die StraBe lang und notiere einfach mal der Reihenfolge nach: [...]
— Ein sehr tragischer Opernsidnger, der das Miinzgeld, das die Leute ihm
hinwerfen, zornig fortschleudert, dabei die Darbietung jedoch keineswegs
unterbricht [...] — Eine vollig verwahrloste Jesustante, die immer schreit ,,Das
Wichtigste, JESUS! Das Wichtigste® [...] — Zwei Typen — garantiert Studenten —
in riesigen Paprikahiillen aus Plastik, die einem Chips aufdringen [...] — Ein auf
den ersten Blick normaler ,,'n paar Groschen fiir was zu essen — Rufer, der

allerdings [...] ausgerechnet mich dann fragt, [...]. Dann ist mein Bock voll.* (99-
101)

Hans J. Zeli (in Niirnberg 2008: 34) spricht wiederum iiber einen Ich-Erzdhler,
dessen ,,stark[e] pessimistische Weltsicht* (ebd., S. 34) und Arroganz ihm ermdglichen,
,»Sich nicht genauer mit sich selbst beschiftigen zu miissen* (ebd., S. 34). Dies beweist

auch seine Selbstreflexion, die jedoch nur an der Oberflache geschieht.
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7.4.6 Die Sprache

Die Sprache, die der Erzdhler verwendet, hat — laut Mehrfort (2011: 144) — einen
wesentlich starkeren Miindlichkeitscharakter als der Protagonist in Krachts Faserland.
Sowohl sie als auch Sylvia Niirnberg stimmen darin {iberein, dass es dem Soloalbum-
Leser scheint, sich im Kopf des Protagonisten zu befinden und seine Gedanken lesen
zu konnen. Dies ermdglicht v. a. die Erzédhlweise, die dem Leser unmittelbare Realitét

erscheinen lasst.

Den miindlichen Charakter im Roman verstirkt nicht nur die Alltagssprache —
sprich Umgangssprache — ,sondern auch derbe Jugendsprache bzw. Comicsprache,

auf die noch eingegangen wird.

7.4.6.1 Umgangssprache
Wie bei den vorherigen Pop-Werken, wurden auch bei Soloalbum viele Begriffe
mithilfe von DUDEN Bd. 1 und von Wahrig. Deutsches Worterbuch untersucht,

von denen 15 als ugs. bewiesene in der vorliegenden Tabelle zu sehen sind.

Tabelle 7: Umgangssprachliche Begriffe in Soloalbum

ugs. Begriff Seite Bedeutung Worterbuch Seite

bekloppt 20 dumm Duden 261
keifend

belfern 145 _ Duden 262
schimpfen
undeutlich

brabbeln 76 ) Duden 291
vor sich reden

buddeln 233 graben Duden 299

doll 85 toll Duden 354

Flimmerkiste 113 Fernsehgerét Duden 442

grienen 141 grinsen Duden 503

knauserig 75 geizig Wabhrig 755
unordentliche

Murks 69 ) Duden 755
Arbeit

plumpsen 175 dumpf fallen Duden 841

Quatsch 15 dummes Gerede Duden 872

Rabatz 14 Krawall, Unruhe Duden 875
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ugs. Begriff Seite Bedeutung Worterbuch Seite
tapsig 141 ungeschickt Wabhrig 1263
umkrempeln 135 vollig déndern Duden 1095
vertrackt 239 argerlich Duden 1135

7.4.6.2 Anglizismen

Einen unentbehrlichen Bestandteil des Romans stellt die englische Sprache dar.
Neben Wortern wie Typ (15) oder Job (19) lassen sich jedoch nicht mehr viele weitere
Anglizismen finden: Zu den wenigen gehoren z. B. Baby (17), welches man als Anrede

fiir Liebling versteht, sowie Comeback (120), das ,,Riickkehr bedeutet.
,We don't talk about love, We only want to get drunk* (78)

Benjamin von Stuckrad-Barre versieht seinen Roman mit vielen englischen
Zitaten sowie einzelnen Wortern, die meistens mit dem Text verschmelzen. Dadurch

entsteht im Endeffekt eine Sprach-Mischung, die das Werk noch interessanter macht:
,.[...] she’s kaputt, too.“ (76)
,Aber erst mal machen wir it happen.* (76)
,»[...], weil es eben just solche Hits sind.* (162)

,.[---], da wird andernorts schon munter ausgestellt und erdftnet. Fuck. (237)

7.4.7 Schlussbetrachtung

Wie schon erwihnt wurde (vgl. Kap. 7.4.6), ldsst sich die Sprache in Struckrad-
Barres Soloalbum nicht nur durch die Umgangssprache, sondern auch durch Jugend-
und Comicsprache charakteresieren, die durch zahlreiche Onomatopoetica geprégt ist.
Die Sprachgestaltung macht den Leser — so Mehrfort (2008: 145) — iiberrascht,

denn in einem literarischen Werk erwartet man eine solche Art der Sprache nicht.
,»(leich stehen sie von meinem Bett. Gronkwrommm.* (13)

Im Roman tauchen viele derbe Worter auf — wie z. B. Wichser (21), pissen (52),
frisst (91) oder versauen (135) — und als Ganzes wirkt das Pop-Werk von Benjamin
von Stuckrad-Baare als eine ,authentische Wiedergabe von gesprochener Sprache*

(Mehrfort 2008: 145).
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Sein namenloser Ich-Erzahler distanziert sich von der Welt, nachdem Katharina
mit ihm Schluss machte. Man erfdhrt nichts iiber seine Bezichung zu den Eltern,
Geschwistern bzw. seinen drei besten Freunden und schlieBlich ist auch nicht Kklar,
wie die Beziehung mit Katharina war und woran sie scheiterte. Die Beziehung mit einer
namenlosen Freundin seines Freundes Alf endet, noch bevor sie beginnen konnte, wobei
auch die Beziehung mit Nadja kurz nach ihrem Anfang unterbrochen wird
und spéter nicht mehr funktioniert: Denn Nadja scheint — im Vergleich zu Katharina —

ungebildet und dumm zu sein, was die Kriterien des Protagonisten nicht erfiillt.

Falls man diese kurzen Begegnungen als Beziehung betrachten wiirde, wéren diese
problematisch v. a. wegen des Ich-Erzéhlers, der selber problematisch zu sein scheint.
Er sucht permanent Fehler bei anderen Menschen und sehnt sich nach einer idealen Frau,
die es in seiner Umgebung nicht gibt. Seine ehemalige Beziehung mit Katharina ist
schwer zu beurteilen, denn der Protagonist beschreibt sie meistens im idealisierten Licht,
obschon es da wahrscheinlich mehrere Probleme gab, die zum Ende der Beziehung
fithrten. Allgemein werden allerdings nicht die Beziehungen problematisch gefunden,

sondern der Ich-Erzihler.

Seine Einstellung zum Sex bzw. zur Liebe lasst sich schnell zusammenfassen. Wie
im Kapitel 7.4.4 erértert wurde, wird die Sexualitdt im Roman nicht an Liebe gebunden,

sondern sie dient bloB zu reiner Triebbefriedigung.

Wihrend  der ganzen  Handlung steht  der  Ich-Erzdhler  allen
und allem skeptisch gegeniiber und kritisiert Menschen in seiner Umgebung, womit er

auch seine Uberlegenheit verdeutlicht. (vgl. Niirnberg 2008: 34)

Soloalbum gehort zur Trivialliteratur, denn es handelt sich um einen Roman,
dessen vorhersagbarer, schablonenhafter, aber unterhaltsamer Inhalt seinen Zweck nach

dem ersten Lesen erfiillt.

7.5 Fazit

7.5.1 Trivialliteratur

Aus der bereits erfolgten Analyse ldsst sich zusammenfassen, dass Soloalbum
der Trivialliteratur zugeordnet werden kann. In Faserland und Kéniginnen sowie —
allerdings nur teilweise — in Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot konnten

zwar ebenfalls ,triviale Merkmale* nachgewiesen werden, aber aufgrund der tieferen
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Bedeutung, die in die Texte hineininterpretiert werden kann, werden jene in dieser Arbeit

nicht als Trivialliteratur betrachtet.

7.5.2 Problematische Beziehungen

Problematische Beziehungen lassen sich sowohl beim namenlosen Faserland-
Erzdhler beobachten als auch bei einer von Bergs Protagonistinnen — Nora, — deren Figur
fiir die Analyse ausgewdhlt wurde. lhre Beziehung scheiterte daran, dass sie ihr
momentanes Gliick nicht ertragen konnte und nicht glauben wollte, dass die Beziehung —
die nicht ganz ihren Trdumen entsprach — eine Zukunft hétte. Krachts Ich-Erzahler zeigte
wiederum Interesse an Freundschaften bzw. Beziehungen, nur solange sie problemlos

funktionierten und er daraus profitieren konnte (Alkohol, Drogen).

Bei Naters” ,,Koniginnen handelte es sich um eine fragliche Freundschaft
mit Hohen und Tiefen. Da sich Probleme der beiden Freundinnen immer nur scheinbar
l16sen lieBen, wurde ihre Beziehung ebenso als problematisch bezeichnet. Keine
Problematik findet man bei dem namenlosen Soloalbum-Protagonisten, dessen ehemalige
Beziehung mit Katharina eher idealisiert wurde und dessen weitere Bekanntschaften nicht

als Beziehungen betrachtet werden konnen.

7.5.3 Sex

Bis auf Naters” Koniginnen spielte in allen Romanen Sexualitit eine gewisse
Rolle, obschon in jedem Werk eine andere: In Faserland ging es um Unterhaltung, in Ein
paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot nutzten die Figuren Sex, um ihre
Einsamkeit zu verdringen, und in Soloalbum wurde Sex zu einer reinen
Triebbefriedigung. Eines haben diese drei Werke allerdings gemeinsam: Die Sexualitit

wurde streng von der Liebe getrennt.

7.5.4 SKkepsis

AuBer in Kéniginnen tauchen sowohl bei Kracht als auch bei Berg und Stuckrad-
Barre skeptische Protagonistinnen und Protagonisten auf, deren unauthérliche Kritik
an Umgebung und Gesellschaft und das Misstrauen in die Menschen zu Zweifel fiihren.
Die Figuren fiirchten nicht nur um ihre Zukunft, sondern haben auch Angst
vor der Realitdt, die im Gegensatz zu den Traumen und Wiinschen sehr hart zu sein

scheint.
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7.5.5 Die Sprache

Bei allen Werken wurde bewiesen, dass es sich um umgangssprachliche Texte
handelt, die sich oftmals mit anderen Varietdten mischen (Mulgarismen, Jugendjargon).
Nicht in allen Romanen kann man jedoch ein hiufiges Vorkommen
von Anglizismen bestitigen. Der grofite Anteil von englischen Lehnwortern ldsst sich
bei Krachts Faserland sowie bei Bergs Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich
tot beobachten. Im Vergleich dazu ist der Anteil von Anglizismen sowohl in Stuckrad-

Barres Soloalbum als auch und vor allem in Naters” Koniginnen nur minimal.

Die bereits erwidhnten Ergebnisse der Analyse haben zwar bewiesen,
dass Faserland sowie Ein paar Leute suchen das Gliick und lachen sich tot, Koniginnen
und Soloalbum in vielen Pop-Merkmalen iibereinstimmen, doch in den untersuchten
Punkten meistens auseinandergehen. Aufgrund dieser Analyse kann nun abschlieBend
festgestellt werden, dass es keine einheitliche Poetik des literarischen Pops gibt.
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8 Popliteratur im Deutschunterricht

Der folgende Teil der Arbeit widmet sich verschiedenen Vorschldgen
zur Didaktisierung der vorher erwdhnten Werke. Zundchst hat es sich als sinnvoll
erwiesen, alle vier Biicher der deutschen Popliteratur einzelnen Jahrgingen der hoheren
Gymnasialstufe in Tschechien zuzuordnen wund daraus auch gleichzeitig ein

facheriibergreifendes Projekt zu entwickeln.

Es haben jedoch gewisse Bemerkungen bei einem Praktikum diese Idee gedndert.
Bei allen Teilnehmern des deutschen Unterrichts haben sowohl interaktive als auch
rezeptive und produktive sprachliche Fertigkeiten gefehlt® — sprich sie konnten ihre Ideen,
Meinungen oder Einstellungen weder schriftlich noch miindlich zum Ausdruck bringen
oder sie vertreten. Sie hatten Schwierigkeiten mit unbekannten Wortern, die sie trotz des
gewonnenen Wortschatzes hétten ableiten kdnnen und konnten keinen kohdrenten Text

zum bestimmten Thema selbst verfassen. (vgl. RVP G 2007: 16)

Dennoch wurde versucht, zwei didaktische Vorschlidge in zwei Jahrgéngen des
Gymnasiums umzusetzen, denn schlechte Leistungen kénnen schlieBlich nicht fiir jede
Klasse vorausgesetzt werden. Deshalb wird davon ausgegangen, dass auch folgende

Ideen realisierbar sind.

Die nichsten beiden Didaktisierungsideen wurden aus unterschiedlichen Griinden
an zwei unterschiedlichen Universititen situiert. Zum einen arbeitet man hier
mit Menschen, die sich ohne Probleme auf Deutsch unterhalten kénnen sollten, zum
anderen handelt es sich im Fall des Soloalbums und Ein paar Leute suchen das Gliick und
lachen sich tot um Biicher, die teilweise anstoBige Szenen enthalten, die nicht fiir jede

Altersgruppe geeignet sind.

Die im Text dargestellten Situationen basieren auf wahren Erlebnissen, die jedoch
noch ein bisschen abgedndert wurden. Alle Aussagen oder Kommentare sind an das
alltdgliche Leben angepasst und erzeugen somit eine stirkere Bindung zu den

Charakteren und einen besseren Zugang zum Lesen selbst.

8 Ausgangspunkte des fremdsprachigen Unterrichts, die im Kurikulum beschrieben sind und die fiir alle
Gymnasien in der Tschechischen Republik verbindlich sind.
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8.1 Faserland

Das erste Popliteraturwerk hétte sich urspriinglich am besten fiir den letzten
Jahrgang eines tschechischen achtjahrigen Gymnasiums geeignet. Gewahlt wurde jedoch
der vorletzte, denn im achten Jahrgang hat man mit der Vorbereitung auf das Abitur viel

zu tun und es bleibt oftmals nicht die Zeit noch eine Lektiire mit einzuplanen.

Im vorliegenden Beispiel wird also mit siebzehn- oder achtzehnjihrigen
Schiilerinnen und Schiilern gearbeitet, die mittlerweile das Sprachniveau B1 erreicht
haben. Es handelt sich um den Deutschzweig, was bedeutet, dass die Schiiler Deutsch als
erste Fremdsprache gewahlt haben. Dadurch kann man auch annehmen, dass mehrere von
ihnen Interesse an der deutschen Sprache und an deutschsprachiger Literatur haben. Denn
dieser sind sie voraussichtlich schon einmal im Rahmen des Tschechisch-Unterrichts

begegnet.

Der Deutschunterricht erfolgt in drei Wochenstunden a 45 Minuten. Dazu findet
einmal pro Monat eine 90-miniitige Konversationsstunde statt, die als Unterstiitzung und
gleichzeitig als Vorbereitung fiir das kommende Abitur dient. In der Phase des
Literaturunterrichts wird sie jedoch zweimal fiir dessen Zweck und sowohl fiir die

Planung als auch die Ausfiihrung schriftlicher Aufgaben genutzt.

In regelméBigen Absténden treffen sich 14 Deutschschiiler, die schon seit Anfang
des neuen Schuljahres wissen, dass sie an einem Leseprojekt teilnehmen werden.
Als Produkt ihrer Arbeit entsteht am Ende eine Pinnwand mit verschiedenen Materialien,
die die Lehrkraft mit Hilfe von Bildern des Autors und weiteren vorbereiteten

Aufschriften wahrend der Schiilerarbeit schmiickt.

Bewertet werden die einzelnen Teilaufgaben und die Schlussrezension,
wobei auch die Beteiligung bei der Partnerarbeit beobachtet wird. Dazu dient ein
Bewertungsbogen, in dem inzwischen Teilfragen beantwortet werden, um sich in der
Arbeitsphase der Schiiler besser orientieren zu kénnen, um objektiv zu bleiben und

einfacher zur Endnote zu kommen.

Um mit Faserland im Unterricht arbeiten zu kénnen, muss man aber zuerst die
Frage nach dem ,,Was ist Popliteratur?* beantworten! In der Tschechischen Republik
ist dies kein verbreiteter Begriff. Viele kennen zwar Popmusik und kénnen bestimmt eine
Menge ihrer Interpreten aufzahlen, wenn es aber um Popliteratur und ihre Vertreter geht,

sieht es eher schlecht aus.

65



Die erste 90-miniitige Unterrichtseinheit wird in drei Abschnitte aufgeteilt:

o Pop und Popliteratur (10 Minuten)
o Christian Kracht (5 Minuten)
o Besprechung des Werkes durch verschiedene Aufgaben (75 Minuten)

Der nichste zweistiindige Unterricht dient als freier Raum fiir eine schriftliche
Aufgabe (Rezension) und eine ankniipfende Diskussion, nach der die gemeinsame Arbeit
allgemein zusammengefasst und bewertet wird (,,Habe ich etwas Neues gelernt? Was hat

mir Spal} gemacht, was nicht?* usw.).

Fiir den Unterricht benétigt man, auller der oben erwédhnten Pinnwand
mit Aufschriften und Bildern, einen CD-Player mit einer CD von den Beatles, drei Bilder
mit Christian Kracht, eine groBe Landkarte von Deutschland, Arbeitsblétter mit leerer
Deutschlandkarte, DIN-A1- und A4-Blitter, Filzstifte und bunte Sticker.

Unterrichtsziele, die im Fokus stehen sollen, lassen sich folgend formulieren: die
Schiiler konnen den bis jetzt erlernten Wortschatz benutzen, um die Handlung miindlich
zusammenzufassen sowie um die Charaktere und deren Beziehungen zur Hauptfigur
zu beschreiben. Sie verorten auch geographisch die literarischen Schauplitze aufgrund
ihrer Kenntnisse in der Landeskunde und entwickeln zum Titel des Buches vielfiltige
Theorien. Beim Schreiben nutzen die Schiiler bereits bekanntes Wissen iiber die Sprache
und den Stil (im vorliegenden Fall der analytische/publizistische Stil) und schreiben
mit ihrer Hilfe einen kohédrenten und grammatisch richtigen Text in der Form einer

Rezension.

8.1.1 Pop und Popliteratur

Der Einstieg in den Unterricht beginnt mit einer CD-Aufnahme des Beatles-Songs
,Help“. Da die Schiiler diesen Song bestimmt kennen, horen sie ihn nur eine Minute.
Dieses Lied gilt sowohl als Motivation als auch Einleitung zum Pop, denn folgende
Fragen drehen sich um das urspriingliche Wort ,,populédr”, das die Schiiler erraten

und erkléren sollen.

,»Wisst ihr, welche Band ihr gerade gehort habt? Konnt ihr Vermutungen
anstellen, wann diese Band ihren Hohepunkt erlebt hat und welchem Musikgenre das
Lied angehort, welches wir gerade gehort haben?“ Das alles sind Fragen, die die

Schiilerinnen und Schiiler eventuell nicht beantworten konnen. Dennoch konnte es
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moglich sein, dass die Antwort féllt, dass es sich um ,,Popmusik® aus den 1960er Jahren
handelt. Warum es ausgerechnet Pop bzw. Popmusik ist, miissen die Schiiler versuchen
mit Hilfe des Songs zu beantworten. ,,Ist der Song beliebt oder ist eigentlich die Band
beliebt? Sind die Beatles bekannt?* Der Zweck dieser Fragen ist eben, Pop als eine
Abkiirzung fiir ,,populér zu erkléren, d. h. dass die meisten Sachen, die populér sind, auch
beliebt und einer breiten Masse bekannt sind. Das ist die primire Grundlage dieses

Wortes, die weiter entwickelt werden kann.

Da nur zehn Minuten fiir diesen Unterrichtsteil geplant sind, fiihrt die Lehrkraft
selbst weiter und schreibt wichtige Stichpunkte an die Tafel, welche die Schiiler in ihr

Heft libertragen.

,Der Begriff Pop geht auf die englische Vokabel ,,popular zuriick. Sowohl das
englische als auch das deutsche Wort ,,populdr” gehen dann auf die gemeinsame
lateinische Wurzel ,,populus® — das Volk (Tafel) — zuriick und es bezeichnet dasjenige,

was ,,dem Volk* gefillt. Was aber nicht unbedingt populir ist, kann auch Pop sein.
Vor allem geht es oft um eine Provokation (Tafel).

Sowohl die Popmusik als auch die Popliteratur sind durch Texte gekennzeichnet,
die sich mit den gro3en Themen der Menschheit beschéftigen. Es geht um Liebe, Tod,

Traurigkeit oder Drogenkonsum (Tafel).

Popliteratur kam nach Deutschland aus den USA schon in den sechziger Jahren
(Tafel). Damals ging es aber eher um reine rebellische und kritische Texte (Tafel), die

mit ,unserer (heutigen) Popliteratur nicht viel zu tun hatten. Die neue Popliteratur ist
in der Mitte der neunziger Jahre entstanden als Folge der geschichtlichen und der
gesellschaftlichen Situation Deutschlands. Sie macht auf gesellschaftliche Probleme

aufmerksam und beschéftigt sich vor allem mit Isolation und Entfremdung der

Protagonisten von Gesellschaft und Familie (Tafel).

Die Popliteratur der 1990er Jahre schrieben vor allem Autoren und Autorinnen,
die fast alle 1965 geboren wurden. Es handelt sich zum Beispiel um Benjamin von
Stuckrad-Barre, Sibylle Berg, Elke Naters, Thomas Brussig und vor allem um Christian
KRACHT (Tafel).
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8.1.2 Christian Kracht
Nachdem die Lehrkraft den Namen ,,Christian Kracht® an die Tafel
aufgeschrieben hat, zeigt sie den Schiilern drei Bilder dieses Autors und gibt ihnen einen

kurzen Uberblick iiber dessen Leben.

,Christian Kracht wurde in 1966 geboren und kommt aus der Schweiz. Er hat

in den USA studiert und war lange tétig als Journalist fiir die Zeitungen B.Z. und Tempo.

Was sein Werk angeht, seien zum Beispiel seine Romane 1979, Imperium
oder Ich werde hier sein in Sonnenschein und im Schatten genannt. Seine Biicher wurden

in 19 Sprachen tibersetzt.

Im Jahre 1993 hat er den Axel-Springer-Preis fiir junge Journalisten bekommen,
2009 war es dann der Phantastik-Preis der Stadt Wetzlar.

Damit wird der theoretische Teil als Grundlage zur Textarbeit abgeschlossen

und weiter mit dem Buch gearbeitet.

8.1.3 Besprechung des Werkes durch verschiedene Aufgaben

Es wird davon ausgegangen, dass alle Schiiler Faserland gelesen haben
und dass sie auch das Buch zum Unterricht mitgebracht haben. Sie hatten drei Monate
Zeit, um den Roman zu lesen, und sie wissen auch, dass sie sich vor allem auf die Stadte

und alle Figuren konzentrieren sollten.

8.1.3.1 Erste Unterrichtseinheit
8.1.3.1.1 Inhaltserarbeitung

Obwohl das Werk gut verstdndlich ist, sollte die Lehrkraft zu Beginn nachfragen,
ob es zu irgendwelchen Verstandnisproblemen wihrend des Lesens gekommen ist.
Sollten es Fragen sein, die man schon beantworten kann, so werden diese geklart. Bietet
es sich an, die Frage zu einem spéteren Zeitpunkt zu diskutieren, so vertrostet der Lehrer
den Schiiler mit dieser Begriindung und verspricht allerdings darauf zuriickzukommen.
Es ist vor allem wichtig den Schiilern verstandlich zu machen, dass sie nicht alle Worter
verstehen miissen, sondern es hauptsidchlich um das Verstehen des Inhalts als Ganzes
geht. Um sich zu versichern, dass der Inhalt verstanden wurde, stellt die Lehrkraft Fragen,
die sich auf ihn beziehen. Wie zum Beispiel: ,,Welche Charaktere findet ihr im Buch?
Wie heiit die Hauptfigur? Ist sie jung oder alt? Was wire eine typische

Charaktereigenschaft dieser Figur? Unternimmt die Hauptfigur nur Ausfliige
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in Deutschland oder geht sie iiber die Grenze hinaus? Wie sicht der typische Alltag der
Hauptfigur aus? Ist sie zufrieden mit ihrem Leben? Warum empfindet sie die heutige

Gesellschaft als degeneriert?*

Diese und weitere mogliche Impulse konnen zu einem Punkt fiihren, an dem die
Schiiler feststellen, dass es um eine Beschreibung einer Reise geht, die ein junger
namenloser Ich-Erzéhler durch Deutschland bis in die Schweiz unternimmt. Dabei erlebt
er viele Exzesse, berichtet von Partys, Freunden und dem Drogenkonsum, wobei er

gleichzeitig seinen personlichen Niedergang erfahrt.

8.1.3.1.2 Partnerarbeit

Nach der Zusammenfassung wird weiter zu zweit gearbeitet.
Es sollten letztendlich sieben zufillig aufeinandertreffende Paare entstehen, die sich
folgendermaBen bilden. In einem Umschlag gibt es 14 Zettel mit Namen aller Orte,
welche die Hauptfigur besucht hat. Es handelt sich um insgesamt sieben Orte — Sylt,
Meersburg, Frankfurt, Miinchen, Hamburg, Heidelberg und Ziirich — diese Stidtenamen
befinden sich in doppelter Ausfithrung in einem Umschlag. Die Schiiler, die den gleichen

Stidtenamen ziehen, sind somit Partner.

Nach der Verteilung bekommen alle ungefdhr 15 Minuten Zeit, um folgende

Fragen schriftlich zu beantworten:

,"Was kann der Titel des Buches bedeuten?
,,Was stellt ihr euch unter dem Titel vor? (Schreibt eure Vorschldge auf ein
Blatt.*)
Es gibt mehrere Moglichkeiten der Rezeption, und deshalb konnten potenzielle

Antworten so dargestellt werden:

a) Eine Moglichkeit wére, den Titel als ,,fatherland* zu lesen, was
eingedeutscht so viel bedeutet wie ,,Vaterland*.

b) Es kann auch darum gehen, dass sich einzelne thematische Fasern noch nicht
zu einem Gewebe, also zu einem zusammenhdngenden Text, verdichtet haben.

c) Der Titel kann auch auf ,,faseln und ,,zerfasern* anspielen.

Um Ergebnisse zu sichern oder Ideen zu sammeln, werden diese von den Schiilern

vorgetragen. Es ist natiirlich nicht auszuschliefen, dass keine Antworten kommen
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oder komplett andere Ideen entstehen, die richtig begriindet ebenfalls akzeptiert werden.

Die Lehrkraft kann in dieser Phase mit gezielten Impulsen unterstiitzen und lenken.

8.1.3.1.3 Landeskunde

Im Anschluss bekommt jedes Paar eine leere Landkarte. Die Aufgabe ist, alle
sieben im Buch erwdhnten Stddte richtig einzutragen. Nachdem alle Schiiler dies getan
haben, werden die Ergebnisse mithilfe einer richtigen Landkarte korrigiert, die der
Klassendienst schon vor dem Unterrichtsanfang geholt hat.

Abb. 1: Leere Landkarte Abb. 2: Das erwiinschte Ergebnis

Wie schon erwédhnt wurde, hat jedes Paar ,eine Stadt“ aus dem Umschlag
herausgezogen und wird diese ausgewéhlte Stadt weiter bearbeiten. Als Nichstes werden
erneut Fragen gestellt, die schriftlich beantwortet werden sollen und die sich auf die
konkreten Stiddte beziehen. Diese schreibt die Lehrkraft an die Tafel:

»Welche Charaktere tauchen in den Stidten auf und was fiir eine Beziehung haben

sie zu dem Hauptcharakter?*

,,Wie werden die Stddte bewertet?

Fiir diese Aufgabe bekommt jedes Paar ein leeres Papier DIN-A1 (oder noch
grofler), DIN-A4 und bunte Stifte, damit das Endprodukt, sprich die Pinnwand, optisch

ansprechend wirkt.
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,»Antwortet und versucht auch durch Textstellen zu belegen (wo es moglich ist),

die ihr aber nicht auf das groB3e Blatt eintragt, sondern auf das zweite, kleinere.*

X/
L X4

X/
L X4

X/
L X4

So kénnen die moglichen Ergebnisse dargestellt werden:

SYLT

Sergio, Anne und Karin — Karin tritt zweimal auf, hat eine positive Beziehung
zu der Hauptfigur (,,Ich glaube, ich mag Karin ganz gerne.“ S. 19)

positiv bewertet (,,Sylt ist eigentlich super schon.” S. 15)

HAMBUR