UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
Filosoficka fakulta

j —

Katedra muzikologie

BAKALARSKA PRACE

Josef Antonin St&pan a jeho téma s variacemi v arcibiskupském

vvvvv

Josef Antonin St&pan and his themes with variations from the
musical archive in Kroméfiz

Vypracoval: Kristyna KrejCova
Studijni obor: Muzikologie
Vedouci prace: doc. Mgr. Jana Spacilova, Ph.D
Olomouc 2019



Prohladuji a svym podpisem stvrzuji, Ze jsem tuto bakalafskou praci na téma Josef

vvrwve

samostatné. PFi praci jsem nepoutzila jinych zdroju, nez jaké uvadim v seznamu literatury.

V OIOMOUGH .«



Rada bych srde¢né a upfimné podékovala Mgr. Jané Spacilové, Ph.D, ktera mi byla
béhem psani bakalarské prace vstficnou a laskavou radkyni a pomocnici pfi pfekonavani
stylistickych prekazek. Filipu Karlikovi za pomoc s nastrahami programu Finale. Muj dik
také patfi Mgr. Petfe Zd'arské za poskytnuti kopie jeji diplomové prace.



(Yo [PPSR 5
RS 2= LV 0 7= T £ o | 7
Zivot Josefa ANtONING SIBPANE .........c.viueeeeeeeeeee et 14
ST Ta o 1Yo X [1[c YT 17
Stépanovy skladby v hudebnim archivu v Krom&FiZi ...........cccceveveveeeeeeeeeeeeeee e 21
Vyvoj hudebni formy téma S variaCemi ..........coooeeeieeiieeee e 28
Sté&panova témata s variacemi V KIOMEFIZi..........c.ccooiieieeeeeee e 30
25 Variationi per il Cembalo di Forte Piano B dur, [-FA-271 .........ccoovvviiiiiiiiieeeeeeeein, 31
Malberog - Variazioni per il Forte piano solo in C, -A-303 ........ciiiiiieiiieeeiiee e 33
VarAtIONES, 1=A=305 .. et e et e e e et e e e e e e e e ea e e e e e ebeeaneeanes 36
Variazioni iIN ES H-A-306 ... 38
Variazioni Combinate per il Forte Piano D dur 11-A-307 ........coovrviiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 39
Edice Variazioni iN F, H=A=S08 ... ettt e e e e e e e e e e raaas 41
o [Tt VI o - V7= L PSPPSR 41
EdICNT ZASAAY .. .ceeiiie e 41
Edi¢ni poznamky: Tabulka rdznoCteni............oooviiiiiiiiii i 43
Hudebni analyza VariaCi F dUr ... 46
- = 55
F Y g0 = (ol PSPPSR 58
POUZITA THEIAtUIAL..... oot e e e et e e e e e e eeenees 59
INEEINEIOVE ZATOJE ... 61
TS0 = RS 62
YU 111 =Y/ 63
RESUME .. e e ettt e e e e e e e e e et bbb e e e e e e e eeennn 64
Seznam obrazoVEho Materialu ...........cooiiiiiiiiiii e 65
SeZNAM tADUIEK ... e 65

PHIONY vttt e et e e e et e e e e e e e e e et e et e et 66



Uvod

Josef Antonin St&pan byl velkd osobnost raného videriského hudebniho
klasicismu. Jeho souc€asnik, spisovatel a knihkupec, Christopher Friedrich Nikolai
piSe ve své knize Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz, im
Jahre 1781: ,Ich selbst habe manche sonst eifrige und geschichte Liebhaber de
Musik in Wien von Bach nicht allein mit Gleichgultgkeit, sondern auch mit innerm
Wisderwillen sprechen hoéren. Kozeluh und Steffan waren ihnen flir das Klavier
alles.” Presto tento hudebni skladatel upadl s tokem ¢asu v zapomnéni. Dnes se
opét pomalu stava pfedmétem zajmu hudebnich badatelu i interpretd.

Predlozend prace se zaméfuje na zmapovani Sté&panovych skladeb pro
klavesové nastroje, tedy cembalo nebo pianoforte, které jsou dochované v hudebnim
archivu Arcibiskupského zamku v Kroméfizi. Tento archiv je jednou
z nejvyznamngjSich instituci, v niz je uloZzeno mnoho hudebni pramenl a unikatd
Stépanova dila. Dosavadni literatura dosud nepodava celkovy prehled vSech zde
ulozenych Sté&panovych skladeb, moje prace se proto snazi o jejich soupis.

Je také tfeba vysvétlit obecny pojem ,klavesové nastroje®, ktery, jak je jiz
fe¢eno, v tomto pfipadé zahrnuje cembalo a pianoforte. Je to z toho dlvodu, Ze se
pomalu vytlatované novym a rozSifujicim se pianoforte, které mélo pro potreby
interpretd a tim i skladatelu lepSi vlastnosti.

V centru pozornosti této prace stoji téma s variacemi, nebot zminéné formé
jesté nebyla v kontextu Stépanova dila vénovana vétsi pozornost. Prace pfinasi
struéné informace o historickém vyvoji této hudebni formy pro lepSi pochopeni
Stépanova skladatelského vyznamu. Obecna analyza jednotlivych skladeb
kompozi¢ni styl. StéZejnim cilem prace je spartace vybraného tématu s variacemi
v pocCitatovém programu Finale, jeho kriticka edice, analyza a zasazeni do kontextu
Stépanovy tvorby.

Konkrétni cile krystalovaly souCasné s praci na stavu badani a nékolikerou

navstévou arcibiskupského archivu. Porovnani taméjSiho listkového katalogu a

1 NIKOLAI, Christopher Friedrich. Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz, im
Jahre 1781.: Nebst Bemerkungen liber Gelehrsamkeit, Industrie, Religion und Sitten. Berlin: 1784,
556.



zamérfeni dosud vzniklych publikaci vyustilo v muj zajem o hudebni formu téma
s variacemi. Tento druh skladeb se v archivu nachazi v mnozstvi vhodném pro
pruzkum jednotlivych dél. Nasledovala analyza vSech variaci pro klavesové nastroje,
jejiz vysledek je zachycen v tabulkach v Casti detailnéji se zabyvajici skladbami.
Komparaci pfistupt autora k jednotlivym opusim pak bylo mozné charakterizovat
Sté&panav skladatelsky styl. Po poslechnuti si vdech variaci jsem se rozhodla pro
spartaci Variazioni in F. K pfepisu tohoto rukopisu bylo vyuzZito pocitaového
programu Finale. V nejasnych mistech (roztekly inkoust, Casté opravovani
opisovace) jsem o spravnosti skladby usuzovala podle vlastnich zkuSenosti
s klasicistni hudbou. Analyza z pohledu interpreta je tvofena z mého pohledu, ktery
vznikl Cisté z dosud ziskanych zkuSenosti, které vychazi prevazné z kontaktu se

sonatami W. A. Mozarta.



Stav badani

Nejuzivan&jsimi zdroji k poznani Zivota a dila Josefa Antonina Stépana, z nichz
Cerpa vétSina diplomovych praci, ¢lankd a lexikond, jsou Clanek FrantiSka Aloise
Vacka v Casopisu Pritel mladeZze zr. 1827, Clanek Karla Hulky zvefejnéném v
Casopise Hudebni revue z r. 1914, a dvé monografie pojednavajici o Josefu Antoninu
Stépanovi, prvni od Dany Setkové z roku 1956 a druhé od Pictona Howarda z roku
1989.

Nejstar§i zminku o Stépanovi nalezneme v cestovnim deniku Charlese
Burneyho, ktery vysel ¢esky pod nazvem Hudebni cestopis 18. véku.?2 Roku 1772 se
zdrzoval ve Vidni, kde tou dobou puUsobil i nas Stépan. ,Zminky dale
zasluhuji: Scarlatti, synovec proslulého Domenica Scarlattiho, znamenity loutnista
Kohout, hobojista Venturini, Albrechtsberger a Stephani, vynikajici pianisté, a
Holandan La Motte, nejlep$i houslista a hraé z listu ve Vidni.“ Vice o St&panovi
nepiSe z prostého duvodu: ,Ve Vidni Zije skute¢né tolik skladateld a vykonnych
umélcul, Ze toto mésto nese pravem nazev hlavniho stfediska némecké hudby.“ Je
pochopitelné, Ze se osobné nesetkal se v§emi umélci.

Nejstarsi slovnikovy zaznam o Stépanovi pochazi z roku 1778. Slovnik nese
nazev Das gelehrte Oesterreich. Ein versuch a jeho autorem je Ignaz de Luca.*
Heslo Steffan, Joseph Anton zahrnuje pouze citaci titulniho listu sbirky Sei
Divertimenti per il cembalo, deviti sonat pro cembalo a &tyficeti preludii.

Dal$i zapis, Steffan Joseph Anton, mizeme nalézt v Teutsches Kiinstlerlexikon
oder Verzeichnis der jetztlebenden® od Johanna Georga Meusela z roku 1789. Toto
heslo je oproti Lucovu obsahlejsi, pfinasi navic informace ze skladatelova Zivota.
Meusel zde uvadi, ze Stépanovym ugditelem byl véhlasny hudebnik Wagenseil.
St&pan se nenechal mistrem bezezbytku ovlivnit, ale vytvoril si viastni hudebni styl.

Dale se dozvidame, Ze i St&pan se vénoval pedagogické &innosti, a Ze dokonce

2 BURNEY, Charles. Hudebni cestopis 18. véku. Prelozila Jaroslava Pippichova. Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1966.
3 BURENY 1966, 275.

4 LUCA, Ignaz de. ,Steffan, Joseph Anton.” In Das gelehrte Oesterreich. Ein versuch. Des ersten
bandes erstes — zweytes stuck, Wien 1778, 188 —189. Dostupné z: http://mdz-nbn-
resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb10733701-4

5 MEUSEL, Johann Georg. Teutsches Klinstlerlexikon oder Verzeichnis der jetztlebenden, Lemgo:
1789, 225. Dostupné z: http://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb11119822-9
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vyuCoval i pozdéjSi kralovny Francie a Neapole (tedy Marii Antoinettu a Marii
Carolinu).

Z roku 1814 pochazi heslo Steffan Joseph Anton (oder Stephan) ve slovniku
Ernsta Ludwiga Gerbera Neues historisch-biohraphisches Lexikon der Tonk(instler.
Pfinasi informace o tom, Ze k pocté nezijiciho autora vysly roku 1798 ve Vidni XXV
Variazioni (Naymyly Ganku) per il Cembalo. Autor také uvadi domnénku, Zze nékteré
z cirkevnich pisni vychodoevropskych zemi mohou byt St&panovym dilem.
Prekvapivé se nedozvidame nic o Zivoté skladatele.

Slovnik Gottfrieda Dlabazce, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon: fiir
Béhmen und zum Theil auch fiir Mahren und Schlesien” z roku 1815 pfinasi
informaci o seznamu Zzijicich hudebnich umélct platném k roku 1777, mezi kterymi je
uveden i St&pan. Také informuje o prodeji skladby 25 variaci na eskou pisefi MUj
mily Janku, nech mne mou Anku r. 1802 v Praze Franzem Haasem. Dale uvadi na
pravou miru myslenku Gerbera, ze Stépanovy melodické napévy obsahuje mnoho
rakouskych cirkevnich skladeb. Pfifazuje ji totiz jinému skladateli stejného jména
(Joseph Steffan), ktery se narodil v Ceské Kamenici a pasobil také ve Vidni.

NejvyznamnéjSim pramenem je pojednani kopidinského dé&kana FrantiSka
Aloise Vacka publikované roku 1827 v Casopisu PFitel mladeze. Vacek jakozto farar
ve mésté Kopidlno, historik a zaroveri St&pantv souéasnik mohl podat nejvérn&jsi
obraz o St&panové Zivoté. Tak udinil ve svém &lanku Josef Stépan z Kopidina,
pozdéji po vlasku Stefany nazvany, cis. krél. dvorsky klavirni mistr, §lechetny
vlastenec a priznivec skoly.8 Z tohoto ¢&lanku pozdéji vychazi vétSina novodobé
literatury zabyvajici se St&panem. V tvodu Vacek popisuje okoli Kopidina, samotné
mésteCko a priblizuje taméjSi hudebni Zivot. Zmifuje se anglickém cestovateli
Charlesi Burneym, ktery piSe nejen o naSich zemich v Hudebnim cestopise 18. véku.

Nasleduje rekonstrukce St&panova zivota od jeho narozeni, pres peripetie

6 GERBER, Ernst Ludwig. ,Stephan, Joseph.” In Neues historisch-biographisches Lexikon der
Tonkiinstler: welches Nachrichten von dem Leben und den Werken musikalischer Schriftsteller,
beriihmter Komponisten, Sénger, Meister auf Instrumenten, kunstvoller Dilettanten, Musikverleger,
auch Orgel-und Instrumentenmacher, élterer und neuerer Zeit, aus allen Nationen enthélt. Lipsko
1814, 254. Dostupné z: http://mdz-nbn-resolving.de/urn:nbn:de:bvb:12-bsb11011757-3

7 DLABAC, Jan Bohumir. ,Steffan, Joseph.“ In Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen
und zum Theil auch fiir Méhren und Schlesien. Praha: G. Haase, 1815, 202-203. Dostupné z:
https://archive.org/details/allgemeineshisto0ldlabuoft/page/n765

8 VACEK, Frantisek Alois. ,Josef Stépan z Kopidina, pozdé&ji po vlasku Stefany nazvany, cis. kral.
dvorsky klavirni mistr, Slechetny vlastenec a pfiznivec Skoly.“ PFitel mladeze. Praha: 1827, 5 (svazek
I1l.), 32-46.



zpUsobené vpadem pruskych vojsk na &eské Uzemi, nasleduji St&panovy hudebni
Uspé&chy a zakefna oéni choroba, ktera St&panovi ve stafi zabranila v zapisu not,
avdak ne v komponovani & pedagogické &innosti. Poslednim dilem Stépana je
Requiem Es dur v&nované farnosti kopidinské. St&pan nezkomponoval celé requiem
sam, posledni ¢ast Agnus Dei za né&j udajné dokoncil Karl Ditters von Dittersdorf.
Vacek do popisu Stépanova Zivota vklada i obecné udalosti tehdejsi doby a pfiblizuje
Stenafi tehdejsi zvyky. Zavérem zverfejiiuje a cituje Stépanovu posledni vdli, ve které
skladatel, nemaje vlastni potomky, vénuje vesSkeré své jméni kopidinské Skole.
Vzhledem k Vackovu povolani farafe nepfekvapi, ze C&ast textu nese poselstvi
kiestanské viry. Pfihlédneme-li k faktu, ze Vacek nebyl hudebni teoretik, nepfekvapi
Stenare, Zze se Elanek nezajima o Sté&paniv kompoziéni styl a o celkovou hudebni
tvorbu viibec, spise Stépana zafazuje do kontextu ke Kopidinu.

Dulezitym pramenem je autobiografie Karoline Pichlerové, Denkwiirdigkeiten
aus meinem Leben,® ktera vysla tiskem roku 1844. Pichlerova se cti vzpomina na
St&pana, jenz byl jejim ugitelem klaviru. Vnimala ho nejen jako skvélého hudebnika
(dal skladbé némeckych pisni novy smér) a ucitele (dfive ucil prince i princezny), ale i
jako Clovéka (byl vtipny, inspirativni, laskavy, vazny). Tento pramen nam jako jediny
pfinasi pfimé svédectvi o Sté&panové pedagogické praxi a pfiblizuje nam St&panovu
osobnost.

Prvni souvislej§i pojednani o Stépanovi obsahuje heslo ve slovniku
Constatntina Wurzbacha s nazvem Biographisches Lexikon des Kaisertums
Osterreich'® vydaném roku 1878. Je to prvni heslo, které hovofi o St&panovu
skladatelském vyvoji a jmenuje né&ktera jeho vyznamna dila. Uvodni problémem,
kterym se zabyva, je Dlabaczlv slovnik, ktery uvadi 3 rizna hesla pro skladatele
tohoto jména. Tuto otazku po Wurzbachovi pfebira vétSina autort, ktefi fesi v vodu
svych praci totéz. Jako prvni pfinasi Wurzbach jména skladatelovych zakyn
z nejprestiznéjSich domu: arcivévodkyni Marii  Antoinettu, Marii Carolinu a
arcivévodkyni Elisabeth, sleénu Madeleine von Kurzbeck a pani Carolin Schiler.
Hodnoti Stépanovy pedagogické schopnosti, vyjadfuje se o ném jako o jednom z

nejlepSich a nejvyhledavanéjSich uciteld svého <&asu. Popis skladatelovych

9 PICHLER, Caroline. Denkwiirdigkeiten aus meinem Leben. Erster Band. Wien: Pichler, 1844, 40.
10 WURZBACH, Constantin. ,Stephan, Joseph Anton.” In Biographisches Lexikon des Kaisertums

Osterreich: SiebenundreiBigster Teil Stadion — Stegmayer. Viden: 1878, 286-288. Dostupné z:
http://www.literature.at/default.alo



osobnostnich rysd napovida o tom, Ze se se Stépanem na sklonku jeho Zivota setkal.
| pfes ztratu zraku jej charakterizuje jako stale veselého a ¢asto ohnivého. Také jako
prvni pfinasi informaci o St&panovi coby skladateli némeckych pisni. Stépantv pritel
z détstvi a dobrodinec, dvorni rada von Greiner, o kterém se pfekvapivé v novéjSich
pracich nedoCteme, povzbuzoval skladatele tim, Zze mu doporuCoval texty
némeckych basnikl nejvhodnéjsi ke zhudebnéni. Diky tomuto spojeni vznikly celkem
tfi sbirky né8meckych pisni. Wurzbach pfinasi pohled na Stépanovu kompoziéni praxi.
Jednoduchost pisni, pfi kterych slouzil klavir pouze jako doprovod, se Stépanovi
nelibila. Proti této praxi se postavil tim, Ze z klaviru udélal samostatny hlas a udajné
pravil, Ze kdyby mohl do pisni pfidat francouzské rohy, klidné by to udélal, aby mély
pisné jesté vétsi pusobnost.

Karel Hllka zvefejnil roku 1914 v prazském Casopise Hudebni revue prvni
novodobou studii s nazvem Josef Antonin Stépan.' Studie byla rozdélena do tfi
vydani tohoto cCasopisu. Popularizacni text doplnil poznamkami pod cCarou s
doslovnymi citacemi, zdrojovymi poznamkami a podrobné&jSim vysvétlenim jim
jmenovanych jevd, coZ usnadiiuje sledovani nejhlavngjsi linie Stépanova Zivotopisu.
Hllka kombinuje fakta se svymi domnénkami tak, ze vznika Ctivy pfibéh nejen
St&panova zivota, ale i okolni historické atmosféry. Po Zivotopise nasleduje popis
skladatelova dila, kde autor charakterizuje vlivy na Sté&pana. Konkrétné jmenuje
sbirku sonat VI Divertimenti da Cembalo, kterou podrobnéji analyzuje. DalSi sbirky
charakterizuje jiz povrchnéji, napf.: VI Divertimenti da Cembalo, scritti e dedicati alle
lllustrissime Signore sue Scolare ed altri Dilettanti Favorevoli da Guiseppe Steffan, VI
Sonate da Cembalo, 40 Preludi per diversi tuoni z r. 1762. Nasleduje dalSi souborné
dilo Sesti sonat, které vysly ve dvou seSitech. Parte prima del ‘opera terza continente
Il Sonate da cembalo a o rok pozdéji zvefejnéné Parte Seconda del opera terza.
Podle Hualky se St&pan v otazce formy drzi tehdejSich zvyklosti, jeho silna stranka
jsou napadité motivy a neotrela prace s nimi.

Prvni monografii viibec je publikace z roku 1965 od Dany Setkové s nazvem
Klavirni dilo Josefa Antonina Stépana.’? Je méné popularizaéni nez &lanek Hulkav,
jiz vzhledem ke svému rozsahu. Pfi porovnani obou textu je ale znat, ze Hilka mél

na Setkovou silny vliv, nebot autorka svoji monografii koncipuje podobné. Co ale

11 HULKA, Karel. ,Josef Antonin St&pan.“ Hudebni revue. Praha: 1914, (VII), 13-19, 67-72, 124-130.
12 SETKOVA, Dana. Klavirni dilo Josefa Antonina Stépéna. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965,
201.
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Halka umistuje do poznamek pod &arou, to Setkova nechava v hlavnim textu. Vice
odkazuje na dobové zaznamy a datové mezniky, doslovnéji cituje. Do poznamek pod
¢arou umistuje pouze zdroje. Hulkovu studii kriticky hodnoti, jeho domnénky vyvraci,
popfipadé se pokousi vydedukovat, co k nim vedlo. Setkova na zadatku rozebira
skladatelav Zivot velmi podobné, jako Hulka. Nasledna kapitola ,Dilo” je nejvétSim
pfinosem celé monografie. Mnohem podrobnégji rozebira St&panovu pokrokovost
v hudebni tvorbé. Nastifiuje, jak dochazelo k tisku nékterych jeho skladeb a jak bylo
tehdy mozné tyto tiskoviny ziskat. Dale blize prezentuje jednotlivé hudebni formy,
kterym se Sté&pan vénoval, zdUrazriuje, v &em tkvi jejich hodnota a pfiklada hudebni
ukazky a vynatky. Nejvice se zaméfuje na sonaty, které déli na kapitoly podle
problematiky. Zac€ina formou, pokracuje harmonii, melodikou, ornamentikou,
nastrojovou stylizaci, dynamikou a agogikou a konci celkovym souhrnem. Téma
sonat je velmi detailné propracované a pfinasi oproti Hulkovi mnoho nového.
Nasledujici kapitoly jiz nejsou rozebirany tak podrobné jako sonaty, nejsou ani
Stépanovy prace. Setkova rozebira variace, capriccia, charakteristické skladby,
drobné skladby, fragmenty, klavirni koncerty, klavirni upravy, komorni hudbu s
klavirem a nechybi ani skladby se spornym autorstvim.

Druha a zaroven jedina cizojazytna monografie je The life and works of Joseph
Anton Stephan: With special reference to his keyboard concertos?® Pictona Howarda
z roku 1989. Howard v monografii neoddéluje Zivot a dilo skladatele, jako je tomu u
Setkové, ale tvorbu zafazuje do kontextu St&panova Zivota. Zietel dava na koncertni
dila a jejich proménu v prubéhu hudebnikova skladatelského vyvoje. Jako prvni se
zabyva i cirkevni tvorbou. Stru¢né rozebira mSe, jejich jednotlivé Casti, pastorely,
sleduje okolni vlivy na Stépana, pfiklada konkrétni ukazky a zkouma, co bylo na
téchto dilech popularni. Rozvadi, kde je mozny pfistup k pramenum. Stejnym
zpusobem se vénuje i symfoniim. Na mnoha pfikladech zobecriuje kompozic¢ni styl
skladatele. Ve druhé kapitole se zaméfuje na rané klavirni kompozice, sonaty ¢i
capriccia. Velmi detailné se vénuje videnskym publikacim, Sonatam op. 1 a 2, 40
Preludi per diversi tuoni. Opét pfiklada notové ukazky, osvétluje skladatelovu
inspiraci a odhaluje, v &em tkvi Stépanova pokrokovost. Té&zistém kapitoly ,The

13 PICTON, Howard J. The life and works of Joseph Anton Steffan (1726-1797): with special reference
to his keyboard concertos. New York: Garland Pub., 1989.
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Middle Period® jsou cviéné kompozice pro Sté&panovy zaky. V posledni &asti ,The
Late Period“ se Howard vénuje vybranym koncertiim a jiné klavirni hudbé&, mimo jiné
variacim. Nezapomina na posledni roky skladatele. Pfiklada podrobné&jsi stav badani.
Publikace zahrnuje pfilohu vénovanou disté koncertim a edici Koncertu B dur pro
fortepiano, smyc€ce a lesni rohy.

Pojednani o St&panovi nalezneme také vobou st&Zejnich novodobych
oborovych slovnicich. Autorem hesla v The New Grove Dictionary of Music and
Musicians!4 (dale jen Grove) z roku 1995 je vySe zminény Picton Howard, jakozto
autor nejvétsi monografie o Stépanovi. Vénuje se jak Zivotu, tak kompoziénimu stylu,
hudebnimu pfinosu a na zavér podava vyCet dél. Howard se nesnazi zabihat do
in Geschichte und Gegenwart®® je Dagmar Glixam. Text je az na par detaill
koncipovan totozné jako Grove.

Roku 1986 vysla kniha Zderiky Bohmové—Zahradnikové s titulem Slavni cesti
klaviristé a klavirni pedagogové 18. a 19. stoleti.'® Mimo struény popis Zivota
skladatele prvni pfinasi jako prvni informace z autobiografie spisovatelky Karoliny
Pichlerové, ktera vypravi o svém uciteli z détstvi.

V poslednich letech vznikaji diplomové prace zabyvaijici se Josefem Antoninem
St&panem v rliznych kontextech, prevazné jde o kriticka vydani nékterych jeho dél.
Nejstarsi je prace Jifiho Hohna Klavirni trio C dur Josefa Antonina Stépana, kritické
vydani a stylova analyza'” z roku 2006. Za velky pfinos tohoto textu Ize povazovat
praci s novymi, doposud nevzpominanymi zdroji, ze kterych Héhn sklada Stépantiv
Zivot. Pfinosna je rozsahlejSi a presnéjsi citace Vacka, prevazné tykajici se obdobi
St&panovy zralosti. Naopak tolikrat citované nebo vzpominané autory, jako de Luca,

prevzal od Setkové. Formalni stranka je totozna s Setkovou &i Hulkou. St&Zejni &asti

14 PICTON, Howard. ,Stépan, Josef Antonin.“ The New Grove dictionary of music and musicians,

vol. 24. Washington, D.C.: Grove's Dictionaries of Music, 1995, 119-120.

15 BLUME, Friedrich. ,St&pan, Josef Antonin.“ Die Musik in Geschichte und Gegenwart: allgemeine
Enzyklopédie der Musik. Personenteil 15, Schoo-Stran, editor Ludwig FINSCHER, 1422-1423. Kassel:
Barenreiter, 2006, xii, 1590.

16 BOHMOVA-ZAHRADNICKOVA, Zderika. ,Antonin St&pan.” In Slavni &esti klaviristé a klavirni
pedagogoveé z 18. a 19. stoleti: od zaloZeni klavirniho oddéleni prazské konzervatofe roku 1888.
Praha 1: Supraphon, 1986, 21.

17 HOHN, Jiti. Klavirni trio C dur Josefa Antonina Stépéna: Kritické vydéni a stylové analyza.
Olomouc: 2006. Bakalafska prace, Univerzita Palackého Olomouc, vedouci prace PhDr. Lenka
Kfupkova, Ph.D.
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diplomové prace jsou analyza, kritika pramene a ediCni zprava s konkrétnimi
notovymi ukazkami a porovnani s jinymi soudobymi skladateli.

Prace llony Ruckové vznikla na brnénské JAMU Vydani a nahravani klavirniho
koncertu Josefa Antonina Stépana'® z roku 2010 je zaméfeno na prepis koncertu a
edici. Po strance badatelské se nesetkavame s zadnymi novymi informacemi, nebot
autorka pracovala s jedinym zdrojem, a to Setkovou.

Vybrané cembalové koncerty G. Ch. Wagenseila a J. A. Stépana — analytické
sondy, spartacel® od Sté&panky Baborakové z roku 2013 piinasi pojednani o
Wagenseilovi a Stépanovi, jejich struénych Zivotopisech a hudebnim stylu. Pro vétsi
predstavu tehdejSi doby zafadila autorka také kapitolu ,Galantni sloh®. StéZejni ¢asti
je edice dvou koncertti Wagenseila (G dur, A dur) a jednoho St&panova (D dur).
Oproti Ruckové prace Baborakové nabizi propracovanou edici a analyzu koncertu.
Mirnym zklamanim muze pro &tenare byt absence pfimé komparace skladebnych a
u€ebnich metod téchto hudebnikil, s ohledem na jejich vztah ucitel-zak.

Bakalafska prace J. A. Stépan a jeho klavirni tvorba vyuzitelnd na ZUS?° Lenky
Kurcové z roku 2015 vznikla opét na JAMU. Hlavnim informaénim zdrojem, ze
kterého autorka Gerpala, je rovnéz prace Dany Setkové. Jak uZ z nazvu vyplyva,
zabyva se Kurcova klavirni tvorbou. Autorka zhotovila seznam nejen klavirni
literatury dochované v archivech, ale také dél, o jejichz existenci jsou zaznamy,
avsak nebyly dosud nalezeny. Nasleduje vypis skladeb vydanych v Ceské republice
tiskem. Dulezita je charakteristika forem a analyza vybranych skladeb. Nejvyrazné&jsi
je analyza Téma s dvanacti variacemi a Menuetu €. 1 D dura ¢. 2 F dur.

Disertaéni prace s nazvem Cembalové tvorba J. A. Stépana z arcibiskupského
archivu v Kroméfizi se zaméfenim na tfi sonaty pro cembalo®* od Petry Zdarské z
roku 2017 nové pfinasi charakteristiku Vidné za doby Stépana. Velkym pfinosem je

kriticka edice tfi sonat, které byly nasledné vydany.??

18 RUCKOVA, llona. Viydani a nahrévéni klavirniho koncertu Josefa Antonina Stépéna. Brno: 2010.
Disertacni prace, JAMU, vedouci prace Prof. Barbara Maria Willi, Ph.D.

19 BABORAKOVA, Sté&panka. Viybrané cembalové koncerty G. Ch. Wagenseila a J. A. St é pana —
analytické sondy, spartace. Brno: 2013. Magisterska diplomova prace, Masarykova univerzita, vedouci
prace Doc. PhDr. Jana Perutkova, Ph.D.

20 KURCOVA, Lenka. J. A. Stépan a jeho klavirni tvorba vyuzitelnd na ZUS. Brno: 2015. Bakalaiska
prace, JAMU, vedouci prace Mgr. Josefa Hlouskova.

21 7DARSKA, Petra. Cembalové tvorba J. A. Stépéna z arcibiskupského archivu v Kroméfizi se
zamérenim na tfi sonaty pro cembalo. Praha: 2017. Disertacni prace, HAMU, vedouci prace Giedre
Mrazkova.

22 7DARSKA, Petra. Josef Antonin Stépan: Tri sonaty pro cembalo. Praha: Arta, 2017.
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Zivot Josefa Antonina St&pana

Hudebni skladatel, pedagog, klavirni interpret a cisafsky dvorni klavirni mistr
Josef Antonin Sté&pan se narodil v Kopidin& nad Lestinou, dnes zkracen& Kopiding,
mésté lezicim nedaleko Jigina, jehoZ majiteli byla hrabata Slikové. Kopidinem vedla
cisarska cesta, kterd mésto Cinila vhodné k situovani hrabéciho letniho zamku. Na
kapelnikem byl Hammel (kfestni jméno neni znamo). Kapela byla pro méstecko
vyznamnym nositelem kultury a vzdélani a byla vzdy v blizkém kontaktu i s mistnimi
uciteli. Nejen, Ze ¢lenové kapely vypomahali na mistnim kdru, vyznamné byly pro
obyvatele méstecka i lid z Sirokého okoli také koncerty ,soudobé popularni hudby*,
které se tfikrat do tydne pofadaly na zamku. To s sebou neslo i moznost opisu
partitur novych skladeb pro kopidinské potfeby. Pfi zameckych produkcich mohli
vypomahat mistni hudebné vzdélani ob&ané, &imz se mohl zvyraznit i mlady St&pan,
ktery se v té dobé ucil zpévu a hfe na nékolik hudebnich nastroji (varhany, housle,
cembalo).

Vyznamnym podnétem zvySujicim hudebni vzdélani v Kopidiné bylo zalozeni
literatské spoleCnosti roku 1644, ktera byla tehdy pfitomna ve vétSiné mést.
Literatska spoleCnost v Kopidiné pusobila az do roku 1796. Zakladni hudebni
vzdélani se povazovalo za dulezitou soucast gramotnosti Clovéka, proto se hudbé
ucila jiz Skolni mladez.

Josef Antonin Stépan byl pokitén 14. bfezna 1726 v mistnim kostele sv.
Jakuba. Jeho otcem byl kopidinsky ugitel a méstsky pisaf Jan St&pan, matkou pani
Katefina. Vzhledem k otcovu povolani kantora mohl byt Stépantv talent objeven jiz
v chlapcové raném véku. Otec mohl synovy hudebni dispozice zalit brzy rozvijet a
prohlubovat a poskytnul mu prvni systemati¢téjSi a profesionalnéjsSi vedeni.
Pravdépodobné chtél synovi pfedat dle zvyklosti ucitelskou Zivnost. Mezi lety 1736 a
1741 patfil chlapec mezi cvigence literatské spoleénosti. Kdyz byl Antonin St&pan
starsi, nastoupil jako zpévak v choru mistniho kostela sv. Jakuba Vétsiho.

St&panovu zdanlivé jasnou Zivotni cestu prekazil vpad pruskych vojsk na eska
Uzemi roku 1741 za doby tzv. Valek o rakouské dédictvi. Ctrnactilety Stépan byl
nucen rozhodnout se, zda opusti rodinu a prchne z dobyvaného Uzemi, nebo zUstane

a padne do sparu Prusu, ktefi byli povéstni verbovanim valeénych zajatct do svych
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vojenskych jednotek. St&pan se rozhodl poprosit hrabéte Frantiska Jindficha Slika,?3
pana na Kopidlné, cisafského kralovského tajného radu a Ceského marSalka
zemského, aby mohl spolu s nim do Vidné a aby se mohl v cisafském mésté dale
ugiti hudbé&. Hrabé jako hudebni milovnik a mecenas svolil, aby byl Sté&pan poslan ke
kapelnimu mistru Hammelovi, ktery mél posoudit Stépanovo hudebni nadani. Ten
doporugil St&pana k dalsimu vzdélavani, proto Slik umoznil talentovanému mladikovi
pfimo u jmenovaného kapelnika studium hry na housle. U proslulého hudebnika a
cisarského skladatele Georga Christophera Wagenseila studoval hru na cembalo a
kompozici.
Vvyvoj, a proto brzy proslul jako vyborny muzikant a skladatel. Po smrti Hammela
nastoupil na volné kapelnické misto. Zacinaly se mu otevirat dvefe i do domu dalSich
vzneSenych rodin, &mz se Stépan dostaval do hlubsiho povédomi videriské
vefejnosti a vrchnosti. Poté, co zaCal Wagenseil trpét revmatismem, prebiral
postupné Sté&pan i jeho zaky. Dalezité bylo pro Stépana i poznani Frantiska Tumy,
dvorniho kapelnika orchestru cisafovny Alzbéty Kristyny (matky Marie Terezie).
Nejen, ze Stépana ovlivnil ve skladatelském vyvoji, ale spolu s Wagenseilem jej
doporucil na pozici ucitele klaviru u cisafského dvora. Cisafovna Marie Terezie
nechala 14. 8ervence 1766 povolat Stépana, aby uéil velkovévodkyni Marii Karolinu a
Marii Antoinettu, s platem 500 zlatych ro¢né&. St&panovymi zaky byli také napfiklad
madam Kuzbecka, nebo spisovatelka Karolina Pichlerova. Pichlerova pozdéji
vzpomina na spoleCensky saldén svého otce, ve kterém byly jednou tydné pofadané
tzv. kvartetni vecery. Tyto veCery navstévovali mimo jiné W. A. Mozart, J. Haydn a A.
Salieri, z &ehoZ Setkova usuzuje, Ze se zde mohl Stépan se jmenovanymi umélci
stykat. Roku 1763 se Stépan stal jako prvni v Cechach narozeny hudebnik dvornim
klaviristou a mohl uzivat titul ,Maestro di Cembalo della Corte Imperiale a Wienna“.
Léta 1761 az 1785 jsou vnimana jako jeho vrcholna. Byl povazovan nejen za

jednoho z nejlepsSich pianistl Vidné, ale i za uznavaného skladatele. To dokazuje

23 Frantigek Jindfich (1696-1766) byl prvnim synem druhorozeného Leopolda Antonina Slika
(1663-1723). Hlavni vétev rodiny Slikd vedla pfes Frantika Josefa. A& byl dvakrat Zenat, ani z
jednoho sfatku nevzesel muzsky potomek. FrantiSek Jindfich, synovec zmifiovaného FrantiSka
Josefa, zd&dil po otci Leopoldovi Radim a Zabonosy a po stryci rodinny majorat. Roku 1720 se stal
FrantiSek Jindfich radou u Ceské dvorni kancelare. O tfi roky pozdgji se ozenil s M. Eleonorou Lucii z
Trrauttmansdorfu, z €ehoz vzeSel dalSi naslednik Leopold Jindfich. Roku 1741 se stal nejvySSim
mar$alem a o dva roky pozdé&ji prvnim snémovnim komisafem. (,Franti§ek Josef Slik.“ Ottiv slovnik
nauény: lllustrované encyklopaedie obecnych védomosti, 24. dil StaroZenské-Styl. Praha: |. Otto,
1906, 678.)
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fakt, Ze si mohl nechat vytisknout vlastnim nakladem nékolik sbirek klavirnich sonat.
Jako jeden z prvnich komponoval ve Vidni pisné na némecky text. Byl také povéren
vyukou zpévu cisarskych granatniki na ,normalni Skole“.?> Absolventi této Skoly
skladali na konci roku vefejné zkousky. Pro tyto prileZitosti komponoval Stépan
slavnostni sborové zpé&vohry. Stépan také pusobil jako ugitel v méstanskych a
Slechtickych rodinach ve Vidni.

Kvuli slabnoucimu zraku byl roku 1775 nucen opustit cisafskou sluzbu. Byla mu
pfidélena penzijni renta 500 florin(. Podstoupil operaci Sedého zakalu, operace se
viak nezdafila a Stépan oslepl Gplné. Pfesto dal soukromé vyudoval hru na klavir, byl
C¢astym hostem mddnich salont a komponoval. Pfestal pouze vefejné koncertovat.
Protoze nemél zadné potomky, vzal k sobé do uceni hudebnika z Kopidlna Jana
Vrkoslava, jenz pro néj mél zapisovat diktat novych skladeb. Stary pan diktoval
prevazné v noci, Vrkoslavovi tim praci zprotivii a on od Stépana i pfes slibené
dédictvi utekl.

V predtuse brzké smrti rozepsal posledni dilo, Requiem Es dur pro kopidlnsky
kostel. Toto requiem zhotovil po ¢ast Agnus Dei. Po skladatelové smrti dilo dokoncil
Stépaniv sougasnik, Karl Ditters von Dittersdorf. Stépan zemfel ve Vidni 12. dubna
1797 v domé ,bei der klein Lanskron“ v 71 letech. Jeho smrt zachytily tehdejSi noviny
Wiener Zeitung z 19. dubna 1797, ve kterych je stru¢na zminka o skladatelové umrti
zpusobeném mrtvici.

Jeden z mala pfimych pramenu, ktery se dochoval, je jeho posledni vile
datovana k 5. srpnu 1975, v niz zanechal veskeré své jméni Skole v KopidIng, aby se

z néj porizoval u¢ebni material pro chudé kopidinské déti.?®

% Tyto Skoly vznikaly z divodu nastoleni povinné skolni dochazky. ProtoZe neexistovaly pfipravné
Skoly pro ucitele a vysokoskolsti absolventi nebyli rozesilani, aby pusobili po celych zemich, doslo

k problému nizkého stavu pedagogu. Tento problém byl vyfeSen vznikem normalnich Skol, do kterych
dochazeli vyslouzili vojaci a ve kterych se pfipravovali na ucitelsky urad.

26 Tato kapitola byla vytvofena podle nasledujicich zdroji: VACEK 1827, HULKA 1914, SETKOVA
1965 a HOWARD 1989.
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Stépanovo dilo

Josef Antonin St&pan byl mnohostranny hudebni skladatel. Jeho dilo
reprezentuje jak hudba chramova, tak i svétska. Vénoval se formam instrumentalnim
i vokalné-instrumentalnim. Skladal napf. symfonie, koncerty, singspiely, pisné,
menuety, chramové skladby, nebo ms$e.?” Jadro Sté&panova dila spodiva ve
skladbach pro klavesové nastroje a ve skladbach komornich. Na Stépana pusobila
spousta okolnich podnétl, nejen jeho ucitel G. Ch. Wegensiel. Byli to napfiklad dalSi
Cesti skladatelé, mezi nimi FrantiSek Ignac Tuma, nebo Jan Dismas Zelenka, ale i
zahranicni autofi, s jejichz hudbou mél moznost se ve Vidni seznamit, C. P. E. Bach
¢i Christoph Willibald Gluck. Jak bylo v dobé pfelomu baroka a klasicismu bézné,
dalezity vliv na tehdej$i kompoziéni praxi méla estetika pfichazejici z Italie. Stépana
inspirovaly i Geské lidové pisné.?®

Josef Antonin Stépan se vyraznou mérou zasadil o vyvoj némecké pisné a
pisfiové formy. Jako prvni nechal ve Vidni vydat roku 1778 tiSténou sbirku
némeckych pisni pod nazvem Sammlung Deuscher Lieder, Abt. | u vydavatele
Josepha L. Kurzbdcka, svého ctitele a mecenase. K vytvoreni této sbirky ho
inspirovaly vecery v salonu dvorniho rady J. V. Greinera, otce Karoliny Pichlerové.
Greiner St&panovi doporudil, které basnické texty jsou vhodné ke zhudebnéni.?
Sbirka pisni se pfistupnosti jazyka stala velmi popularni. Vyznamnym byl i bohaty
zpusob prace s doprovodnym klavesovym nastrojem, ktery se uplatil i v uzitych
introdukcich, mezihrach a dohrach. Popularita vyustila nasledujici rok ve vydani
druhé sbirky pisni Sammlung Deutscherr Lieder, Abt.Il. Roku 1782 vysla Stépanova
tfeti a posledni sbirka s nazvem Sammlung Deutscher Lieder, Abt. IV.

Stépan ma vyznamny podil na vyvoji sonatové formy pfed Haydnem i
Mozartem.3° Tato hudebni forma se nejvice uplatriuje v klavirni i komorni tvorbé a je
zastoupena nespodétem sonat, divertiment, klavirnich kust & koncertl. Sté&panovy
skladby pro klavesové nastroje vznikaly pravé v obdobi, kdy se postupné pfechazelo
ze hry na cembalo ke kladivkovému klaviru. Proto jsou nékteré Sté&panovy sklady

nadepsany jako cembalové, ac€ jejich stylizace (napf. pouziti dynamiky) vypovida o

27 PICTON 1995, 119-120.
28 7DARSKA 2017, 16.

29 SETKOVA 1968, 12.

30 HULKA 1914, 13.
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literatufe uréené pro pianoforte. Pfesnou podobou sonat a koncertll se zaobira jiz
dfivejsi literatura.

Nékteré Stépanova skladby vysly za jeho Zivota tiskem. Toto pensum tvofi
celkem 21 sonat, 2 sbirky instruktivnich cviCeni, koncerty, 3 sbirky pisni a jedny
variace. Bohuzel je vétSina téchto skladeb bez datace. Vyjimku tvofi tisky vydané J.
L. Kurzbéckem, tedy zminéné sbirky pisni a 90 Cadenci ¢. 57 (1783).3! Skladatel
pronikl svou tvorbou i do Pafize. Také zde nabizely nékteré firmy od roku 1773 jeho
klavirni dila.®? Ostatni netisténé skladby byly mnozené prevazné prostrednictvim
kopistu.

V novéjsi dob& bylo u nas vydano nékolik Stépanovych opusl, vétsinou se
jedna o klavirni dila. Vydani se ale docCkala i néktera dila pisfiova. V ramci edic¢ni
fady Musica Antiqua Bohemica vysly dva dily Josef Antonin Stépén — Composizioni
per piano,®® a Koncert D dur pro cembalo.?* V edi¢ni fadé Musica Viva Historica to
byly Menuety pro klavir.3® Dalsi skladby vysly vramci antologii: Cesti klasikové3®
obsahuji Minuetto ze sonaty Es-dur per il clavicembalo, publikace Dé&jiny hudby
v pfikladech piinasi Stépantv Menuet z Divertimenta ex G37 a nakonec Pisné3®
zpFistupriuji nékteré ze Stépanovych svétskych vokalné-instrumentalnich skladeb.

V roce 1989 vySel Klavirni koncert B dur, jehoz edici pfipravil Picton Howard
v ramci své prace The Life and Works of Joseph Anton Steffan. Roku 2006 vznikla
bakalafska prace Klavirni trio C dur Josefa Antonina Stépana: Kritické vydéni a
stylova analyza Jifiho Hohna, jejiz soucasti je i edice tria. Nasledné roku 2012 vySel
Klavirni koncert Es dur, ktery je souCasti disertacni prace llony Ruckové Vydani a

nahravani klavirniho koncertu Josefa Antonina Stépéna zroku 2010. Posledni

31 SETKOVA 1965, 18.

32 STRAKOVA, Theodora. ,Pfedmluva“. In STEPAN, Josef Antonin. Composizioni per piano. Vol.1,
Ed. Jan RACEK a Dana SETKOVA. MAB, LXVI. Praha: SHN, 1964.

33 STRAKOVA 1964, 160.

STRAKOVA, Theodora. ,Pfedmluva“. In STEPAN, Josef Antonin. Composizioni per piano. Vol. 2, Ed.
Jan RACEK a Dana SETKOVA. MAB, LXX. Praha: Supraphon, 1968, XIII, 131.

34 STEPAN, Josef Antonin. Concerto in D per il clavicembalo, flauto traverso, violino, corni e
contrabasso. 1. vyd. MAB, XXXIX. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1959.
35 STEPAN, Josef Antonin. Menuety pro klavir, editor Dana SETKOVA. MVH, 9. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1962, 34.

36 BECVAROVSKY, Antonin Franti§ek, Jiti Antonin BENDA, Frantisek Xaver BRIXI, et al. Cest/
klasikové. 1, editor Jan RACEK, editor Vaclav Jan SYKORA. MAB, XIV. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1953, 51.

87 POHANKA, Jaroslav. Dé&jiny hudby v prikladech, Praha: SNKLHU, 1958, 404.

38 BECVAROVSKY, Antonin Frantigek, Jiti Antonin BENDA, Leopold KOZELUH, et al. Pisné: vybér z
vokélni tvorby: canto e piano, editor Milan POSTOLKA, editor Oldfich PULKERT, preloZil Rudolf
VONASEK. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, XI, 91.
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pfispévek k novodobym vydanim Stépanova dila pripravila Petra Zdarska pfi
prilezitosti mezinarodni interpretacni soutéze Prazské jaro v roce 2017. Jedna se o
edici tfi sonat, Sonata Prima Es dur, Sonata Seconda B dur a Sonata Terza A dur u
nakladatelstvi ARTA.

Pfesto zlstava vétSina skladatelovy tvorby dochovana v rukopisnych
exemplafich umisténych v mnoha archivech a knihovnach po celém svété. Tyto
instituce jsou zaznamenané v mezinarodni databazi hudebnich prament RISM.3°
Nasleduje vycCet instituci, ve kterych se nachazi vétsi pocet skladeb: Staatsbibliothek
zu Berlin (91 skladeb), Istvan Kiraly Muzeum (Székesfehérvar, Madarsko, 43),
Biblioteca della Fondazione Ugo e Olga Levi ,Gianni Milner’ (Venezia, Italie, 24),
Conservatoire royal de Bruxelles, Bibliothéque - Koninklijk Conservatorium Brussel,
Bibliotheek (Brusel, 22), Kloster Einsiedeln, Musikbibliothek (Svycarsko, 14),
Hessisches Musikarchiv (Marburg, Némecko, 14), Oesterreichische
Nationalbibliothek (Viden, 13), Landesbibliothek Mecklenburg-Vorpommern Glnther
Uecker (Schwerin, Némecko, 13). RISM dale eviduje instituce, které uchovavaiji
deset a méné skladeb (napfiklad Narodni muzeum — Ceské muzeum hudby,
hudebné&-historické oddéleni, Praha; Narodni knihovna Ceské republiky, Praha;
Frauenkloster St. Johann, Mustair). NejvétSim zdrojem uchovavajicim tvorbu
prozatim neni zpracovan.*® Dal$im ceskym ulozistém je Oddéleni dé&jin hudby
Moravského zemského muzea v Brné.

Prostfednictvim internetové stranky IMSLP*! jsou pfistupné digitalni kopie
nasledujicich St&panovych skladeb:

Koncert pro dvé cembala G dur, katalogové &islo S. 135. Jedna se o manuskript
zkomponovany celkem pro Sest hlasu: dvé cembala, dvoje housle, dva lesni rohy,
violoncello/kontrabas. Soucasti not je jeSté stranka obsahujici cembalovou kadenci.

Manuskript je uchovan v Staatsbibliothek zu Berlin.

39 RISM: Répertoire International des Sources Musicales [online]. Pafiz [cit. 2019-04-25]. Dostupné z:
http://www.rism.info/index.php?id=31&L=0

40 Magdaléna Petrasova v zavéru své diplomové prace Plvodni zamecka sbirka v Kromérizi Katalog
jeji dosud nezpracované casti: (signatury A4740 — A4992, A5000 — A5074) z roku 2011 uvadi, ze
vytvorila katalog autort, véetné Stépana, a jejich skladeb dochovanych v pvodni zamecké sbirce.
Tento katalog predlozila vedouci Hudebniho oddé&leni Narodni knihovny CR v Praze, Zuzané
PetraSové. Pani PetraSova usoudila, Ze katalog je v takovém stavu, kdy je pfipraven na ,zavérecnou
revizi druhou osobou® a poté mohou byt Udaje pfedany ke zpracovani do RISM.

41 St&pan, Josef Antonin. IMSLP: Petrucci Music Library [online]. [cit. 2019-04-25]. Dostupné z:
https://imslp.org/wiki/Category:%C5%A0t%C4%9Bp%C3%A1n, Josef Anton%C3%ADn
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Koncert pro cembalo v C manuskript pochazejici z Badische Landesbibliothek,
Karlsruhe je uréen pro cembalo, dvoje housle a basovy nastro;j.

Koncert pro cembalo D dur, S.116, manuskript uloZeny v University of
Lousville, Music Library, je uréeny pro cembalo, dva lesni rohy, dvoje housle a
basovy nastro;j.

Koncert pro cembalo G dur, S. 109, manuskript opét uloZeny v University of
Lousville Music Library a opét cembalo, dvoje housle a basovy nastro;.

Houslové sonéata B dur, S. 88 je uréena pro housle a doprovodné cembalo.
Manuskript je uloZen v Staatsbibliothek zu Berlin.

Nasledujici skladby vSechny vysly tiskem u videriského nakladatele Agostina
Bernardiho: 6 klavirnich sonat op. 2; Sonata pro cembalo op. 3; 40 Preludi per diversi
tuoni (uloZzeno v Bayersche Staatsbibliothek, Minchen).

Z tiskarskeé dilny J. E. von Kurzbdcka ve Vidni pochazeji partitury nasledujicich
skladeb: Sammlung Deutscher Lieder (rok vydani 1778), autofi textd téchto pisni jsou
J.W.L.Gleim, E.Ch. von Kleist, Weise a Haller. Druhou skladbou je Stabat Mater
(vydana roku 1782).

Na strankach IMSLP se nachazi také tfi sbirky, v nichZz jsou obsaZeny
St&panovy skladby. Prvni z nich, Blumenlese fiir Klavierliebhaber, byla vydana roku
1782. Je uchovana v Bayerische Staatsbibliothek, Minchen. Jejim editorem je
Philipp Heinrich Bossler a obsahuje jednu Sté&panovu pisef. Druhou sbirkou je
Gedichte von Goethe in Compositionen. Sbirka se nachazi v Sibley Music Library
Rochester. VySla roku 1896 a jejim editorem je Max Friedlaender. Tato sbirka
obsahuje Stépanovu pisefi Das Veilchen aur der Wiese. Treti sbirkou je Zinck’s
Klaviersammlung. Editorem sbirky je Bernhard Zinck. Sbirka je uchovana v Det
Kongelige Bibliotek pa Slotsholmen — Den Sorte Diamant, Kebenhavn. Publikace
obsahuje &tyfi St&panova dila, kterymi jsou Fantasie G dur, Fantasie f moll, Fantasie

C dur a Fantasie D dur.
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Hudebni archiv je soucasti arcibiskupského zamku, ktery odnepaméti slouZil
jako rezidenéni sidlo olomouckych biskupl a arcibiskup(l.#> V roce 1110 olomoucky
biskup Jan Il (1104-1126) koupil trhovou osadu Kroméfiz.#® Ta se od té doby stala
majetkem olomouckého biskupstvi, pozdéji arcibiskupstvi (1777). Biskup Bruno ze
Schauenburku (1245-1281) povysSil v poloviné 13. stoleti Kroméfiz na mésto a nechal
zde postavit goticky hrad. Do Kroméfize byla pfesunuta administrativni sprava
diecéze. DalSi z olomouckych biskupu, Stanislav Thurzo (1496-1540), nechal sidlo
prestavét na ,arx cremsiriensis®, tedy hrad, nebo tvrz. Podobu zamku dostala stavba
az za episkopatu Karla Il. hrabéte =z Lichtensteinu-Castelkorno. Ten pavodni
biskupskou rezidenci prevzal ve velmi bidném stavu zplsobeném ftficetiletou valkou
a nechal ji prestavét podle navrhu Giovanniho Pietra Tencally (1629-1702).44

Prvni zaznamy o biskupské kapele pochazi z doby episkopatu biskupa
Jana IX.ze Stfedy (1346-1380). Kapelu po delSi odmlce obnovil biskup
Stanislav Il. Pavlovsky z Pavlovic (1579-1598). StabilnéjSi kapelu mél az olomoucky
kardinal FrantiSek z Dietrichsteina (1599-1636). Z tohoto obdobi jsou v archivu
zachovany pouze partitury Orlanda di Lassa.

Zaklad kroméfizského archivu tvofi sbirka biskupa Karla Liechtensteina-
Castelcorna (1664-1695) Citajici vice nez 1.000 polozek. Za jeho plsobeni zazila
biskupska kapela nejvétsi vzestup. Prvnim ddvodem byl biskuptv zajem o zlepseni
kultury, jejiz vyvoj zaostal kvuli tficetileté valce, a za druhé se potfeboval pusobivé
reprezentovat pfed okolnimi hodnostafi. Clenové kapely nebyli vétsinou placenymi
hudebniky, ale zastavali i jinou pracovni ¢innost, kupfikladu komornickou, ufednickou
nebo ucitelskou. Nejvyraznéjsi vliv méla na podobu taméjSiho repertoaru tehdejsi
videriska produkce. OvSem pfirastky notového materialu nezavisely pouze na

opisech videfiskych skladateld, i hudebnici plsobici v kapele komponovali kusy pro

42 PETRASOVA, Magdaléna. Pivodni zdmecké sbirka v Kroméfizi Katalog jeji dosud nezpracované
casti: (signatury A4740 — A4992, A5000 — A5074). Brno: 2011. Magisterska prace, Masarykova
univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, Hudebni v&da, vedouci prace PhDr. Stanislav
Tesar, str. 5.

43 Jména a data pusobeni v diecézi vychazi z: ,Posloupnost biskupl a arcibiskupl olomoucké
arcidiecéze.“ ARCIDIECEZE OLOMOUCKA [online]. [cit. 2019-04-28]. Dostupné z:
http://www.ado.cz/obsah/posloupnost-biskupu-arcibiskupu-olomoucke-arcidieceze

44 SERNY, Pavol, DANIEL, Ladislav, Marek PERUTKA a Milan TOGNER. Arcibiskupsky zamek &

2009.
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https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel_II._z_Lichten%C5%A1tejna-Kastelkornu
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karel_II._z_Lichten%C5%A1tejna-Kastelkornu

rizné pfilezitosti. Dnes tvofi hudebni sbirka Castelcorna nejvétsi hudebni sbirku z
druhé poloviny 17. stoleti dochovanou ve stfedni Evropé, na coz ma velkou zasluhu i
Pavel Josef Vejvanovsky, ktery pro kapelu aktivné komponoval i opisoval dila jinych
autord. Davodem, pro€ se na zamku dochovala uctyhodna sbirka hudebnin pouze
tohoto biskupa je to, Ze ji odkazal po své smrti cirkvi. Biskupské kapely totiz nebyly
organizacné spojeny s diecézi, ale s osobou samotného biskupa. VSechny
hudebniny tedy pfechazeli po smrti majitele jako pozustalost ¢lendm rodin.*°

Dnes tvofi hudebni archiv v Kroméfizi kolem 5.000 hudebnin z 16. az
19. stoleti. Je seskladany z nékolika sbirek sebranych z okoli. Jsou jimi hudebni
sbirka Karla Il. Lichtensteina-Castelcorno, sbirka kostela sv. Mofice, sbirka farniho
kostela Panny Marie, sbirka piaristického seminare a kostela sv. Jana Kftitele.
Hudebniny olomouckych biskupu 18. stoleti jsou obsazeny v tzv. ,puvodni zamecké
sbirce” (dale jen PZS). Soucasti archivu je také torzo sbirky arcivévody Rudolfa Jana
a hudebniny z 19. stoleti.*6

Skladby Josefa Antonina Sté&pana jsou sou&asti pavodni zamecké sbirky. Ta
sestava zejména z pozustalosti biskupa Maxmiliana hrabéte z Hamiltonu
(1761-1776), kardinala Antonina Theodora Colloredo-Waldsee (1777-1811) a
kardinala Marii TadeaSe Trauttmannsdorffa (1811-1818). Z obdobi episkopatu
nasledniku biskupa Castelcorna se v archivu nedochoval zadny hudebni material. Po
kardinalu Wolfgangu Hannibalovi Schrattenbachovi (1711-1738) jsou v knihovné
uloZzena pouze néktera operni libreta. Je mozné, Ze se stejné jako v pfipadé
kardinala Ferdinanda Julia hrabéte z Troyeru a Troyersteinu (1745-1758) hudebniny
nedochovaly kvuali pozaru zamku v roce 1752. Biskup Leopold Il. Fridrich hrabé
z Egkhu a Hungersbachu (1758-1760) po sobé zanechal pouze inventar.#’ Vyraznou
¢ast PZS tvofi pozlstalost Hamiltonova, kterou prevzal kardinal Colloredo. O slozeni
kardinalovy sbirky informuje pozulstalostni inventar z roku 1811. Jedna se nejvice o
tvorbu symfonickou a komorni. V PZS se nachazi i mnoZstevné nevyrazna
pozustalost kardinala Trauttmannsdorfa. Jedna se pfevazné o skladby slozené jeho
skladatelem Vaclavem Havlem. Poslednim dilem PZS jsou hudebniny, které opatfil

arcivévoda a kardinal Rudolf Jan (1819-1831). Jde pouze o zbytek z nékdejSi

45 SEHNAL, Jifi. Kapela olomouckého biskupa Leoplda Egka (1756-1760) a jeji repertoar. Casopis
Moravského musea 50. 1965, 203-230.

46 KOCURKOVA, Jitka. Hudebni sbirka arcibiskupského zémku v Kromérizi. Krométiz, 2010, str.1
47 KOCURKOVA 2010, 8.
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rozsahlé sbirky, kterou odkazal hudebnimu spolku Gesellschaft der Musikfreunde
des dsterreichischen Keiserthums.48

Hudebni inventafr z pozlstalosti biskupa Egka neobsahuje pouze soupis jim
vlastnénych skladeb, ale také informace o jejich pofizovaci cené, data jejich
zakoupeni a pro lepSi identifikaci i témata skladeb. Egklv archiv obsahoval dvé
St&panovy symfonie. Tyto symfonie pfipadly nejspise neznamému dé&dici, protoZe je
kromérizsky archiv dnes neobsahuje.

Inventar biskupa Hamiltona z roku 1776 nepodava pfesny obraz o stavu jeho
hudebniho majetku, klavirni skladby zde nejsou zaznamenany vubec. Biskupova
pozustalost dnes zaujima asi Ctvrtinu mnozZstvi hudebnin celé PZS. Po jeho smrti
totiz presla vétdina rukopist Colloredovi. Vzhledem k faktu, Ze Stépanovy rukopisy
nejsou datovany, neni zfejmé, kdy se jednotlivé hudebniny do archivu dostaly, zda to
bylo jesté za dob Hamiltona, nebo Colloreda. Po smrti kardinala Colloreda vznikl 6.
11. 1811 soupis veSkerého jeho majetku, mimo jiné i hudebnin a hudebnich
nastroju.*® Z toho vzesel Sehnallv orientacni soupis skladateld a skladeb v PZS,
které pochazeji z doby Hamiltona a Colloreda. Je to kolem 52 St&panovych
skladeb.%0

V dnedni dobé je v zameckém archivu podle tamniho listkového katalogu
uchovano celkem 81 St&panovych skladeb. VSechny patfi do PZS. U tfivété sonaty
&. 83 pochybuje Setkova o St&panové autorstvi. Sporné autorstvi je i u divertimenta
Es dur & 82. V archivu je ve dvou verzich, jednou podepsano jménem Stépan,
podruhé Joseph Haydn. Setkova se shoduje se Strakovou, Ze se jedna o rané dilo
St&pana.®!

Dila jsou nadepsana osmi ruznymi variantami skladatelova jména: Steffan,
Stephan, Giuseppe, Joseph, Antonie, Antonio, Ant. Josef Antonin Sté&pan si podle
dobové zvyklosti jméno poitalstil, ¢imz se stalo zvuCnéjSim, znaméjSim a
prodavanéjsSim. V 18. stoleti bylo potfeba, aby hudebnik, ktery se chtél prosadit,
pro3el italskou $kolou. Ne vsichni ale méli takové moZnosti. Stépan se tedy naudil

italsky a zaCal se podepisovat jako Giuseppe Steffan.

48 KOCURKOVA 2010, 9-10.
Olomouci.” Hudebni véda 13. 1976, 320.

0 SEHNAL 1976, 340.
51 SETKOVA 1965, 125-126.
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VSechny skladby jsou manuskripty, vyjma: II-A-271 25 Variationi, Dedicati al
Publico Favorevole, Per il Cembalo di Forte Piano; I[I-A-275 Sonata |, Per il
Clavicembalo (Agostino Bernardi); 11-A-276 Sonata I, Per il Clavicembalo (AB) a IlI-A-
277 Sonata lll., Per il Clavicembalo (AB).

V nejvétSim mnozstvi jsou zastoupeny koncerty pro clavicembalo s rlznym
obsazenim nastroju, pfevazné housli, viol, lesnich rohl a bassa continua. Takovychto
skladeb je v archivu celkem 36. Druhou nejpocetnéjSi skupinou jsou sonaty, jichz je
celkem 22. Jsou ureny pro clavicembalo nebo fortepiano. DalSi skupinou jsou
variace, v8echny pro clavicembalo nebo fortepiano, pouze jedna s pfidruzenymi
houslemi. Variaci je celkem 8. Nasledujici skupinou jsou divertimenta. V archivu je i
mnoho instrumentalnich forem pouze v jednom exemplafi. VSechny hudebniny jsou
uvedeny v nasledujici tabulce, ktera vychazi z listkového katalogu a kterou doposud

zadna literatura neuvadi v uplnosti.

Nova Stara Nazev Pocet tisk /
signatura signatura folii rukopis
Concerto, 2 Clavicembalo, 2 6 Casti
A 3345 Il--3 Violino, Viola et Basso (60 f) MS
Concerto, Per il Clavicembalo, 2 18 &asti
A 3287 11-G-93 Violino, Viola, 2 Corno, In Eb, MS
(80 1)
Basso
Concerto ex Eb, Per il Clavi 6 Sasti (
A 3291 11-G-97 | Cembalo, 2 Violino, 2 Corno ex Ex 26 f) MS
e Basso
Concerto, Per il Clavi Cembalo, 2 6 Casti
A 3301 | II-G-107 Violino, 2 Corni in g, con Basso (22 1) MS
A 3282 11-G-88 Concerto in B fa 36f MS
. . . 5 gasti
A 3115 | |I-E-127 |Concertoin F, Peril Clavi Cembalo, (39 f+ MS
2 Violini, Basso
obal)
A 3118 | II-E-130 Concert, Pour le Clavecin 4(205?)“ MS
Concerto, Per il Clavicembalo, 9 gasti
A 3110 | 1I-F-122 2Violini, Viola, Basso (48 ) MS
Concerto, Per il Clavicembalo, 2 7 &asti
A 3286 | 1I-G-92 Violino, Viola, Violone, 2 CornoinD| (421) MS
Six Concertos, Pour Clavecin ou
A 4878 Harpe, avec de Violons, 8 Gasti
Violoncelles, Flutes, et Cors de (24 1)
chasse
Concerto in G dur, Per il v .
A 3294 | 1I-G-100 Clavicembalo, 2 Violino, Basso, 2 6 Casti MS
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Corno ex G

Concerto, in G, Per il Cembalo, 6 Casti
A 4874 Viola, 2 Oboe, 2 Corno (26 1) MS
Concerto in C, Per il Clavicembalo,
2 Violino, Viola oblig., Basso, 2 17 casti
A3296 | II-G-102 |~ o6 "2 Clarino ad libitum, (729 MS
Tympano ad libitum
Concerto in D, Per il Clavi 8 casti
A 3288 11-G-94 Cembalo, 2 Violini, 2 Oboe non (42 ) MS
oblig, 2 Corno in D, Viola e Basso
Concerto in G, Per il Clavicembalo, 9 casti
A 3298 | II-G-104 2 Corno in G, 2 Violino, Vlola, MS
Basso (531)
Concerto in G, Per il Clavi 12 casti
A 3297 | 1I-G-103 Cembalo, 2 Violini, 2 Corn in G, (57 1) MS
Viola, Violone con Violoncello
Concerto in G, Per il Clavicembalo, | 6 ¢asti
A 3279 | T-G-85 | 775 \iolini, 2 comni in g e Basso (30 ) MS
Concerto in F, Per il Clavi cembalo | 4 &asti
A3SLLL | 1I-F-123 con 2 Violini e Basso (30 f) MS
. 13 &asti
A 4877 Concerto in Es (34 1) MS
Concerto in Eb, Per il 8 casti
A 3292 11-G-98 | Clavicembalo, 2 Violini, Alto Viola, (43 ) MS
Basso, 2 Corni ex Eb
Concerto in E, Per il Clavi 20 Easti
A 3303 | II-G-109 | Cembalo, 2 Violino, Viola, Basso, (106 f) MS
CornoinC
Concerto in D, Per il Clavicembalo, | 7 &asti
A 4876 Alto Viola, 2 Corno (411) MS
Concerto in D (A la Francese), Per
A 4875 il Clavicembalo, 2 Violini, 2 Corni, 5 gasti MS
Alto, Viola, Basso
Concerto in D, Per il Clavi 7 &asti
A 3285 11-G-91 Cembalo, 2 Violini, 3 Corni in D, (33 1) MS
Viola e Basso
Concerti on D, Per il Forte Piano, 2 8 Gasti
A 3284 11-G-90 | Violini, Alto Viola, 2 Corni e Basso MS
(2x (401
Concerto in D, Per il Clavi 6 casti
A 3283 11-G-89 | Cembalo, Flauto traverso, Violino, 2 (26 1) MS
Corni e Basso
Concerto in C, Per il Clavi 11 Easti
A 3293 11-G-99 | Cembalo, 2 Violino, Viola, Violone, (52 1) MS
Basso, Flauto, 2 Cornoin C
Concerto in C, Per il Clavicembalo, | 8 gastti
A3119 | ll-F-131 2 Violino, Viola, Basso (43 1) MS
Concerto in A, Per il Clavi 7 &asti
A 3280 11-G-86 | Cembalo, 2 Vlolino, Viola, Basso, 2 (4119 MS
Corno in A
Concerto ex C, Per il Clavi 10 casti
A 3302 | II-G-108 | Cembalo, 2 Violini, 2 Clariniex C, 2 (38 1) MS

Trombi, Tympano, Violla e Basso

25




Concerto di Cembalo in Eb, 2 18 Casti
A3290 | 1I-G-96 Violino, Viola, Basso, 2 Cornoin Eb | (75 ) MS
Concerto, Per il Clavi Cembalo, 2 7 dasti
A 3304 | II-G-110 Violino, Viola, Basso, 2 Cornoin C | (381) MS
Concereto, 2 Violino, Viola, Basso, | 6 ¢asti
A 3300 | II-G-106 2 Corno in g, Cembalo (34 1) MS
Conceererto, Per il Clavicembalo, 2 9 casti
A 3299 | 1I-G-105 | Violino, Vlola, Basso, 2 Oboe, oblig MS
. (40 f)
Cormoin C
Concerto, 2 Violino, Vlolonce, Alto | 15 ¢asti
A 3295 | II-G-101 Viole, 2 Corno in Eb, Basso (61 1) MS
Concerto, Per il Clavicembalo, 2 7 dasti
A3s28l | II-G-87 Violino, Viola, 2 Flauto, Basso (44f) MS
Concerto, Per il Clavicembalo, 2 7 Sasti
A 3289 11-G-95 | Violino, 2 Corno in D, Viola di Alto, (28 1) MS
Basso
Sonata in A, Per il Clavicembalo o 3 casti
A 3113 | lI-F-125 Forte Piano con Violino e MS
. (221)
Violoncello
Sonata in C, Per il Clavicembalo o 3 Easti
A 3112 | II-F-124 Forte Piano con Violino e MS
. (25 1)
Violoncello
A 2708 | II-A-301 Sonata in G 7 MS
A 2707 | 1I-A-300 Suonata, per il Cembalo 8 MS
A 2704 | II-A-297 Sonata in G 6 MS
A 2681 | II-A-274 Sonata in D 8 MS
A 2696 | 1I-A-289 Sonata in C, Per il Forte Piano 6 MS
A 2680 | II-A-273 Sonata in D 12 MS
A 2690 | II-A-283 Sonata in C, "Batalia" 10 MS
A 2697 | 1I-A-290 Sonata in Bfa 7 MS
A 2694 | 1I-A-287 | Sonata Ex F, Per il Clavi Cembalo 5 MS
A 2709 | II-A-302 | Sonata ex D, Per il Clavi Cembalo 4 MS
A 2691 | II-A-284 Sonata, Per il Clavicembalo 10 MS
A 2703 | 1I-A-296 Sonata in A, Per il Forte e Piano 14 MS
A 2684 | II-A-277 Sonata lll., Per il Clavicembalo 11s, (6f1) tisk
11s. +
A 2683 | II-A-276 Sonata IlI, Per il Clavicembalo dupl., (6 tisk
f)
A 2682 | II-A-275 Sonata I, Per il Clavicembalo 6 :jlitgl * tisk
A 2695 | 1I-A-288 Sonata, Per il Clavicembalo 8 MS
A 2693 | II-A-286 Sonata, Per il Clavi Cembalo 4 MS
A 2706 | 1I-A-299 Sonata, Andante in G 8 MS
A 2702 | 1I-A-295 Sonata in Eb, Per il _CIaV| Cembalo 14 MS
o Forte Piano
A 2698 | 11-A-291 Sonata in Hb, Per il Clavicembalo o 15 MS

Forte Piano
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Variazioni Combinate, Per il Forte e

A 2713 | II-A-307 . 8 MS
Piano
A 2969 1-C-26 Variazioni in Eb, Per il Forte_ Piano, | 2 ¢asti MS
concertate con une Violino (14 1)
25 Variationi, Dedicati alPublico 175 +
A 2678 | II-A-271 | Favorevole, Per il Cembalo di Forte 10 'f tisk
Piano
A 2714 | II-A-308 Variazioni in F 10 MS
A 2711 | II-A-304 Variazioni Combinate in C 9 MS
A 2712 | II-A-305 Variationes 4 MS
A 2710 | 11-A-303 Malberog,_Varlazmn_l, Peril Forte 12 MS
Piano solo in C
A 2712 a| lI-A-306 Variazioni in Eb 6 MS
Divertimento ex G#, Per il 2 2 casti
A 3339 Il-H-4 Clavicembalo (16 f) MS
A 2700 | II-A-293 | Divertimento, Per il Clavicembalo 8 MS
A 2699 | I1-A-292 Divertimenti m_Eb, Per il Forte e 9 MS
Piano
Divertimento ex G, Violino solo, 3 Casti
A 3114 | IIFF-126 | 70 Cembalo e Violonzello (16 f) MS
A 2689 | II-A-282 Allegro in C 2 MS
A 2685 | II-A-278 Magiio, (Sonata) 4 MS
A 2686 | II-A-279 Andante, Per il Clavicembalo 2 MS
A 2705 | lI-A--298 Adagio Cantabile 3 MS
A 2688 “28? Contradanze, per il clavi cembalo 5 MS
A 2692 | II-A-285 Deullo, per il forte e piano 5 MS
A3117 | 1I-E-129 Trio, per il Clavi Cembalo e Violiono 3 Easti MS
conc., con Basso
Concertino in D, Per il Clavi 3 &asti
A 3116 | II-F-128 Cembalo o Forte Piano, con uno MS
.- . (20 )
Violino e Violoncello
A 2687 | 11-A-280 Spirito Incostan'ge in C, Per il Forte 8 MS
Piano
A 2701 | 11-A-294 Andante in Eb di C_apr|2|o, Per il 6 MS
Forte e Piano
A 2679 | lI-A-272 | Caprizio in C, Per il Forte e Piano 8 MS
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Vyvoj hudebni formy téma s variacemi

Vyraz variace ma hned nékolik vyznami. Mize se jednat o jakoukoliv obménu.
Dalsim vyznamem je zpusob motivické prace. Dale existuje skladebna forma
nazyvana téma s variacemi. Poslednim vyznamem slova variace jsou jednotlivé
variacni dily tématu s variacemi.

Variace neboli obménovani je nejjednodussi zplsob skladatelské prace
v hudbé vokalni i instrumentalni. Jeji pisemné pocatky sahaji jiz do 15. stoleti, kdy
v Evropé vznikaji pfepisy renesancnich hudby pro loutnu, klavichord Ci varhany, pfi
nichz jsou melodie riznym zpusobem zdobeny. V pocatku nebyl pro skladby tvofeny
formou tématu s variacemi jednotny nazev. Pfedchudci této formy jsou dvojice tancu,
které vychazeji z jedné melodie, napfiklad double (pas doublé).

Prvni samostatné skladby psané formou tématu s variacemi jsou tzv. diference,
skladby pochazejici ze Spanélska 16. stoleti, pvodné uréeny pro varhany. Nedlouho
poté vznikaji podobné skladby nejen ve Spanélsku, ale i v jinych evropskych zemich,
zejména v Anglii. Ty jsou urCeny pfevazné pro klavesové strunné nastroje. V Italii se
objevuje partita.

Jiz v 16. stoleti jsou polozeny zaklady variaci s konstantni harmonii, které se
stavaji velmi popularni v 18. stoleti. V pfipadé takovéhoto typu skladeb se harmonie
opakuje beze zmén a ma prednost pfed melodii. Tyto hudebni postupy se vyskytuji
napf. ve skladbach folia, nebo romanesca, Casto také ve variacich baroknich
skladatell, mezi néz patfi napfiklad Buxtehude nebo Bach. Tato kategorie variace
s konstantni harmonii mGze zahrnovat i druh variaci, v nichz maiji dvé nebo tfi témata
stejnou basovou linku i pfes rozdilnou charakter a metrum.

OdliSnym pfistupem jsou variace typické pro pozdni 18. stoleti. Jedna se o
variace, ve kterych se udrzuje navzdory jakékoliv variacni praci stale stejny obrys
melodické linie. Nezalezi, zda je doprovodna harmonie konstantni, nebo proménliva,
dllezity je obrys melodie. V 18. a pozdéji 19. stoleti dochazi c¢asto k michani
variacnich pfistupl s konstantni harmonii ¢i konstantni melodickou linii.

DalSi vyvojovy proud probiha jako kontrapunktické variace, a to prevazné
v obdobi baroka vlivem varhanni hudby. Zakladem je téma, cantus firmus, vedeny
v dlouhych notovych hodnotach, coz je tradi¢ni az do poloviny 18. stoleti. Cantus
firmus se zprvu nachazi ve spodnim hlase, pozdéji je prokladan i do vrchnich. Jedna

se o druh variaci, pfi nichz nedochazi k obménam tématu, nybrz kontrapunktickych
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hlasu. Téma je neperiodické. Vznikaji passacaglia (ciaccona) a choralni variace.
Kontrapunktické variace dosahuji svého vrcholu v tvorbé J. S. Bacha.

V obdobi raného 18. stoleti pokrauje vyvoj forem nastolenych ve stoleti 17.
Chaconna a passacaglia nachazejicich se ve formé rondeau, ve kterém slouzily spis
pro odsazeni dvouversi nez jako samostatna variacni technika.

Od 18. stoleti se zajem soustfedil na charakter ve variacich. Tento charakter
tkvi v narodnich stylech, riznych tanecnich kusech nebo jako programni asociace.
Sledovalo se, zda je projev charakteru ve formé doprovodu, stavebni formé ¢i v
metru. Tento typ variaci se objevuje jiz v 17. stoleti.

Obdobi klasicismu pfinasejici homofonni sazbu upozaduje kontrapunktické
variace. Dochazi k rozmachu ornamentalnich variaci beze zmén harmonického
podkladu pro solové, komorni i orchestralni skladby. Tato forma se stava v 18. stoleti
velmi popularni. Témata jsou tvofena jako pisfiovy celek. Vznikaji bud’ ucelné, nebo
se tématy stavaji ,hity“ své doby, napfiklad popularni arie, nebo libivé melodie
znamych skladatell. Skladebna prace miva spi§ mechanicky charakter. Variace
slouzi prfevazné jako salénni €i koncertni hudba pro pfedvadéni mistrovstvi
interpreta. V takovych pfipadech lIze oCekavat rozklady, trioly, oktavy, repetované
noty, stupnicové pasaze, arpeggia, synkopy s pfisné dodrZzovanou harmonickou
strukturou, maximalné dvéma odbocenimi do stejnojmenné téniny. Mlze také dojit ke
zméné tempa, nebo taktu. V8echny variace jsou pfehledné ocislované a srovnané.

Autor se snazi i zachovani jasné melodické linie, at' uz je jeji Uprava jakékoliv.52

52 Tato kapitola byla vytvorena podle nasledujicich zdrojd: ZENKL, Ludék. ABC hudebnich forem. 2.
vyd. Praha: Supraphon, 1990, 99-101;

FISCHER, Kurt von. ,Variationes.“ The New Grove dictionary of music and musicians, vol. 19.
Washington, D.C.: Grove's Dictionaries of Music, 1995, 286-289.
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Dana Setkova uvadi, ze Josef Antonin Stépan pouzival pfi kompozici variaci

vlastni naméty, se kterymi pracoval neotfele a napadité. Jedinou vyjimkou jsou ftfi
motivy - poutni pisen, lidovy popévek a ¢eska narodni pisen.>* Shodou nahod jsou
dva z téchto tfi motivu také soucasti kroméfizské sbirky, a to Ceska narodni pisen
Muj mily Janku nech mé mou Anku, jeji tisténa kopie pro housle s doprovodem
klaviru/cembala a Malberog.
Cembalo di Forte Piano (B dur, 1I-A-271, taktéZ nahrano Brno Cs. Rozhlas, V.
Bélsky), Malberog (Variazioni per il Forte piano solo in C, 11-A-303), Variazioni
combinate in C, roku 1963 nahrané (Supraphon 29117, MAB 23 D.Setkova, II-A-
304), Variace C dur (II-A-305), Variazioni in Es (lI-A-306), Variace D dur (11-A-307)
Variace F dur (lI-A-308), Variazioni in Es per il Forte piano, concertate con uno
Violine (11-C-26).

54 SETKOVA, 1965, 94.
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25 Variationi per il Cembalo di Forte Piano B dur, II-A-271

Ho -1 J i b |
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Obrazek 1 Incipit Miij mily Janku, nech mne mou Anku

Variace na Ceskou pisen Mudj mily Janku, nech mne mou Anku, jestli ju
nenechas, zbije té Mikolas, je pozoruhodna jiz vybérem tématu, ktery vychazi
z Ceské lidové pisné. Bohuzel chybi na titulni strané datum tisku a tiskafska dilna.
DoCteme se ale, Ze noty Ize zakoupit vobchodé s hudbou na ulici
Unterbreunerstrasse, Cislo 1152 nebo u samotného autora v LanSkrouné, coz je
dobrym voditkem pro vyjadifeni neznamych. Na urCené adrese bylo mezi lety 1785 a
1792 Kozeluhovo nakladatelstvi,> coz zarazuje skladbu do pozdniho obdobi
St&panovy tvorby.

AC se jedna o Cislovanou variaci, podle jejiz struktury by se mohlo zdat, Ze je
skladba $ablonovita, neni tomu tak. Chybi sice St&panovy viozky, které jsou
samostatnym nositelem nového zpracovani, barvy a ozvlastnéni, pfesto dava 25
variaci prostor pro bohaty zplisob prace s tématem. St&pan nezachovava vzdy
stejnou délku tématu. Téma v nékolika dilech rozSifuje, pfechazi s nim do
stejnojmenné a paralelni toniny, vynechava tradi¢ni zplsoby zpracovani zalozeném

na ukazky bravury zvladnuti nastroje, ale naopak se snazi o zménu barvy.

55 SETKOVA 1965, 19.
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, Taktovy o . , Pozndamky (charakteristické
Dily y Malé dily struktura period Toénina v
rozsah znaky)
, |:a:] |:b:]
Téma 1-8 4 4 B dur
I 9-24 a b B dur Sestnactin
] 4+4 4+4 \
a b Lomené oktavy v LR na treti dobé,
I 2540 1404 a4a B dur tercie v PR
a b .
111 41-56 444 444 B dur Trilky v PR
a a b b L .
V. 57-88 444 444 444 444 b moll Stejnojmennad
a b .
V. 89-104 444 444 B dur Oktavy v LR
a b x .
VI. 105-127 444 444 444 B-g-D Oktavy v PR
a b s
VII. 128-144 444 445 g moll Repetované tony v LR
a b
VIII. 145-160 444 444 B dur
a a b b x x
IX. 161206 | 44 444 244 442343 446 B dur
a b .
X. 207-226 444 44444 B dur Natrily
a b .
XI. 227-243 444 445 g moll Trioly v PR
a b L y
XII. 244-259 444 444 B dur Stupnicové pasaze v LR
a b .
X, 260-275 444 444 B dur Trioly v LR
a b . .
XIV. 276-291 444 444 b moll Stejnojmenna
a b , .
XV. 292-307 444 444 B dur Lomené oktavy v LR
XV 307338 |2 2 bb b moll Arpeggio
' A+4 444 444 443 pess
a b b s
XVILI. 339-362 444 444 444 B dur Repetované kvinty
a b L - M
XVII. 363-378 444 444 B dur Chromatické pasaze obé ruce
a a b b x
XIX. 379-423 | 414 444 444 845 54443 g moll
a b , ., v
XX. 424-441 444 44442 B dur Lomené oktavy ve dvaatficetinach
a b , .
XXI. 442-457 444 444 B dur Vyrazna prodleva na Tv PR
a b b
XXI1. 458-480 444 444 443 b moll
XXl 481516 |2 3 b b B dur
) 4+4 444 4+4 4+4+4
a b
XXIV. 517-532 444 444 B dur
XXV 533550 | 2 P B dur
) 4+4 4+4+2

Tabulka :25 Variatoini, II-A-271; Legenda: Mal4 pismena oznacuji véty.
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Malberog - Variazioni per il Forte piano solo in C, 1I-A-303
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Obrdzek 2 Incipit Malberog

Malbrouck byla jedna z nejpopularnéjSich melodii 18. stoleti pouzivana jako
napévek pisni, pro rizné tance, nebo pochody prochazejici rlznymi zemémi a
narodnostmi. Skladatelé tento napév s oblibou pouZivali jako téma pro své variace,
napfiklad Joseph Haydn Marlbrouhg zeiht fort zum Kreige, Francois Couperin a jeho
devét variaci Air de Marlborough. Mezi dalSi znama zpracovani patfi Mort et convoi
de linvincible Malbrouhg, lamentace vznikla na pocest Johna Churchilla, prvniho
vévody Malbroek, pfi jeho amrti.>®
celych 538 takt(. Stépan vyuZil napévek Malberog v prvni &asti tématu, ktery ma
formu AAcA. Jak je St&panovym zvykem, nasleduje vlastni melodicka prace X, ve
kterou se hladce pfechazi, protoZze naladou a provedenim odpovida napévku
Malberog. AC se z nasleduijici tabulky 2 mize zdat, Ze dil A se opakuje pfrili§ ¢asto a
Ze cela skladba zni jednotvarné a nudné, neni tomu tak. Pfevazné v jeho vilastnich
melodickych ¢astech X se pracuje s krasnou hudbou, kterou je radost poslouchat.
Dochazi k malebnym harmonickym postupum, hlavni hlas stfidaji obé ruce, takze uz
samotna barva nastroje pfinasi novy hudebni zazitek. Stépan zde pouzil svou

oblibenou zménu taktu, kdy u posledni variace prfechazi ze sudého na lichy 3/8.

56 Marlbrouk [online]. 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://tunearch.org/wiki/Annotation:Marlbrouk

BEGHEIN, Stefanie, B. BLONDE a Eugeen SCHREURS. Music and the city: musical cultures and
urban societies in the southern Netherlands and beyond, ¢. 1650-1800. Leuven: Leuven University
Press, 2013, str. 123.
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Poznamky

Dil Rozsah Velké dily taktovy rozsah Malé dily struktura period Ténina (charakteristické
znaky)
, [:A:] c A X [:ab:] ¢ ab x x1 x3
Tema| 143 1) g 11-1213-2021-43 8 242 8 2+436+6 4 € dur
| 44-79 |:A:] c A c X [:ab:] ¢ ab c x x1 C dur lomené kvinty,
' 44-51 52-55 56-62 63-66 67-79 8 2+2 4 32+26+4 4 Sestnactiny v LR
Tercie v PR, rozloZzeny
A A C AX X abab ¢ ax x1x2 . -
- | 89118 1 50.87 8895 9699100103 104-118 | 8 8 242 44 6 5 Cdur | kvintakord s pridanou
horni oktavou v LR
A A c X aba b c xx1x2 ab a
" 119- |119-126 127-137 138-142143-155 | 8 44+4 2+2 54 4 8 4 a2 moll Paralelni. pasade v PR
173 A A b P
156-163 164-173 4+2
A c A C ab ¢ ab ¢ xx1 ac
v 174- 174-181 182-185 186-193 194-197 8 242 8 242 2 4 4 2+2 Cdur sestupné paralelni
' 218 X AXx c X X oktavy v LR
198-203 204-207 208-211 212-218 |7
v 219- A Ax c X ab ax* ¢ x x1 c-Es - Steinoimennd
" | 251 |219-226 227-234 235-238239-251 |8 4 4 242 8 5 c 1nol
A A c A
VI 252- | 252-259260-267 268-271272-279 |abab ¢ ab ¢ a b C dur Téma v LR
’ 293 c A 8 8 2+2 8 243 4 4+2
280-284 285-293
|:A:] |:c X Ax:| [:@ab: |:c x x*| abab ¢
N 294- | 294-301 302-305 306-313 314-318 8 242 8 5 8 8 2+2 Cdur
’ 350 A A c A ab
319-326 327-334 335-338 339-350 (48+4
A c X |:A:]
351-358 359-362 363-376377-387 |ab c x x1|:ab:] ¢ x x1
VIl 351- C X c A 8 242 4+3 7 8 2+2 4 8 c-C
’ 421 385-388 389-399 400-405 406-413 ¢ ab ab
A 244 8 8
414-421
A X A A
X 422- | 422-429 430-435 436-442 443-450 |ab x ab ab x ab ¢ x x1 c Teckovany rytmus v
' 484 X A c X 8 68 8 8 8 2+28 7 oktavach v LR
451-458 459-466 467-471472-484
[:A A |:c A:|
485- | 485-492 493-500 501-508 509-516 | |:ab ab:| |:c ab:| x a* x §
X | 538 X Ax X 8 8 A+48a+ads2 8| C Zména taktu na 3/8
517-524 525-530531-538

Tabulka 2: Malebrog, 1I-A-303; Legenda: Velkd pismena znaci malé dily; Mald pismena znaci véty; X je
evolucni/spojovaci/codovd ¢dst vystavéna z nového hudebniho materidlu; X° je evolucni/spojovaci/codovad cdst
vytvorena z materidlu tématu.
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Variazioni combinate in C, II-A-304
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Obrdzek 3 Incipit Variazioni combinate in C

Variace 1I-A-304 je vzhledem ke

vvrve

primérné dlouha, ma 229 taktl. Téma této variace je komplikovangjsi. Je jim

variované rondo. Separovany mollovy dil X (takt 53-78) pUsobi velmi netradi¢né. Je

atematicky a oddéleny nahlym pfechodem do nové toniny. Dil pfinasi vlastni

melodicko-rytmicky material. VétSina této Casti ma teCkovany rytmus prokladany

triolami.

Cela struktura stavby je vyrazna mnozZstvim materidlu a prace v jednom

variacnim dilu. Téma s variacemi tedy obsahuje pouze 4 variace.

Dil Taktovy  Velké dily taktovy rozsah Malé dily struktura Ténina Poznamka
rozsah period (charakteristicky znak)
A A B A X abab c d ab x
Téma 1-52 1-8 9-16 17-26 27-34 35-44 |8 8 4 fl+2. 8 4+4+2 C-c-Es Synkopy, repetoyane tény,
A X abghi j k chromatika
45-52 53-78 45 4 34+253+3+3
| 79-129 A A Bx Ax ababc x abx x C—G-c Nahlé stfidani Sestndctin a
’ 89-86 87-94 95-104 105-129 |4 5 8 4 4+24 2 4+7+6+3 osmin, evoluéni charakter
A A B
130-137 138-145 146-155 ab ab cx a X k
Il | 130-184 |\, 8 8 4+4+2 4 4444544 8| "IV
156-185
A A X Diatonické stupnicové
185-192 193-200 201-213 ab ab x a bx ‘y vp v
. 185-229 Cdur pasaze v LR, prenaseni
Ax 8 813 42410 asaziz LR do PR
214-229 P

Tabulka 3: Variazioni combinate in C, 1I-A-304; Legenda: Velkd pismena znaci malé dily; Mald pismena znaci
véty; X je evolucni/spojovaci/codovd ¢dst vystavéna z nového hudebniho materidlu; X° je
evolucni/spojovaci/codovd ¢dst vytvorena z materidlu tématu.
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Variationes, II-A-305
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Obrdzek 4 Incipit Variace C dur

Tyto variace jsou po stavebni strance naprosto odliSné od ostatnich
uchovanych v archivu. Jejich vystavba je periodicka a systematicka. Zajimava je
prava ruka psana v sopranovém kli€i. Leva je tradicné v basovém. Tématem variaci
je perioda, jejiz prfedvéti a zavéti ohraniCuji repetice. V kazdé variaci je prace
s predvétim i zavétim totoZna. SystematiCnost naruSuje pouze variace Cislo XVI.,
jejiz pfedvéti a zavéti nejsou uzavreny v repeticich, nebot’ pfi opakovani jednotlivych
vét dochazi k novému zplsobu zpracovani.

Vyrazna odliSnost této variace od jinych pfinasi otazku, zda se jedna o cvicnou
skladbu vzniklou v dob& St&panovych studii, nebo zda byla vytvofena specialné k
pedagogickym ucelim pro néjakého zaka. Mozna je také varianta, Ze tato skladba
neni dilem St&pana. Od ostatnich témat s variacemi v archivu se také odliduje tim, Ze

nema titulni list. Jméno autora je pouze pfipsané tuzkou nad téma variaci.
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, Taktovy . Poznamka (charakteristicky
Dil y Maly dil - ( y
rozsah Tonina znak)
. |:a:| |:b:]
Téma 1-8 44 Cdur
|:a:] |:b:] )
9-16 44 Cdur Tioly
: |:a:] |:b:] . ]
Il 17-24 4 4 c moll Trioly v obou rukach
. 25-32 |za£;| |f:| C dur E
P.R.
cael |- = et
V. 33-40 a:l bl ¢ moll ?—T;;i s
44 =14 pp
V. 41-48 2l Cdur ﬁ
4 4 === 2 PR.
V. 49-56 3] b ¢ moll
4 4 i LR
Vil. | 57-64 |:a;| |::’:| Cdur %
L.R.
VIIL. 65-72 |:a£;| |:f:| c moll V obou rukou Sestnactiny
i |:a:] |:b:] .
IX. 73-80 44 Cdur V obou rukou osminy
|:a:] |:b:] .
X. 81-88 44 ¢ moll Trioly v P.R.
i l:a:] |:b:] < o
XI. 89-96 4 4 Cdur Sestnactiny v L.R.
XII. 97-104 |:a£;| |:f:| Cdur Obé ruce v sopranovém klici
i |:a:] |:b:] L
XIII. 105-112 4 4 ¢ moll L.R. palové noty
a1 |:b: i = o
XIV. | 113-120 3] b C dur
44 =ETET
i |:a:] |:b:] < _—
XV. 121-128 44 Cdur Sestnactiny v P.R.
|:a a:||:b b:] .
XVI. 129-144 44 4 4 Cdur Arpeggio
XVil. | 145-152 |:a;| |f:| C dur Sestnactiny v LR.

Tabulka 4: Variatoinoes, II-A-305; Legenda: Mald pismena oznacuji vety.

37




Variazioni in Es II-A-306

Obrazek 5 Variazioni in Es

Variace v Es dur se vyznacCuje Castym pouzivanim pasazi,
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které probihaji

vétSinou v triolach, nebo Sestnactinach. Tato variace je bohata na pocet motivl, da

se fici, ze kazda nova variace je ozvlastnéna novym motivem, ktery je v jejim

prubéhu pouzit. Variace pusobi po strukturni strance velmi hutné. Vzhledem k

mnozstvi taktd, se v ni objevuje spousta hudebniho materialu.

, Taktovy . 4 , Malé dily struktura . Poznamk
Dily Y Velké dily taktovy rozsah y. Toénina - y
rozsah period (charakteristické znaky)
A c D ab c de f
. 1-1011-14 15-28 44412424 2+3 243 . ,
Téma 1-52 G b ghd e f Es Osminové pomlky
33-38 39-52 44 4 2+43 2+3
A c Gx D ab ¢ g h x
53-100 53-62 63-66 67-78 79-93 4442242242 243 4 Es Trioly
X d e f x
93-100 4 243 2+2 346
A X |
101-109 110-125126-135 |a b X
Ax | G 4 4+1 6++4+4+3 . . .
Il 101-162 136-140 141-150 151-158 |i j a i j g h x Es Trioly a lomené oktavy
X 45 455445
159-162
A | X ab j x . ‘y
1. 163-182 163-169 170-174 174-182 3 5 443 Es Dlouhé pasaze
[:A D:| |:X l:ab d e fi]]:x
183-193 194-205206-213 |4 4+22+2 4 3+3 8
D X A d e f x ab Y
V.| 183-285 1 514230 231-238 239-246 |4+4 5 242 444 8 Es Zména na 3/8 takt
|:D D X: | |:d e fd e f x|

247-261 262-277 278-285

4 2+644 2+63+2 8

Tabulka 5: Variazioni in Es, II-A-306; Legenda: Velkd pismena znaci malé dily; Mald pismena znaci véty; X je
evolucni/spojovaci/codovd ¢dst vystavéna z nového hudebniho materidlu; Xa je evolucni/spojovaci/codova cdst
vytvorena z materidlu tématu.
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Variazioni Combinate per il Forte Piano D dur II-A-307

A u
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Obrazek 6 Variazioni Combinate D dur

Jedna o jedinou dochovanou skladbu, na jejimz uvodnim listu je pfipsan incipit.
Jsou to Ctyfi variace, jejichz harmonicky pridbéh neni vyrazné rozdilny. V dile se
Casto vyskytuji chromatické postupy a dvojhlasy postupuijici v terciich.

Nejzajimavéjsi je Il. dil, ktery zaCina predvétim tématu. Nasleduje prace
s motivy, které bud z tématu vychazeji, nebo jsou zcela nové. V této Casti skladatel

Casto vyuziva repetici. Charakter dilu je vyrazné evolucni, stfidaji se pfibuzné toniny.
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Dil Taktovy Velké dily taktovy rozash Malé dily struktura Tonina Poznamka
rozsah period (charakteristicky
znak)
, A |:B:] C ab Jwxcd:/ e x . Sl
Téma 1-31 110 11-18 19-31 4442 4 4 724242 D-A Dominantni tonina.
A A B B
32-39 40-49 50-57 58-66 ababcd c d ex e .
I 32-74 c 3 8 8 444253 543 D dur Chromatika
66-74
|:Ax:|  |:B:]
75-84 85-94
E E F af | d:
95-107 108-119 120-130 4442 4 4+2 Evolucni ¢ast, spousta
h F h gh g hijh ij D-d-F—d nového motivického
131-135136-146 147-150 72447 2+374 2437 4 materialu.
1. 75-213 -D-h-D-
X G G h x axkl ak | ¢ k h
151-153 154-162 163-172 2423 252 252+1 4 3
c G H lac ac |:adx]
173-176 177-182 183-192 34443 4343 443
H |
193-202 203-213
A A B
214-221 222-233 234-243 abab c¢cd cd x¢ - .,
. |214-263 B S 4444 4 442 4 443 9 D dur Pasdaze v terciich
244-263
A |:B:] |[:a b:| |:cd:] —
IV. 264-288 264-275 276-288 A4 44d 4 445 D dur Dvaatficetiny

Tabulka 6: Variazioni Combinate in D, II-A-307; Legenda: Velkd pismena znac¢i malé dily; Mald pismena znaci
véty; X je evolucni/spojovaci/codovd Edst vystavéna z nového hudebniho materidlu; Xa je

evolucni/spojovaci/codovd ¢dst vytvorena z materidlu tématu.
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Edice Variazioni in F, 1I-A-308

I T | !

Obrdzek 7 Incipit Variazioni in F
Edicni zprava

Partitura je formatu 30,8 x 22 cm. Listy jsou oboustranné popsané. Rukopis je
foliovan vpravo dole na kazdé liché strance postupné jsoucimi Cisly 1, 2, 3..., celkem
ma 20 folii. Cisla folii jsou vyraZzena razitkem. Datum vzniku rukopisu neni znamo.
Oznaceni autora pouhym jménem ukazuje na ranéjSi dobu vzniku, na pozdéjSich
partiturach je titul ,Maestro Di Cembalo della Corte Imperiale a Vienna“, kterym byl
St&pan jmenovan roku 1763/1764. Pavodni stara signatura je 11-A-308. Kdy a jak se
opis do archivu dostal, neni znamo. Na titulnim listé se v levém hornim rohu nachazi
stara signatura napsana modrou pastelkou [I-A308. V pravém hornim rohu ¢ernym
inkoustem dvakrat podtrzené Nuo:18. Uprostfed hnédym inkoustem, a ne pfilis
uhlednym pismem, nazev skladby Variazioni in F. Ve spodni Casti je stejnym
inkoustem a stejnym rukopisem zachyceno jméno autora. Dole uprostfed se nachazi
fialové razitko ARCIBISKUPSKY HUDEBNi ARCHIV V KROMERIZI. V pravém
dolnim rohu je hnédym inkoustem (stejnym, jako nazev a autor skladby) napsano

50x, tedy cena 50 krejcara.

Edi¢ni zasady

Edice byla vypracovana na zakladé pramenl podle zasad kritické edice a
jejim cilem je zachytit pdvodni znéni skladby. Zmény nastaly pouze v pfipadé, kdy se
jednalo o zjevnou chybu opisovace. VSechny uc€inéné korektury jsou zaznamenany

v tabulce raznodteni. Tykaji se vySek tona, jejich délek, pfedznamenani, artikulace.
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1. Notace a klice
Variace in F jsou psané v dneSni notaci. Prava i leva ruka stfidaji houslovy i

basovy kli¢. Dne$ni podoba kli¢d je témé&f shodna s tim, jak byly psané za Stépana.
MenSi rozdil je v basovém Kli€i, ktery byl tehdy psan zplisobem, kdy hlavi¢ka klice
spociva na tfeti lince notové osnovy a nasledna dvojteCka svira druhou linku notové
osnovy. Pfedznamenani je psané stejné, jako dnes. Toninu udava bécko lezici na 3.

lince notové osnovy v houslovém a na Ctvrté v basovéem Kilici.

A

Il

]
e
Obrdazek 8: Basovy kli¢

2. Posuvky
Posuvky jsou vyuzity celkem Casto. Rukopis zobrazuje pfechodnou fazi psani

posuvek kolem poloviny 18. stoleti, kdy se posuvka zpravidla piSe pred kazdou notu
zvlast, ale nékdy plati i pfes cely takt a dokonce za taktovou ¢aru. Pfi modulacich do
vzdalenéjSich toénin opisova€ nepouziva zménu pfedznamenani, ale posuvky
vypisuje. Nékdy v8ak mlcky predpoklada danou téninu a posuvky naopak chybi. V
této edici je zapsana pouze prvni posuvka v taktu podle pravidel dnesni notace.
Zbylé posuvky jsou vynechany, popfipadé doplnény s ohledem k logi¢nosti

hudebniho textu.

3. Dynamika a artikulace
Dynamicka a artikulacni znacky jsou ponechany na mistech podle pramene,

pouze podoba nékterych z nich pozménéna tak, aby odpovidala dne$nim pravidlim
zapisu: for. (forte) je zapsané jako f, pia. (piano) jako p. Oblou¢ky a staccata jsou
vétSinou dopinény dle analogie a dopliiky oznaCené v ediCni zpravé. Dodané

obloucky jsou odlisené prerusovanou linkou.

4. Tramce a praporky
VSechny tramce a praporky zustaly pfesné podle originalu, nebot mohou

vyjadiovat autoruv artikulaéni zamér.
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5. Ornamentika

V prameni se vyskytuji pouze trylky a natryly, které jsou ponechany na svém

misté. Trylek je zapsan podle pravidel dnedniho zapisu znakem ftr.

6. Tempova oznaceni a oznaceni zplsobu prednesu
Oznaceni tempa a zpusobu pfednesu byla nechana pfesné podle originalu, a

to jak umisténi, tak i zpusob oznaceni. Zkratka ,Allo: Moderato“ je rozepsana na

LAllegro moderato®, zkratka ,dol.“ je pozménéna na plné znéni ,dolce".

Edi¢ni poznamky: Tabulka riznocteni

Takt/znak [Znéni v pramenu

Znéni v edici

Poznamka

—
1/2 PR ﬁ o,bloucek nadepsan nad vSechny
tony
e
2/2 PR % stejny problém, jako v taktu 1
- rozpity inkoust mirné znecitelnil
6/1 LR -9 [ ;
. E: interval
0
5/1 PR 7 odebrani legata altu
e —
|
T —
6/1 PR % odebrani legata altu
9/2 PR doplnéni legata sjednoceno dle modelu ve 13.

taktu

10/1 LR legato

dopInéni legata

Sjednoceno dle modelu ve 13.
taktu

21/6 PR dopInéni odrazky
22/4 PR doplInéni ligatury sjednoceno dle taktu 18
3

- - puvodni pocet dob se nevejde

26/2 PR 7 ij_ir do 2/4 taktu, 32tiny opraveny na
# E 64tiny.
. ,c L
:?:P?_—Q-—F_ plvodni pocet dob se nevejde

28/2 PR do 2/4 taktu, 32tiny opraveny na

64tiny
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30/1 LR

pridano staccato dle pravé ruky

opisovac zpétné opravil

33-54 zménéno pifedznamenani pfedznamenani prvnich dvou
taktl, zbytek Useku zlstal v F
35/1,2,3LR Ja as
37/2 PR a2 as2
38/7 LR es e
39/48PR Jal, a2 asl, as2
39/1,2,3LR Ja as
41/2 PR a2 as2
42/2,6 PR doplnény odrazky
42/11 PR al asl
42/2,3 LR doplnény odrazky
43/4,8 PR |al, a2 asl, as2
43/1,2,3LR Ja as
44/3 PR doplnéna odrazka
44/1,2,3 LR doplnéna odrazka
45/2 PR a2 as2
45/6 PR doplnéna odrazka
46/2 PR al asl
46/4 PR doplnéna odrazka
46/1 LR a as
47/7 PR al asl
48-53 tbnyaae zménény na as a es nejs’ovu—li v manuskriptu zmenény
odrazkou
Pocet dob na takt nevychazi,
54/4 LR Sestnactinova nota dvaatficetinova nota sjednoceno s pravou rukou, kde
je 32
57/3-4 LR doplnéno legato dle modelu v taktu 55
59/2,5 LR pfidana odrazka
62/1-3 LR o . s
bas pfidana odrazka
63/1 PR bez staccata
. dopInéno podle modelu v
80/1-6 PR doplnéné legato pFedchozich taktech
. doplnéno podle modelu v
81/1-6 PR doplnéné legato pfedchozich taktech
81/7 PR doplnéné staccato
83/7 PR doplnéné staccato
84/7 PR doplnéné staccato
. doplnéno podle modelu v
85/8-12 PR doplnéné legato pfedchozich taktech
92/2 doplnéno staccato dle modelu v taktu 87
96/2 PR al asl
98/2-6 LR doplnéno legato dle modelu v taktu 97
99/1 LR doplnéné staccato
3 3
= doplnéni artikulacnich
104/PR znamének dle modelu v taktu
T 100
3
st 3
105/5 PR bl c2
105/6 PR doplnéno staccato
107/3 LR doplnéna pomlka
121/5 PR c3 hes 2 vV sopranu
124/1 PR a2 as2
124/3 LR as
N. 4_
127/1 LR e | |
128/1 LR o
L

=
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130/1-4 PR doplnéna staccata dle modelu v taktu 108

133/2-5 LR doplnéno legato dle modelu v taktu 130-132

134/1-4 PR doplnéna staccata dle modelu v taktu 108

135/1-5 PR doplnéna staccata dle modelu v taktu 109

142/12 PR bl hl

145/1,6 PR doplnéna odrazka

148/4 PR doplnéni staccata

207/2-4 LR doplnéna odrazka

210-222 zmeéna toniny na as dur dop[néni pfedzr?amenélzliv, kdyz
neni v manuskriptu odrazka

215/4, 8 PR doplnéna odrazka

219/4, 8 PR doplnéna odrazka

219/3-5 PR doplnéno legato dle modelu v taktu 218

219/3 LR d e

232/8 PR es2 e2

234/1 PR doplnéna odrazka

[
| W]
e
—|

262/2 LR

258/11 LR

—
237 Nastup nové téniny
 — ———
5
u g
243/1,6 PR pfidani staccata
251/ LR opraveny rytmus

'S

i_"‘\-.._.;

plati zaznaenéa korekce vysky
ténu

294/9 LR doplnéna odrazka
305/12 PR doplnéna odrazka
338/3 PR doplnéna odrazka
348/2 PR al asl

352/2 PR al asl

354/2,4 PR doplnéna odrazka
356/2 PR al asl

356/1 LR a as

357/1 PR doplnéna odrazka

Tabulka 7 Tabulka riiznocteni
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Hudebni analyza Variaci F dur

Pro lepSi prehlednost jsou jednotlivé velké dily v ramci celé skladby oznaCovany
Cislem shodnym s pofadim variace, ve které se nachazeji. V ramci jedné variace
nejsou Casti z davodu lepsi prehlednosti podrobnéji oznaCovany, jsou-li zpracovany
novym zpusobem. VétSinou se jedna o ornamentalni variace, které nemaji zasadni

vliv na harmonickou strukturu.

Taktovy Velké dily Malé dily struktura
Dil Ténina

Poznamka

rozsah taktovy rozsah period (charakteristicky znak)
Tema | 130 | A1 B A LﬂM: 4(122 ° F dur
1-8 9-18 19-30
4+2+2
abab cd x* a Minore (stejnojmenna)
| 31-71 A A Bx® A 8 8 42426 4 f moll synko JIo:nené '
: 31-38 39-46 47-60 61-71 | b YnKopY,
intervaly
3+4
A A Bx
72-75 76-87 88-98 ababcd x ab .
1. 72-107 A 3 8 45 4 8 F dur Trioly
96-107
| :A:| Bx A |:ab:| ¢ dx ab
. 108-147 108-115 116-129 130-177 8 4 4+43+3 8 F dur Opakovanv(? ste.accato,
Bx cdx dvaatficetiny
138-147 4 3+3
A B a b c¢d
V- | 198197 | 148157 158167 4 4+2 4 442 d moll
A A B abab ¢ d
Voo | 168193 1 e 175 176-183184-193 | 8 8 4 442 Fdur
A x@ A abx* ab b
VL. 194-239 19‘:200 201(;209 2102171 8 ja 4+4 8 4 4+l F-As-F Opakujici se coda
218-226 227-239 44445
A A B
240-247 248-255 256-265 | ababc d a b . v .
VII. 240-276 A S 84442 4 344 F dur Osminy-dvaatficetiny
266-276
A A Bx aba b ¢ dx
T 277-310 277-284 285-294 295-306 | 8 4 4+2 4 3+2+2+1 e Dvaatficetiny
Ax a
307-310 4
A Ax B
311-326 327-334 335-358 | ab a ¢ d .
IX. 311-400 A X 16 8 8 A4+4+444 F Pfechod na 3/8 takt.
359-373 374-400

Tabulka 8: Legenda- Velkd pismena znac¢i malé dily; Mald pismena znaci véty; X je evolucni/spojovaci/codovd
Cdst vystavéna z nového hudebniho materidlu; X® je evolucni/spojovaci/codovd ¢dst vytvorena z materidlu

tématu.
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Téma

Téma se rozklada po 30 taktu. Je ve 2/4 taktu, v téniné F dur. Ma vesely,
taneéni charakter, ¢emuz napovida zapis prvniho taktu, v némz prava ruka hraje
arpeggio rozlozeného tonického kvintakordu a poté s odsazenim pokracuje
v ozdobné melodii v Sestnactinovych notovych hodnotach, zatimco leva ruka ma
osminovou pomlku a teprve na dalSi osminé nastupuje intervalem velké tercie na
tonice. Tento postup dodava uvodu lehkosti. V celém tématu pfevazuje jednohlas
v obou rukach, objevuje se nizky pocCet souznéjicich intervald (pfevazné
v doprovodu) a dohromady cCtyfi akordy. Z pouhého pohledu na zapis mizeme
usuzovat, ze je hudba nezatézkana. Tento charakter je typicky pro rany klasicismus.
Pocatecni tempové oznaceni Allegro moderato, tedy mirné rychle. Forma tématu
variaci je mala tfidilnou s reprizou. Je snadno zapamatovatelna a pfehledna, nejen z
divodu repetice, ale i mirnych obmén jednotlivych vét tématu (predvéti a zavéti
jednotlivych period, z nichz se téma sklada), které jsou vétSinou zalozeny na
ornamentice, a které stale aktivizuji nasi pozornost. Pfipomina popévek lidové
pisniCky, ktery se nezprotivi, zahraje-li se s dostateCnym zajmem.

Dil A (1-8) je perioda, tvofi ho véta a (predvéti) a véta b (zavéti). Zacina
rytmickym motivem, ktery je stavebnim prvkem témér celého dilu. Neni zde oznaceni
dynamiky, ale z podoby prvniho taktu Ize usuzovat, Ze se jedna o mf-f. Je potfeba jej
zahrat zivé, energicky, melodii ,vytahnout do mali¢ku“. To Ize i v pianu, ale na
zaCatek veselé skladby se to nehodi, p je vhodné&jSi pouzit jako kontrast v néjake

nadchazejici ¢asti. Dil A je harmonicky postaven pouze na akordech T-D.

o3 F Eaas 3 —_— == Q:'?Jqfr‘*t
e)
Tl M,

Obrdzek 9: Véta a s motivickym utvarem v prvnim taktu tvofici stavebni prvek celého dilti

Kontrastni dil B (takt 9-18) Ize tektonicky rozdélit na 2 véty, Ize ho oznacit za
nositele ,vedlejSiho tématu“. Ma taktéz formu periody, ale nepravidelné, tedy véta c
(pfedvéti, takt 9-12) a d (zavéti, takt 13-18). Véta ¢ ma jesté odlehCenéjsi charakter,

nez obé véty dilu A. NejdelSi notovou hodnotou je osminova nota s te¢kou. Dil B je
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proti pfedchozimu dilu bohatSi na pouzité vyrazové prvky, prvni takt obsahuje
stupniovity pohyb smérem doll ve staccatu, nasleduje takt s teCkovanym rytmem,

poté trioly.

I
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Obrdzek 10: Kontrastni véta c dilu B

Véta d je téméf doslovnym opakovanim véty c. Rozdilem je mollova ténina a
délka Sesti takti misto Ctyf. Zavérecné dva taky jsou spojkou k poslednimu dilu A.

Posledni dil A pfinasi navrat hudebniho materialu z dilu A, ovSem s jiz
nastupujici ornamentalni variaci tykajici se prvni pule prvni doby véty a. Ta neni
tvofena akordem nebo intervalem Ctvrtové délky, nybrz tak, Ze hlavnimu tonu
pfedchazi spodni predjimka na téZzké dobé. Hlavni ton netrva do konce prvni doby,
ale je jeSté preruSen Sestnactinovou pomlkou. Véta b je témér doslovnym
opakovanim, ovSem v druhé puli jsou vlozeny tfi taky, jimiz dochazi ke gradaci. Té
autor docilil tak, ze se stale vraci pfed rozvod dominanty.

Jak jiz bylo fe€eno, z interpretaéniho hlediska se v tématu nenalézaji vyrazné
obtiZzné useky. Je potfeba zvladnout pocate€ni arpeggio dostatecné Zivé, zpévné.
HraC nesmi pfilis udefit palcem, naopak vytvofit vrchol v malicku. Nasledujici
repetované intervaly v levé ruce nehrat pfilis silné a ,zblurikavé®, ale oba tony poctivé
zaraz. Volila bych maximalni spojovani ténu zpévniho hlasu prsty, bez pouziti pedalu,
aby se doprovod pfili§ ,nezahuhlal®. Trioly v dilu B nejsou problémem, jelikoZz se

nenachazeji v rytmu tfi ku dvéma, ale tfi ku jedné.

Variace |.

Tato variace (31-71) je v f moll. V partitufe je nadepsana ,Minore®. Harmonicky
prubéh dilu je totozny s tématem, tedy stfidani T, D, S a Il. stupné. Jak je vidno
z tabulky 7, néktera opakovani tématu neprobihaji formou repetice, ale zpusobem
vypsaného opakovani, cozZ je dasté u vétdiny St&panovych témat s variacemi, které

nejsou tvoreny Sablonovité. Variace dilu 1A (takt 31-38) tkvi v pribéhu melodie, ktera
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netvofi hladky oblouk. Je slozena zlomenych oktav, sext a decim. Vyrazna je
synkopa na prvni dobé a pouzita staccata. Cely tento dil 1A neni imitovany doslova,
ale pfi druhém zaznéni se opét méni, tentokrat se na tfeti dobé vyskytuji trioly (takt
39-46)

Prvni plle véty c (47-48) nalezici dilu 1B je stavebné shodna s tématem. Ve
druhé puli (49-50) se projevuje stejna varia¢ni prace, ktera provazi dil 1A (31-37).
S vétou d (51-54) pfichazi motivicka prace déleni. Dva takty (51-52) jsou nasledné
sekvencné opakovany (53-54). Tento postup zpomaluje hudebni tok. Zpomaleni
uzavira koruna. Nasleduje spojovaci dil 1X2 (55-60), na kterém se cely hudebni tok
jesté vice zastavuje. Motivicky vychazi z dilu A. Vyusténim je jednohlasa pasaz
prochazejici od ténu c3 po C.

Navrat dilu 1A (61-71) pfinasi znamy material ze zaCatku této variace (31-34).
Véta b tohoto dilu (65-71) je velmi zajimava pro interpreta, protoze se hlava véty b
stfida v rukach, a to dva takty v levé, jeden v pravé, pak opét tentyz motiv dva takty
v levé a jeden v pravé, kde je rozveden do T.

Z interpretacniho hlediska pfichazi problém s rytmicko-melodickym modelem
Sly vic hladce a po prstech. Zde se vice skaCe a klavirista musi byt pfipraven na
zavereCny skok v decimé, ktery se odehrava v Sestnactinach, takze neni Cas

premyslet. Tento model je tfeba zvlast vycvicit.

Variace Il.

Nasledna variace Il. (72-107) se opét navraci do plUvodni téniny F dur. Jeji
zaCatek je klidny, prvni takty jsou vypracované stejné, jako v tématu, s vyjimkou
doprovodu, ktery je nyni veden v Sestnactinach. Tonalni pribéh je stale totozny
s tématem. VyraznéjSi rozdil pfichazi az od tfetiho taktu variace v dilu 2A (74), ve
kterém se v druhé puli objevuje sextola a v dalSich taktech je melodie vedena pouze
v triolach. Pfi opakovani tohoto dilu (80-87) je prava ruka vedena pouze v triolach. Dil
2B (88-96) stale pokraCuje v praci s triolami i sextolami. Ani zde hybnost nepolevuije,
je-li delSi notova hodnota v pravé ruce, trioly se okamzité objevi v levé. Zavéti 2d je
rozSifeno o jeden takt (96).

Od taktu 97 nastupuje spojovaci €ast 2X, kterd nevychazi z hudebniho
materialu tématu. Jeji tonalni prdbéh je zadina na T v prvnim taktu a nasleduje D,

které tvofi pfipravu pro nastup dilu 2A. 2X je tvofen pasazovymi chromatickymi béhy,
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které zacCinaji v levé ruce na lehké dobé a koncici v pravé. Jsou to opét trioly. Tyto
pasaze na sebe nenavazuji, mezi koncem béhu v levé ruce a zaCatkem v pravé lezi
dvé oktavy, ve druhém pfipadé jedna. Napéti vtomto pfipadé neni zvySeno
zrychlenim notovych hodnot, ale stoupajici melodii. Nasleduje vyrazna pomlka (99),
ktera vSe uklidni a pfipravi na navrat dilu 2A (100-107). Melodie v dilu nepfinasi nic
noveého, je doslovnym opakovanim taktd 80-87.

Z interpretacniho hlediska muzZe podle mne v této variaci délat mensi problém
provedeni rytmického modelu taktu 76 a dal. Je potfeba, aby doslo k duslednému

odsazeni staccata na treti dobé.

Variace lll.

Treti variace vF dur (108-147) pfinasi obménu v podobé, ve které hlavni
melodii pfevzala leva ruka misto pravé. Prava ma nyni doprovod. Dil 3A se navraci
v podobé repetice (108-115), jak je tomu v tématu. Harmonicky plan je opét totozny
s tématem. Téma v levé ruce je oprosténo od komplikovanosti, je pouhou Ccistou
melodickou linii, naopak prava ruka je zahu$téna mnoZstvim repetovanych
kvintakordl a septakord(l. Ma-li melodicky pohyb, probiha v terciich.

Téma dilu 3B (116-129) opét prevzala prava ruka. Na tfetim taktu (118) se
nachazi zvukova ozdoba v podobé pohybu obou rukou v paralelnich terciich. Zavéti
3d (120-121) proSlo opét proménou, ve které jsou zahrany pouze dva takty véty a po
nich nasleduje spojovaci dil 3x (122-129). Tato spojovaci ¢ast nevychazi tematicky
z predchozich dill, pouze udrzuje dosavadni naladu a vyusténim na D pfipravuje
dalSi nastup dilu 3A.

Dil 3A (130-137) je doslovnym navratem téhoz dilu v uvodu variace (108-115).
Dil 3B (138-147) opét nezazni v uvodni podobé, opét je jeho zaveéti 3d (142-147)
rozsSifeno.

Pro interpreta maze byt naro¢né provedeni hned prvniho taktu, aby zvyraznil
levou ruku a pravou upozadil. V tomto pfipadé bych opét doporucila mirné
cressendo, nebo decressendo pfi opakovani kvintakordu, aby dochazelo k néjakému
hudebnimu vyvoji. Tento pfistup je potfeba uchopit opatrné, aby prava ruka majici
plny kvintakord s Sestnactinovymi notovymi hodnotami nepfehlusSila hutnosti levou
ruku. DalSim opakujicim se problémem je napfiklad provedeni taktu 124, jehoz

feSeni lezi v rotaci zapéstim pfi navracovani se k opakovanému tonu.
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Variace IV.

Ctvrta variace je tentokrat vd moll (148-167). Autor pfinasi novy zpusob

e

rytmického vyjadreni tématu % Zavéti 4b (152-157) je rozSifeno o 2 takty,
které jsou opakovanim dvou taktl pfedchozich. Dil 4B (158-167) je také rozSifen o
spojku (116-167) k nasledujici variaci. Motivicka prace probiha podobné, jako ve lll.

variaci. Zavérecna spojka vychazi motivicky z taktu 160 a 164.

Variace V.

Variace Cislo pét (168-193) je opét v toniné F dur. Jeji harmonicky plan probiha
stejné, jako v predeslych variacich. Predvéti dilu 5A (168-171) ma oproti pfedchozim
variacim novy zplsob prace doprovodu, ktery tkvi ve statickém hrani rozlozeného
tonického dominantniho kvintakordu. V zavéti (172-175) je vlevé ruce sestupna
stupnice vyjadfujici harmonickou funkci. Opakovani dilu 5A (176-183), které opét
neprobiha formou repetice, je nové tim, Ze jeho predvéti (176-179) je pouhym
vyjadienim jeho harmonickych funkci prostfednictvim basové linky a pravé ruky
majici tonovy material vychazejici z ténin danych funkci. Hudebni linie se ztratila.
Zavéti dilu 5A (180-183) se navraci do puvodni podoby melodické linky v pravé ruce
s vybocenim ve druhém taktu (181), ktery je tvofen stejné, jako predvéti tohoto dilu.

Dil 5B (184-193) je stejné jako opakovani dilu 5A vyjadifenim jeho
harmonickych funkci. Dil 5B se opét rozsifil o 2 takty ustici na D spojujici variaci Ctyfi
S variaci pét.
neunavné vyhrat vSechny pasaze a lomené sekundy, které vyjadfuji harmonickou

strukturu dild. Je potfeba vyleh&eny uhoz bez ,kulhani®.

Variace VI.

Variace VI. zaCina tématem v F dur (194-239). Predvéti (194-197) dilu 6A (194-
200) ma melodickou linku v pravé ruce vychazejici z tématu se zménou ve Ctvrtém
taktu (197), ktery je navratem k taktu 176. Zménu ma doprovodna ruka, ktera stfida
nékolik typu doprovodu. Zacgina sestupnou diatonickou pasazi se staccaty, poté
pokraCuje sestupnou diatonickou pasazi v lomenych oktavach, nakonec totéz
jednodude bez staccat. Zavéti (198-200) tohoto dilu je zkraceno o takt a stejné jako

doprovodna ruka, se méni i ruka s melodii. V prvnim taktu mame navrat k provedeni
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v tématu, ve druhém se navracime k pfedchozi variaci a k taktu 181. V poslednim
taktu dojde k vyjadfeni harmonie prostifednictvim téna v ni obsazenych.

Dil 6X je dil€i codou (201-209) jejiz prvni dva takty vychazeji z tématu A. Jejim
hlavnim ukolem je pfipravit na pfechod do nové toniny As dur.

Po dilu 6X pfichazi opét dil 6A (210-217), ktery je tentokrat v As dur. V této Casti
se autor uchyluje k pouziti vedlejSich harmonickych funkci, stfida se tu T, lll., VI., D.
Predvéti dilu 6A (210-213) ma neménénou melodickou strukturu, kterou doprovazi
Albertiho bas. Zavéti dilu (214-217) je zménéno vzdy ve druhé puli taktu, ve které se
puvodni estnactiny méni na dvaatficetiny a barevné dokresluji harmonii.

Opakovani dilu 6A (218-226) opét neprobiha formou repetice, ale opsanim dilu
s uzitim zmén. V tomto pfipadé dochazi v predvéti (218-221) k posunuti tématu o
oktavu vys a v zavéti (222-226) k barevnému dopliovani harmonie zpévnim hlasem.
Tento hlas se v prvnim taktu nachazi (222) v pravé ruce, ve druhém (223) v levé a
poté opét v prave.

Zavérelny dil 6X (227-239), coda, ktera také tematicky vychazi z dilu A, stejné,
jako coda predchozi, je vtomto pfipadé jesté delSi. Opét nas pfipravuje na zménu
téniny, ke které dojde jiz v taktu 237, a tou je hlavni tonina F dur.

Z interpretacniho hlediska je tato variace zaludna ve stfidani zpusobu
doprovodu v kazdém taktu. Prvni takt vypliiuje pasaz se staccatem, druhy lomené
oktavy diatonicky sestupujici a tfeti taktéz diatonicka pasaz, tentokrat bez staccata.
Ke vS§em problémum je potfeba pfistupovat rlizné a ruka na to musi byt pfipravena.

Volna v zapésti a pevna v prstech.

Variace VII.

Nasledujici variace opét zacCina dilem 7A v F dur (240-247). Cela textura je
roztrousengjSi a méné spojita, nez predchozi. Obé ruce hraji bud samostatné
intervaly, nebo skupinky ténu po dvou, zfidka po tfech. Ve Ctvrtém taktu predvéti
(240-243) dilu 7A pfechazi leva ruka do houslového klice a spolu s pravou hraji opét
paralelni tercie. V zavéti (244-246) se levacka vraci zpét do malé oktavy.

Opakujici se dil 7A (248-255) pfinasi v prvnich dvou taktech navrat ke
takty pfipominaji zpracovani materialu na zacatku variace (240). V zavéti (252-255)
je zplUsob prace stejny jako v predvéti, v doprovodu znéji paralelni oktavy na prvnich

tfech osminach. Posledni osmina je pomlka.
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Dil 7B (256-265) zaCina témér totoznym zpracovanim, jaké se nachazi v zavéti
pfedchoziho dilu 8A (252). V prvnich dvou taktech se melodie pfesunula z pravé ruky
do levé a prava ma intervalovy doprovod v osminovych hodnotach. Ve druhych dvou
taktech (258-259) se melodie vratila zpét do pravé ruky, posledni takt predvéti konci
dlouhou pasazi ve dvaatficetinach na D. Prvni dva takty zavéti si ponechaly rytmicky
obraz vychazejici jiz z taktu 244. Nasleduje vyplnéni prvni doby stejnym rytmickym
modelem, ktery je na druhé dobé (262-265).

Variace konci navratem k dilu 7A (266-276). Tento dil je zpracovan stejné, jako
jeho pFedchlddce v taktech 266-267, rozdilné je jeho umisténi o oktavu vys.
Nasledujici dva takty 268-269 se rytmicky shoduji s 250-251. Zavéti tohoto dilu (270-
276) je opakovanim zavéti v taktech 252-253.

Variace VIII.

Pfedposledni variace (277-310) je v téniné F dur. Harmonicky prubéh je stale
totozny, stfidaji se zakladni harmonické funkce. ReSeni predvéti (277-280) tématu
dilu 8A (277-284) vypada tak, Ze se melodicky nevzdalujeme od zakladu. Na druhé
dobé se v pravé ruce nachazi ozdobné dvaatficetiny jako prichodné tony a leva ruka
doprovazi rozkladem ténického nénoveého akordu. Ve tfetim taktu se tato melodicka
ozdoba méni v béh dvaatficetin. Tato prace pretrvava i pres Ctvrty takt. Zaveéti dilu 8A
navazuje na tento zpusob prace.

Nasledujici dil 8A (285-294) je opét opakovanim pfedchoziho dilu bez uZiti
repetice kvuli dal8i variacni praci. Tentokrat je celé téma vyjadieno prostfednictvim
béhu dvaatficetin, které nevyjadiuji melodickou linii, ale harmonickou strukturu. Leva
ruka doprovazi pravou terciovymi intervaly. Druha ¢ast zavéti tohoto dilu pfinasi nové
feSeni problému. Po C&tvrtové noté je psan trylek a po ném nasleduje teCkovany
rytmus. V dobé, ve které zni Ctvrtka, ma leva ruka stupnicovy béh ve dvaatficetinach
a v Case ozdoby v pravé ruce hraje leva dvé osminy. V dalSim taktu (292) se
vyskytuji v pravé ruce trioly. Nasledujici dva takty (293-294), které jsou rozSifenim
zaveéti, opakuiji zplsob prace svych predchudca.

Dil 8B (295-306) je tvoren triolami. Doprovodna leva ruka je vylehCena, hraje
prevazné osminy Ci delSi notové hodnoty. Je to vyrazny kontrast k nasledujicimu dilu
8A (307-311), ktery je tvofen dvaatficetinami. Tyto tony nejsou vyjadienim melodické

linie, ale harmonické struktury. Ruce se pravidelné stfidaji a kon&i u posledni variace.
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Variace IX.

| posledni variace je v F dur (311-400). Vyrazna zména tkvi v pfechodu z 2/4 na
3/8 takt. Harmonickou strukturu tato zména neovlivnila. Jednotlivé véty se v tomto
pfipadé rozkladaji na dvojnasobném poctu taktd. Plvodni prvni doba je ted prvni takt
a plvodni druha doba je opét cely nasledujici takt.

Dil 9A (311-326) zacina cCtvrtovou s teCkou a pokraCuje pfidanim nékolika
melodickych tonu k zakladu z tématu A. Doprovodem jsou intervaly v osminach.
V zavéti tohoto dilu dochazi ke zméné, v dobé znéni Ctvrtové s teCkou je v levé ruce
rozklad tonického kvintakordu v osminovych notovych hodnotach. Zacatek opakovani
dilu 9A (327-334) probiha obdobné, jako zavéti pfedchoziho dilu. Oviem druha
pulka predvéti (331-334) pfichazi s délenim. Pokracuje prace jiz jen se sudym taktem
dilu.

Dil 9B (335-358) je kontrastni k dilu 9A. Je odlehCeny, predvéti (335-342)
pracuje pouze s osminami, zavéti (343-346) vlevé ruce slomenymi oktavami
v Sestnactinach. Zavéti tradicné rozSifuje coda koncici tentokrat na tonice.

Nasledny dil 9A je doslovnym opakovanim predchoziho dilu 9A v taktech
319-334.

Uplnym zavérem je coda (373-400) plynule navazujici na posledni dil 9A
uzavirajici skladbu zopakovanim nékterych moznosti rytmického zpracovani

melodického Useku.
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Zaver

Cilem bakalaiské prace bylo blize zmapovat témata s variacemi od skladatele
Josefa Antonina St&pana, ktera jsou aktualné uchovana v Hudebnim archivu
t&chto skladeb predstavu o Stépanové variaéni praci a zafadit jeho dilo do kontextu
historického vyvoje studované hudebni formy. StéZejni ¢asti prace se stala spartace
a edice vybrané skladby, jiz jsou Variace F dur sign. 11-A-308.
Téma s variacemi je zastoupeno osmi exemplafi. VétSina témat téchto dél je
Stépanovym vlastnim hudebnim materialem. Dvé skladby jsou vyjimkou. Jedna se o
variace na ¢eskou lidovou pisen Muaj mily Janku, nech mne mnou Anku, ktera se jiz
stala predmétem muzikologického zajmu, hlavné z toho ddvodu, Ze zde Sté&pan
odkazuje zpét ke svym kofenim prostfednictvim uziti napévku pisné svého détstvi a
Ceského jazyka. Druhym tématem je variace na Malberog (nebo také Malbrouck,
Malbroek), hudebni motiv pochazejici pravdépodobné z Francie, ktery zdomacnél
napfic celou Evropou a v 18. stoleti se stal velmi popularnim a ¢asto zpracovavanym
tématem v ramci dél mnoha skladateld.

Dalo by se oéekavat, Zze vzhledem ke St&panovu ugitelskému povolani a jeho
postaveni mezi prednimi videnskymi klaviristy bude jeho variaCni repertoar tvofrit
sklady spiSe s mechanicky zpracovanymi tématy. Za prvé proto, Zze se tak da na
celkem malém mnozstvi hudebniho materialu naucit mozné zpusoby feSeni nespocet
technickych problémd a za druhé proto, Ze byl podobny zpusob prace typicky pro
sélové interprety, ktefi chtéli pfedveést svoji brilantni nastrojovou techniku. Typické pro
dobovou praxi bylo zvoleni kratSiho dvoudilného tému vychazejiciho z aktualné
popularni arie nebo instrumentalni melodie. Toto téma bylo uzaviené repeticemi pro
lepSi zapamatovani. Po predstaveni tématu nasledovala Sablonovita prace s nim,
tedy pfevazné ornamentalni, popfipadé charakteristickd. Nesmély chybét rozlozené
kvintakordy a jejich obraty, synkopy, lomené oktavy, stfidavé melodické tony,
stupnicoveé pasaze, trioly apod., vSe prfehledné rozdélené na jednotlivé variace, které
byly nejlépe jesté ocislované. Tento zplsob prace v pfipadé dochovanych
St&panovych skladeb zastupuji pouze Variace C dur (11-A-305) a 25 Variaci na téma
pisné Maj mily Janku (II-A-271).
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Ostatni variace v€etné blize analyzovanych Variaci F dur (11-A-308) vykazuji
naprosto odliSny zpusob prace. Volné se prechazi z dur do moll. Celé skladby
nebyvaji déleny na jednotlivé Cislované jasné ohraniCené dily, ale na vétSi useky.
VétSina téchto useku je periodicky vystavéna. V ramci nich se nepravidelné vyskytuji
jak témata, tak mezivéty vychazejici z tématu, popfipadé pfinasejici novy motivicky
material. Tyto €asti funguji vétsinou jako spojky, cody nebo vyraznéjsi evoluéni
plochy, kterych se také tyka obménovani. Jednotlivé ¢asti nebyvaji opakovany vzdy
celé. Byvaji rizné kraceny, prodluzovany nebo dokonce vynechavany, coz se nejvice
tyka stfedni Casti, ktera miva evolu¢ni charakter. Komplikovanost se zvysuje tim, Zze
v ramci jedné variace nedochazi k neménné variacni praci, ale dil mize obsahovat i
né&kolik riznych zpasobuti zpracovani. Useky tedy neobsahuji vzdy stejné poéty dild.
Oblibenym postupem je zafadit posledni variaci puvodné sudodobé skladby v lichém
taktu. Vysledkem skladatelovy prace je neustale plynouci hudebni struktura, ktera
prfechazi do paralelnich, stejnojmennych i vzdalenéjSich tonin a je spiSe vyjadienim
barev a nalad nez ukazky bravury hracského mistrovstvi.

Tématem variaci byva u Stépana nejéast&ji mala forma dvoudilna s reprizou,
bud doslovnou, nebo jiZ reprezentujici variacni, vétsSinou ornamentalni, praci.
Melodické linie plsobi velmi kifehce, lidové, ve skladbach se nevyskytuje hutna
faktura, coz je jednim z prostfedkd, jimiz Ize prokazat dosazeny stuperi ovladnuti
nastroje. Je potfeba lehky a vyvazeny uhoz, uméni hledat a zdlraznovat kontrasty,
které nejsou patrné na prvni pohled. V takovychto skladbach, ve kterych je prace
s tématy pozvolnéjsi, s mensim poctem vyraznych nahlych zmén, je mnohem vétsi
misto pro interpreta, ktery musi zvladnout zahrat kus s citem, se zaujetim, musi umét
najit krasna mista prfenasejici nejvic emoci, musi dokazat rozplést sit za sebou
vazanych témat, ktera je tvofena bez Sablony zjevné na prvni pohled. Musi dokazat
zahrat skladbu, jejiz stavebni struktura muze plsobit jednotvarnég, tak, aby se
posluchac tésil, uslysi-li ji nékdy jesté jednou.

St&pan byl ve své dobé nejvyhledavanéjsim videfiskym pianistou,>’ patfil mezi
pokrokové hudebni skladatele a hfal se na vysluni pfedniho ucitele klaviru, mezi
jehoz zaky byli dokonce pfislusnici cisarské rodiny. Tento fakt svéd¢i o jeho

mimoradnych schopnostech. | pfes to Stépanova tvorba upadla téméF v zapomnéni,

57 NIKOLAI 1784, 556.
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v minulém stoleti se doCkalo edice jen nékolik jeho dél, néktera byla dokonce
nahrang, ale vétsina skladeb stale Ceka na vzkriSeni.
V poslednich letech se Josef Antonin St&pan opét dostava do zorného pole

hudebnich badatell. Je jen otazkou, zda se jeho repertoar opét stane soucasti
aktivni hudebni praxe.
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Jméno a pfijmeni: Kristyna Krejcova
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skladatelovy prace v hudebni formé téma s variacemi. Nasledné se soustfedi na

analyzu dila Variazioni in F.
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Resumé

Bakalafska prace s nazvem Josef Antonin Stépén a jeho téma s variacemi
v arcibiskupském archivu v Kroméfizi se zabyva Zzivotem rané klasicistniho
hudebniho skladatele Josefa Antonina Sté&pana. PFinasi informace o jeho tvorbé s
dirazem na rukopisy a tisky dochované v kroméfizském archivu, vyznamném zdroji
St&panova dila.

Centrem pozornosti je hudebni forma téma s variacemi pro klavesové nastroje
a snaha vysvétlit Stépandv vliv na vyvoj této hudebni formy, o coZ se snazim
prostfednictvim zakladni charakteristiky dochovanych skladeb, jejich strukturalni
analyzy a obeznamenim ¢tenare s historickym vyvojem formy téma s variacemi od
poCatku vékl po obdobi hudebniho klasicismu. Zde je dulezité vysvétlit obecny
pojem ,klavesové nastroje®, pod kterym se v tomto pfipadé skryva cembalo nebo
pianoforte. Stépan tvofil v obdobi, v némz pianoforte vzniklo a pomalu se pro své
vlastnosti dostavalo do popfedi zajmu skladateld a interpretl. Prace dale pro

Nejstézejn€jSi Casti prace je pak spartace a kriticka edice skladby
Variationi in F, jeji podrobna stavebni analyza, analyza harmonicka, i analyza z

pohledu interpreta. V pfiloze se potom nachazi partitura této skladby.
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Summary

This bachelor’s thesis named Josef Antonin Stépan and his theme with
variations in the music archive in Kromériz dealts with the life of early Classicism
composer Joseph Anton Steffan. It brings information about his creation with
emphasis on manuscripts and prints maintained within the archive in Kromériz, a
significant source of Steffans art.

The focus is on the musical form theme with variations for keyboard instruments
and the effort to explain Steffans influence on the development of this musical form,
which I'm trying to show through basic characteristic of extant compositions, their
structural analysis and by making the reader familiar with historic development of the
form theme with variations since the begginings of time in the classical period.

Here it is important to explain the general term ,keyboard instruments®, under
which in this case is hidden the cembalo or pianoforte. Steffan created in the period
in which pianoforte was born and where, for its properties, it was slowly emerging in
the interest of composers and performers. To give the reader a more precise idea,
the work also contains the incipits of each composition.

The main part of this work is a transcription and critical edition of the
composition Variationi in F, its detailed analysis of structure, analysis of harmonics,
and analysis from perspective of the performer. In the attachment can be found the

musical score.
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Résumeé

Le titre de cette travail de baccalauréat est Josef Antonin Stépan et son théme
avec des variations dans les archives de l'archevéque de Kroméfiz se préocuppent
de la vie de compositeur de musique classique Josef Antonin Stépan. Vous pouvez
trouver les informations de son travail avec |'accent sur les manustcrits et les
impressions qui sont conservées dans les archives de Kroméfiz, une source
importante du travail de Stépan.

Le centre d'attention est la forme musicale du théme avec des variations pour
les instruments & clavier et l'effort d'expliquer linfluence de Stépan sur le
développement de cette forme musicale. Je fais ¢a par les caractéristiques de la
base des compositions conservées et leurs analyses structurelle. Je informe le
lecteur du développement historique du théme avec des variations depuis le début
des ages de musique classique. Ici, il est important d'expliquer le terme général
"instruments a clavier". C’est un musique pour le clavecin ou le pianoforte. Cette
travail inclut en outre l'incipité des compositions individuelles.

La partie la plus importante de la these est la transcription et la critique edition

de Variationi in F, son analyse de construction et son analyse harmonique.
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