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Uvop

Pro svou bakaldfskou praci jsem zvolila téma ,Fotografie jako ndstroj
k manipulaci”. Fotografie mé aktivné provazi Zivotem jiz deset let a ¢im jsem
starsi, tim castéji si uvédomuji moc fotografického média. Bylo pro mé velmi
pfinosné se na fotografii zaméfit a prozkoumat ji bliZe i z jiného thlu pohledu,
nez jsem bézné zvyklad. Fotografie neni pouze v zasadé kazdodenni soucasti
vétsiny nasich kazdodennich Zivot(i, ale dokaze také nevédomé ovlivnit nase
nazory a emoce. Cilem mé bakalaiské prace bylo prozkoumat fungovani
fotografického meédia a rdazné moznosti manipulace s fotografiemi. Tato
manipulace zahrnuje nejen pouziti béZnych postupti dostupnych v grafickych
programech, ale také fotografické techniky pfi samotné tvorbé snimku -
napriklad zvolenim kompozice.

V prvni kapitole bakaldfské prace jsem se snazila vymezit fotografické
médium a jeho vyvoj; vysvétlit pojmy camera obscura, daguerrotypie
a talbotypie.

Druhou kapitolu jsem vénovala presvédcivosti obrazii. Pracovala jsem
pfedevSim s terminy sémiotika a manipulace. Zminuji nejstarsi postupy
fotografické manipulace, u kterych vychazim z knihy Soumrak fotozurnalismu?.

Ve treti kapitole se zaméfuji na nastup digitalni fotografie a s nim spojenou
digitadlni revoluci. Pfedstavuji nejcastéji vyuzivané metody manipulace
v digitalnim prosttedi.

Ve ctvrté kapitole se vénuji etickému kodexu fotoZurnalistiky. Vymezuji
pojem Eticky kodex NPPA, Syndikatu novinatti a zmitiuji kodex CTK.

Patd kapitola se zabyvd umélou inteligenci, kterd pravdépodobné
do budoucna pfinese dalsi revoluci v digitdlnim svété a medidlnim prosttedi.

V Sesté kapitole pak prostfednictvim databaze Anopress, zkoumam otazku,

jak média predstavuji problematiku fotografické manipulace.



V sedmé kapitole vyuzivdim metodu Potter Box k posouzeni etického
rozméru zvoleného tématu.

Soucasti mého bakalarského projektu je i medidlni vystup, realizovany pod
vedenim MgA. Pavla Mately, Ph.D. Vytvofila jsem fotograficky soubor, ktery
je zaloZen na dvojicich. KaZda zvolena situace je vyfocena ze dvou rtiznych ahli.
Kazda z fotografii v prislusné dvojici indikuje jiny vyznam, kdy tento finalni

vystup ovliviiuje pravé zména thlu.



1  VYVOJ FOTOGRAFIE

V této kapitole bych rdda predstavila, co je fotografické médium a jak vzniklo.
Vychdzim z knih od autorti Tashen, Slovart, ktefi zpracovali obsdhlou knihu
Déjiny fotografie, zaroven jsem k této kapitole vyuzila knihu Mysleni o fotografii
od Jaroslava Andéla nebo knihu O fotografii od Susan Sontagové a v neposledni

fade jsem cerpala z dila Soumrak fotozurnalismu? od Filipa a Aleny Labovych.

1.1 Co je to fotografie

Fotografie od svych pocatkii, kdy slouzila jako védecky ndstroj, prosla velkym
vyvojem a stala se nedilnou soucasti naseho kazdodenniho zivota. , Vira verejnosti
ve fotografii jako prostiedek exaktniho zachyceni p¥irody z ni udélala vice nez jen pouhy
dalsi ndstroj védy.”? Obor fotografie od svych pocatkti sméfuje k zachyceni
co nejSirstho spektra scén a namét, ¢imz se velmi odliSuje naptiklad
od malifstvi. V dobé vzniku fotografie byl fotoaparat dostupny pouze pro vyssi
spolecenské vrstvy. Tehdy nebylo mozné se s fotoaparatem pohybovat mimo
fotograficky ateliér. Dnes je fotoaparat velmi mobilni a dostal se do bodu, kdy
je dostupny pro kazdého z nds.? Susan Sontag ve své knize O fotografii uvedla,
ze: ,Fotografovini se v posledni dobé stalo zdbavou praktikovanou témév stejné siroce
jako sex a tanec.”.? Je to médium, které ve spolecnosti miizeme povazovat za ritual,
muZe ndm pomoci proti tzkostem, ale také ho povaZujeme za nastroj moci.*
VyuZziti tohoto média je velmi rozsahlé a ma dopad na nasi kulturu, komunikaci
a vnimani svéta. Vyznam fotografie je nesmirné Siroky, kdy je diileZity nejen
pro profesionadla, ale i pro bézného jedince, ktery dokumentuje sviij zivot.

Hodnota fotografie je cennd z mnoha aspektti, vyuzivdme ji v reklamné, ve

1 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, Praha: Slovart, 2010, s. 273.

2 SONTAG, Susan. O fotografii, Praha: 2002, s. 13.

3 Tamtéz, s. 14.

4 Tamtéz, s. 14.



zpravodajstvi, v businessu nebo socidlnich sitich. Fotografie ma rovnéz pracovni
vyuziti v celé fadé oborti, na priklad u policie, bezpecnostnich slozek, muzei
i v mediciné. Fotografie ztraci i ziskava na cené, je prodejna i reprodukovatelnd.®

Jak tvrdi autorka Susan Sontag ve své knize O fotografii: , Fotografie md vizudlni
¢itelnost a emocidlni 1iéinnost.”® Pomoci fotografie miizeme zaznamenavat nas
zivot, tvofit vzpominky do rodinnych alb, dokumentujeme pro nas ojedinélé
zazitky. A proto mtzeme tvrdit, Ze ,fotografie obaluji svét.”” Fotografie miize byt
brana ijako druh uméni, kdy pomoci kompozice a svétla autofi vytvari umeélecka
dila. Pomoci fotografie mtizeme zachytit a uchovat vse, co se stalo, ¢i zaznamenat
diikazy o nécem, co existuje, i presto, Ze fotografie miize byt rtizné deformovana.
Jejim prostfednictvim mtiZeme navstivit mista, kde jsme redlné osobné nikdy
nebyli. ,Fotografie, jez si pohrdvaji s méfitkem svéta, jsou samy zmenSoviny
i zvétSovdny, ofezdviny, retusovdny, osetfoviny a vylepSovdny.”® Vyvoj
fotografického média je na tak vysoké trovni, Ze je casto tézké dohledat original.
Autor knihy Mysleni o fotografii tvrdi, ze: , Fotograficky apardt, cocka a citlivd plocha
jsou prostiedkem fotografovi, jakoZto tiidnimu subjektu, k vyjadieni urcitého jevu
tak, jak on chce, abychom jev vidéli. Fotograficky objektiv ve skutecnosti nikdy nebyl sam
0 sobé objektivni.”? Kazdy autor ma moznost zvolit kompozici tak, jak chce,
aby byla vnimana. Vyuziti zvoleného objektivu ¢i velikosti zdznamového média
pfindsi autorovi moc, jak fotografovany nameét zobrazit. Je tedy jasné,

Ze s vyvojem fotografie se vyviji i moznost fotografii manipulovat.'’

5 Tamtéz, s. 10.

6 Tamtéz, s. 10.

7 Tamtéz, s. 10.

8 Tamtéz, s. 10.

9 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii, Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni ve
spolupréci s Grantovou agenturou Ceské republiky,2012, s. 340.

10 Tamtéz, s. 340.



1.2 Pocatek vzniku fotografie

Pred vznikem fotografického média se obraz zaznamenaval prostfednictvim
malifstvi, proto byla fotografie od malif(i kritizovana jako neuméleckd.!* Naopak
doba vzniku fotografie byla pfizniva, jelikoZ uméni bylo ovlivnéné realismem.
,Doba pozitivismu, kdy vznikla fotografie, ovlivnila, zdiiraznila i uptesnila viastnosti

fotografického média."?

1.3 Camera Obsura

Zakladnim stavebnim kamenem a jistym pfedchtidcem fotografie je ndstroj
nazyvany Camera Obscura, vyndlez znamy od stfedovéku. Camera obscura
muze byt jakykoliv kvadr s malym otvorem, kterym prochdzi svétlo a vytvari
obraz na protéjsi strané. Pomtcka slouzila primdrné malifim. Autor knihy
Déjiny fotografie popisuje piiklady vyuziti svételného zdroje pomoci malého
otvoru, jako je napfiklad experiment profesora Charlese z roku 1774.1* Svoje
poznatky k vyuziti svételného zdroje publikoval i Leonardo Da Vinci, ktery

tvrdil, ze zminény ndstroj funguje stejné, jako zornice lidského oka.

1.4 Daguerrotypie a Talbotypie

Prvni fotograficky zdznam nazyvany Pohled z okna na dviir, byl zvefejnén
Josephem Nicéphorem Niépcem v roce 1826. J.N. Niépceho prace vedla
k vynalezu daguerrotypie. Jedna se o prvni uspésny fotograficky proces, ktery

prispél k tvorbé detailnich snimki. Proces daguerrotypie vyuziva médénou

11 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 38.

2L ABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éfe, Praha:
Karolinum, 2009, s. 25.

13 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 38.

14 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografi, s. 21.
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desticku, diky jodu se desticka stala citliva na svétlo, kdy vznikl latentni obraz,
ktery se pomoci rtuti vyvolal a tim vznikl viditelny obraz, nazyvany pozitiv.?®
Soubézné s daguerrotypii vznikala také kalotypie, nazyvana také talbotypie.
Vynalezce tohoto procesu William Fox Talbot, se nedockal tak oslavnych reakci,
nicméné dnes Ize talbotypii povaZzovat za predchiidce a zdklad Zurnalistiky.
Proces pfispél ke zhotovenim nékolika kopii z jednoho snimku pomoci pozitivu

- negativu.'

2 PRESVEDCIVOST OBRAZU

Charakteristické prvky fotografie jsou: pravdivost a autenti¢nost zobrazenti,
tvrdi autorka knihy Soumrak fotoZurnalismu?. Lidé davérovali fotografickému
zobrazeni reality a povazovali je za pravdivé. , Toto vnimdni fotografického obrazu
je kulturni konstrukci a md své kofeny v dobovém kontextu vyndlezu fotografie,
mechanickém charakteru fotografického zobrazeni atd.” tvrdi ve své knize Labova.”
O davéryhodnosti fotografie se polemizuje pomérné dlouho, od prvopocatku
vzniku média se totiz fotografové dopousti fotografickych podvodt.

V knize Zakizané Déjiny ve fotografiich CTK od autortt Hany Rehdkové
a Dusana Veselého nalezneme mnoho ukazek zdmérné zmény fotografii. Autofi
dokladaji diikazy o zakdzanych fotografiich, kdy vys$i moc nedovolila
fotografovi publikovat své fotografie. V této dobé se muZeme bavit nejen
o manipulaci pomoci fotografie, ale i cenzufte , Cenzurovanou fotografii se ovsem

zabyvaly pouze totalitni rezimy.” tvrdi autofi.’ K lidem se fotografie dostaly pouze

15 NARODNI PAMATKOVY USTAV. Co je to Daguerrotypie? A pro¢ je ta KynZvartskd
vyjimecna? In: Ndrodni  pamdtkovy  iistav [online].  [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.npu.cz/cs/novinky/90805-co-je-to-daguerrotypie-a-proc-je-ta-
%20fotografie%20jakom%20medium%20bac)%20-%20kynzvartska-vyjimecna

16 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 36.

17 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éve, s. 13.
18 REHAKOVA, Hana a Dusan VESELY. Zakdzané déjiny ve fotografiich CTK, Praha: X-Egem, 1999,
s. 178.
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v takové podobé, o které rozhodla statni moc.' V prvnim pfipadé u fotografii
byly poznatelné chyby, pfi pokusech o fotomontaze. Dohledaly se i poskozené
¢i oznacené negativy.? 2!

AZ srozvojem digitdlnich technologii ovsem pfichdzi fada spekulaci
o pravdivosti fotografického zobrazeni. Labova ve své knize uvadi,
ze ,Pravdivost fotografie je zpochybnitelnd jiz vlastnostmi samotného média.”?
Fotografické zobrazeni, které by ndm mélo piedavat nejdavéryhodnéjsi
zobrazeni, je pouze dvojrozmérnym zobrazenim trojrozmérné reality. Fotoaparat
dokaZe predat pouze to, co ndm technické parametry dovoli. Toto je ovlivnéné
velikosti zdznamového média, velikosti ¢ipu (dfive velikosti filmu) a objektivu,
ktery je zrovna vyuzivan. Tudiz je dané, Ze fotografické médium pfendsi zdznam
skutecnosti, ale ve zmenseném méftitku. Fotografie je statickd a nedokaze zachytit
zvuk ani jiné podméty fotografované scény, jako je tfeba viiné. Fotoaparat také
miize zménit barevnost zaznamenané reality, naptiklad cernobild fotografie
ji redukuje. Je nezbytné zminit i pouzity thel pfi pofizeni snimku. Hovofime
o aspektech, které pri pofizovani snimku ovliviiuji zaznamenanou realitu.
Nejenom samotné fotografovani miize manipulovat zobrazeni reality, nasledna
postprodukce dokaZe casto fotografii zménit k nepoznani.

Mnoho soucasnych teoretikii, jako napfiklad: Rosler, Wheeler, Lester,?
se domnivd, Ze manipulovatelnost je integralni slozkou fotografie.* A proto
problém zkresleni reality byl zatlacen do pozadi. Upravovani nebo zména
obsahové stranky fotografie nezacinaji az sndastupem digitalniho obrazu.

Dochované diitkazy o manipulaci fotografického obrazu zndme jiz z prvopocatku

19 Tamtéz, s. 5.

20 Tamtéz, s. 179-178.

2t Na zakladé vzniku této knihy, byla v roce 2020 uskutecnéna vystava fotografii, které byly
v komunistickém rezimu manipulovany.

2 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éve, s. 13.
2 Tamtéz, s. 13.

2 Tamtéz, s. 13.
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vzniku samotného fotografického zobrazeni, a to i pfesto, Ze tehdejsi technologie
nebo chemické procesy byly pro autory omezujici.®® Velky pokrok pfiSel pfi
vzniku barevné fotografie. Na vyvoji se podilelo velké mnozstvi védc,
jak amatér(i, tak profesiondli. Zamérem bylo realitu zachytit v pivodnich
barvach. Barevna fotografie vznikla na prelomu 19. - 20. stoleti.?

V knize Rozum, nerozum a presvédcivost obrazii autofi vychdazi z kultury, ktera
nam pifinasi moznost komunikovat. Dnes uz mtizeme tvrdit, Ze znacna cast
komunikacnich procesti, které probihaji ve spolecnosti, se odehrava ve sfére
vizudlni. ,,Obraz md dnes v sobé vsechny predpoklady vstoupit do hry zdjmii
mocenskych nebo ptimo politickych strategii a taktik.”*” Autoti knihy Rozum, nerozum
a presvédcivost obrazii uvadi ¢tyfi mozné pohledy na vyklad obrazu: filozoficky,
esteticky, sémiotiky a z pohledu déjin uméni.?® ,, Obrazy se staly nasim spolecenskiym
smyslem, ovliviiuji nase mysleni a nase pocity.”” O tento pohled na vizudlni svét
zacal jako prvni projevovat zajem védec William J.T. Mitchell v 80. letech 20.
stoleti, ktery ve své studii Pictorial Turn zdtraznil nutnost zkoumat systematiku
obrazi a jejich vliv na nasi kulturu. Mitchell také analyzuje, jak moderni mysleni
vénuje svou pozornost k vizudlnim paradigmattim, které ovliviuji diskurz. Jeho
prace zkoumd jak samotné obrazy, tak jejich teorii a vyznam pro formu
zobrazeni.®

MozZnosti, jak ovliviiovat vyznéni fotografie a ji zaznamenanou realitu,
je tak cela fada, stejné tak pristupti, jak tyto fenomény zkoumat a vykladat.
Interpretace obrazu nabizi celou fadu moZnosti a pristupti, jednim z nich

je sémiotika, ke které se bliZze vyjadiim v nasledujici podkapitole.

25 Tamtéz, s. 13.

26 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 429.

27 BORECKY, Felix. Rozum, nerozum a predsvédcivost [sic] obrazii, Praha: Togga, 2011, s. 11.

28 Tamtéz, s. 13.

29 Tamtéz, s. 13.

30 Tamtéz, s. 20.
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2.1 Sémiotika

V této podkapitole jsem se rozhodla zminit sémiotiku, kterd podle autort
knihy Rozum, nerozum a piesvédCivost obrazii je jednim z moZnych pfistupti
k interpretaci obrazu. Jedna se o metodologicky pfistup, ktery je vyuZzivan nejen
ve fotografii, ale také v lingvistice, filmovych studiich atd. ,Sémiotickd analyza
se snazi o porozuméni socidlnimu pouZivini znakii a tvorbé vyznamii z jejich
vzdjemnych vztahii v ramci znakového systému.”’! Fotogratfii povazujeme
za komunikacni médium neboli jazyk, ktery vyuziva systém znakd.

V této kapitole vychazim zknihy Renaty Sedlakové, Vyzkum meédii.
Sémiotickou analyzou se zabyva jednak cely védni obor sémiotika, ktera
se soustfedi na stavebni prvky, za druhé pak strukturalisticka tradice, kterd blize
zkouma to, jak jsou jednotlivé prvky sloZeny ajakou maji strukturu. Tato analyza
se vzdy provadi za vyuziti a kombinace obou popsanych obort. ,Zjisténi
sémiotické analyzy nevypovidaji o tom, co jim chtél komunikovat jeho tviirce, ani jak jej
¢tou jeho ptijemci. Jde opét o jednu (nebo nékolik) z mozZnych variant interpretace daného
sdéleni.”3? Cilem této analyzy je odhalit vyznam uspofadani textu. Zminény text,
at uz v psané, zvukové nebo obrazkové podobé, je pevny. Vyznamy, které jsou
do textu vloZeny jsou proménlivé a ¢tendfi si je mohou vykladat rizné, protoze
pouzité znaky jsou inherentné polysémické. Sémioticka analyza nemtzZe odhalit
vSechny vyznamy, které jsou do textu vlozeny. Sémiotickd analyza se soustfedi
na tfi kategorie: znak, ktery je zakladni stavebni jednotkou pro symbolické
systémy, druhou kategorii jsou kody, ,do nichZz jsou znaky organizovdny“=.
Posledni kategorii je kultura, ve které znaky a kody maji svoji funkci.®* Zakladni

jednotkou, se kterou sémiotika pracuje, je znak. , Podle Saussurea ma kazdy znak

31 SEDLAKOVA, Renéta. Vijzkum médit: nejuzivanéjsi metody a techniky, Zurnalistika a komunikace,
Praha: Grada, 2014, s. 329.

32 Tamtéz, s. 331.

3 Tamtéz, s. 331.

3 Tamtéz, s. 330-331.
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v jazykovém sytému dvé casti: oznacujici, ktery vyjadiuje znak, ten se vztahuje
k oznacovanému, to je mentdlni koncept, ktery je vyvolin. Oznacujici a oznacované
se k sobé vizi v procesu oznacovini a dohromady vytvireji znak.”% Vyznamu znaku
se vénovalo mnoho autorti, ktefi pfispéli svymi poznatky. V knize Vyzkum médii
nalezneme pojeti znaku od autord Charlese S. Peirce, Ferdinanda de Sausserea,
John Fiskea a John Harleyho.** Sedldkova uvadi, ze: ,Nase chdpani vnéjsi
skutecnosti je konstruovino skrze znaky uZivané v urcitém socidlnim kontextu.”3’
Mozné vyznamy netvoii pouze samotné znaky, které vznikaji v urcitych
kulturach, znaky jsou konvekéni a jejich vyuziti je vysledkem kolektivniho
uceni.® Autorka v knize uvadi, Ze znaky jsou multiakcentudlni, neboli maji
potencial nést rtizné vyznamy, proto nemaji fixni vyznam a mohou byt vyuzity
v ruznych kontextech. Pfi komunikaci plati urcitd pravidla, potfadi znaku
(syntagmatu) nebo gramatika, kterd ovliviuje, jaky znak pouzit. Pokud zménime
pofadi znaki nebo se nedrzime stanovenych pravidel, vyznam véty se proméni.
Poradi slov ve vété 1ze ménit, pokud dodrzujeme gramatiku.* Zminéna pravidla
i vyuziti koda jsou dale ovlivnény kulturné. ,Kody se ustavuji postupnym
pouzivdanim znakového systému a jsou vysledkem zaZité konvence jeho uZiti v ramci
urcité kultury; ucime se jim v socializaci nebo formadlnim vzdéldvacim procesu.”’ Kody
vyuzivame nejcastéji nevédomé, vyznam znaku je urcen tim, k jakému kodu
nalezi. Vizudlné stejné vypadajici gesta, jako mutize byt napfiklad zamavani,
miize mit v riznych kulturach jiny vyznam. Dal$im pfikladem, ktery je v knize
uveden, je pohled na malifstvi, které také podléha riiznym kodiim vztahujicim

se ke kompozici obrazu, kombinaci barev, svétla i perspektivy. Toto vSe jsou téz

3 Tamtéz, s. 332.
3 Tamtéz, s. 332-340.
37 Tamtéz, s. 334.
38 Tamtéz, s. 334.
3 Tamtéz, s. 335-336.
40 Tamtéz, s. 336.
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koédy, pomoci kterych malifi zobrazuji trojrozmérné obrazy na dvojrozmérné
platno.4

,Francouzsky literarni kritik Roland Barthes na zacatku druhé poloviny 20. stoleti
v tade esejii ukdzal, jak se jednotlivé znaky sdéleni podileji na vytvdfeni jeho vyznamu.”*
Barthes pracuje s pojmy denotace, jako obecné pfijimani vyznamu znaku
a konotace jako oznadeni pro znak specificky. Denotace podle Barthese
predstavuje zdkladni vyznam znaku, ktery je povazovan za hodnotové neutralni.
,Napftiklad jazykovy znak golf, odkazuje k uréitému druhu sportu. Znaky vsak maji
schopnost byt multiplikoviny a nést vice vyznamii.”*> Konotace miize byt jak
individudlni, tak intersubjektivné sdilend v ramci skupiny nebo kultury. Barthes
dopliiuje vyznam znaku o dalsi rozmér, svlij ndzor vysvétluje pomoci fotografie.
Za denotaci oznacuje fotoaparat, ktery neni ovlivnén kdédy zobrazovani.
Konotace vnikd praci fotografa, ktera dokaze ovlivnit vyslednou podobu
fotografie zvolenim kompozice nebo vyuzitim fotografickych pomtcek.
Denotaci tvofi to, co je fotografovano, pfedmét ¢i situace. Nicméné miizeme
tvrdit, Ze denotace neni pfirozeny vyznam znaku, je to vyznam naturalizovany
v dané spolecnosti. Taktéz konotace je casové i kulturné ovlivnéna a podminéna,
jisté konotace mohou byt tak zazité, ze je ve spolecnosti povazujeme
za denotaci.* ,V médiich jsou pouzité znaky casto zamérné vybirany tak, aby kromé
vyznamu denotace spoustéli fadu konotact.”*>

Americky teoretik John Fiske povazuje sémiotiku za jednu z hlavnich
aplikovanych analyz, které odhali tyto zminéné pfipady v médiich. Pomoci
sémiotické analyzy mitiZeme analyzovat jakékoliv sdéleni a urcit, zda se jedna

o faktické sdéleni ¢i fikci. Nicméné, analyza nemad jednotny postup pro vsechny

41 Tamtéz, s. 336-337.
2 Tamtéz, s. 337.
43 Tamtéz, s. 338.
4 Tamtéz, s. 338-339.
45 Tamtéz, s. 339.
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typy médii, vzdy se postupuje podle potfeby daného média. Pokud se sdéleni
naucime timto zptsobem analyzovat, a tedy i dekddovat, mtizeme se teprve
dobrat skutecného vyznamu, ktery pfinasi.

Autorka knihy Vyjzkum médii uvadi priklad znamého obrazu Mona Lisa od
Leonarda da Vinci. Toto dilo ponese jiny vyznam v ¢asopise s uménim, kde bude
reprodukéné zpracovano, a jiny vyznam v casopise o bydleni. Takto mtzeme
pohliZet na fotografii, kdy ji v ramci specifického kontextu pfifadime rtizny

vyznam.*

2.2 Manipulace

Z informaci uvedenych v pfedchozi podkapitole vyplyva, Ze fotografii
muzeme pouzit v rozdilnych situacich, a tim ji pfifadit jiny vyznam. Proto bych
nyni doplnila samotnou manipulaci. Je dtleZité si predné vymezit, co znamena
manipulace v kontextu fotografovani, jak ji autor mtize pouzivat a ¢eho ji mtize
docilit. Manipulace neni pouze o zasahu do jiz vytvofeného obrazu.*” Vyuzitim
manipulace mutizeme ovlivnit ndzory a emoce jednotlivych pozorovatelt.
Charakteristické je vyuZiti dezinformace, nepravdy c¢i neuplnych tvrzeni.
Bohuslav Blinka ve své knize zminuje manipulaci prostfednictvim
nesrozumitelnosti, manipulaci emocemi a manipulaci kontextem. Manipulace
nesrozumitelnosti vznikd formou sdéleni. V médiich je ovSem jeji vyuZiti
omezené, nebot redaktofi maji povinnost dodrzovat etické kodexy, manipulace
nesrozumitelnosti tudiz neni, rep. neméla by byt, v medidlnim prostredi
pfipustna. Etickym kodexiim se budu blize vénovat v nasledujici kapitole.
Manipulace emocemi pracuje s negativni ¢i pozitivni emoci, kdy urcitou emoci

zamérné vice akcentuje, napfiklad zvefejnénim fotografii zjednoho uhlu

46 Tamtéz, s. 341-343.
“ LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éve, s. 13.
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pohledu, tim se informace stava neobjektivni.®® Manipulace pomoci kontextu,
se muzeme dopustit napfiklad, kdyz fotografii prifadime nespravny titulek.
Nebo fotografii pouzijeme v rizném prostfedi. Tim mtZeme ovlivnit vyznam

sdéleni, které ma dana fotografie pfinést.*

2.3 Nejstarsi fotografické manipulace, principy

Manipulovat se zaznamenanym obrazem se zacalo hned se vznikem
samotného fotografického média. Lidé nebyli zvykli vidét na snimcich sami sebe
a Casto od svych fotografti vyzadovali kosmetické retuse pleti. V této dobé
hovofime o zamalovani kosmetickych nedostatkti pomoci vodovek. Nejenom
zdkaznici vyZadovali tpravy, samotni tviirci se pokouseli vylepsit fotografii
a zkreslovat realitu. Hovofime o technicky i chemicky narocnych postupech,
u kterych nebyl jednoznaény vysledek. Postupt, jak docilit lepsiho snimku bylo
mnoho, jako napfiklad naaranzovani reality, zasahovani pomoci zminéné retuse,
tvofeni fotomontazi, koldzi nebo prekryvani fotografii — metoda nazyvana
sendvic.

Dtivodem pro manipulaci mohlo byt i technické omezeni média, napf. Spatna
citlivost fotografickych materiald, nizka expozice filmti a nedostatecné svételné
objektivy. Snaha vylepsit tyto technické nedostatky a docilit kvalitnéjsiho
snimku, mohla rovnéz ovlivnit realitu.

V knize Soumrak fotoZurnalismu? od Aleny Labové a Filipa Laba mame nékolik
prikladd, které demonstruji vyuzivani manipulace ve fotografii. Autofi uvadi,
Ze jeden z prvnich zmanipulovanych snimku najdeme jiz v roce 1839, kdy byl

oficialné vyhlasen vynalez fotografie.> V roce 1840, 18. fijna francouzsky fotograf

48 Fotograf mtize manipulovat emocemi tak, kdyz bude danou osobu ¢i situaci fotografovat pouze
v pozitivnim ¢i negativnim svétle. Nicméné, autor by mél zvefejnovat fotografie objektivni a
vyvazené.

4 BINKA, Bohuslav. Média a realita, média a manipulace, Brno: Masarykova univerzita, 2006, s. 2—
7.

%0 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni é7e, s. 14.
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Hippolyte Bayard zmanipuloval sviij autoportrét. Své télo naaranzoval tak,
aby ptsobil jako mrtvy. Davodem bylo jeho neuznani za spoluvynalezce
fotografie. Vysledného snimku docilil kopirovanim pfimych pozitiv(i.>! Autor
Hippolyte Bayard, ke svému autoportrétu prilozil vzkaz: ,Vidda, kterd tolik dala
panu Daugeurrovi, fekla, Ze nemiiZe nic udélat pro pana Bayarda a ten nestastnik
se utopil.” 52 Labovi toto dilo oznacuji jako fotograficky falzifikat. Autor rozeslal
svlj timto zptisobem vytvoreny autoportrét oficidlnim institucim. Dnes vime,

Ze autor ve skutecnosti zemfel az v roce 1887 a pied svou smrti vydaval dalsi

dila.?

2.4 Drfevoryt

Za prvni vyuZzivanou techniku manipulace ve fotografii 1ze povazovat pravé
techniku dfevorytu. Jednd se o pomérné nestandardni zptisob. V dobé vzniku
fotografie nebyla moznost snimky kopirovat, proto se vyuzivala technika
drevorytu. Rytec, ktery mél za tkol prekreslit snimek, mél v rukou moznost

vylepésit dilo. To se také obcas stavalo, a proto dochéazelo k nepfesnym kopiim.>

2.5 Fotomontaz

Fotomontaz je téz vyuZzivand od samotného vzniku fotografického média.
Pojem fotomontaZ se pak objevuje od roku 1843. Funguje na bazi sloZeni vice
obrazu pfes sebe. V prvopocatku byla tato technika ¢asto nezbytnd. Fotograftim
totiz dovolovala vytvofit snimky, u kterych byli jinak omezeni technologii.
Aplikace tohoto postupu byla a je mozna i v malifstvi. Vyuzivali vice fotografii

jako podklad pro jeden obraz. V roce 1866 Autor David Octavius Hill namaloval

51 Fotograficky proces, ktery vymyslel Hippolyte Bayard. Obraz je malo exponovan a rychle
vyvolan, tak, aby vznikl vyjimecny obraz.

522 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éve, s. 16.
5 Tamtéz, s. 14-15.

5 Tamtéz, s. 16.
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obraz z pfedlozenych portrétd, které nafotil fotograf Robert Adamson.
Na vysledném obraze bylo zobrazeno 457 portréti. Par let pfed timto obrazem
tydenik La Lumiore uvefejnil fotografii od fotografa a vyndlezce Hippolyte
Bayarda. V ceské fotografii v roce 1855 v casopise Photographisches jurnal
uvefejnili ndvod na vyuziti fotomontaZe. Poprvé se setkdvdme s principem
vyuziti jinych tél & oblicejii nebo dokonce stejné osoby dvakrat ve vysledném
obrazu. Castého vyuziti tato technika nasla ve valetné fotografii, kdy fotograf
dosadil oblicej vojdka k jiné uniformé. Fotomontdz byla téz casto vyuzivana
v krajinarské fotografii. Dtivodem byly nedokonalé fotografické materidly, které
byly citlivé pouze na modré svétlo. Vyuzitim dvou rtizné naexponovanych
negativil, nasledné prekladanych pres sebe, autor mohl docilit realisti¢téjsiho

vysledku. Tato technika byla ¢asto vyuzivana i u uméleckych fotografii.>

2.6 Retus

Nejvyuzivanéjsi metodou pro udpravu snimkt je v soucasnosti retus.
Z prvopocatku opét slouzila jako vypomoc nedostatecné vyvinutého
fotografického materidlu. Fotografové pomoci retuse z fotografie odstranovali
technické vady. Nasledné byla vyuZivand jako tmyslné ovlivnéni obsahu
fotografie, at uz z divodu tviir¢iho nebo ideologického. Samotna retus vznikla
v 19. stoleti. Retu$ byla nezbytnad v ramci ,kulturniho Soku”, ktery fotografie
a jejl zobrazeni reality v tehdejsi dobé vyvolala.> Jisté vyuziti retus nasla
u krajinafské nebo architektonické fotografie. Fotografové pomoci retuse
vylepSovali pfirodu na snimku. Retus vychdzela z malby, kdy pomoci stétecku
a barev fotograf domaloval do daného snimku potfebny jev. VyuZivaly se i jiné
zpusoby, nez je malba, napfiklad pfi tvorbé snéhovych vlocek se negativ zaprasil

prachem. V dobé, kdy byla mala citlivost fotografického materidlu a nebylo

5 Tamtéz, s. 21.
5% Tamtéz, s. 17.
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mozné zachytit pohyb, byl prostfednictvim retuse vyvolan dojem pohybu
korekci snimanych c¢asti. Autofi knihy Soumrak fotozZurnalismu? Alena Labova
a Filip Lab vyzdvihuji fotografa Hanse Schnabeli z Berlina, ktery byl specialistou
na dotvarfeni pohybu ve fotografii.

Na retus nemtiZeme pohliZet pouze jako na kladné vylepSeni obrazu na
zdkladé nedostateénych materidld a podminek. O zneuziti retuSe miizeme
hovofit u politickych ¢ propagandistickych fotografii. Napiiklad v prvni
svétové valce se objevuje skicovani, které fadime do druhu retuse. Clovék, ktery
mél pristup k fotografiim, pravdépodobné fotograf nebo grafik z medidlniho
prostiedi, casto nemél dostatek snimkii na zverejnéni, proto dokreslil snimek tak,
jak bylo pro zverejnéni potfeba. Nicméné doba, kdy retus zacala byt vyuzivana

jako nejsiln€jsi zbran pfi upraveé vyslednych snimkd, pfisla az pozdéji.>”

2.7 Spirit photography

Labovéa a Lab ve své knize Soumrak fotoZurnalismu? zminuji tzv. spiritistickou
fotografii nebo fotografické triky. Nejvice zname pod pojmem ,spirit
photography”. Tyto manipulace byly ve své dobé velmi oblibené. Fotografové na
svych fotografiich zobrazovali duchy. Prikopnikem tohoto druhu fotografickych
trik byl americky tvirce William Howard Mumler, ktery s fotografiemi
obchodoval. Zvefejnil fotografii, kde portrétovana Zena za sebou méla tajemnou
figuru. Lidé véfili fotografickému zafizeni a nenapadlo je pfemyslet o vyuziti
techniky, diky které fotograf dokazal vytvorit ,duchy” na fotografii. Tento trik
se fotografim dafil pomoci dvojexpozice, neboli , naexponovinim dvou riiznych
negativii na jeden zdbér.”>® Je mozné, Ze spousty fotografti nepredvidalo, Ze se jim
takovy trik povede. Ale protoze se opakované vyuzivaly fotografické desky,

které nemusely byt spravné pfipravené na dalsi tvorbu, bylo mozné tohoto triku

5 Tamtéz, s. 17-21.
5 Tamtéz, s. 26.
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docilit také ndhodou. Nejznadméjsi piiklad vyuziti této metody se nazyva
Gottingley Fairies. Mladé sle¢ny nafotily soubor fotografii s pohddkovymi
postavami inspirovanymi z knihy. Radu let nebylo zfejmé, zda fotografie jsou
podvod. Po 60. letech autorky pfiznaly, Ze se jedna o zminény fotograficky trik.
Na zéakladé tohoto ptibéhu se divky proslavily a staly se inspiraci pro celovecerni

film FairyTale-A True Story.®

3 NASTUP DIGITALNIHO ZOBRAZENI SNIMKU

Velky zlom pfiSel s nastupem digitalniho zobrazeni snimku. Kvili fotografii
bylo mozné zacit svét vnimat vizualné. V 90. letech 19. stoleti vzrostl pocet
amatérskych fotografii. VSechny fotografické prostfedky zacaly byt dostupnéjsi.
Objevovaly se nové fotografické Zanry a zacaly vznikat nové fotografické
agentury. Na zacatku 20. stoleti vzriistal fotoZurnalismus, zejména v Americe.
Fotografické agentury nabizely na trh snimky k prodeji, tzv. fotobanka.
Zvysovala se také poptavka rychlého zpracovani fotografii. Snastupem

masovych médii vznikla i reklamni fotografie.®

3.1 Digitalni revoluce

Digitalni revoluce, kterd pfinesla pro svét fotografie mnoho zmén, nastala
ve 20. stoleti, kdy firma Kodak pracovala na vyvoji fotografického zafizeni bez
vyuziti klasického filmu. Roku 1981, byl vytvofen fotoaparat, ktery
zaznamenaval fotografii na Charge — Coupled Device neboli CCD, coz byla prvni
elektronickd soucastka, kterd snimala obrazkové informace. O par let pozdéji

(1988) byl pfedstaven prvni digitalni zrcadlovy fotoaparat. S pfichodem nového

5 Tamtéz, s. 27.
60 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 455.
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tisicileti digitalni svét vzkvétal a digitalni fotoaparaty zménily pohled na
fotografii jako takovou.®!

V této dobé zacala byt otdzka pravdivosti fotografického zobrazeni vice
vyzdvihovana. Chemicky proces vzniku fotografie byl nahrazen elektronickym,
ktery pfinesl jednodussi a dostupnéjsi moznosti tpravy snimku. Neboli vice
prostoru pro manipulaci s fotografii na zakladé tipravy s vyuZzitim pocitacovych
softwartl. Je tézké dohledat origindlni snimek. Digitalni fotografie ma prilis
modifikaci. Nejenom velky pocet origindlnich snimku mtze vzboufit mnoho
nazord, ale taky rychlost zpracovani dat, které tato doba prinasi, mtize prispét
k moznostem manipulace. Digitalni revoluce a jeji rychlost, kterou nabizi pro
vznik a pfenos dat, byl i zdsadnim momentem pro vyvoj zpravodajstvi.
Fotografie se sblizila svzdalenéjsSimi médii a stala se informacnim

a komunikaénim systémem.

3.1 Nejcastéjsi tvarci techniky v  digitdlni fotografii
pro manipulaci

Tvirdi techniky, které se nejcastéji vyuzivaji v digitdlnim prostiedi jsou:

1. Zména uhlu pohledu - pofizeni snimku z réiznych thlt zméni vyznam
fotografované situace.

2. Hra s detailem — mnoho fotografi pomoci vyfrezu z fotografie docili
jiného dojmu snimané situace. Vyuzivané pro cilené dosaZeni k vyvolani

dojmu velkého davu.

61 SEVELOVA, Irena a Anna TICHA. Historie fotoaparatu a fotografie. In: Digimanie [online].
2007, 29.3.2007 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z: https://www.digimanie.cz/historie-fotoaparatu-a-
fotografie/1815-4

22 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni é¥e, s. 49.
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3. Hra s perspektivou (re aranZovani) —jedna se o vyuziti optického klamu,
kterym lze napfiklad ovlivnit dojem velikosti néjakého predmétu.

4. Klonovani — v pocitacovém programu urcéeném pro upravu fotografii
autor namnoZi zvolené objekty.

5. KolazZe - spojeni dvou snimku na jednu vyslednou fotografii.

6. Mazani objektti — vymazéani (vyretuSovani) drobnych, ale dilezitych
detailt z fotografie.

7. Prfidani objektt — pracuje se stejnym zptisobem jako u vymazani objektd,
do snimk1 se digitalné pridavaji objekty nebo i osoby.

8. Kontext — doplnéni jiného titulku, popisku ¢i ndzvu, nez ve kterém

fotografie vznikala.®®

3.2 Priklady vyuziti digitalni manipulace

Autofi knihy Soumrak fotoZurnalismu? uvadi mnoho znamych piikladd,
kdy byla vyuzita digitalni manipulace ve fotografii. Jednim z nejstarsich
je fotografie zvefejnéna na titulni strané casopisu National Geographic v inorovém
Cisle roku 1982. Jednalo se o pomérné jednoduché upravy, kdy editori
u fotografie na Sifku provedli potfebné ofezy. Do formatu titulni strany
fotografované pyramidy v Gize posunuli bliz k sobé. Hlavni editor tohoto
casopisu, Willbur E., tpravu schvalil, argumentoval tim, Ze by v realité fotograf
docilil stejného vysledku. Redakce vyuZzivala program zvany Scitex, se kterym
i dalsi mésice pracovala a vyuzivala na fotografiich. Ve stejném roce pak vydala

dalsi snimek, ktery prosel pomérné znatelnymi upravami. Tato situace

6 E-BEZPECI. Manipulace s fotografiemi. In: Youtube [online]. 2022, 29.4.2022 [cit. 2024-04-13].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=m506uQhVuTgé&t=415s
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uz vefejnost mirné poboufila a editor pronesl vefejné prohlaseni. Tvrdil, Ze uz
program Scitex nebudou vyuzivat. Majitel ¢asopisu se obhajoval tim, Ze obalka
Casopisu slouzi jako reklama, fotografie, které jsou uvnitf casopisu jsou
neupravené a zachovavaji snimek realny.

Tato uvaha otevird prostor pro spoustu dalSich otdzek souvisejicich
s manipulaci ve fotografii. Argumentovat tim, Ze titulni strana slouzi jako
reklama, a proto mutze byt upravena, poukazuje na dnesni oblibeny trend -
vyuzivani krasnych a velmi upravenych fotografii. Dlivodem pro velky zijem
o tento styl fotografovani miize byt to, Ze spolecnost se rada diva na hezké
obrazky. Snimky jim pfinasi pocit, Ze zobrazena realita je krasna.® Tento obdiv
publika se objevil uz v roce 1855, kdy némecky fotograf vystavil dvé fotografie,
jednu vyretuSovanou a druhou neupravenou. Publikum pochopitelné
obdivovalo krasu vyretusované fotografie. Susan Sontagova ve své knize uvadi:
,Zprdva o tom, Ze fotografie dokdze klamat, p¥idala portrétni fotografii jesté vetsi
obdiv.”%,*” Proces, ktery nabizi zpracovani digitdlni fotografie, je velmi
jednoduchy a rychly. Uzivatel nemusi byt zkuSeny profesiondl, aby dospél
k pozadovanému vysledku.

Fotograf ma hodné tvtrcich moZnosti, které pfi tvorbé fotografie muze
vyuzit. Nejen rychlost vyvoje softwarti, v kterych lze fotografie upravovat
se zvysuje. Jsou také ¢im dal tim dostupnéjsi a jednodussi na pochopeni.
Samotné fotografické zafizeni je dnes v kazdém mobilnim telefonu. Rychlost
aktualizace programti, které nadm =z pohodli domova dovoli upravy na

fotografiich, je neprehlédnutelna. Nejenom sloZité programy vyuZivané

¢ LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éve, s. 46.
6 SONTAG, Susan. O fotografii, s. 14.

6 Tamtéz, s. 81.

7 Z pozice fotografa mohu potvrdit, Ze spolecnost vyZzaduje upravit minimalné kosmetické
nedostatky fotografovanych jedincti. A je to tak i u rodinné fotografie, aby zabranili zobrazeni
nedostatk.

25



profesiondly ndm umoznuji téméf kazdou fotografii zkraslit. Tyto kroky nabizi
i mnoho mobilnich aplikaci, které vlastni i bézny uzivatel. Jen po par kliknuti na
pocitaci, telefonu ¢i tabletu dokazeme z fotografii vytvofit rizné montaZze, retuse
atd. Drive to byly pro klasickou fotografii ponékud sloZzité procesy, dnes je to
otdzka par minut ¢i vtefin a vysledek je mnohdy lepsi nez realita. Zminéné
montaZze mohou propojit rizné snimky v jeden. Tyto fotografie vidime kazdy
den na socialnich sitich, internetu i v televizi.

Béhem vyvoje vzniklo i dals$i vybaveni, které muzZe stvorbou fotografie
pomoci, naptiklad blesky, které pomahaji mit snimek dobfe exponovany,
¢i razné filtry, které se daji nasadit na objektiv a koriguji svételné nedostatky
nebo pomahaji vytvofit specifické efekty na daném snimku.®® Dostupné je také
znaéné mnozstvi objektivii s velkou Skalou ohniskové vzdalenosti. ,To je
vzddlenost mezi stfedem cocky a rovinou, na kterou jsou zaostieny objektivem
soustiedéné paprsky.”® Autor miize zvolit thel, objektiv i kompozici, kterd bude
pro fotografovanou situaci vhodnd. Tim dokdZe zménit vyznam informace
o snimané situaci. Proto je mozné zmanipulovat fotografii uz pfi zmacknuti
spousté.

,Déjiny fotografie lze shrnout jako zdpas mezi dvéma riiznymi ndroky: zkrdslovani,
jez pochazi z uméni, a pravdomluvnosti, kterd je pomérovina nejen nehodnotici pravdou,
odkazem védy, ale také moralizujicim idedlem pravdomluvnosti, pfevzatym z literatury

devatendctého stoleti a z (tehdy) nové profese nezdvislého novindre.”””

% WANG, Xia. Visual Truth and Image Manipulation: Visual Ethical Anomie and Reconstruction
of Digital Photography. In: ResearchGate [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/367058024_Visual_Truth_and_Image_Manipulation_
Visual_Ethical_Anomie_and_Reconstruction_of_Digital_Photography

6 MEGAPIXEL. Ohniskova vzdalenost. In: Megapixel [online]. © 2001-2024 [cit. 2024-04-13].
Dostupné z: https://www.megapixel.cz/ohniskova-vzdalenost

70 SONTAG, Susan. O fotografii, s. 81.
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4 ETICKE KODEXY VE SVETE FOTOZURNALISTIKY

Snastupem digitdlni fotografie se oteviely dvefe k jednodussi upravé
fotografie, coz je pro novinarskou fotografii nezadouci. Fotograficky proces zacal
byt rychlejsi a finanéné dostupny. Digitdlni fotografie pfindsi moznosti pro
jednoduchou tvorbu fotografickych podvrhid, které nejsou pfijatelné
v novinaiské fotografii. Ménit vyznam snimané reality pomoci snimku
je castéSim problémem v medidlnim svéte.”? Autorka knihy Soumrak
fotoZurnalismu? ve své knize uvadi, Ze média na tuto situaci reagovala zahajenim
pfijimani inovativnich etickych kodext. ,Etické kodexy novindiské price jsou
soucdsti Zurnalistické praxe zhruba od dvacatych let minulého stoleti a mohou mit formu
nezdvaznych doporuceni nebo mohou byt napt. soucasti pracovni smlouvy novindre.””?
Obsah téchto pravidel je pomérné Siroky, nalezneme zde obecné podminky
objektivni Zurnalistky, ale také seznam povolenych nastrojii pro tvorbu
obrazu. , Rozdil novych pravidel oproti tradicni etice zobrazovini je zejména v diirazu
kladeném na proces postprodukce.”” Prvni zmény priSly ve Spojenych statech.
Mnoho redakci zavedlo etické kodexy z davodu velkych poctt

zmanipulovanych fotografii zvefejnénych v médiich.”

4.1 Eticky kodex NPPA

The National Press Photographer Association (NPPA) je americké sdruZeni,
které deklaruje pravo vefejnosti na spravné sdileni informaci.”s Zurnalisti, kteii
se ptihlasi do NPPA souhlasi s respektovanim téchto vefejnych prav. Clenové se

snazi vzdy pofidit snimky objektivni, pravdivé a dodrZzovat etické normy.”

7'LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éfe, s. 135.
72 Tamtéz, s. 135.
73 Tamtéz, s. 135.
74 Tamtéz, s. 135.
75 Tamtéz, s. 136.
76 Tamtéz, s. 136.
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,Fotozurnalisté a ti, kdo pracuji s obrazovym zpravodajskym materialem, by méli ve

své kazdodenni prici zdvazné dodrZovat nasledujici standardy:

1.
2.

Pti zobrazovini bud'te pfesni a vylerpdvajici.

Brarite se manipulacim plynoucim z fotografovini inscenovanych uddlosti.

Pti fotografovini a zdznamu udalosti uvddéjte kontext situaci, vyhybejte se
ptedpojatému pohledu na jednotlivce a skupiny. Snazte se pracovat bez predsudkii
a vyjadreni vlastnich nazorii.

Jednejte se vsemi fotografovanymi s victou. Zvldst Setrné jednejte s obétmi zlocinii
a tragédii. Snazte se nevyrusSovat truchlici, pokud to neni za okolnosti diilezitych
v zdjmu informovini verejnosti.

Béhem fotografovini nikdy zamérné nevstupujte do déje, ani Zadnym zpiisobem
tento déj neovliviiujte nebo nepozmériujte.

Upravy fotografii musi byt takové, aby ziistala zachovina obsahovd i formalni
integrita snimku. Nemanipulujte s obrazem, ktery by mohl vést k oklamani nebo
Spatné interpretaci udalosti.

Neplatte ani nijak neodméniujte zdroje svych informaci ani 1ticastniky
fotografovanych udalosti.

Neptijimejte dary, sluzby nebo jakékoliv jiné formy kompenzace od osob majicich
zdjem ovlivnit informovani.

Nemarte zamérné usili dalSich novindfii. 77 Takto shrnula zakladni zasady

vySe oznacené organizace ve své knize Labova.

Sdruzeni nabada fotozurnalisty k zamysleni. Etika ztstava potad stejna,

i presto, ze digitalni svét dostal nové moznosti k potizeni snimku.” John Long,

byvaly feditel NPPA, klade dtiraz na slovni spojeni, kdy by fotografie mély byt

77 Tamtéz, s. 136-137.
78 Tamtéz, s. 137.
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,poctivé a primé””. Jednotlivd americkda média vychdzeji z etickych pravidel
NPPA, ale casto jsou ve svych kodexech daleko konkrétnéjsi.®

V Ceskych médiich maji etické kodexy kratsi tradici. Autorka knihy Soumrak
fotozurnalismu? uvadi, Ze divodem miiZe byt malé mnozZstvi znamych pokusii
o manipulaci pomoci fotografie.’! Vétsina vzniklych kodext se vztahuje spise

k psané/textové formé Zurnalistiky.*?

4.2 Syndikat novinari

Syndikat novinaiti ,Zastiesuje profesni Zurnalistickou organizaci v Ceské
republice, kterd disponuje viastnim etickym kodexem z roku 1998. Podobné jako tomu
bylo u NPPA, je i kodex Syndikatii novindiii obecnéjsiho charakteru. Jeho dodrZovdni je
nezdvazné, nicméné SN doporucuje jeho dodrZovini vSem novindtiim, bez ohledu na fakt,
jsou-li ¢leny, ¢i nikoliv.”%. Mnoho redakci pfijalo odvozené kodexy od SY, jako
napiiklad redakce Mladé fronty DNES. Vefejnopravni média maji rovnéz své
etické kodexy. Labova uvadi, Ze fada dalsich médii v Ceské republice ovsem
nema zadny eticky kodex v psané formé, napt. denik Prdvo. Lidové noviny naopak

disponuji rliznymi profesnimi ¢i redakénimi manualy.®

4.3 CTK kodex

Kodex se zabyva nejen samotnym procesem fotografovani, ale také chovanim

fotozurnalisty. Stanovuje pravidla pro upravu fotografii tak, aby sdéleni

79 Tamtéz, s. 138.
80 Tamtéz, s. 138.
81 Tamtéz, s. 146.
82 Tamtéz, s. 146.
8 Tamtéz, s. 146.
8¢ Tamtéz, s. 147.

29



neporusilo pravidla kodexu.s> Kodex CTK také obsahuje pravidla pro vyuzivani

umélé inteligence ve zpravodajstvi. 8

5 UMELA INTELIGENCE

Dtivodem, pro¢ bych rdda ve své bakalarské praci nastinila vyvoj umélé
inteligence je velmi jednoduchy. Uméld inteligence zacina byt trendem
a ovliviiuje nasi spolecnost. Vyvoj umélé inteligence béhem poslednich dvou let
radikalné zrychlil a miizeme fict, Ze prekonava lidskou inteligenci, tvrdi Petr
Ludwig.®” Také predikuje, jak uméla inteligence ovlivni budoucnost nasi
spolec¢nosti. Je dlileZité ji brat jako moZnou hrozbu, ale nejdilezitéjsi je ji pochopit
a naucit se s timto nastrojem pracovat, tvrdi Ludwig, ktery vychdazi ze studie
IBM* z roku 2023.%8 Umeélou inteligenci oznacujeme jako AI neboli Artifical
Intelligence. ,,Pojern umeélé inteligence rozumime systémy vykazujici inteligenci a jeji
schopnosti inteligentniho chovini na zikladé analyzy prostiedi a ndsledném rozhodovini,

pfijimani a provddéni opatieni s urcitou mirou autonomie k dosazeni konkrétnich cilii.”*

OdliSujeme tfi typy umélé inteligence:
1. Artifical narrow intelligence — ANI = nejjednodussi technologie, ktera
slouzi vzdy jen konkrétné vymezenému tcelu v odpovidajicim rozsahu.

Zaméfuje se na nejkvalitnéjsi splnéni svého tkolu. Jedna se naptiklad

8 Tamtéz, s. 151.

86 CESKA TISKOVA KANCELAR, ed. Kodex CTK. Ceski tiskovd kanceld [online]. ©2024 [cit. 2024-
04-15]. Dostupné z: https://www.ctk.cz/o_ctk/kodex/

8 LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai

8 LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al. In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai

8 JEDLICKOVA, Anetta. Etické aspekty rozvoje umélé inteligence. In: ResearchGate [online]. 2022
[cit. 2024-04-13]. S, 1. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/366273631_Eticke_aspekty_rozvoje_umele_inteligenc

e

30


https://www.ctk.cz/o_ctk/kodex/
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai
https://www.researchgate.net/publication/366273631_Eticke_aspekty_rozvoje_umele_inteligence
https://www.researchgate.net/publication/366273631_Eticke_aspekty_rozvoje_umele_inteligence

o parkovaci systém v automobilech, nebo rozpoznani obliceja ¢i
rozpoznani hlasu.

2. Artifical general intelligence — AGI = velmi obecna uméla inteligence. Jeji
schopnosti odpovidaji inteligenci obycejného clovéka.

3. Artifical super intelligence — ASI = tzv. super inteligence, ktera zvlada své
ulohy lépe nez inteligence lidska, a to z divodu své rychlosti. Tato uméla

inteligence je schopna predvidat vyvoj.”

Nastroje Al otevfely velké mnozstvi etickych otazek. Je dulezité, aby
algoritmy rozhodovaly pouze ve prospéch spole¢nosti’ Dulezitym faktem, ktery
je nutné zminit, je, Ze Al nema nastavené zadné moralni rozhodovani a neumi se
zachovat eticky. Nezvlada posoudit nasledky.”

Al je nastroj, ktery mtize pomahat s vyndlezy, jak védeckymi, tak 1ékafskymi,
ale mtize i napomahat k Sifeni dezinformaci. Urcité vyuziti Al méla u americkych
voleb, kdy se vytvarelo mnoho fotografii, které mohly manipulovat s vefejnym
minénim. I v éeském medidlnim prostfedi se setkdvame s dezinformacemi
vytvofenymi pomoci Al. Ludwig uvadi, Ze jedno z feSeni, jak pfedejit tomuto
problému, je pochopit, jak nastroj Al funguje a naucit se ho pouzivat pouze

eticky.”

% JEDLICKOVA, Anetta. Etické aspekty rozvoje umélé inteligence. In: ResearchGate [online]. 2022
[cit. 2024-04-13]. S, 1. Dostupné z:
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K dnes$nimu dni mizeme tvrdit, Ze nastroj Al je schopny rozpoznat fec, pismo
a generovat uvéritelné fotografie, video i audio. Fotografie vytvorené pomoci Al
vyvolavaji casto hodné emoci, uméld inteligence si poradi i sredlnym
vytvofenim ¢i odstranénim lidskymi vrdsek ¢i spravnym stinem ve tvari,
kdy vysledek je c¢asto nerozpoznatelny od reality. Nastroje Al ovSem casto
naopak vytvaifi chybné detaily, které zplisobuji, Ze nepravdivad fotografie
je rozpoznatelna, naptiklad objekt ma Sest prstt na ruce. Nicméné, pokrok Al je
rychlejsi nez gramotnost lidské spolecnosti v nastrojich AL. Dalo by se tvrdit,
Ze je to jedna z nejrychlejsich inovaci viibec.**

V poslednich letech, fotografické soutéZe vyhravaji fotografie vytvorené
umélou inteligenci. Vznikaji faleSna portfolia fotografti i faleSné profily lidi na
socialnich sitich. Falesné prispévky v medidlnim svété se netykaji jen fotografie,
ale i hudby, audia, videa apod. Dusledek generovani téchto pfispévki a tvorby

dezinformaci mtize byt tragicky v mnoha odvétvich.%

9% LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al. In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai
% LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai
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5.1 Ukazky fotografii vytvorenych umélou inteligenci

Obraz nazvany The Electrician, s nimZ némecky fotograf Boris Eldagsen uspél v soutézi
Sony World Photograhy Awards | foto: Boris Eldagsen

Zdroj fotografie: iDNES.cz.

Vyherni fotografie v soutézi Sony World Photography Awards. Autorem
fotografie je Boris Eldagsen, ktery na predani cen pfiznal, Ze je fotografie

vygenerovana umeélou inteligenci.»

9% HAJEK, Adam. Umél4 inteligence vyhréla slavnou soutéz fotografi. Nikdo nic nepoznal.
In: IDNES.cz /| Zpravodajstvi [online]. 2023, 14.3.2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/zpravy/zahranicni/world-phorography-
awards.A230414_150130_zahranicni_aha
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Zdroj fotografie: Minset v éfe AL

Fotografie papeze Frantiska v péfové bundé. Tato fotografie kolovala po

socialnich sitich. O fotografii vime, Ze byla vygenerovana AL

6  RESERSE MEDIALNIHO PROSTORU - JAK CASTO
CESKA MEDIA KOMUNIKUJI PROBLEM ZVEREJNOVANI

FOTOGRAFICKYCH MANIPULACI

V nésledujici kapitole se budu vénovat resersi medidlniho obrazu, jak ceska
média informuji o problematice manipulace ve fotografii.

K analyze jsem vyuzila databazi Anopress, archiv zpravodajskych zdroji
a médii. Tento nastroj umoznuje sledovat medidlni obsah z rtiznych zdrojt, at uz
tiStenych médii, webovych stranek, socidlnich médii nebo rozhlasu a televize.
Anopress pomdhd kanalyzovdni medidlniho pokryti urcitého tématu,
tim Ze sbird potfebna data.

Cilem analyzy bylo zjistit, jak je v medidlnim prostoru informovano o zneuZziti

fotografické manipulace. Klicova slova, kterd jsem pouzila k vyhleddvani

7 LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai
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obsahtl, vyplyvaji z diskutovaného tématu, zadala jsem slova: ,manipul®
fotograf*”. Zdroje, ve kterych jsem vyhleddvala: televizni vysilani, rozhlas
a celostatni tisk. Obdobi jsem stanovila od 1. 1. 2020 — 31. 12. 2023. Toto obdobi
jsem zvolila na zdkladé zmén ve spolecnosti — valka na Ukrajiné, rychly vyvoj AL

Ve stanoveném casovém intervalu bylo ve sledovanych titulech zvefejnéno
17 ¢lankt. V roce 2020 byly zvefejnény 2 ¢lanky v Lidovych novindch, které
se zabyvaly predstavenim fotografickych vystav o vyuZiti fotografie
k manipulaci s uméleckym zamérem. V roce 2021 byly publikovany 3 ¢lanky,
které navazovaly na vyuZiti uméni pomoci fotografické manipulace. Tématu se
opét vénovaly Lidové noviny, které zvetejnily 2 ¢clanky a Mladd fronta DNES.
V roce 2022 se v dopolednim i odpolednim vysilani na RadioZurndlu diskutovalo
o Sifeni dezinformaci pomoci fotografie. Do svého vysildni v tomto roce toto
téma zafadil i CRo Plus. Rok 2023 p¥inesl mensi zmény. Média publikovala nejvic
clanka
s vyuzitim fotografické manipulace a novych dostupnych technologii, naptiklad
zminéna Al Vteleviznim vysilani arozhlase se objevilo 7 pfispévki,
v celostatnim tisku 1. Nejcastéji se tomuto tématu vénoval Ceskyj rozhlas, ktery
reagoval na kauzy, u kterych byla vyuZzita manipulace pomoci fotografie. Tato
témata byla Casto vysiland v dopolednich ¢asech kolem 11 hodiny. CT 24
v hlavnim vysilacim ¢ase zvefejnila reportdz o vyuziti umélé inteligence ve valce.
Lidové noviny zvefejnily ¢lanek o Sifeni dezinformaci, nespravném naduzivani
slov a nespravnému vysvétleni pojmu fotografické manipulace.

Na zdakladé téchto tudaji muZeme soudit, Ze problematika Sifeni
nepravdivych fotografii a vyuzivani zminénych nastrojii se do medidlniho
prostiedi dostala nejvice v poslednim roce 2023. Nicméné, data ukazuji,
ze v médiich se tomuto tématu nedostava dostateéné pozornosti, spiSe dokonce

minimalni.
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Zdroj grafu: Anopress.
7  ETICKY ROZMER - FOTOMONTAZE ONDREJE

VETCHEHO

V této kapitole pfindsim rozbor ¢lanku pomoci Potter box modelu. Vybrala
jsem si ¢lanek ze zpravodajského serveru parlamentnilisty.cz. Clanek nese nazev
,Drony pro Ukrajinu: Vzkazy herci Vetchému zkoumd oddéleni extremismu
a terorismu” Autorka clanku je Natalie BroZovska, ¢lanek byl publikovany
15.1.2024. Davodem, proc jsem si tento clanek vybrala, je ukdzka vyuziti
fotomontaZe. Zajimalo mé&, jak v mnou zvoleném médiu bylo zpracovano téma
Sifeni fotomontazi.”

Autorka clanku se zabyva vyhruzkami adresovanymi herci Ondfeji
Vetchému. Vyhruzky plynou zjeho aktivit na podporu Ukrajiny a také
z vytvorenych fotomontazi. V ¢lanku zminuje vyhruzky spolku Skupiny D, ktery
zajistuje finance pro vyrobu dronti Nemesis. Drony pomahaji ukrajinskym

vojakiim. Jednim z ¢lenti spolku je pravé herec Ondfej Vetchy. V druhé casti

%8 BROZOVSKA, Natalie. Drony pro Ukrajinu: Vzkazy herci Vetchému zkoumd oddéleni
extremismu a terorismu. In: Parlamentni listy.cz [online]. 2024 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/Drony-pro-Ukrajinu-Vzkazy-herci-Vetchemu-
zkouma-oddeleni-extremismu-a-terorismu-749182

% BROZOVSKA, Natalie. Drony pro Ukrajinu: Vzkazy herci Vetchému zkoumd oddéleni
extremismu a terorismu. In: Parlamentni listy.cz [online]. 2024 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/Drony-pro-Ukrajinu-Vzkazy-herci-Vetchemu-
zkouma-oddeleni-extremismu-a-terorismu-749182
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tohoto ¢lanku se miizeme docist o vzniku fotomontdzi s Ondfejem Vetchym,
kde je zndzornény s praporem AVOZ. , Ktery md podle ¢lanku proruskd propaganda
vyuZivat jako symbol krajné pravicového extremismu.” Uvadi autorka ¢lanku.

Pfi definici problému a sbirani faktt, bych vyzdvihla, Ze autorka vyuZziva
velmi casto slova extremismus a terorismus. Velka ¢ast ¢lanku je vénovana
aktivitdm Ondfeje Vetchého a odkaztim, které jeho ¢innosti potvrzuji. Odkazuje
se na Seznam Zprdvy a server E15.cz. Pfiklad4 odkaz na video, které Ondrej Vetchy
natocil pfi prosbé o pomoc Ukrajiné. Dozviddme se, Ze aktivity, které Ondfej
Vetchy déla, vychazi ze spolku nazvaného Skupina D. I ostatnim ¢lentim tohoto
spolku chodi mnoho vyhruZzek, nicméné v ¢lanku tyto osoby nedostavaji velkou
pozornost. V prvni tfetiné clanku se dozviddme o vzniklych fotomontazich, které
nejsou nijak dikladné vysvétleny. Vime jen, Ze se objevuji na socidlnich sitich.

Pti vyuziti Potter box modelu je dulezité si uvédomit zastoupené hodnoty.
MtiZzeme otevfit otdzku moralni odpovédnosti zndmych osobnosti ve vefejném
prostoru, jejich zodpovédnost a mozny vliv. V tomto pfipadé bych zohlednila
hodnotu svobody projevu. I pfesto, Ze je Ondfej Vetchy vefejné zndma osoba, ma
stejné pravo na svobodu projevu a neni pfipustné narusit jeho lidskou
dtistojnost. Nicméné, svoboda projevu v tomto pripadé mohla byt zneuzita na
socidlnich sitich, kde koluji vzniklé fotomontaZe. V popredi zajmu je opatfeni
proti zvefejniovani fotomontazi. Ty mohou odkazovat na hodnotu nebezpeci
a ovlivnit tak ndzory jedincti. Proto je diilezité zvysit povédomi o problematice
fotomontazi. A dostatecné vysvétlit jejich vznik ¢i mozny dopad. Také bych

vyzdvihla duleZitost sledované hodnoty spravedlivosti, i u vefejné znamych

10 BROZOVSKA, Natélie. Drony pro Ukrajinu: Vzkazy herci Vetchému zkoumd oddéleni
extremismu a terorismu. In: Parlamentni listy.cz [online]. 2024 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/Drony-pro-Ukrajinu-Vzkazy-herci-Vetchemu-
zkouma-oddeleni-extremismu-a-terorismu-749182
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osob plati pravo rovnocenného jednani. Zminila bych i hodnotu senzace. Ctenate
prildkaji slova: extremistické skupiny, terorismus nebo kriminalisté. V ¢lanku
dostavaji vétsi prostor nez samotné vysvétleni problému. TudiZ ¢tenaf mtiZe byt
milné informovany a nedostane dostate¢né vysvétleni vzniklé problematiky.

Principy, které bych z tohoto ¢lanku vyzdvihla: deontologie, ktera z mého
pohledu neni v tomto ¢lanku dostatecné zastoupend. Autorka nedostatecné
informuje o problému fotomontazi a jejich Sifeni. Vetsi prostor dostavaji aktivity
Ondieje Vetchého. Z pohledu utilitarismu, se casto vtextu objevuji
slova: extremismus, vyhruzky, vefejné zndma osoba, ... Toto slova mohou
privolat cilovou skupinu daného média (v tomto ptipadé parlamentni listy). Proto
je mozné, ze cilova skupina bude milné/nedostatecné informovana. Je tedy
otdzkou, zda toto médium nevyuziva utilitarismus ke svému uzitku.

Loajalitu bych predevSim pfipsala ctendftim, vefejnosti, uzivatelim
socialnich siti, vefejné znamym osobam, médiim a redaktortim. Vyzdvihla bych
loajalitu médii a redaktorti v kontextu, zda byla profesné naplnéna, pfi
zvefejnéni fotomontdzi. Objevuje se také loajalita kriminalist(i, humanitarnich
aktivistti, organizatord, tiskovym mluvéich a armadé CR.

Tento ¢lanek jsem si vybrala na zdkladé zpracovani tématu fotomontaZzi.
V dnesni digitalni dobé&, jsou fotomontadZze béZnym prvkem tvorby fotografii.
Nicméné je tfeba mit na zfeteli také jejich vazné negativni dopady, zejména, kdyZ
jsou zaméfeny na jednotlivce, jako je vefejné znama osoba Ondfej Vetchy. Tento
clanek naznacuje vyuZziti fotomontaze, ale vétsi ¢ast svého obsahu vénuje popisu
spolku Skupiny D, vyhruzkdm Ondfeji Vetchému a jeho aktivitdm. Myslim si,
Ze Cclanek nedostatecné vysvétluje problematiku vzniklych fotomontaZzi.
A je dtlezité zminit, Ze autor clanku, ktery zvefejiiuje zmanipulovatelné
fotografie, ma odpovédnost dostatecné informovat étendfe o jejich povaze.

Na zakladé toho si myslim, Ze absentujici naplnéni principu deontologie,
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je velkym problémem tohoto clanku. Autor nedocilil zvySeni povédomi
o problematice fotomontazi.

Pfi zhodnoceni Potterova modelu pro mé vyplyva, Ze je dulezité byt
dostatecné informovan. A pfi zvefejnéni mediadlni kauzy o vefejné znamych
osobach provést dikladnou reSersi z vice zdrojii. Miizeme si také klast otazku,
co nam autor ¢lanku chtél pfedat a proc se ve vétsi ¢asti clanku vénuje aktivitdm
spolku Skupiny D na podporu Ukrajiny, a naopak nedostatecné vysvétluje vznik
a dopad fotomontazi. Ctenafi, ktefi nesleduji vice medialnich zdrojti mohou byt
milné informovani.

VySe uvedena analyza zvoleného clanku nam pfinesla redlny priklad
manipulace s fakty, kdyZz kone¢né vyznéni celého ¢lanku je zcela odlisné, nez by

mohl indikovat prvotni dojem na zakladé zvoleného titulku a fotografii.

Zdroj fotografie: parlamentnilisty.cz (vlevo fotomontdz, vpravo ptivodni snimek)

8 MEDIALNI VYSTUP

Jako hlavni medialni vystup jsem zvolila fotografii. Vedouci fotografického
medidlniho vystupu je MgA. Pavel Matela, Ph.D. Soubor fotografii je sloZzeny
z nékolika dvojic. Na kazdé dvojici snimkii je vyfotografovana totozna situace,

ktera je pofizena z dvou riznych thla. V disledku mé kazdy snimek z dané
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dvojice jinou vypovédni hodnotu. Pfi tvorbé tohoto souboru jsem pracovala
s formatem fotografie, svétlem, vzdalenosti, perspektivnou, detailem a tthlem.
Cilem tohoto fotografického souboru bylo ukazat, jak jedna scéna na dvou
zabérech miiZe mit jiny vyznam v daném kontextu. Pracovala jsem vyhradné bez
digitalni tpravy snimku.

Vedlejsi medidlni vystup je grafika, pod vedenim Mgr. Veroniky Miillerové,
kde jsem zpracovala plakat na vystavu uvedeného fotografického souboru.

Odkaz na medialni vystup:

https://owncloud.cesnet.cz/index.php/s/JFi32CGzwxRzRQS
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ZAVER

V této bakalarské praci jsem se vénovala tématu ,Fotografie jako ndstroj
k manipulaci.” V tvodu jsem si stanovila cil: vysvétlit, jak fotografické médium
funguje, jeho vyvoj a jak mtize dochdzet k manipulacim.

Nejenom grafické programy, které jsou s manipulaci ve fotografii casto
spojovany, jsou hlavnim tématem této prace. V prvni ¢asti odkazuji na autory,
ktefi popisuji vznik fotografického meédia a jeho moc od pocatku vzniku
fotoaparatu. Ctenafe seznamuiji s problematikou manipulace. Vysvétluji pojem
manipulace a zminuji, Ze se da s fotografii manipulovat pouze jejim vyuzitim
v riznych kontextech. Tuto problematiku jsem provazala s knihou Rozum,
nerozum a presvédcivost obrazii a také s knihou Vyzkum médii. Autoti knihy Rozum,
nerozum a presvédcivost obrazii vysvétluji fotografii jako médium vyuzivané ke
komunikaci a opiraji se o vyklad obrazu pomoci sémiotiky.

Dale jsem se zabyvala manipulaci bez pouziti grafickych programui. Tato
manipulace vychdzi ze samotné prace fotografa, ktery mtize zvolit dany thel,
kompozici ¢i objektiv, ktery vyuZzije. Manipulace s vyuzitim grafickych
programu je zndméjsi, nicméné jeji problematika a dopady nejsou v médiich
dostatec¢né vysvétleny. Tyto informace ukazuji analyzy, které jsem v bakalarské
praci vypracovala. Autofi knihy Soumrak fotozurnalismu? zdiraznuji, Ze nejcastéji
vyuzivana manipulace je retus, ktera ma své kofeny v klasické fotografii, ale dnes
je jeji proces velmi jednoduchy a dostupny i pro béZného uZivatele. Vyvoj
fotografickych prostfedki, jako jsou samotné fotoaparaty, pocitacové programy
¢i rizné fotografické pomiicky, je velmi rychly. Na tuto situaci reaguji také
média, kterd upravuji své etické kodexy. Za posledni dva roky se velmi ¢asto na
internetu mtizeme setkat s umélou inteligenci, ktera je daleko inovativnéjsi nez
cokoliv predtim. Umeéla inteligence dokaze vytvofit fotografické snimky, které

nejsou zaloZeny na realné udalosti, ale dokazi vyvoldvat emoce ve vefejném
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minéni, a tak jim manipulovat. Uméla inteligence ma velky vliv na mnoho
dalSich oborti v medidlnim prostfedi. Je to néastroj, ktery ¢lovéku muze usnadnit
praci, ale také dokdze ve vefejném minéni velmi uskodit. Petr Ludwig, ktery se
opira o studii IBM* z roku 2023 zduaraznuje, Ze je dtileZité nastroj pochopit,
abychom méli dostate¢ny prehled o jeho moznych dopadech.

Pti tvorbé medialniho vystupu, kdy pracuji s manipulaci pomoci tthlu, jsem

si uvédomila, jak je dtilezité sifit povédomi o moznostech fotografického média.
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vyuziti fotografické manipulace. Seznamuje c¢tendfe i s ndstupem digitalni
revoluce ve fotografii. Soucasti prace je i analyza medialniho prostfedi pomoci
databaze Anopress. Praktickou casti bakaldfského projektu je fotograficky
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