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Uvop

Pro svou bakalafskou praci jsem zvolila téma ,Fotografie jako ndstroj
k manipulaci”. Fotografie mé aktivné provazi zivotem jiz deset let a ¢im jsem
starsi, tim cast€ji si uvédomuji moc fotografického média. Bylo pro mé velmi
prinosné se na fotografii zamé¥it a prozkoumat ji blize i z jiného tthlu pohledu,
nez jsem bézné zvykla. Fotografie neni pouze v zasadé kazdodenni soucasti
vétsiny nasich kazdodennich zivoti, ale dokaze také nevédomé ovlivnit nase
nazory a emoce. Cilem mé bakalaiské prace bylo prozkoumat fungovani
fotografického média a rizné moznosti manipulace s fotografiemi. Tato
manipulace zahrnuje nejen pouziti béznych postupti dostupnych v grafickych
programech, ale také fotografické techniky pifi samotné tvorbé snimku -
napftiklad zvolenim kompozice.

V prvni kapitole bakalarské prace jsem se snazila vymezit fotografické
médium a jeho vyvoj, vysvétlit pojmy camera obscura, daguerrotypie
a talbotypie.

Druhou kapitolu jsem vénovala presveédcivosti obrazti. Pracovala jsem
pfedevsim s terminy sémiotika a manipulace. Zminuji nejstarsi postupy
fotografické manipulace, u kterych vychazim z knihy Soumrak fotoZurnalismu?.

Ve treti kapitole se zaméfuji na nastup digitalni fotografie a s nim spojenou
digitalni revoluci. Predstavuji nejcasté€ji vyuzivané metody manipulace
v digitalnim prosttedi.

Ve ¢tvrté kapitole se vénuji etickému kodexu fotozurnalistiky. Vymezuji
pojem Eticky kodex NPPA, Syndikatu novinafi a zmitiuji kodex CTK.

Pata kapitola se zabyva umeélou inteligenci, ktera pravdépodobné
do budoucna pfinese dalsi revoluci v digitalnim svéte a medialnim prostredi.

V Sesté kapitole pak prostfednictvim databaze Anopress, zkoumam otazku,

jak média predstavuji problematiku fotografické manipulace.



V sedmé kapitole vyuzivam metodu Potter Box k posouzeni etického
rozmeru zvoleného tématu.

Soucasti mého bakalarského projektu je i medialni vystup, realizovany pod
vedenim MgA. Pavla Mately, Ph.D. Vytvofila jsem fotograficky soubor, ktery
je zalozen na dvojicich. Kazda zvolena situace je vyfocena ze dvou rtiznych thla.
Kazda z fotografii v ptislusné dvojici indikuje jiny vyznam, kdy tento finalni

vystup ovliviiuje pravé zména thlu.



1  VYVOJ FOTOGRAFIE

V této kapitole bych rada predstavila, co je fotografické médium a jak vzniklo.
Vychazim z knih od autort Tashen, Slovart, ktefi zpracovali obsahlou knihu
Déjiny fotografie, zaroven jsem k této kapitole vyuzila knihu Mysleni o fotografii
od Jaroslava Andéla nebo knihu O fotografii od Susan Sontagoveé a v neposledni

fade jsem Cerpala z dila Soumrak fotozurnalismu? od Filipa a Aleny Labovych.

1.1 Co je to fotografie

Fotografie od svych pocatki, kdy slouzila jako védecky nastroj, prosla velkym
vyvojem a stala se nedilnou soucasti naseho kazdodenniho Zivota. , Vira vefejnosti
ve fotografii jako prostiedek exaktniho zachyceni ptirody z ni udélala vice nez jen pouhy
dal$i ndstroj védy.”! Obor fotografie od svych pocatkli smetfuje k zachyceni
co nejsirStho spektra scén a namétdi, ¢imz se velmi odliSuje napftiklad
od malifstvi. V dobé vzniku fotografie byl fotoaparat dostupny pouze pro vyssi
spolecenské vrstvy. Tehdy nebylo mozné se s fotoaparatem pohybovat mimo
fotograficky ateliér. Dnes je fotoaparat velmi mobilni a dostal se do bodu, kdy
je dostupny pro kazdého z nas.?2 Susan Sontag ve své knize O fotografii uvedla,
ze: ,Fotografovini se v posledni dobé stalo zabavou praktikovanou témér stejné Siroce
jako sex a tanec.”? Je to médium, které ve spolenosti mtizeme povazovat za ritual,
mulize nam pomoci proti uzkostem, ale také ho povazujeme za nastroj moci.*
Vyuziti tohoto média je velmi rozsahlé a ma dopad na nasi kulturu, komunikaci
a vnimani svéta. Vyznam fotografie je nesmirné Siroky, kdy je diilezity nejen
pro profesionala, ale i pro bézného jedince, ktery dokumentuje svlij zivot.

Hodnota fotografie je cenna z mnoha aspektii, vyuzivame ji v reklamne, ve

1 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, Praha: Slovart, 2010, s. 273.

2SONTAG, Susan. O fotografii, Praha: 2002, s. 13.

3 Tamtéz, s. 14.

4+ Tamtéz, s. 14.



zpravodajstvi, v businessu nebo socidlnich sitich. Fotografie ma rovnéz pracovni
vyuziti v celé fadé oborti, na priklad u policie, bezpecnostnich slozek, muzei
i v mediciné. Fotografie ztraci i ziskava na cené€, je prodejna i reprodukovatelna.®

Jak tvrdi autorka Susan Sontag ve své knize O fotografii: ,, Fotografie md vizudlni
Citelnost a emocidlni ticinnost.“® Pomoci fotografie mizeme zaznamenavat nas
zivot, tvofit vzpominky do rodinnych alb, dokumentujeme pro nas ojediné€lé
zazitky. A proto mtuzeme tvrdit, ze , fotografie obaluji svét.“” Fotografie mtize byt
brana i jako druh umeéni, kdy pomoci kompozice a svétla autofi vytvari umelecka
dila. Pomoci fotografie mtizeme zachytit a uchovat vse, co se stalo, ¢i zaznamenat
dtikazy o nécem, co existuje, i pfesto, ze fotografie mtize byt rizné deformovana.
Jejim prostfednictvim mtizeme navstivit mista, kde jsme realné osobné nikdy
nebyli. , Fotografie, jez si pohrdvaji s méritkem svéta, jsou samy zmenSovany
i zvétsovdny, ofezdviny, retuSovdny, oSetfoviny a vylepSoviny.”® Vyvoj
fotografického meédia je na tak vysoké arovni, Ze je casto tézké dohledat original.
Autor knihy Mysleni o fotografii tvrdi, ze: ,,Fotograficky apardt, cocka a citlivd plocha
jsou prostredkem fotografovi, jakozto t¥idnimu subjektu, k vyjadieni urcitého jevu
tak, jak on chce, abychom jev vidéli. Fotograficky objektiv ve skutecnosti nikdy nebyl sam
0 sobé objektivni.”? Kazdy autor ma moznost zvolit kompozici tak, jak chce,
aby byla vnimana. VyuZziti zvoleného objektivu ¢i velikosti zaznamového média
pfinasi autorovi moc, jak fotografovany nameét zobrazit. Je tedy jasné,

ze s vyvojem fotografie se vyviji i moznost fotografii manipulovat.”

5 Tamtéz, s. 10.

6 Tamtéz, s. 10.

7 Tamtéz, s. 10.

8 Tamtéz, s. 10.

9 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii, Praha: Nakladatelstvi Akademie mtizickych uméni ve
spolupraci s Grantovou agenturou Ceské republiky,2012, s. 340.

10 Tamtéz, s. 340.



1.2 Pocatek vzniku fotografie

Pfed vznikem fotografického média se obraz zaznamenaval prostfednictvim
malifstvi, proto byla fotografie od malifti kritizovana jako neumélecka.!! Naopak
doba vzniku fotografie byla ptfizniva, jelikoz uméni bylo ovlivnéné realismem.
,Doba pozitivismu, kdy vznikla fotografie, ovlivnila, zdiiraznila i upfesnila vlastnosti

fotografického média.'?

1.3 Camera Obsura

Zakladnim stavebnim kamenem a jistym predchtidcem fotografie je nastroj
nazyvany Camera Obscura, vyndlez znamy od stfedovéku. Camera obscura
muze byt jakykoliv kvadr s malym otvorem, kterym prochazi svétlo a vytvari
obraz na protéjsi strané. Pomtcka slouzila primarné malifim. Autor knihy
Déjiny fotografie popisuje pfiklady vyuziti svételného zdroje pomoci malého
otvoru, jako je napfiklad experiment profesora Charlese z roku 1774.1* Svoje
poznatky k vyuziti svételného zdroje publikoval i Leonardo Da Vinci, ktery

tvrdil, Ze zminény nastroj funguje stejné€, jako zornice lidského oka.

1.4 Daguerrotypie a Talbotypie

Prvni fotograficky zaznam nazyvany Pohled z okna na dviir, byl zvefejnén
Josephem Nicéphorem Niépcem v roce 1826. J.N. Niépceho prace vedla
k vynalezu daguerrotypie. Jedna se o prvni uspésny fotograficky proces, ktery

prispél k tvorbé detailnich snimkti. Proces daguerrotypie vyuziva meédénou

11 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 38.

2 ABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éfe, Praha:
Karolinum, 2009, s. 25.

13 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 38.

14 ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografi, s. 21.
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desticku, diky jodu se desticka stala citliva na svétlo, kdy vznikl latentni obraz,
ktery se pomoci rtuti vyvolal a tim vznikl viditelny obraz, nazyvany pozitiv.?®
Soubézné s daguerrotypii vznikala take kalotypie, nazyvana take talbotypie.
Vynalezce tohoto procesu William Fox Talbot, se nedockal tak oslavnych reakci,
nicméné dnes Ize talbotypii povazovat za pfedchiidce a zaklad Zurnalistiky.
Proces prispél ke zhotovenim nekolika kopii z jednoho snimku pomoci pozitivu

- negativu.'

2 PRESVEDCIVOST OBRAZU

Charakteristické prvky fotografie jsou: pravdivost a autenticnost zobrazeni,
tvrdi autorka knihy Soumrak fotoZurnalismu?. Lidé davéfovali fotografickému
zobrazenti reality a povazovali je za pravdivé. , Toto vnimdni fotografického obrazu
je kulturni konstrukci a ma své koteny v dobovém kontextu vyndilezu fotografie,
mechanickém charakteru fotografického zobrazeni atd.” tvrdi ve své knize Labova.”
O dtivéryhodnosti fotografie se polemizuje pomérnée dlouho, od prvopocatku
vzniku média se totiz fotografové dopousti fotografickych podvodd.

V knize Zakizané Déjiny ve fotografiich CTK od autorti Hany Rehékové
a Dusana Veselého nalezneme mnoho ukazek zamérné zmény fotografii. Autori
dokladaji dtikazy o zakazanych fotografiich, kdy vyssi moc nedovolila
fotografovi publikovat své fotografie. V této dobé se miZeme bavit nejen
o manipulaci pomoci fotografie, ale i cenzute ,Cenzurovanou fotografii se ovsem

zabyvaly pouze totalitni rezimy.” tvrdi autofi.®® K lidem se fotografie dostaly pouze

15 NARODNI PAMATKOVY USTAV. Co je to Daguerrotypie? A pro¢ je ta Kynzvartska
vyjimeéna? In: Ndrodni  pamdtkovy  istav [online]. [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.npu.cz/cs/novinky/90805-co-je-to-daguerrotypie-a-proc-je-ta-
%20fotografie%20jakom%20medium%20bac)%20-%20kynzvartska-vyjimecna

16 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 36.

7 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni éve, s. 13.
18 REHAKOVA, Hana a Dusan VESELY. Zakdzané déjiny ve fotografiich CTK, Praha: X-Egem, 1999,
s. 178.
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v takové podobé, o které rozhodla statni moc.’ V prvnim pfipadé u fotografii
byly poznatelné chyby, pti pokusech o fotomontaze. Dohledaly se i poskozené
¢i oznacené negativy.? 2

AZ srozvojem digitalnich technologii ovSem prichazi fada spekulaci
o pravdivosti fotografického zobrazeni. Labova ve své knize uvadi,
ze ,Pravdivost fotografie je zpochybmitelnd jiz vlastnostmi samotného média.”?
Fotografické zobrazeni, které by nam mélo piedavat nejdtvéryhodnéjsi
zobrazeni, je pouze dvojrozmérnym zobrazenim trojrozmérné reality. Fotoaparat
dokaze predat pouze to, co nam technické parametry dovoli. Toto je ovlivnéné
velikosti zaznamového média, velikosti ¢ipu (dfive velikosti filmu) a objektivu,
ktery je zrovna vyuzivan. Tudiz je dané, Ze fotografické médium prendsi zaznam
skutecnosti, ale ve zmenseném meéftitku. Fotografie je staticka a nedokaze zachytit
zvuk ani jiné podméty fotografované scény, jako je tfeba viiné. Fotoaparat takeé
mlize zménit barevnost zaznamenané reality, napfiklad cernobila fotografie
ji redukuje. Je nezbytné zminit i pouzity thel pfi pofizeni snimku. Hovofime
o aspektech, které pfi pofizovani snimku ovliviiuji zaznamenanou realitu.
Nejenom samotné fotografovani miize manipulovat zobrazeni reality, nasledna
postprodukce dokaze casto fotografii zménit k nepoznani.

Mnoho soucasnych teoretikli, jako napfiklad: Rosler, Wheeler, Lester,®
se domniva, ze manipulovatelnost je integralni slozkou fotografie.?* A proto
problém zkresleni reality byl zatlacen do pozadi. Upravovani nebo zména
obsahové stranky fotografie nezacinaji az snastupem digitalnitho obrazu.

Dochované diikazy o manipulaci fotografického obrazu zname jiz z prvopocatku

19 Tamtéz, s. 5.

2 Tamtéz, s. 179-178.

21 Na zakladé vzniku této knihy, byla v roce 2020 uskutecnéna vystava fotografii, které byly
v komunistickém rezimu manipulovany.

2 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni éve, s. 13.
2 Tamtéz, s. 13.

2 Tamtéz, s. 13.
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vzniku samotného fotografického zobrazeni, a to i presto, ze tehdejsi technologie
nebo chemické procesy byly pro autory omezujici.® Velky pokrok pfisel pfi
vzniku barevné fotografie. Na vyvoji se podilelo velké mnozstvi védct,
jak amatérti, tak profesionalti. Zamérem bylo realitu zachytit v ptivodnich
barvach. Barevna fotografie vznikla na pfelomu 19. - 20. stoleti.?¢

V knize Rozum, nerozum a piesvédcivost obrazii autofi vychazi z kultury, ktera
nam pfinasi moznost komunikovat. Dnes uz mtzeme tvrdit, Ze znacna cast
komunikacnich procesii, které probihaji ve spolecnosti, se odehrava ve sféfe
vizualni. ,Obraz md dnes v sobé vSechny piedpoklady vstoupit do hry zdjmil
mocenskych nebo primo politickych strategii a taktik.“” Autoti knihy Rozum, nerozum
a presvédcivost obrazii uvadi ¢tyfi mozné pohledy na vyklad obrazu: filozoficky,
esteticky, sémiotiky a z pohledu d€jin umeéni.?® ,, Obrazy se staly nasim spolecenskym
smyslem, ovliviiuji nase mysleni a nase pocity.”” O tento pohled na vizualni svét
zacal jako prvni projevovat zajem veédec William J.T. Mitchell v 80. letech 20.
stoleti, ktery ve své studii Pictorial Turn zdiiraznil nutnost zkoumat systematiku
obrazti a jejich vliv na nasi kulturu. Mitchell také analyzuje, jak moderni mysleni
vénuje svou pozornost k vizualnim paradigmatim, které ovliviiuji diskurz. Jeho
prace zkouma jak samotné obrazy, tak jejich teorii a vyznam pro formu
zobrazeni.®

Moznosti, jak ovliviiovat vyznéni fotografie a ji zaznamenanou realitu,
je tak cela fada, stejn€ tak pristupti, jak tyto fenomény zkoumat a vykladat.
Interpretace obrazu nabizi celou fadu mozZnosti a pristupii, jednim z nich

je sémiotika, ke které se bliZze vyjadiim v nasledujici podkapitole.

25 Tamtéz, s. 13.

26 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 429.

27 BORECKY, Felix. Rozum, nerozum a predsvédcivost [sic] obrazii, Praha: Togga, 2011, s. 11.

28 Tamtéz, s. 13.

29 Tamtéz, s. 13.

30 Tamtéz, s. 20.
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2.1 Sémiotika

V této podkapitole jsem se rozhodla zminit sémiotiku, ktera podle autorti
knihy Rozum, nerozum a piesvédcivost obrazii je jednim z moznych pfistuplt
k interpretaci obrazu. Jedna se o metodologicky pfistup, ktery je vyuzivan nejen
ve fotografii, ale také v lingvistice, filmovych studiich atd. ,Sémiotickd analyza
se snazi o porozuméni socidlnimu pouzivani znakii a tvorbé vyznamii z jejich
vzdajemnych vztahit v ramci znakového systému.”® Fotografii povazujeme
za komunikacni médium neboli jazyk, ktery vyuziva systém znak.

V této kapitole vychazim zknihy Renaty Sedlakove, Vyzkum médii.
Sémiotickou analyzou se zabyva jednak cely védni obor sémiotika, ktera
se soustfedi na stavebni prvky, za druhé pak strukturalisticka tradice, ktera blize
zkouma to, jak jsou jednotlivé prvky slozeny ajakou maji strukturu. Tato analyza
se vzdy provadi za vyuziti a kombinace obou popsanych obort. ,Zjisténi
sémiotické analyzy nevypovidaji o tom, co jim chtél komunikovat jeho tviirce, ani jak jej
Ctou jeho piijemci. [de opét o jednu (nebo nékolik) z moznych variant interpretace daného
sdéleni.”3? Cilem této analyzy je odhalit vyznam uspofadani textu. Zminény text,
at uz v psané, zvukové nebo obrazkové podobg, je pevny. Vyznamy, které jsou
do textu vloZeny jsou proménlivé a ¢tenafi si je mohou vykladat rtizné, protoze
pouzité znaky jsou inherentné polysémickeé. Sémioticka analyza nemtze odhalit
vSechny vyznamy, které jsou do textu vlozeny. Sémiotické analyza se soustfedi
na tfi kategorie: znak, ktery je zakladni stavebni jednotkou pro symbolické
systémy, druhou kategorii jsou kody, ,do nichz jsou znaky organizoviny”*.
Posledni kategorii je kultura, ve které znaky a kody maji svoji funkci.?* Zakladni

jednotkou, se kterou sémiotika pracuje, je znak. , Podle Saussurea md kazdy znak

31 SEDLAKOV A, Renata. Vijzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky, Zurnalistika a komunikace,
Praha: Grada, 2014, s. 329.

32 Tamtéz, s. 331.

33 Tamtéz, s. 331.

3 Tamtéz, s. 330-331.
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v jazykovém sytému dvé casti: oznacujici, ktery vyjadiuje znak, ten se vztahuje
k oznacovanému, to je mentdlni koncept, ktery je vyvolan. Oznacujici a oznacované
se k sobé vizi v procesu oznacovdni a dohromady vytvdreji znak.”*® Vyznamu znaku
se vénovalo mnoho autorti, ktefi pfispéli svymi poznatky. V knize Vyjzkum médii
nalezneme pojeti znaku od autori Charlese S. Peirce, Ferdinanda de Sausserea,
John Fiskea a John Harleyho.** Sedlakova uvadi, ze: ,Nase chipani vnéjsi
skutecnosti je konstruovino skrze znaky uzZivané v urcitém socialnim kontextu.”¥
MozZzné vyznamy netvoii pouze samotné znaky, které vznikaji v urcitych
kulturach, znaky jsou konvekéni a jejich vyuziti je vysledkem kolektivniho
uceni.® Autorka v knize uvadi, Ze znaky jsou multiakcentualni, neboli maji
potencial nést rizné vyznamy, proto nemaji fixni vyznam a mohou byt vyuzity
v raznych kontextech. Pfi komunikaci plati urcita pravidla, poradi znaku
(syntagmatu) nebo gramatika, ktera ovliviiuje, jaky znak pouzit. Pokud zménime
potadi znakii nebo se nedrzime stanovenych pravidel, vyznam véty se proméni.
Potadi slov ve vété 1ze ménit, pokud dodrzujeme gramatiku.®*® Zminéna pravidla
i vyuziti kodl jsou dale ovlivnény kulturné. ,Kédy se ustavuji postupniym
pouzivanim znakového systéemu a jsou vysledkem zazité konvence jeho uziti v ramci
urcité kultury; ucime se jim v socializaci nebo formalnim vzdéldvacim procesu.“4? Kody
vyuzivame nejcastéji nevédomé, vyznam znaku je urcen tim, k jakému koédu
nalezi. Vizualné stejn€ vypadajici gesta, jako mutze byt naptiklad zamavani,
muize mit v riznych kulturach jiny vyznam. Dal$im pfikladem, ktery je v knize
uveden, je pohled na malifstvi, které také podléha riznym kodim vztahujicim

se ke kompozici obrazu, kombinaci barev, svétla i perspektivy. Toto vSe jsou téz

3% Tamtéz, s. 332.
% Tamtéz, s. 332-340.
¥ Tamtéz, s. 334.
38 Tamtéz, s. 334.
¥ Tamtéz, s. 335-336.
4 Tamtéz, s. 336.
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koédy, pomoci kterych malifi zobrazuji trojrozmérné obrazy na dvojrozmeérné
platno.#

,Francouzsky literarni kritik Roland Barthes na zacatku druhé poloviny 20. stoleti
v fadé esejit ukazal, jak se jednotlivé znaky sdéleni podileji na vytvareni jeho vyznamu.”*
Barthes pracuje s pojmy denotace, jako obecné pfijimani vyznamu znaku
a konotace jako oznaceni pro znak specificky. Denotace podle Barthese
predstavuje zakladni vyznam znaku, ktery je povazovan za hodnotove neutralni.
,Napriklad jazykovy znak golf, odkazuje k urcitému druhu sportu. Znaky vsak maji
schopnost byt multiplikovdny a nést vice vyznamil.“*® Konotace miize byt jak
individualni, tak intersubjektivné sdilena v ramci skupiny nebo kultury. Barthes
dopliiuje vyznam znaku o dalsi rozmeér, svlij nazor vysvétluje pomoci fotografie.
Za denotaci oznacuje fotoaparat, ktery neni ovlivnén kdédy zobrazovani.
Konotace vnika praci fotografa, ktera dokaze ovlivnit vyslednou podobu
fotografie zvolenim kompozice nebo vyuzitim fotografickych pomiicek.
Denotaci tvori to, co je fotografovano, pfedmét ¢i situace. Nicméné mtzeme
tvrdit, Ze denotace neni pfirozeny vyznam znaku, je to vyznam naturalizovany
v dané spolecnosti. Taktéz konotace je casove i kulturne€ ovlivnéna a podminéna,
jisté konotace mohou byt tak zazité, Ze je ve spolecnosti povazujeme
za denotaci.** ,V médiich jsou pouzité znaky casto zamérné vybirany tak, aby kromé
vyznamu denotace spoustéli fadu konotaci. “*

Americky teoretik John Fiske povazuje sémiotiku za jednu z hlavnich
aplikovanych analyz, které odhali tyto zminéné pfipady v meédiich. Pomoci
sémiotické analyzy miizeme analyzovat jakékoliv sdéleni a urcit, zda se jedna

o faktické sdélent ¢i fikci. Nicméné, analyza nema jednotny postup pro vSechny

4 Tamtéz, s. 336-337.
2 Tamtéz, s. 337.
4 Tamtéz, s. 338.
4“4 Tamtéz, s. 338-339.
4 Tamtéz, s. 339.
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typy médii, vzdy se postupuje podle potfeby daného média. Pokud se sd€lent
naucime timto zplisobem analyzovat, a tedy i dekddovat, miizeme se teprve
dobrat skutecného vyznamu, ktery pfinasi.

Autorka knihy Vyzkum médii uvadi priklad znamého obrazu Mona Lisa od
Leonarda da Vinci. Toto dilo ponese jiny vyznam v ¢asopise s umeénim, kde bude
reprodukéné zpracovano, a jiny vyznam v casopise o bydleni. Takto mtizeme
pohlizet na fotografii, kdy ji v ramci specifického kontextu pfifadime rtzny

vyznam.*

2.2 Manipulace

Z informaci uvedenych v predchozi podkapitole vyplyva, Ze fotografii
muizeme pouzit v rozdilnych situacich, a tim ji pfifadit jiny vyznam. Proto bych
nyni doplnila samotnou manipulaci. Je dtlezité si pfedné vymezit, co znamena
manipulace v kontextu fotografovani, jak ji autor mize pouzivat a ceho ji mtize
docilit. Manipulace neni pouze o zasahu do jiz vytvofeného obrazu.¥ Vyuzitim
manipulace muizeme ovlivnit nazory a emoce jednotlivych pozorovateld.
Charakteristické je vyuziti dezinformace, nepravdy c¢i netuplnych tvrzeni.
Bohuslav Blinka ve své knize zminuje manipulaci prostfednictvim
nesrozumitelnosti, manipulaci emocemi a manipulaci kontextem. Manipulace
nesrozumitelnosti vznika formou sdéleni. V médiich je ovSem jeji vyuziti
omezeng, nebot redaktofi maji povinnost dodrzovat etické kodexy, manipulace
nesrozumitelnosti tudiz neni, rep. neméla by byt, v medialnim prostfedi
pripustna. Etickym kodexiim se budu bliZe vénovat v nasledujici kapitole.
Manipulace emocemi pracuje s negativni ¢ pozitivni emoci, kdy uréitou emoci

zamérné vice akcentuje, napfiiklad zvefejnénim fotografii zjednoho uhlu

4 Tamtéz, s. 341-343.
7 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éfe, s. 13.
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pohledu, tim se informace stava neobjektivni.#® Manipulace pomoci kontextu,
se mlUzeme dopustit naptiklad, kdyz fotografii prifadime nespravny titulek.
Nebo fotografii pouzijeme v rizném prostfedi. Tim mtizeme ovlivnit vyznam

sdéleni, které ma dana fotografie pfinést.*

2.3 Nejstarsi fotografické manipulace, principy

Manipulovat se zaznamenanym obrazem se zacalo hned se vznikem
samotného fotografického média. Lidé nebyli zvykli vidét na snimcich sami sebe
a Casto od svych fotografii vyzadovali kosmetické retuse pleti. V této dobe
hovofime o zamalovani kosmetickych nedostatkli pomoci vodovek. Nejenom
zakaznici vyzadovali tpravy, samotni tviirci se pokouseli vylepsit fotografii
a zkreslovat realitu. Hovofime o technicky i chemicky narocnych postupech,
u kterych nebyl jednoznacény vysledek. Postupty, jak docilit lepsiho snimku bylo
mnoho, jako napfiklad naaranzovani reality, zasahovani pomoci zminéné retuse,
tvofeni fotomontazi, kolazi nebo pfekryvani fotografii — metoda nazyvana
sendvic.

Davodem pro manipulaci mohlo byt i technické omezeni média, napi. Spatna
citlivost fotografickych materialii, nizka expozice filma a nedostatecné svételné
objektivy. Snaha vylepsit tyto technické nedostatky a docilit kvalitnéjsiho
snimku, mohla rovnéz ovlivnit realitu.

V knize Soumrak fotoZurnalismu? od Aleny Labové a Filipa Laba mame néekolik
prikladti, které demonstruji vyuzivani manipulace ve fotografii. Autofi uvadji,
ze jeden z prvnich zmanipulovanych snimku najdeme jiz v roce 1839, kdy byl

oficialné vyhlasen vynalez fotografie.” V roce 1840, 18. fijna francouzsky fotograf

4 Fotograf mtiZe manipulovat emocemi tak, kdyz bude danou osobu ¢i situaci fotografovat pouze
v pozitivnim ¢i negativnim svétle. Nicméné, autor by mél zverejnovat fotografie objektivni a
vyvazené.

4 BINKA, Bohuslav. Média a realita, média a manipulace, Brno: Masarykova univerzita, 2006, s. 2—
7.

50 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éfe, s. 14.
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Hippolyte Bayard zmanipuloval svij autoportrét. Své télo naaranzoval tak,
aby pusobil jako mrtvy. Divodem bylo jeho neuznani za spoluvynalezce
fotografie. Vysledného snimku docilil kopirovanim pfimych pozitivii.>® Autor
Hippolyte Bayard, ke svému autoportrétu pfilozil vzkaz: , Vidda, kterd tolik dala
panu Daugeurrovi, fekla, Ze nemiize nic udélat pro pana Bayarda a ten nestastnik
se utopil.” >2 Labovi toto dilo oznacuji jako fotograficky falzifikat. Autor rozeslal
svllj timto zplsobem vytvofeny autoportrét oficidlnim institucim. Dnes vime,
ze autor ve skutecnosti zemfiel az v roce 1887 a pfed svou smrti vydaval dalsi

dila.®

2.4 Dfevoryt

Za prvni vyuzivanou techniku manipulace ve fotografii 1ze povazovat pravé
techniku dfevorytu. Jedna se o pomérné nestandardni zplisob. V dobé vzniku
fotografie nebyla moznost snimky kopirovat, proto se vyuzivala technika
dfevorytu. Rytec, ktery mél za tkol prekreslit snimek, mél v rukou moznost

vylepsit dilo. To se také obcas stavalo, a proto dochazelo k nepfesnym kopiim.>

2.5 Fotomontaz

Fotomontaz je téz vyuzivana od samotného vzniku fotografického média.
Pojem fotomontaz se pak objevuje od roku 1843. Funguje na bazi slozeni vice
obrazli pfes sebe. V prvopocatku byla tato technika ¢asto nezbytna. Fotografiim
totiz dovolovala vytvofit snimky, u kterych byli jinak omezeni technologii.
Aplikace tohoto postupu byla a je mozna i v malifstvi. Vyuzivali vice fotografii

jako podklad pro jeden obraz. V roce 1866 Autor David Octavius Hill namaloval

51 Fotograficky proces, ktery vymyslel Hippolyte Bayard. Obraz je malo exponovan a rychle
vyvolan, tak, aby vznikl vyjimeény obraz.

22 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni éve, s. 16.
5 Tamtéz, s. 14-15.

% Tamtéz, s. 16.
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obraz z pfedlozenych portrétli, které nafotil fotograf Robert Adamson.
Na vysledném obraze bylo zobrazeno 457 portrétti. Par let pfed timto obrazem
tydenik La Lumiore uvefejnil fotografii od fotografa a vynalezce Hippolyte
Bayarda. V Ceské fotografii vroce 1855 v Casopise Photographisches jurnal
uvefejnili navod na vyuziti fotomontaze. Poprvé se setkavame s principem
vyuziti jinych tél ¢i oblicejit nebo dokonce stejné osoby dvakrat ve vysledném
obrazu. Castého vyuziti tato technika nasla ve véletné fotografii, kdy fotograf
dosadil oblicej vojaka k jiné uniformé. Fotomontaz byla téz casto vyuzivana
v krajinafské fotografii. Dlivodem byly nedokonalé fotografické materialy, které
byly citlivé pouze na modré svétlo. Vyuzitim dvou rtizné naexponovanych
negativli, nasledné prekladanych pfes sebe, autor mohl docilit realistictéjsiho

vysledku. Tato technika byla casto vyuzivana i u uméleckych fotografii.>®

2.6 Retus

Nejvyuzivané€j§i metodou pro upravu snimkili je vsoucasnosti retus.
Z prvopocatku opét slouzila jako vypomoc nedostatecné vyvinutého
fotografického materialu. Fotografové pomoci retuse z fotografie odstranovali
technické vady. Nasledné byla vyuzivana jako umyslné ovlivnéni obsahu
fotografie, at uz z dvodu tvtrciho nebo ideologického. Samotna retus vznikla
v 19. stoleti. Retus byla nezbytna v ramci ,kulturniho Soku”, ktery fotografie
a jejl zobrazeni reality v tehdejsi dobé vyvolala.® Jisté vyuziti retus nasla
u krajinafské nebo architektonické fotografie. Fotografové pomoci retuse
vylepsovali pfirodu na snimku. Retus vychazela z malby, kdy pomoci stétecku
a barev fotograf domaloval do daného snimku potfebny jev. Vyuzivaly se i jiné
zpusoby, nez je malba, napfiklad pfi tvorbe snehovych vlocek se negativ zaprasil

prachem. V dobé, kdy byla mala citlivost fotografického materialu a nebylo

5 Tamtéz, s. 21.
5% Tamtéz, s. 17.
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mozné zachytit pohyb, byl prostfednictvim retuse vyvolan dojem pohybu
korekci snimanych casti. Autofi knihy Soumrak fotoZurnalismu? Alena Labova
a Filip Lab vyzdvihuji fotografa Hanse Schnabeli z Berlina, ktery byl specialistou
na dotvareni pohybu ve fotografii.

Na retu$ nemizeme pohlizet pouze jako na kladné vylepsSeni obrazu na
zakladé nedostatetnych materialt a podminek. O zneuziti retuse miizeme
hovorit u politickych ¢i propagandistickych fotografii. Naptiklad v prvni
svétové valce se objevuje skicovani, které fadime do druhu retuge. Clovek, ktery
mél pfistup k fotografiim, pravdépodobné fotograf nebo grafik z medialniho
prosttedi, casto nemél dostatek snimki na zvefejnéni, proto dokreslil snimek tak,
jak bylo pro zvefejnéni potieba. Nicméné doba, kdy retus zacala byt vyuzivana

jako nejsilnéjsi zbran pfi upravé vyslednych snimkd, pfisla az pozdéji.”

2.7 Spirit photography

Labova a Lab ve své knize Soumrak fotoZurnalismu? zminuji tzv. spiritistickou
fotografii nebo fotografické triky. Nejvice zname pod pojmem ,spirit
photography”. Tyto manipulace byly ve své dobé velmi oblibené. Fotografové na
svych fotografiich zobrazovali duchy. Prikopnikem tohoto druhu fotografickych
trikli byl americky tvlrce William Howard Mumler, ktery s fotografiemi
obchodoval. Zvefejnil fotografii, kde portrétovana zena za sebou méla tajemnou
figuru. Lidé véfili fotografickému zafizeni a nenapadlo je pfemyslet o vyuziti
techniky, diky které fotograf dokazal vytvofit ,,duchy” na fotografii. Tento trik
se fotografim dafil pomoci dvojexpozice, neboli ,naexponovinim dvou riiznyjch
negativii na jeden zdbér.”* Je mozné, ze spousty fotografi nepredvidalo, Ze se jim
takovy trik povede. Ale protoze se opakované vyuzivaly fotografické desky,

které nemusely byt spravné pfipravené na dalsi tvorbu, bylo mozné tohoto triku

57 Tamtéz, s. 17-21.
5 Tamtéz, s. 26.
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docilit také nahodou. Nejznameéjsi piiklad vyuziti této metody se nazyva
Gottingley Fairies. Mladé slecny nafotily soubor fotografii s pohadkovymi
postavami inspirovanymi z knihy. Radu let nebylo zfejmé, zda fotografie jsou
podvod. Po 60. letech autorky pfiznaly, Ze se jedna o zminény fotograficky trik.
Na zakladé tohoto pribehu se divky proslavily a staly se inspiraci pro celovecerni

film FairyTale-A True Story.”

3 NASTUP DIGITALNIHO ZOBRAZENI SNIMKU

Velky zlom pfisel s nastupem digitalniho zobrazeni snimku. Kvli fotografii
bylo mozné zacit svét vnimat vizualné. V 90. letech 19. stoleti vzrostl pocet
amatérskych fotografti. VSechny fotografické prostredky zacaly byt dostupnéjsi.
Objevovaly se nové fotografické zanry a zacaly vznikat nové fotografické
agentury. Na zacatku 20. stoleti vzristal fotozurnalismus, zejména v Americe.
Fotografické agentury nabizely na trh snimky k prodeji, tzv. fotobanka.
Zvysovala se také poptavka rychlého zpracovani fotografii. Snastupem

masovych médii vznikla i reklamni fotografie.®

3.1 Digitalni revoluce

Digitalni revoluce, ktera pfinesla pro svét fotografie mnoho zmén, nastala
ve 20. stoleti, kdy firma Kodak pracovala na vyvoji fotografického zafizeni bez
vyuziti klasického filmu. Roku 1981, byl vytvofen fotoaparat, ktery
zaznamenaval fotografii na Charge — Coupled Device neboli CCD, coz byla prvni
elektronickd soucastka, ktera snimala obrazkové informace. O par let pozdéji

(1988) byl pfedstaven prvni digitalni zrcadlovy fotoaparat. S pfichodem nového

% Tamtéz, s. 27.
60 JOHNSON, William S.; RICE, Mark a WILLIAMS, Carla, MULLIGAN, Therese a WOOTERS,
David (ed.). Déjiny fotografie: od roku 1839 do soucasnosti, s. 455.
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tisicileti digitalni svét vzkvétal a digitalni fotoaparaty zmeénily pohled na
fotogratii jako takovou.®

V této dobé zacala byt otazka pravdivosti fotografického zobrazeni vice
vyzdvihovana. Chemicky proces vzniku fotografie byl nahrazen elektronickym,
ktery pfinesl jednodussi a dostupneéjsi moznosti tpravy snimku. Neboli vice
prostoru pro manipulaci s fotografii na zakladé tpravy s vyuzitim pocitacovych
softwarli. Je tézké dohledat originalni snimek. Digitalni fotografie ma prilis
modifikaci. Nejenom velky pocet originalnich snimku mtize vzboufit mnoho
nazor(, ale taky rychlost zpracovani dat, které tato doba prinasi, maze prispét
k moZnostem manipulace. Digitalni revoluce a jeji rychlost, kterou nabizi pro
vznik a prenos dat, byl i zasadnim momentem pro vyvoj zpravodajstvi.
Fotografie se sblizila svzdalen€jsimi médii a stala se informacnim

a komunikac¢nim systémem.¢?

3.1 Nejcastéjsi tvaréi techniky v  digitdlni fotografii
pro manipulaci

Tvtrci techniky, které se nejcastéji vyuzivaji v digitalnim prostfedi jsou:

1. Zména uhlu pohledu - pofizeni snimku z rtiznych thli zméni vyznam
fotografované situace.

2. Hra s detailem — mnoho fotografii pomoci vyfezu z fotografie docili
jiného dojmu snimané situace. Vyuzivaneé pro cilené dosazeni k vyvolani

dojmu velkého davu.

61 SEVELOVA, Irena a Anna TICHA. Historie fotoaparatu a fotografie. In: Digimanie [online].
2007, 29.3.2007 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z: https://www.digimanie.cz/historie-fotoaparatu-a-
fotografie/1815-4

2 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éfe, s. 49.
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3. Hra s perspektivou (re aranZovani) —jedna se o vyuziti optického klamu,
kterym lze naptiklad ovlivnit dojem velikosti néjakého predmétu.

4. Klonovani - v pocitaovém programu uréeném pro upravu fotografii
autor namnozi zvolené objekty.

5. Koldze - spojeni dvou snimku na jednu vyslednou fotografii.

6. Mazani objektti — vymazani (vyretusovani) drobnych, ale diilezitych
detailli z fotografie.

7. Pfidani objektil — pracuje se stejnym zptisobem jako u vymazani objekt,
do snimk: se digitalné pridavaji objekty nebo i osoby.

8. Kontext — doplnéni jiného titulku, popisku ¢i nazvu, nez ve kterém

fotogratie vznikala.®

3.2 Pfiklady vyuziti digitalni manipulace

Autofi knihy Soumrak fotoZurnalismu? uvadi mnoho znamych prikladi,
kdy byla vyuzita digitalni manipulace ve fotografii. Jednim z nejstarSich
je fotografie zvefejnéna na titulni strané casopisu National Geographic v inorovém
Cisle roku 1982. Jednalo se o pomérné jednoduché upravy, kdy editofi
u fotografie na Sitku provedli potfebné ofezy. Do formatu titulni strany
fotografované pyramidy v Gize posunuli bliz k sobé. Hlavni editor tohoto
casopisu, Willbur E., tpravu schvalil, argumentoval tim, Ze by v realité fotograf
docilil stejného vysledku. Redakce vyuzivala program zvany Scitex, se kterym
i dalsi mésice pracovala a vyuzivala na fotografiich. Ve stejném roce pak vydala

dalsi snimek, ktery prosel pomérné znatelnymi tpravami. Tato situace

63 E-BEZPECI. Manipulace s fotografiemi. In: Youtube [online]. 2022, 29.4.2022 [cit. 2024-04-13].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=m506uQhVuTgé&t=415s
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uz vefejnost mirné poboufila a editor pronesl vefejné prohlaseni. Tvrdil, Ze uz
program Scitex nebudou vyuzivat. Majitel ¢asopisu se obhajoval tim, Zze obalka
Casopisu slouzi jako reklama, fotografie, které jsou uvnitf casopisu jsou
neupravené a zachovavaji snimek realny.*

Tato uvaha otevira prostor pro spoustu dalSich otazek souvisejicich
s manipulaci ve fotografii. Argumentovat tim, Zze titulni strana slouzi jako
reklama, a proto mtze byt upravena, poukazuje na dnesni oblibeny trend -
vyuzivani krasnych a velmi upravenych fotografii. Divodem pro velky zajem
o tento styl fotografovani mtze byt to, ze spolecnost se rada diva na hezké
obrazky. Snimky jim pfinasi pocit, Ze zobrazena realita je krasna.®® Tento obdiv
publika se objevil uz v roce 1855, kdy némecky fotograf vystavil dvé fotografie,
jednu vyretuSovanou a druhou neupravenou. Publikum pochopitelné
obdivovalo krasu vyretusovaneé fotografie. Susan Sontagova ve své knize uvadi:
,Zprdva o tom, ze fotografie dokaze klamat, p¥idala portrétni fotografii jesté vetsi
obdiv.“,%” Proces, ktery nabizi zpracovani digitalni fotografie, je velmi
jednoduchy a rychly. Uzivatel nemusi byt zkusSeny profesional, aby dospél
k pozadovanému vysledku.

Fotograf ma hodné tvaréich moznosti, které pfi tvorbé fotografie mlze
vyuzit. Nejen rychlost vyvoje softwarli, v kterych lze fotografie upravovat
se zvySuje. Jsou také ¢im dal tim dostupnéjsi a jednodussi na pochopeni.
Samotné fotografické zafizeni je dnes v kazdém mobilnim telefonu. Rychlost
aktualizace programti, které nam =z pohodli domova dovoli upravy na

fotografiich, je nepfehlédnutelnd. Nejenom slozité programy vyuzivané

4 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?: manipulace fotografii v digitdlni éfe, s. 46.
% SONTAG, Susan. O fotografii, s. 14.

6 Tamtéz, s. 81.

7 Z pozice fotografa mohu potvrdit, Ze spolecnost vyzaduje upravit minimalné kosmetické
nedostatky fotografovanych jedincti. A je to tak i u rodinné fotografie, aby zabranili zobrazeni
nedostatkii.
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profesionaly nam umoziuji téméf kazdou fotografii zkraslit. Tyto kroky nabizi
i mnoho mobilnich aplikaci, které vlastni i bézny uzivatel. Jen po par kliknuti na
pocitaci, telefonu ¢i tabletu dokazeme z fotografii vytvofit rlizné montaze, retuse
atd. Dfive to byly pro klasickou fotografii ponékud slozité procesy, dnes je to
otazka par minut ¢ vtefin a vysledek je mnohdy lepsi nez realita. Zminéné
montaze mohou propojit rizné snimky v jeden. Tyto fotografie vidime kazdy
den na socialnich sitich, internetu i v televizi.

Béhem vyvoje vzniklo i dalsi vybaveni, které muze stvorbou fotografie
pomoci, napfiklad blesky, které pomahaji mit snimek dobfe exponovany,
¢i rtizné filtry, které se daji nasadit na objektiv a koriguji svételné nedostatky
nebo pomahaji vytvofit specifické efekty na daném snimku.®® Dostupné je také
znacné mnozstvi objektivli s velkou Skalou ohniskové vzdalenosti. ,To je
vzdalenost mezi stfedem cocky a rovinou, na kterou jsou zaostfeny objektivem
soustiedéné paprsky.”® Autor mize zvolit uhel, objektiv i kompozici, ktera bude
pro fotografovanou situaci vhodna. Tim dokaze zménit vyznam informace
o snimané situaci. Proto je mozné zmanipulovat fotografii uz pfi zmacknuti
spousté.

,Déjiny fotografie lze shrnout jako zdpas mezi dvéma riiznymi naroky: zkrdslovani,
jez pochazi z uméni, a pravdomluvnosti, kterd je poméiovina nejen nehodnotici pravdou,
odkazem védy, ale také moralizujicim idedlem pravdomluvnosti, prevzatym z literatury

devatendctého stoleti a z (tehdy) nové profese nezdavislého novindre.””°

8 WANG, Xia. Visual Truth and Image Manipulation: Visual Ethical Anomie and Reconstruction
of Digital Photography. In: ResearchGate [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/367058024_Visual_Truth_and_Image_Manipulation_
Visual_Ethical Anomie_and_Reconstruction_of_Digital Photography

6 MEGAPIXEL. Ohniskova vzdalenost. In: Megapixel [online]. © 2001-2024 [cit. 2024-04-13].
Dostupné z: https://www.megapixel.cz/ohniskova-vzdalenost

70 SONTAG, Susan. O fotografii, s. 81.
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4 ETICKE KODEXY VE SVETE FOTOZURNALISTIKY

S nastupem digitalni fotografie se oteviely dvefe k jednodussi uprave
fotografie, coz je pro novinarskou fotografii nezadouci. Fotograficky proces zacal
byt rychlejsi a finanéné dostupny. Digitalni fotografie pfinasi moznosti pro
jednoduchou tvorbu fotografickych podvrha, které nejsou pfijatelné
v novinafské fotografii. Meénit vyznam snimané reality pomoci snimku
je CastéSim problémem v medialnim svéte’”! Autorka knihy Soumrak
fotozurnalismu? ve své knize uvadi, Ze média na tuto situaci reagovala zahajenim
pfijimani inovativnich etickych kodext. ,Etické kodexy novindiské price jsou
soucasti zurnalistické praxe zhruba od dvacatyjch let minulého stoleti a mohou mit formu
nezavaznych doporuceni nebo mohou byt napr. soucasti pracovni smlouvy novindre.””?
Obsah téchto pravidel je pomeérné Siroky, nalezneme zde obecné podminky
objektivni Zurnalistky, ale také seznam povolenych nastroji pro tvorbu
obrazu. , Rozdil novych pravidel oproti tradicni etice zobrazovani je zejména v diirazu
kladeném na proces postprodukce.”” Prvni zmény pfisly ve Spojenych statech.
Mnoho redakci zavedlo etické kodexy =z davodu velkych pocta

zmanipulovanych fotografii zvefejnénych v mediich.”

4.1 Eticky kodex NPPA

The National Press Photographer Association (NPPA) je americké sdruzeni,
které deklaruje pravo vefejnosti na spravné sdileni informaci.”> Zurnalisti, ktefi
se pfihlasi do NPPA souhlasi s respektovanim téchto vefejnych prav. Clenové se

snazi vzdy pofidit snimky objektivni, pravdivé a dodrzovat etické normy.”

7 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu?: manipulace fotografii v digitalni éfe, s. 135.
72 Tamtéz, s. 135.
7> Tamtéz, s. 135.
74 Tamtéz, s. 135.
75 Tamtéz, s. 136.
76 Tamtéz, s. 136.
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, Fotozurnalisté a ti, kdo pracuji s obrazovym zpravodajskym materidlem, by méli ve

své kazdodenni praci zavazné dodrzovat nasledujici standardy:

1.
2.
3.

Pfi zobrazovani bud'te piesni a vycerpdvajici.

Brante se manipulacim plynoucim z fotografovani inscenovanych udalosti.

Pfi fotografovini a zaznamu uddlosti uvadéjte kontext situaci, vyhybejte se
predpojatému pohledu na jednotlivce a skupiny. Snazte se pracovat bez predsudkii
a vyjadreni vlastnich nazorii.

Jednejte se vsemi fotografovanymi s tictou. Zvlast setrné jednejte s obétmi zlocinii
a tragédii. Snazte se nevyrusovat truchlici, pokud to neni za okolnosti ditlezitych
v zdjmu informovani verejnosti.

Beéhem fotografovani nikdy zamérné nevstupujte do déje, ani Zadnym zpiisobem
tento déj neovlivnujte nebo nepozménujte.

Upravy fotografii must byt takové, aby ziistala zachovdna obsahovd i formdlni
integrita snimku. Nemanipulujte s obrazem, ktery by mohl vést k oklamani nebo
Spatné interpretaci udalosti.

Neplatte ani nijak neodménujte zdroje svych informaci ani ucastniky
fotografovanych udalosti.

Nepftijimejte dary, sluzby nebo jakékoliv jiné formy kompenzace od 0sob majicich
zdjem ovlivnit informovani.

Nemarte zimérné usili dalSich novindfii. 77 Takto shrnula zakladni zasady

vyse oznacené organizace ve své knize Labova.

Sdruzeni nabada fotozurnalisty k zamysleni. Etika ziistava porad stejna,

i pfesto, ze digitalni svét dostal nové moznosti k pofizeni snimku.” John Long,

byvaly feditel NPPA, klade dliraz na slovni spojeni, kdy by fotografie mély byt

77 Tamtéz, s. 136-137.
78 Tamtéz, s. 137.
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Jpoctivé a piimé“”. Jednotliva americka média vychazeji z etickych pravidel
NPPA, ale casto jsou ve svych kodexech daleko konkrétnéjsi.®

V Ceskych médiich maji etické kodexy kratsi tradici. Autorka knihy Soumrak
fotozurnalismu? uvadi, ze divodem mtize byt malé mnozstvi znamych pokust
o manipulaci pomoci fotografie.®! Vétsina vzniklych kodexti se vztahuje spise

k psané/textové formeé Zurnalistiky.®

&4

4.2 Syndikat novinafi

Syndikat novinaiti ,Zastfesuje profesni Zurnalistickou organizaci v Ceské
republice, kterd disponuje vlastnim etickym kodexem z roku 1998. Podobné jako tomu
bylo u NPPA, je i kodex Syndikatii novinarii obecnéjsiho charakteru. Jeho dodrzovini je
nezavazné, nicméné SN doporucuje jeho dodrZovini vsem novindriim, bez ohledu na fakt,
jsou-li ¢leny, ¢i nikoliv.”®. Mnoho redakci pfijalo odvozené kodexy od SY, jako
naptiklad redakce Mladé fronty DNES. Vefejnopravni média maji rovnéz své
etické kodexy. Labova uvadi, Ze fada dalsich médii v Ceské republice oviem

nema zadny eticky kodex v psané formée, napt. denik Prdvo. Lidové noviny naopak

disponuji riznymi profesnimi ¢i redakénimi manualy.?

4.3 CTK kodex

Kodex se zabyva nejen samotnym procesem fotografovani, ale také chovanim

fotozurnalisty. Stanovuje pravidla pro upravu fotografii tak, aby sdéleni

79 Tamtéz, s. 138.
80 Tamtéz, s. 138.
81 Tamtéz, s. 146.
82 Tamtéz, s. 146.
8 Tamtéz, s. 146.
8 Tamtéz, s. 147.
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neporusilo pravidla kodexu.®> Kodex CTK také obsahuje pravidla pro vyuzivani

umélé inteligence ve zpravodajstvi. %

5 UMELA INTELIGENCE

Dtvodem, pro¢ bych rada ve své bakalarské praci nastinila vyvoj umélé
inteligence je velmi jednoduchy. Uméla inteligence zacina byt trendem
a ovliviiuje nasi spolecnost. Vyvoj umélé inteligence béhem poslednich dvou let
radikalné zrychlil a mzeme fict, ze pfekonava lidskou inteligenci, tvrdi Petr
Ludwig.#” Také predikuje, jak umeéla inteligence ovlivni budoucnost nasi
spolecnosti. Je dlilezité ji brat jako moznou hrozbu, ale nejdiilezitéjsi je ji pochopit
a naucit se s timto nastrojem pracovat, tvrdi Ludwig, ktery vychézi ze studie
IBM* zroku 2023.%8 Umeélou inteligenci oznacujeme jako AI neboli Artifical
Intelligence. ,, Pojem umeélé inteligence rozumime systemy vykazujici inteligenci a jeji
schopnosti inteligentniho chovini na zikladé analyzy prostiedi a nasledném rozhodovani,

pfijimani a provddéni opatveni s urcitou mirou autonomie k dosazeni konkrétnich cilii.”%

Odlisujeme tfi typy umélé inteligence:
1. Artifical narrow intelligence — ANI = nejjednodussi technologie, ktera
slouzi vzdy jen konkrétné vymezenému tcelu v odpovidajicim rozsahu.

Zameétuje se na nejkvalitn€jsi splnéni svého ukolu. Jedna se naptiklad

8 Tamtéz, s. 151.

86 CESKA TISKOVA KANCELAR, ed. Kodex CTK. Ceski tiskovd kanceld [online]. ©2024 [cit. 2024-
04-15]. Dostupné z: https://www.ctk.cz/o_ctk/kodex/

8 LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al. In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai

88 LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al. In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.edumame.cz/p/mindset-v-ere-ai

8 JEDLICKOVA, Anetta. Etické aspekty rozvoje umélé inteligence. In: ResearchGate [online]. 2022
[cit. 2024-04-13]. S, 1. Dostupné Z:
https://www .researchgate.net/publication/366273631_Eticke_aspekty_rozvoje_umele_inteligenc
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o parkovaci systém v automobilech, nebo rozpoznani oblicejli ci
rozpoznani hlasu.

2. Artifical general intelligence — AGI = velmi obecna uméla inteligence. Jeji
schopnosti odpovidaji inteligenci obycejného cloveka.

3. Artifical super intelligence — ASI=tzv. super inteligence, ktera zvlada své
ulohy 1épe nez inteligence lidska, a to z diivodu své rychlosti. Tato uméla

inteligence je schopna predvidat vyvoj.”

Nastroje Al oteviely velké mnozstvi etickych otazek. Je dutlezité, aby
algoritmy rozhodovaly pouze ve prospéch spolecnosti® Dalezitym faktem, ktery
je nutné zminit, je, ze Al nema nastavené zadné moralni rozhodovani a neumi se
zachovat eticky. Nezvlada posoudit nasledky.”

Al je nastroj, ktery miize pomahat s vynalezy, jak védeckymi, tak lékafskymi,
ale mtize i napomahat k Sifeni dezinformaci. Urcité vyuziti Al méla u americkych
voleb, kdy se vytvarelo mnoho fotografii, které mohly manipulovat s vefejnym
minénim. I v ¢eském medidlnim prostfedi se setkavame s dezinformacemi
vytvofenymi pomoci Al Ludwig uvadi, Ze jedno z feSeni, jak pfedejit tomuto
problému, je pochopit, jak nastroj Al funguje a naucit se ho pouzivat pouze

eticky.”

% JEDLICKOVA, Anetta. Etické aspekty rozvoje umélé inteligence. In: ResearchGate [online]. 2022
[cit. 2024-04-13]. S, 1. Dostupné Z:
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K dnesnimu dni mizeme tvrdit, ze nastroj Al je schopny rozpoznat fec, pismo
a generovat uvétitelné fotografie, video i audio. Fotografie vytvorené pomoci Al
vyvolavaji casto hodné emoci, uméla inteligence si poradi i srealnym
vytvofenim ¢i odstranénim lidskymi vrasek ¢ spravnym stinem ve tvari,
kdy vysledek je casto nerozpoznatelny od reality. Nastroje Al ovSem casto
naopak vytvari chybné detaily, které zpusobuji, ze nepravdiva fotografie
je rozpoznatelna, naptiklad objekt ma Sest prstii na ruce. Nicméné, pokrok Al je
rychlejsi nez gramotnost lidské spolecnosti v nastrojich AL Dalo by se tvrdit,
ze je to jedna z nejrychlejsich inovaci viibec.*

V poslednich letech, fotografické soutéze vyhravaji fotografie vytvofené
umélou inteligenci. Vznikaji fale$Sna portfolia fotografii i faleSné profily lidi na
socialnich sitich. Falesné pfispévky v medialnim svéte se netykaji jen fotografie,
ale i hudby, audia, videa apod. Dusledek generovani téchto ptispévki a tvorby

dezinformaci miiZe byt tragicky v mnoha odvétvich.”

% LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al. In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
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5.1 Ukazky fotografii vytvofenych umélou inteligenci

Obraz nazvany The Electrician, s nimZ némecky fotograf Boris Eldagsen uspél v soutézZi
Sony World Photograhy Awards | foto: Boris Eldagsen

Zdroj fotografie: iDNES.cz.

Vyherni fotografie v soutézi Sony World Photography Awards. Autorem
fotografie je Boris Eldagsen, ktery na predani cen pfiznal, Ze je fotografie

vygenerovana umeélou inteligenci.s

9% HAJEK, Adam. Uméla inteligence vyhrala slavnou souté fotografti. Nikdo nic nepoznal.
In: IDNES.cz /| Zpravodajstvi [online]. 2023, 14.3.2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/zpravy/zahranicni/world-phorography-
awards.A230414_150130_zahranicni_aha
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Zdroj fotografie: Minset v éfe Al

Fotografie papeze Frantiska v péfové bundé. Tato fotografie kolovala po

socialnich sitich. O fotografii vime, Ze byla vygenerovana AL%”

6  RESERSE MEDIALNIHO PROSTORU — JAK CASTO
CESKA MEDIA KOMUNIKUJI PROBLEM ZVEREJNOVANI

FOTOGRAFICKYCH MANIPULACI

V nasledujici kapitole se budu vénovat resersi medialniho obrazu, jak ceska
média informuji o problematice manipulace ve fotografii.

K analyze jsem vyuzila databazi Anopress, archiv zpravodajskych zdroju
a médii. Tento nastroj umoznuje sledovat medialni obsah z riznych zdroji, at uz
tistenych médii, webovych stranek, socialnich médii nebo rozhlasu a televize.
Anopress pomaha kanalyzovani medialniho pokryti urcitého tématu,
tim Ze sbira potfebna data.

Cilem analyzy bylo zjistit, jak je v medialnim prostoru informovano o zneuzitt

fotografické manipulace. Klicova slova, ktera jsem pouzila k vyhledavani

97 LUDWIG, Petr. Mindset v éfe Al. In: Edumame [online]. 2023 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
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obsahti, vyplyvaji z diskutovaného tématu, zadala jsem slova: ,manipul*
fotograf*“. Zdroje, ve kterych jsem vyhledavala: televizni vysilani, rozhlas
a celostatni tisk. Obdobi jsem stanovila od 1. 1. 2020 — 31. 12. 2023. Toto obdobi
jsem zvolila na zakladé zmén ve spolecnosti — valka na Ukrajin€, rychly vyvoj AL

Ve stanoveném casovém intervalu bylo ve sledovanych titulech zvefejnéno
17 ¢lankti. V roce 2020 byly zvefejnény 2 clanky v Lidovych novindch, které
se zabyvaly pfedstavenim fotografickych vystav o wvyuziti fotografie
k manipulaci s uméleckym zamérem. V roce 2021 byly publikovany 3 clanky,
které navazovaly na vyuziti uméni pomoci fotografické manipulace. Tématu se
opét vénovaly Lidové noviny, které zvetejnily 2 clanky a Mladd fronta DNES.
V roce 2022 se v dopolednim i odpolednim vysilani na RadioZurndlu diskutovalo
o Sifeni dezinformaci pomoci fotografie. Do svého vysilani v tomto roce toto
téma zatadil i CRo Plus. Rok 2023 p¥inesl mensi zmény. Média publikovala nejvic
clankt
s vyuzitim fotografické manipulace a novych dostupnych technologii, naptiklad
zminéna Al V televiznim vysilani arozhlase se objevilo 7 prispévki,
v celostatnim tisku 1. Nejcast&ji se tomuto tématu vénoval Cesky rozhlas, ktery
reagoval na kauzy, u kterych byla vyuzita manipulace pomoci fotografie. Tato
témata byla Casto vysilana v dopolednich ¢asech kolem 11 hodiny. CT 24
v hlavnim vysilacim ¢ase zvefejnila reportaz o vyuziti umélé inteligence ve valce.
Lidové noviny zvetejnily clanek o Sifeni dezinformaci, nespravném naduzivani
slov a nespravnému vysvétleni pojmu fotografické manipulace.

Na zakladé téchto udajii miizeme soudit, Ze problematika Sifeni
nepravdivych fotografii a vyuzivani zminénych nastroji se do medialniho
prostfedi dostala nejvice v poslednim roce 2023. Nicméné, data ukazuji,
ze v médiich se tomuto tématu nedostava dostatecné pozornosti, spise dokonce

minimalni.
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Zdroj grafu: Anopress.

7 ETICKY ROZMER - FOTOMONTAZE ONDREJE

VETCHEHO

V této kapitole pfinasim rozbor ¢lanku pomoci Potter box modelu. Vybrala
jsem si dlanek ze zpravodajského serveru parlamentnilisty.cz. Clanek nese nazev
,Drony pro Ukrajinu: Vzkazy herci Vetchému zkouma oddéleni extremismu
a terorismu”.% Autorka clanku je Natalie Brozovska, clanek byl publikovany
15.1.2024. Diivodem, proc¢ jsem si tento clanek vybrala, je ukazka vyuziti
fotomontaze. Zajimalo mé, jak v mnou zvoleném médiu bylo zpracovano téma
Sifeni fotomontazi.”

Autorka cdlanku se zabyva vyhruzkami adresovanymi herci Ondrfeji
Vetchému. Vyhruzky plynou zjeho aktivit na podporu Ukrajiny a také
z vytvorenych fotomontazi. V ¢lanku zminuje vyhruzky spolku Skupiny D, ktery
zajistuje finance pro vyrobu drontt Nemesis. Drony pomahaji ukrajinskym

vojakiim. Jednim z clenti spolku je pravé herec Ondrej Vetchy. V druhé casti

%8 BROZOVSKA, Natéalie. Drony pro Ukrajinu: Vzkazy herci Vetchému zkouma oddéleni
extremismu a terorismu. In: Parlamentni listy.cz [online]. 2024 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/Drony-pro-Ukrajinu-Vzkazy-herci-Vetchemu-
zkouma-oddeleni-extremismu-a-terorismu-749182

% BROZOVSKA, Natalie. Drony pro Ukrajinu: Vzkazy herci Vetchému zkoumé oddéleni
extremismu a terorismu. In: Parlamentni listy.cz [online]. 2024 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/Drony-pro-Ukrajinu-Vzkazy-herci-Vetchemu-
zkouma-oddeleni-extremismu-a-terorismu-749182
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tohoto clanku se mtizeme docist o vzniku fotomontazi s Ondiejem Vetchym,
kde je znazornény s praporem AVOZ. , Ktery md podle ¢lanku proruskd propaganda
vyuzivat jako symbol krajné pravicového extremismu.” Uvadi autorka ¢lanku.!%

Pti definici problému a sbirani faktti, bych vyzdvihla, Ze autorka vyuziva
velmi casto slova extremismus a terorismus. Velka cast ¢lanku je vénovana
aktivitam Ondfeje Vetchého a odkaziim, které jeho cinnosti potvrzuji. Odkazuje
se na Seznam Zprdvy a server E15.cz. Pfiklada odkaz na video, které Ondrej Vetchy
natocil pfi prosbé o pomoc Ukrajiné. Dozvidame se, Ze aktivity, které Ondfej
Vetchy dé€la, vychazi ze spolku nazvaného Skupina D. I ostatnim ¢lentim tohoto
spolku chodi mnoho vyhruzek, nicméné v ¢lanku tyto osoby nedostavaji velkou
pozornost. V prvni tfetiné clanku se dozvidame o vzniklych fotomontazich, které
nejsou nijak ditkladné vysvétleny. Vime jen, Ze se objevuji na socialnich sitich.

Pfi vyuziti Potter box modelu je diilezité si uvédomit zastoupené hodnoty.
MiiZeme otevfit otazku moralni odpovédnosti znamych osobnosti ve vefejném
prostoru, jejich zodpovédnost a mozny vliv. V tomto pfipadé bych zohlednila
hodnotu svobody projevu. I pfesto, Ze je Ondrej Vetchy vefejné znama osoba, ma
stejné pravo na svobodu projevu a neni pripustné narusit jeho lidskou
dtstojnost. Nicméné, svoboda projevu v tomto pfipadé mohla byt zneuzita na
socialnich sitich, kde koluji vzniklé fotomontaze. V popfedi zajmu je opatfeni
proti zvefejiiovani fotomontazi. Ty mohou odkazovat na hodnotu nebezpeci
a ovlivnit tak nazory jedincti. Proto je dlilezité zvysit povédomi o problematice
fotomontazi. A dostatecné vysvétlit jejich vznik ¢i mozny dopad. Také bych

vyzdvihla dilezitost sledované hodnoty spravedlivosti, i u vefejné znamych

1w BROZOVSKA, Natélie. Drony pro Ukrajinu: Vzkazy herci Vetchému zkouma oddéleni
extremismu a terorismu. In: Parlamentni listy.cz [online]. 2024 [cit. 2024-04-13]. Dostupné z:
https://www.parlamentnilisty.cz/arena/monitor/Drony-pro-Ukrajinu-Vzkazy-herci-Vetchemu-
zkouma-oddeleni-extremismu-a-terorismu-749182
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osob plati pravo rovnocenného jednani. Zminila bych i hodnotu senzace. Ctenére
prilakaji slova: extremistické skupiny, terorismus nebo kriminalisté. V clanku
dostavaji vétsi prostor nez samotné vysvétleni problému. Tudiz ctenaf mtize byt
milné€ informovany a nedostane dostatecné vysvétleni vzniklé problematiky.

Principy, které bych z tohoto ¢lanku vyzdvihla: deontologie, ktera z mého
pohledu neni v tomto ¢lanku dostatecné zastoupena. Autorka nedostatecné
informuje o problému fotomontazi a jejich Sifeni. Vetsi prostor dostavaji aktivity
Ondfeje Vetchého. Zpohledu utilitarismu, se casto vtextu objevuiji
slova: extremismus, vyhruzky, vefejné znama osoba, ... Toto slova mohou
privolat cilovou skupinu daného média (v tomto ptipade parlamentni listy). Proto
je mozné, ze cilova skupina bude milné/nedostatecné informovana. Je tedy
otazkou, zda toto médium nevyuziva utilitarismus ke svému uzitku.

Loajalitu bych pfedevSim pripsala c¢tenafim, vefejnosti, uzivatelim
socialnich siti, vefejn€ znamym osobam, médiim a redaktoriim. Vyzdvihla bych
loajalitu médii a redaktort v kontextu, zda byla profesné naplnéna, pfi
zvetejnéni fotomontazi. Objevuje se také loajalita kriminalistli, humanitarnich
aktivistii, organizatort, tiskovym mluvéich a armadé CR.

Tento clanek jsem si vybrala na zakladé zpracovani tématu fotomontazi.
V dnesni digitalni dob€, jsou fotomontaze béznym prvkem tvorby fotografii.
Nicméneé je tfeba mit na zfeteli také jejich vazné negativni dopady, zejména, kdyz
jsou zameéfeny na jednotlivce, jako je vefejné znama osoba Ondfej Vetchy. Tento
clanek naznacuje vyuziti fotomontaze, ale vétsi cast svého obsahu vénuje popisu
spolku Skupiny D, vyhruzkam Ondfeji Vetchému a jeho aktivitdam. Myslim si,
ze clanek nedostatecné vysvétluje problematiku vzniklych fotomontazi.
A je dulezité zminit, Ze autor clanku, ktery zvefejiiuje zmanipulovatelné
fotografie, ma odpovédnost dostatecné informovat ctenafe o jejich povaze.

Na zakladé toho si myslim, Ze absentujici naplnéni principu deontologie,
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je velkym problémem tohoto clanku. Autor nedocilil zvySeni povédomi
o problematice fotomontazi.

Pfi zhodnoceni Potterova modelu pro mé vyplyva, ze je dilezité byt
dostatecné informovan. A pfi zvefejnéni medialni kauzy o vefejné znamych
osobach provést diikladnou resersi z vice zdroju. Mizeme si také klast otazku,
co nam autor clanku chtél pfedat a proc se ve vétsi casti clanku vénuje aktivitam
spolku Skupiny D na podporu Ukrajiny, a naopak nedostatecné vysvétluje vznik
a dopad fotomontazi. Ctenafi, ktefi nesleduji vice medialnich zdrojit mohou byt
milné informovani.

VySe uvedena analyza zvoleného c¢lanku nam pfinesla realny piiklad
manipulace s fakty, kdyz konecné vyznéni celého clanku je zcela odlisné, nez by

mohl indikovat prvotni dojem na zakladé zvoleného titulku a fotografii.

Zdroj fotografie: parlamentnilisty.cz (vlevo fotomontaz, vpravo piivodni snimek)

8 MEDIALNI VYSTUP

Jako hlavni medialni vystup jsem zvolila fotografii. Vedouci fotografického
medialniho vystupu je MgA. Pavel Matela, Ph.D. Soubor fotografii je slozeny
z nekolika dvojic. Na kazdé dvojici snimkii je vyfotografovana totozna situace,

ktera je pofizena z dvou rtiznych uhli. V disledku ma kazdy snimek z dané
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dvojice jinou vypovédni hodnotu. Pfi tvorbé tohoto souboru jsem pracovala
s formatem fotografie, svétlem, vzdalenosti, perspektivnou, detailem a thlem.
Cilem tohoto fotografického souboru bylo ukazat, jak jedna scéna na dvou
zabérech mlize mit jiny vyznam v daném kontextu. Pracovala jsem vyhradné€ bez
digitalni apravy snimku.

Vedlejsi medialni vystup je grafika, pod vedenim Mgr. Veroniky Miilleroveé,
kde jsem zpracovala plakat na vystavu uvedeného fotografického souboru.

Odkaz na medialni vystup:

https://owncloud.cesnet.cz/index.php/s/JFi32CGzwxRzRQS
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ZAVER

V této bakalarské praci jsem se vénovala tématu ,Fotografie jako ndstroj
k manipulaci.” V tivodu jsem si stanovila cil: vysvétlit, jak fotografické médium
funguje, jeho vyvoj a jak mtize dochazet k manipulacim.

Nejenom grafické programy, které jsou s manipulaci ve fotografii casto
spojovany, jsou hlavnim tématem této prace. V prvni ¢asti odkazuji na autory,
ktefi popisuji vznik fotografického meédia a jeho moc od pocatku vzniku
fotoaparatu. Ctenate seznamuji s problematikou manipulace. Vysvétluji pojem
manipulace a zminuji, Ze se da s fotografii manipulovat pouze jejim vyuzitim
v raznych kontextech. Tuto problematiku jsem provazala s knihou Rozum,
nerozum a presvédcivost obrazii a také s knihou Vyjzkum médii. Autoti knihy Rozum,
nerozum a piesvédcivost obrazit vysvétluji fotografii jako médium vyuzivané ke
komunikaci a opiraji se o vyklad obrazu pomoci sémiotiky.

Dale jsem se zabyvala manipulaci bez pouziti grafickych programt. Tato
manipulace vychazi ze samotné prace fotografa, ktery mtize zvolit dany uhel,
kompozici ¢i objektiv, ktery vyuzije. Manipulace svyuzitim grafickych
programil je zname€jsi, nicméné jeji problematika a dopady nejsou v médiich
dostatecné vysvétleny. Tyto informace ukazuji analyzy, které jsem v bakalarské
praci vypracovala. Autofi knihy Soumrak fotoZurnalismu? zdliraziuji, Ze nejcastéji
vyuzivana manipulace je retus, ktera ma své kofeny v klasickeé fotografii, ale dnes
je jejl proces velmi jednoduchy a dostupny i pro bézného uzivatele. Vyvoj
fotografickych prostfedkt, jako jsou samotné fotoaparaty, pocitacové programy
¢i riizné fotografické pomticky, je velmi rychly. Na tuto situaci reaguji takeé
média, ktera upravuji své etické kodexy. Za posledni dva roky se velmi casto na
internetu mizeme setkat s umélou inteligenci, ktera je daleko inovativneéjsi nez
cokoliv pfedtim. Uméla inteligence dokaze vytvofit fotografické snimky, které

nejsou zalozeny na realné udalosti, ale dokazi vyvolavat emoce ve vefejném
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minéni, a tak jim manipulovat. Umeéla inteligence ma velky vliv na mnoho
dalsich obori v medialnim prostfedi. Je to nastroj, ktery clovéku miize usnadnit
praci, ale také dokaze ve vefejném minéni velmi uskodit. Petr Ludwig, ktery se
opira o studii IBM* zroku 2023 zdliraziuje, ze je dulezité nastroj pochopit,
abychom meli dostatecny prehled o jeho moznych dopadech.

Pfi tvorbé medialniho vystupu, kdy pracuji s manipulaci pomoci thlu, jsem

si uvédomila, jak je dalezité sifit povédomi o moznostech fotografického média.
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ANOTACE

Bakalafska prace se vénuje tématu manipulace pomoci fotografického média.
Zejména klade diiraz na vysvétleni manipulace s vyuzitim grafickych programit
i bez. Kromé toho prace popisuje vyvoj fotografického média a prvni ukazky
vyuziti fotografické manipulace. Seznamuje ctenafe i s nastupem digitalni
revoluce ve fotografii. Soucasti prace je i analyza medialniho prostfedi pomoci
databaze Anopress. Praktickou casti bakalafského projektu je fotograficky

soubor doplnény o graficky navrzeny plakat.
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