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Uvod

V historii uzivalo ironii ¢i humor mnoho skladatelt, naptiklad Joseph Haydn slozil
tzv. Kulhavy menuet,! ve kterém basové linky dodrzuji disledné t¥iétvrtové metrum,
zatimco melodie zna¢né posouva durazy a tim ¢ini ono pro menuet typické metrum
velmi obtizné postichnutelnym.? Wolfgang Amadeus Mozart sloZil rovnou skladbu s
humorem v nazvu, jeho slavny Hudebni vtip® sestavd z vysméchu tehdejsich
kapelnikii a hra¢l nevalnych kvalit a ironizuje jejich neschopnost poradné
orchestrovat nebo hrat na své nastroje.* Beethoven nebo Schumann pouzivali ironii
znamou pod nazvem Romantickd ironie. V ptipadé¢ Beethovena muizeme nalézt
spousty pfikladi ironickych projevii, mimo jiné ironicky veselych konct jinak
vaznych dél, naptiklad Smyccovy kvartet f moll, op, 95 sam Beethoven oznacil jako
»serioso®, aby pomérné kratkou codu posledni véty proménil na durovou pasaz
pfipominajici 4rii buffu, velmi komickou a zjevné ironickou.®

Ironii pouzival i Fryderyk Chopin, jeho nokturno H dur, op. 32/1 je celou
dobu libezn¢ krasné, ale konec je najednou v podob¢ kadence bez presného rytmu a
toniny, celé nokturno pak konci v h moll. Toto je ironické jednak proto, zZe durové
nokturno kon¢i bez vét§iho spojovaciho oddilu v moll, ale také proto, Zze tehdejsi
konvence néco takového zcela vyluéovala.

Existuje basen Allndchtlich im Traume od Heinricha Heineho, kterou kromé
dalSich skladateltt zhudebnili Felix Mendelssohn-Bartholdy a Robert Schumann.
Zatimco Mendelssohn ji zhudebnil se zfetelem na tragicky text, Schumann vytvofil
doprovod durovy a tim ironicky.” Kromé toho 1ze zminit ptesvédéeni francouzského
literarniho védce a historika s ocefiovanym pfinosem do oblasti muzikologie Marcela

Briona, 7e Schumannovy Symfonické etudy jsou mimo jiné ironické.

! Symfonie ¢. 58, 3. Menuet alla zoppa.

2 Viz LOWE, Melanie. Falling from Grace: Irony and Expressive Enrichment in Haydn’s Symphonic
Minuets. The Journal of Musicology. 2002, ro¢. 19, ¢. 1, s. 202.

% Ein musikalischer SpaB, KV 552.

4 Viz GODT, Irving. Mozart’s Real Joke. College Music Symposium. 1986, ro¢. 26, s. 27-41.

5Viz LONGYEAR, Rey. Beethoven and Romantic Irony. The Musical Quarterly. 1970, ro¢. 56,

S. 647-664.

6 Viz KLEIN, Michael. Ironic Narrative, Ironic Reading . Journal of Music Theory. 2009, ro¢. 53, &. 1,

s. 98.

7 Viz BRAUNER, Charles. Irony in the Heine Lieder of Schubert and Schumann. The Musical Quarterly.
1981, ro¢€. 67, €. 2, s. 2609.

8 Viz BRION, Marcel. Schumann and the Romantic Age. Londyn: Collins, 1956.
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Pokud Mahler ironizoval konkrétni situace nebo myslenky, coz se da vcelku
predpokladat, i kdyby tak €inil jen podvédomé, neni to ptili§ zndmo, protoze zadné
konkrétni informace jednoduSe piili§ oteviené nesdéloval, velmi se dokonce branil
obeznamit posluchace, byt tieba jen velmi vagné a obecné, o programu konkrétnich
symfonii,® a¢koli tento program vzdy velmi peclivé volil, sestavoval a zpracovaval.
Neni tedy divu, ze detailni informace o konkrétnim obsahu, ktery Mahler ironizoval,
1ze nalézt pouze kusé a prakticky neovétitelné. Nastésti ale Mahler sdilel kompozicni
proces vSech svych symfonii (a skladeb viibec) s nékterymi vybranymi lidmi, hlavné
se svou zenou Almou a nékolika dalSimi blizkymi pfateli, naptiklad Natalie Bauer-
Lechner, takze ti pak byli pfece jen schopni hovofit o alespoit obecnych
programovych pilifich jednotlivych symfonii, ale hlavné, co je pro ucely této prace
podstatné, byli schopni uvést uréit¢ kompozi¢ni postupy, o kterych Mahler
prohlasoval, Ze je pouziva pro vyjadiovani ironie. Z téchto prameni vyplyva, Ze na
rozdil od jinych skladatelii Mahler nepouzival urcitd témata, harmonie, rytmické
utvary nebo konkrétni néstroje proto, aby vyjadfil ironii ve smyslu néjakého
vysméchu nebo parodie. Zda se, Ze Mahler pouzival spiSe obecnych kompozi¢nich
prvkd, které pouzil vzdy tam, kde bylo jeho zdmérem prezentovat ironii. Vzhledem k
tomu, ze Mahlerovy symfonie maji velmi konkrétni a bohaty program, Ize mit zato,
Ze Mahler, jak uz bylo feceno, ironizoval konkrétni situace nebo myslenky, ale na
rozdil od jinych skladateld to Cinil tak, ze pouze umistil do ¢asti symfonie, kde se
tato mySlenka nebo situace nachazi, n€ktery z téchto prvka a tim tak zamysSlenou
ironii vyjadfil. Bud’ se tak miize jednat o zminénou konkrétni mySlenku ¢1 situaci,
nebo se miZe jednat o program nebo jeho ¢ast celkové, tedy o celou symfonii nebo
celou vétu, kterou Mahler pouZitim prvki a jejich dalSiho variovani ironizoval.

Ackoli zminky o ironii lze nalézt prakticky ve vSech textech pojednévajicich
0 Mahlerovi, nenasel jsem zadnou knihu, studii ¢i jinou akademickou praci, ktera by
se ironii vénovala jako primarnimu tématu. Zaroven ale je ironie u Mahlera velmi
dilezita, nelze podle mého nazoru dostatecné pochopit a docenit Mahlerovy
symfonie, pokud poslucha¢ nezna a nechape jejich program a Mahlerovy konkrétni
zaméry, a stejn€ tak nelze podle mého ndzoru dostatecné uchopit onen program,
pokud poslucha¢, nebo zde uz vlastn€ ¢lovek studujici Mahlerovy symfonie z vice

uhli pohledu nez jen pouze jako hudbu k poslechu, nevi, které ¢asti jsou minény

°Viz MICZNIK, Vera. The Farewell Story of Mahler’s Ninth Symphony . 19th-Century Music. 1996,
roc. 20, ¢. 2, s. 144.



ironicky a které ne. Z tohoto diivodu jsem se rozhodl vénovat téma své bakalaiské
prace pravé Mahlerovu pouzivani ironie v jeho symfoniich. Symfonie jsem vybral
proto, Ze predstavuji vrchol jeho tvorby a lze je pomérné jednoduse uchopit jako
celek, neni tak potieba vypotradavat se neustdle s hrozicim dilematem, zda dosazené
vysledky badani jsou opravdu co nejobjektivnéjs§imi informacemi, nebo zda se
vyskytly prosté proto, ze jsem srovnal naptiklad symfonii a pisen, tedy zcela odlisné
formy, rozsah, zavaznost apod. Z tohoto divodu nebudu uvazovat ani desatou
symfonii, nebot’ nebyla zcela dokoncena a nelze ji tak podle mé chapat jako
plnohodnotnou Mahlerovu symfonii v tom smyslu, Ze by vSechny jeho zaméry
ohledné stanoveného programu byly uspokojivé dosazeny tak, jak on zamyslel.
Stejné tak nebudu uvazovat Pisent o Zemi, coz je formalné pisnovy cyklus, ktery
Mahler odmitl oznalit za symfonii, ackoli uz dfive podobné formy symfoniemi
nazval, protoze se velice bal tzv. prokleti devaté symfonie, tedy presvédCeni, ze
skladatel, ktery dokonci svou devatou symfonii, zemfe, pfed nim totiz naptiklad
Beethoven nebo Bruckner svou devatou symfonii dokoncili a skuteén¢ oba zdhy
zemfeli.®

Jak uz bylo nastinéno, existuji mnohé zminky v dopisech nebo mnoha
svédectvi o osobnich rozhovorech, kde Mahler hovofil o svém chdpani a pouzivani
ironie. Tato prace si dava za cil sesbirat tyto primarni a sekundarni prameny,
nastudovat je a na zéklad¢ takto ziskanych informaci definovat Mahlerovo pouzivani
ironie. Samoziejm¢ krom¢& Mahlerovych dopisit samotnych existuje spousta
literatury, ktera, vychazejici prave z téch dopist nebo zapsanych osobnich svédectvi,
se zaobird vSemi myslitelnymi soucastmi Mahlerova Zivota a jeho tvorby, ¢ili
nezfidka se Ize docist o n&akych kompozi¢nich postupech, o kterych se Mahler
vyjadril tak, ze pomoci nich vyjadiuje ironii. Po studiu téchto pramenti a po
definovani téchto kompozi¢nich prvkl projdu vSech devét Mahlerovych symfonii a
tyto prvky v nich na zaklad¢€ poslechu a nahliZzeni do notového materidlu identifikuji.
Poté mezi sebou srovnam zplisoby, jakymi byla ironie v jednotlivych symfoniich
pouzita, a zjistim, jestli Ize vyhledat n¢jaké korelace, které by naznaCovaly, podle
jakého kli¢e nebo zkratka z jakého ditvodu Mahler pouZil konkrétni ironické prvky v

konkrétnich symfoniich.

10 Naptiklad Dvoiéaka viak uvazovat nelze, protoze v dob& Mahlera bylo &islovani Dvotdkovych
symfonii uplné jiné.



Toto téma jsem zvolil také proto, Ze jsem pii studiu Mahlerovy osobnosti a
hudby nenalezl Zadnou literaturu, kterd by se ptimo zabyvala jeho pouzivanim ironie,
Rozhodl jsem se tedy, protoze jsem nabyl dojmu, Ze ironie je u Mahlera opravdu
velmi dulezitd, ze vytvofim tuto studii soustfedénou vyhradné¢ na Mahlerovo
pouzivani ironie.

A nakonec, protoZe je Mahler mym velmi oblibenym skladatelem, symfonie
jsem velmi dobfe znal jiz ptfed zahajenim této prace, respektive to byl samoziejmée
jeden z divodl, pro¢ jsem vibec toto téma vybral. Na zaklad¢ téchto znalosti se
domnivam, ze Mahler nepouziva ironii z néjakych konkrétnich divodi nebo podle
néjakého konkrétniho klice, nybrz Ze ji pouziva prosté proto, Ze jeho tvirci osobnost
byla s ironii jako vyjadfovacim konceptem neoddélitelné spjata. Postuluji proto pro
tuto praci vychozi hypotézu, Ze neexistuje zadna proménnd, kterou by bylo mozno
objektivné zjistit a zméfit, podle které by Mahler volil konkrétni kompozicni prvky
pro vyjadreni ironie v konkrétnich symfoniich. Cilem této prace je pak samoziejmé

tuto hypotézu bud’ potvrdit nebo vyvratit.



Stav badani

Na téma ironie i na téma Gustava Mahlera bylo napsano velmi mnoho rtiznych titult,
knih, ¢lankd, studii apod. Stejn¢ tak prakticky vSechny texty zabyvajici se Mahlerem
zminuji alespon v okrajové mife skutecnost, ze Mahler pouzival ve své hudbé humor
nebo ironii. Doposud v8ak zadny odborny text se nevénuje Mahleroveé ironii piimo,
vSichni ji zmifuji pouze jako sice neoddélitelnou soucast Mahlerovy hudby, avSak
nijak zv1ast’ velkou pozornost ji nevénuyji.

Ironii jako takovou jsem se pro ucely této prace pokusil definovat za pomoci
hudebniho slovniku The Oxford Dictionary of Music od autord Joyce Kennedy,
Michaela Kennedyho a Tima Rutherford-Johnsona, stejné¢ jako knihy The King'’s
English: An Essential Guide to Written English od autora Henryho W. Fowlera, které
obsahuji detailni heslo Ironie, fesi jeho etymologii a postupnou zménu vyznamu do
dnes znamé podoby.

Vyznamnym autorem texti zabyvajicich se Mahlerem byl némecky
muzikolog a filozof Theodor L. W. Adorno. Jeho kniha Mahler: A Musical
Physiognomy je velmi pfelomova, nebot zkouma Mahlerovu osobnost a hudbu
Z hlediska sociologie a filozofie a dava vSe do souvislosti s Mahlerovym ptivodem
(Mahler pochazel z némecky mluvici zidovské rodiny Zijici v dobé jeho narozeni
Vv Jihlavé v €eskych zemich). Z této knihy mimo jiné vyplyva velkd dileZitost ceské
lidové hudby pro Mahlerovo dospivani a budouci kompozi¢ni €innost.

Slavny dirigent, Mahlerav zak a spolupracovnik Bruno Walter napsal knihu
s prostym jménem Gustav Mahler, ktera, ackoli dle jeho vlastnich slov neni biografii,
je charakterem podobné formy. Svij vyznam ma nikoli coby jedno z mnoha
teoretickych pojednani o Mahlerovi, nybrz coby osobni svédectvi o ném, Walter
hovofi o jejich poznani a vztahu a dale o Mahlerové plisobeni v naptiklad Hamburgu
nebo Vidni, o jeho kompoziéni ¢innosti a osobnosti.

Paul Bekker, némecky hudebni kritik a znalec hudebni teorie, rozebird ve své
knize Gustav Mahlers Sinfonien vSechny Mahlerovy symfonie, véetné nedokonéené
desaté a pisniového cyklu Pisernt o Zemi (das Lied von der Erde), uvadi zde dé&jinné,
socialni a politické kontexty vzniku jednotlivych d¢l, hlavni ¢asti jeho knihy je ale
soubor analyz uvedenych skladeb. Jednd se o analyzy castecné formdlni a
harmonické, které ale hlavné u jednotlivych motivii, témat, harmonii apod. fesi jejich

programni vyznam, jejich sdéleni a divody, pro¢ je Mahler uvedl pravé v takové



formé, v jaké se vyskytuji. Tato kniha nepojednava primarné o humoru nebo ironii v
Mahlerové dile, a tudiz v ni neni t€émto tématim vénovana hlavni pozornost, mizeme
zde vs$ak 1 presto nalézt mnohé zminky o Mahlerové zdmeéru vyjadiit urcité hudebni
vtipy €i ironazaci jistych témat.

Podobnou praci s nazvem Gustav Mahler, The Symphonies napsal fecko-
némecky muzikolog Constantin Floros. Tato prace je prakticky stejna jako
Bekkerova, ostatné Floros z ni hojné cituje, rozdilem je o néco vétsi diraz na analyzu
formalni a harmonickou a o néco mensi dlraz na programové vyznamy jednotlivych
témat, motivl, figur apod. Programu se Floros vénuje pouze, avSak nikoli
nedostate¢né, v ramci jednotlivych symfonii jako celkll, rozebird zvolené texty a
Mahlertiv zdmér pii jejich vybéru. Tato a Bekkerova kniha zminéna vyse byly pro
m¢é nejdilezitéjsi sekundarni prameny, ze kterych jsem pro fakticky zaklad této prace
vychazel.

Kniha Mahler’s Voices od britského muzikologa Juliana Johnsona se sice
nevénuje Mahlerové¢ ironii pfimo, ale hovoii o ni ze vSech mné zndmych titult
zamétenych na Mahlera nejvice, ostatné pii formulovani ironickych prvki, které
Mahler pouziva a o kterych bude v této praci déle tec, jsem vychazel z velké Casti
praveé z této knihy, protoZze obsahuje mnohé teorie muzikologlh ohledné zpiisobu
Mabhlerova pouZzivani ironie, sestavené na zaklad¢ zevrubného studia Mahlerovych
dopist a zdznam v partiturach.

Americky muzikolog a hudebni kritik David Hurwitz napsal knihu Mahler
Symphonies: An Owner’s Manual, coZz je jeden zprvnich komplexnich texti
vénujicich se tematice Mahlerovych deviti symfonii (a Pisni o Zemi). V této knize

1ze nalézt jen okrajové zminky o ironii.



lronie

.»|...] and the effect is intentionally comical—a very highly developed sense
of humor being one of Mahler’s most misunderstood qualities. !
(/.,.] a tento efekt je zamerné komicky — vysoce vyvinuty smysl pro humor,

jedna z Mahlerovych nejnepochopenéjsich kvalit.)

Ironie mlze mit spousty vyznami, napiiklad filozof Richard Jacob Bernstein uvadi
ve své studii Ironic Life, ze kazdy text ironie se tykajici uvadi natolik jiné informace,
jako by kazdy autor psal o néem zcela jiném.'? Nejéastéji je pravdépodobné
chapana jako vyjadfeni ndzoru ¢i mySlenky za pouziti takovych jazykovych
prostfedki, které evokuji u posluchace opacny nez zamysleny vyznam, pfi¢emz ale

zamér mluvciho je, aby rozpor myslenky a vyjadiujicich prostfedki byl zcela ziejmy.

. Any definition of irony—though hundreds might be given, and very few of
them would be accepted—must include this, that the surface meaning and the
underlying meaning of what is said are not the same.*3

(Jakdkoli definice ironie — ackoli jich mohou byt stovky a jen velmi malo z
nich by mohlo byt prijatelné — musi obsahovat to, Ze povrchovy a skryty

vyznam toho, co bylo feceno, nejsou totozné.”)

Slovo pochazi ze starofeckého slova eroneia, které bylo puvodné synonymem ke
slovu /hdat, ale v Platonovych dialozich ziskalo vyznam zamérného predstirani, které
ma byt posluchaci odhaleno.’* Dansky filozof 19. stoleti Seren Aabye Kierkegaard
rozliSoval sokratovskou a romantickou ironii. Sdm byl znalcem oné sokratovskeé,
zatimco mistrem byl v pouzivani té romantické, o ¢emz sv&dci jeho disertacni prace
na téma ironie, ktera byla sama o sob& napsana ironicky.'® Pravé romanticka ironie je
tim konceptem, ktery Mahler musel znat od svych predchidct, jako byly Beethoven

nebo Schumann.

Y HURWITZ, David. Mahler Symphonies: An Owner’s Manual. Swavesey, Cambridge: Amadeus
Press, 2004.

12\Viz BERNSTEIN, Richard. Ironic Life. Cambridge: Polity, 2016.

13 COLEBROOK, Claire. Irony. Londyn: Psychology Press, 2004, s. 6.

14 Viz ibid.

15 Viiz POOLE, Roger. Kierkegaard on Irony. New Blackfriars. 1967, ro€. 48, &. 561, s. 245, 246.
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Existuje jesté¢ termin sarkasmus, ktery ale neznamena to samé, co ironie.
Sarkasmus vyjadiuje pfesné to, co zamysli, je tedy v tomto smyslu opakem ironie.
Sarkasmus mitize ironii pouzit jako sviij prostiedek, avsSak jeho cilem neni humorné
vyjadfit myslenku za pomoci opaénych prostiedkil, nybrz zranit nebo ublizit.'8

Na zéklad¢ studia Mahlerovych dopist nebo svédectvi jeho pfatel a zndmych
byly nalezeny obecné kompozi¢ni prvky, kterych Mahler pouzival pro vyjadieni
humoru ¢i ironie. Jednim z téchto prvki je rozpor mezi dvéma riznymi souc¢astmi
dila, které se mezi sebou vysoce narusuji,}’ Témito soucastmi miize byt a taky byva
cokoli, napiiklad rozpor formy a namétu nebo rozpor tématu a doprovodu.'®
Naptiklad téma zavérecné Casti prvni véty sedmé symfonie je vSemi prostfedky
uzpiisobeno tak, aby piisobilo velmi vazné, sestdva z dlouhych hodnot a je hrano
pozounem a trumpetou unisono, V nejsilngj$i dynamice a s dirazy. OvSem naproti
tomu ostatni nastroje v orchestru hraji rizné€, jen ne vazné€. Dechy hraji komicky
motiv, smyc¢ce akordy ve stylu pochodu a ostatni nastroje ptizvukuji néjakou variaci
téchto dvou utvar. Celkové tudiz tato ¢ast plsobi na posluchace zarovein velmi

vazné a zaroven velmi komicky az ironicky, tedy je zde velmi siln€ ndpadny rozpor.

Dals$im ptikladem jsou néhl¢ zmény, vétSinou zmény celkového charakteru
hudby.® Jedn4 se o necekané a nijak neptipravené prechody z vazného charakteru do
veselého ¢i komického nebo naopak, o nahlé tempové zmény, stfidani durové a
mollové harmonie apod. Té€Zko najit typicky ptiklad, nebot’” tento tikaz lze najit ve
vSech Mahlerovych skladbach, dokonce i v téch nejvaznéjsich s nejméné humornym
potencidlem. Prvni véta ¢tvrté symfonie je celkové ladéna vesele, coZ podporuje uZiti
rolni¢ek a trianglu, ptesto jeji uplny zacatek je ladén do moll a vyzniva jaksi

rozporné, vesele vSak ne.

16 \/iz PATRIDGE, Eric. Usage and Abusage: A Guide to Good English. Londyn: Hamish Hamilton, 1972,
s. 160.; Viz FOWLER, Henry W. The King’s English: An Essential Guide to Written English. Oxford:
Oxford University Press, 1979, s. 513.

7 Viz SAMUELS, Robert. Mahler’s Sixth Symphony: A Study in Musical Semiotics. Cambridge:

Cambridge University Press, 1996, s. 116.

18 Takt ¢. 495

19 Viz JOHNSON, Julian. Mahler’s Voices: Expression and Irony in the Songs and Symphonies.
Oxford: Oxford University Press, 2009, s. 202.



Se stiidanim charakterti ¢asto souvisi dal§i z prvki ironie, totiz parodie.?’
Neziidka Mabhler paroduje sva vazna témata, kdy nejen ze ndhle zméni charakter
hudby z vazného na komicky, ale zaroven zachova stejné téma, ¢imZ neodvratné
musi dojit k jeho zesméSnéni. Tuto metodu je mozno nalézt napii¢ celym spektrem
Mahlerovy hudby, velmi typicky je pouzita v prvni véte Sesté symfonie. Tato skladba
je velmi vazného charakteru, Mahler do ni projektoval svij strach z budoucnosti a
dal$i negativni emoce, piesto cela zavére¢na Cast je nahle pievedena do veselé az
komické nalady a hlavni téma je zde rtizn¢ deformovéano ¢i uvadéno v ndpadné
nesouladnych nastrojovych kombinacich. Nadto toto téma mé prezentovat
Mahlerovu Zenu Almu, takze parodovani tohoto tématu vyhlizi o to vic ironicky.

Casto lze u Mahlera nalézt zdanlivou chaoti¢nost a nepiehlednost, zejména
pii prvnim poslechu ¢lovék neni schopen urcité skladby (ur¢ité véty symfonii
feknéme) dobfe vnimat, neni schopen postiehnout formalni stavbu, tematické celky a
hlavni harmonii. Tomu je tak proto, ze Mahler rad spojuje formalni celek velmi
dlouho a komplikované, odsouvé rozvody disonanci nebo je rozvadi do dalSich a
dalsich, pouziva jakoby nékolik harmonii nardz (nezifidka hraji dechy nebo zesté
tonovou tfadu spadajici do toniny o pulton vzdalené od té toniny, do které je ladén
zbytek nastroji), do toho kombinuje vSechny vySe uvedené ironizujici prvky, takze
celkové skladba viibec neplisobi konzistentné a ¢lovék se v ni vibec nevyzna.?!
Extrémné je tato metoda pouZita ve tfeti vété sedmé symfonie, celé scherzo se
spojuje a spojuje, ale plného spojeni nikdy nedosahne a nakonec se zase rozpadne.

Vyse byly zminény rizné napadné nesouladné kombinace nastrojl, kterymi
byl Mahler znam. Celou jednu kapitolu tvofi jeho uzivani celé Skély bicich néstroj,
které nejsou nebo alespon tehdy nebyly typickou souc¢ésti symfonického orchestru a
kterymi Mahler podporuje ironické vyznéni vySe zminénych prvki. Z méné
napadnych lze uvést triangl nebo zvonkohru, ale zcela necekané jsou naptiklad
rolni¢ky, xylofon nebo tamburina.?? Rolni¢ky Ize nalézt hned na zagatku prvni véty

¢tvrté symfonie, xylofon pak kuptikladu v symfonii Sesté.

2 Viz ibid., s. 141.; Viz SAMUELS, Robert. Mahler’s Sixth Symphony: A Study in Musical Semiotics,
s. 116.

2L Viz JOHNSON, Julian. Mahler’s Voices: Expression and Irony in the Songs and Symphonies,

s. 141.

22 Bohuzel nejvice neotiely néstroj, velké kladivo nebo chcete-li palice pouZita v posledni vété Sesté
symfonie, zde uvést nemohu, nebot’ se nejedna o vyjadieni ironie ani humoru, nybrz naopak o
vyjadfeni velmi tragického osudu.



Nezda se, ze by se tyto zplsoby pouzivani ironie mezi sebou néjak lisily.
Jako jedinou méfitelnou hodnotu lze vypozorovat ¢etnost jednotlivych prvki, kdy
nejvice pouzivanym je ziejme nahlé stiidani kontrastnich charakterii rychle za sebou,
piipadné soucasné uziti dvou kontrastnich a velmi nesourod¢ ptlisobicich harmonii
nebo rytmil. Nejméné se pak vyskytuji melodie zdanliveé lidové nebo détské, tyto je
mozno spi$ najit v konkrétnich mistech z konkrétnich divoda, ale coby ironizujici
prvky v tom smyslu, ve kterém je v této praci uvazujeme, se vyskytuji velmi malo.
Nakonec je zde prvek, tedy Ze néco se spojuje, aby se to zase rozpojilo, ktery se ale
jevi byt pouze na jediném misté ze vSech deviti symfonii, totiz pouze ve scherzu

sedmé symfonie.

10



Symfonie ¢. 1

Pivodné byla tato symfonie koncipovana jako symfonicka baseit o dvou castech,
respektive péti vétach a nesla nazev Titan. Prvni ¢ast hovoti o pfirod¢€, popisuje jeji
malebnost a klid, s charakteristickymi kvartami reprezentujicimi kukacku. Druha ¢ast

pak piedstavuje kontrasty vitézstvi a smrti a podobné.

Prvni ¢ast

V prvni a druhé vété (Bluminu?® neuvazuji) se ironické prvky nenachédzeji, jedna se
tak v kontextu vSech deviti symfonii o velkou vyjimku. Tyto véty odpovidaji
programu celé symfonie, jak feeno, popisuji pfirodu s pozitivnimi emocemi, tedy

Z hlediska Mahlerova pouzivani ironie v hudbé zde pro ni nebylo vyuziti.

Druha ¢ast
U druhych dvou vét je tomu jinak. Ve tfeti v&t€ bylo Mahlerovym zdmérem
karikovat pohfebni pochod, inspiraci mu byl obraz Moritze von Schwinda jménem
Wie die Tiere den Jiger begraben,®* ktery vyobrazuje smutna zviatka pohibivajici
zesnulého lovce, ktery je ptedtim lovil. Tato véta je ironickd prakticky od zacatku do
konce, ostatné odpovidd tomu interpretaéni piedpis Mit Parodie.?® Navic Theodor
Adorno pise:

,Mahler still often associates counterpoint with humor and play.*?

(Mahler stdle casto spojuje kontrapunkt s humorem a hrou.)

Kanon je nanejvys kontrapunkticka kompozi¢ni technika, takze nemtize byt pochyb,
ze Mahler, a¢ formu zvolil pohfebni pochod, mél v timyslu vyjadfit humor, tedy

Vv jeho chapani ironii.

23 Blumine, jedna z vét, byla Mahlerem odebréna jiz po premiéie

24 Jak zvitata pohibivaji lovce

%5 S parodii, tedy hrat jako parodii

26 ADORNO, Theodor. Mahler: A Musical Physiognomy. Chicago: The University of Chicago Press,
1991, s. 114.
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,BY parodying the cannon's dogmatic aspect, it negates it; that is why it
allows remote colors like the solo double bass and the tuba that carries the
melody to become prominent in a way that must have sounded scurrilous at
the time.*?’

(Parodovanim dogmatického aspektu kanonu jej neguje. Tato skutecnost
dovoluje vzddalenym barvam jako solovy kontrabas a tuba, které nesou
melodii, aby se staly prominentnimi zpusobem, ktery tehdy musel znit

vulgarne.)

Celou prvni ¢asti této vety zni doprovod tympéan v kvartovych intervalech,

coz je pomérné Casté u pochodu, véetné pohiebnich, ovSem soucasné téma této Casti
tvoii svétoveé znama pisnicka Bratre Kubo, v Mahlerové prostfedi znama a jim
v souvislosti s touto symfonii nazyvana jako Bruder Martin. Tuto pisnic¢ku lze zpivat
jako kéanon, coz v Mahlerové dobé a prostiedi provadeli navstévnici hospod coby
zdbavu u piva, piiéemz piesné tuto predstavu Mahler mél, kdyz toto téma zvolil?® a
kromé& zmény tonorodu z dur do moll jej pouzil v kanonu naprosto piesné tak, jak se
bézné zpiva. K tomu prvni néstup tohoto tématu hraje sélovy kontrabas ve vysoké
poloze (takt ¢. 3), dale pak fagot (takt ¢. 9) a sdlova basova tuba (takt ¢. 15).
Volba téchto nastrojii je nezvykld, Mahler tak umociiuje grotesknost této Casti
skladby. Jak bylo feCeno vyse, jednim z nejvyznamnéjSich Mahlerovych zptsobu
vyjadfeni ironie je kontrast dvou ¢i vice prvka, které znéji soucasné, avSak zaroven
se znacn€ naruSuji nebo pfimo vyvraceji. Zde tedy mame formu pohiebniho
pochodu, téma hospodské v originalu veselé pisniCky a nastroje uzité zplsobem
velmi nezvyklym, coz jsou tfi souCasn¢ zn¢jici prvky, které se ovSem znacné
narusuji, formu narusuje téma, a téma je zase naruSeno nastroji.

Druhé cast, a¢ defacto zachovava formu pochodu, zni vesele az jasave.
Mahler prohlésil, Ze chtél n€kdy vyjadfit ironii a Stésti, jindy zas tajuplnost a
stisnénost.?® Opét tedy vidime praci s kontrastem, tentokrat se jedna o nahlé sttidani
dvou kontrastnich charaktert hudby, prvni ¢ast je tajemna a stisnéna, druha najednou
veseld a jasava. V této souvislosti je vhodno uvést, co popsal Sigmund Freud po

rozhovoru s Mahlerem. Mahler byl jako maly chlapec svédkem velké hadky mezi

27 1bid., s. 124.
28 FLOROS, Constantin. Gustav Mahler, The Symphonies. Portland: Amadeus Preiss, 1993, s. 39.
2 Viz ibid.
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jeho rodi¢i, kterou emocionalné¢ nevydrzel a utekl z domova, pfiCemz ve mésté
zrovna znéla piseit Ach, du lieber Augustin, zndma lidova vesela pisnicka.®® Z tohoto
divodu se u Mahlera vytvorila psychologicka souvislost mezi negativni emoci ¢i
naladou a veselou hudbou, coZ pak miizeme velmi ¢asto v Mahlerové hudbé slyset.3!
Nejinak je tomu ziejmé v této Casti tfeti véty prvni symfonie, jejiz téma je veselé,
avsak program nutné nemusi byt.

Tteti Cast je nejblizsi forme pohiebniho pochodu. Mahler zde citoval ze své
pisn¢ Die zwei blauen Augen von meinem Schatz, ktera paradoxné vypravi o klidu
unaveného cestovatele odpoéivajiciho ve stinu stromu.32

Ve ctvrté véte nenajdeme zadné ironické prvky, jak je v této praci uvazujeme.
Mahler zde operuje s dantovskym tématem, cituje ze symfonie na stejné téma
Ference Liszta a formuje tuto vétu jako prechod z pekla do raje. Zajimavy je zacatek

v f moll, ackoli celd symfonie v¢etné konce této véty je ladéna do D, coz ale neni

ironickym prvkem v souladu s vymezenim ucelu této prace.

30 viz ibid., s. 40.
31 Viz ibid.
%2 Viz ibid., s. 41.
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Symfonie ¢. 2

Tato symfonie ptivodné nesla nazev Der Todtenfeier.®® Z toho a dalsich podobnosti
se usuzuje, ze zasadni inspiraci pii tvofeni druhé symfonie byla pro Mahlera basen
Adama Mickiewicze Dziady, kterou v roce 1887 pielozil do ném¢iny Mahlerav
velmi blizky pfitel Siegfried Lipiner.3* Dnes se symfonie nazyva Vzkriseni,® ztejmé
proto, ze Mahler pouzil v posledni vété choral s prvnimi dvéma slokami bésné
Friedricha Gottlieba Klopstocka, kterd nese pravé toto jméno. Mahler v dobé¢, kdy na
této symfonii pracoval, pfemyslel Casto o otazkach smrti a posmrtného Zivota a také

rovnéz napiiklad o metafyzice nebo eschatologii.*®

1. véta
Tato véta neobsahuje zadné ironické prvky, s vyjimkou taktu ¢. 208, kde se
vyskytuje mens$i zména charakteru, kdy do melodicky nevyrazné casti najednou

vstoupi jasna melodie druhého tématu.

2. véta

V této vété je ironie zalozena na dvou kontrastnich céastech, celkové dvakrat
vystitidanych v taktech €. 39 a 132. Prvni ¢ast tvoii poklidny menuet, zatimco druha
¢ast je formaln€ dalece hiife pojmutelnd a je tvofena pouze triolovymi pievazné
sekundovymi postupy a melodicky omezengj$Sim tématem. Od taktu €. 212 pak
nasleduje pomérné dlouha plocha sestavajici pouze z pizzicat smycct a staccat dechti
a harfy, coZ je méné Casty prvek, kdy Mahler pouziva néstroje ne zcela obvyklym
zpusobem, naptiklad v krajnich polohdch nebo pravé ne zcela castych hernich

technikach.

3. véta
Podle Constantina Florose poslouchat tuto vétu je jako sledovat tanec z déalky skrze

okno, tedy bez zvuku, a tudiz bez mozZnosti sledovat rytmus, tak pry si pfipada

33V prekladu nejpiesngji oslava mrtvych

3 Jedn4 se o polskou mytologii, v piekladu néco jako piizraky piedki

%V originale Die Auferstehung

% Nauka o poslednich vé&cech, napiiklad o poslednim soudu, konci svéta atp.
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nestastny ¢lovek.3” Opét je tedy patrnd jakasi tragi¢nost vyjadiena naopak veselou az
komickou hudbou.

Tato véta obsahuje velké a dosti nahlé zmény charakterti. V taktu ¢. 212
pfijde zména v podobé nahlé¢ silné fanfary, kterda vysttida piedchozi tichou cést
tvofenou pouze metrickymi Utvary a melodickymi postupy, ale bez vyraznéjsiho
melodického tématu. Totozné se pak vrati jesté v taktu C. 448 rozSifena jeSté¢ o
emocionalné¢ umocnénou ¢ast s ndhlymi harmonickymi zménami. V taktu ¢. 272
prejde tato fanfara do tissi libezné ¢asti s pomalejsi dynamikou a bez piedchoziho
velmi vzruseného rytmu. O néco méné vyraznd zména ptijde v taktu ¢. 348, kde se
najednou vyskytne variace na triolovou Cast ze zacatku. ZvlasStnosti této véty je uziti
metli¢ky pfi hrani na bubinek v taktech ¢. 149 a 348, ¢ili stejné jako v pfedchozi véte

je to ptipad nestandardniho uziti nastrojii nebo hernich technik.

4. véta

Tato véta rovnéz neobsahuje zadné ironické prvky.

5. véta

Tato véta obsahuje pouze dva ironické prvky, v taktu €. 220 se ndhle zméni rytmus z
ponékud chaotického na velmi presny, a v taktu ¢. 418 naopak velmi vzruSend Cést
nahle piejde do tiché a tajemné Casti. Zajimavou nahlou zménou charakteru by vSak
mohl byt hned zacatek této véty, ktery zacina ve fortissimu attacca po predchozi

pomalé a tiché vété.

%7 Viz ibid., s. 63.
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Symfonie ¢. 3

Mahlerovou inspiraci byla baseit od jiz zminéného basnika a Mahlerova velmi
blizkého pritele Siegfrieda Lipinera s ndzvem Genesis, kterd je psana v podobé
jakéhosi kosmologického snu.®® Mahler se rovnéz zaobiral kosmologickymi tématy a
stejné tak tématy nabozenskymi, jako je napiiklad stvofeni svéta apod. Prvni Cast
prezentovana prvni vétou predstavuje nastup léta, ma nabizet humorny subjektivni
obsah.®® Druha &ast predstavuje pfirodu a svét v péti vétich, rozdéleny do sfér
rostlin, zvitat, lidi a and¢€la, ve kterych Mabhler dle svych vyjadieni zachycuje jejich
vypravéni.®® Cela symfonie je zamérné koncipovana velmi nesourodé, tak jako je
svét sam.*! Celé feSeni této nesourodosti ma pak p¥inést posledni véta predstavujici
lasku coby nejvyssi realitu a nejvyssi Groven, odkud je mozno svét kontemplovat.*?
Celkové je tato struktura postavena tak, Zze od chaosu se pfes pfirodu a cloveka

dostavame az k Bohu.*®

1. véta

Prvni véta nese nazev Pan se probudil, nastupuje (doslova ,,napochodovava ) léto*
a pojednava o souboji trvajici zimy a nastupujiciho l1éta. Mahler prohlasil, Ze tato
véta ma byt humornd v baroknim stylu, cemuZ napovida i pouziti humornych prvkd,
respektive ironickych, nebot’ Mahler sdm povaZoval ironii a humor za totoZnou
vée.?

Cela prvni véta je koncipovana do rozsédhlé sonatové formy s introdukei a
codou, ale krom¢ toho je délena na spoustu samostatnych celkl, které obsahuji
vSechny myslitelné zanry, které¢ Mahler pouzival, tedy naptiklad recitativy a ariosa,
choral, piseni, pohfebni pochod nebo hudba z velké dalky. Toto velmi koresponduje

S ndhlym stiiddnim kontrastii, ktery, jak uvedeno vyse, je jednim z hlavnich prvki

Mahlerovy ironie.

38 Viz Ibid., s. 90.

3 Viz Ibid., s. 93.

40Viz FLOROS, Constantin. Gustav Mahler, The Symphonies.

4 Viz Ibid., s. 93.

42 Viz Ibid., s. 88.

43 Viz FRANKLIN, P. R. The Gestation of Mahler’s Third Symphony. Music & Letters. 1977, ro¢. 58, €. 4,
s. 439.

4V originale Pan erwacht, der Sommer marschiert ein

45 Viz JOHNSON, Julian. Mahler’s Voices: Expression and Irony in the Songs and Symphonies,

s. 134,
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Introdukce neobsahuje zadné ironické prvky, jak je definuje tato prace. Avsak
hned ptfechod mezi introdukci a expozici nabizi typickou zménu charakterti, tedy
stejné jako se méni, vlastné zcela otaci program této véty (misto zimy piichdzi 1éto),
tak se také stiida charakter hudby, z temné az hororové introdukce do veselé az
satirické expozice. Takovych pfechodi mezi charaktery je v prvni vété mnoho,
v taktu ¢. 132 zazniva choral v najednou lehké a ponékud tajemné naladé, aby se
v taktu ¢. 164 vratil zase puvodni charakter z introdukce. To se pak opakuje v taktu
¢. 229 a 254. Ironizace postupné roste, v taktu ¢. 272 nastupuje parodie tématu
z introdukce, kde misto ptivodniho silného zvuku unisono nastupuje styl, jehoz by
Slo zfejmé nejpiesnéji popsat jako ,,dechovku*, coz je dovedeno do vrcholu v taktu
¢. 314. Tento charakter pfetrva az do taktu €. 389, kde je opét ndhle bez jakékoli
ptipravy pfeveden zpét do pivodniho charakteru z introdukce, aby byl pak opét
zménén v taktu ¢. 453 do jiz zminéného tajemného charakteru choralové koncepce.
Ten je v taktu ¢. 539 nahrazen parodickou c¢asti, opét piejimajici prvky dechovek ¢i
néjakych pouli¢nich zabavnich orchestrti, coz dostoupi vrcholu v taktu ¢. 609. Pak
nastupuje solo bicich v taktu ¢. 634 a poté repriza, tedy opét nastup temného tématu
introdukce. Tento vydrzi do taktu ¢. 762, kde je nahrazen vtipnym charakterem,
dokonce je zde pouzita tamburina, tedy nezvykly perkusivni néstroj, coz Mahler
pouzivd témét vyhradné pro vyjadfovani ironie. Vtipnost az ironi¢nost tohoto
charakteru se uz ménit nebude, naopak bude stoupat az do Uplného vrcholu, ve
kterém skonci.

(pamatujme, Ze u Mabhlera je to vlastné ekvivalent), nabizi nékolik zcela rozpornych
charakterti, které¢ michd dohromady, aniz by je néjak od sebe odliSovala, prosté jeden

nasleduje druhy, pfesto vSak tato véta nepusobi nijak nekonzistentné.

2. véta

Tato véta nese nazev Co mi vypravéji kvétiny na louce.*® Mahler tekl, ze hudba zde
je ta nejvice bezstarostna, jakou kdy (tedy do té doby) napsal , tak bezstarostna, jak
pouze kvétiny mohou byt.*” Pouziti ironie tomu odpovida, vyskytuje se zde spise

mén¢, v§imnout si Ize vyraznych zmén formy, tedy ze se zde stiidaji pravdépodobné

4V origindle Was mir die Blumen auf der Wiese erziihlen
47Viz FLOROS, Constantin. Gustav Mahler, The Symphonies, s. 99.
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menuet a polka.*® V taktech ¢. 79 a 216 lze najit zménu charakteru, pficemz ta druha
je velmi, az napadné nahla, i na Mahlerovy poméry, v taktu ¢. 174 je pak mozno
slySet tamburinu a v taktu ¢. 193 néstroj sestavajici ze dvou proutka klapajicich o

sebe ve vysoké rychlosti, v originalu oznacen jako Ruthe, tedy nejspiSe proutek.

3. véta

Tato véta nese nazev Co mi vypravéji zvirata v lese.*® Obsahuje dle Florose hudbu
niz$i tfidy a minulych ¢asti a Mahler ji popsal jako zaroven nanejvys sméSnou a
tragickou. Ptili§ ironickych prvkia se zde navzdory tomuto vyjadieni nenachazi, snad
jen v taktu ¢. 61 je naznak parodie a ke konci je pouzito stfidani tonorodu, tedy

ptechody z dur do moll a opa¢né. Podle Adorna vsak tato véta parodické ¢asti nebo

prvky obsahuje.°

4. véta

Tato véta nese nazev Co mi vypravi ¢lovek.® Tato véta je velice vazna, coZ stoji v
kontrastu k ostatnim vétdm kromé Sesté, které jsou spiSe komické, a zdroven
vypovida, opét pouze spolu s Sestou, pfimo o Mahlerovi osobné, zatimco ostatni véty
popisuji obecné urcité casti svéta. Namétem a textem této véty je Nietzscheho
Piilnocni basen.>? %

Ironické prvky zde nenajdeme, tato véta totiz predstavuje kontrast oproti ostatnim

vétam této symfonie, které ironii obsahovaly.

5. véta
Tato véta nese nazev Co mi vypravéji andélé.>* Stoji v ostrém kontrastu s predchozi
vétou, je tvofena lidovou béasni zvanou Zebrdckd pisern chudych déti, nebo také Es

sungen drei Engel® a oproti ostatnim vétam je dosti kratkd a zjevné zamérné vesela,

8 Soudim tak na zakladé skutec¢nosti, Ze polka je charakteristickd svym piiznavkovym dvou-
ctvrtovym rytmem, zatimco menuet plynulym tfi-Ctvrtovym.

4V originale Was mir die Thiere im Walde erzihlen

%0 Viz ADORNO, Theodor. Mahler: A Musical Physiognomy, s. 9.

51V originale Was mir der Mensch erziihlt

52 Viz FLOROS, Constantin. Gustav Mahler, The Symphonies, s. 103.

53 Mitternachts-Lied, pivodnim nizvem Zarathurstras Rundgesang

5V originale Was mir die Engel erziihlen

55 Armer Kinder Bettlerlied nebo Zpivali tii andélé
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uziva se zde détského sboru zpivajiciho slabiky bim bam a zvonkut. Basen pojednava
o radosti andélti z odpusténi viny sv. Petra, ktery prve zaptel Krista, ale pak se kal a
bylo mu odpusténo. Neni zndmo, jak moc Mahler planoval zaclenit and€lské zpévy
do této symfonie, avSak podle K. Florose je ziejmé, Ze tato basen nanejvys vhodné
zapada do Mahlerova konceptu, kdy ,,humor by mél byt uzivan pouze pro vyjadieni
nejvyssich myslenek, které nelze vyjadiit jinak.”>®

Ironie zde je tedy vyjadiena vétou jako takovou, jejim umisténim mezi dvé vazné

véty, volbou a zpracovanim textu a uzitim archaickych harmonii.

6. véta

Tato véta nese nazev Co mi vypravi ldska.®” Opét kontrast vii¢i predchozi vété a opét
pomalé tempo, charakterem je tato véta podobna posledni vété devaté symfonie.
Stejné jako Ctvrta véta vypovida néco o Mahlerovi osobné, zatimco ostatni véty tento

osobni vztah nemaji.®® Ironické prvky se zde opét nevyskytuji.

% Viz Ibid., s. 104.
STV originale Was mir die Liebe erzihlt
%8 Viz Ibid., s. 102.
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Symfonie ¢. 4

Program této symfonie je, podobné jako ve druhé, zalozen na eschatologii, pfedné na
myslenkach na posmrtny zivot. Plivodné Mahler zamyslel slozit pouze symfonickou
humoresku o kratkém trvani a nepfili§ slozitém obsahu, ale jak sam fekl, né&jak se
stalo, Ze z toho opé€t vznikla symfonie bézného rozsahu a tematické zavaznosti, stejné
jako byly jeho tfi predchozi.®® Zakladem ma byt prostd modra barva nebe, kterou
namalovat je pry sloZit&jsi, nez n&aké ménici se a kontrastni barvy.®® Castym

namétem, vcéetné posledni véty opatiené textem, je sv. UrSula, o které vSak v

odpovéd’ na dotaz prohlasil, Ze o ni nevi viibec nic, jinak by ji jako namét nepouzil.®

1. véta

Ackoli se jednd o vétu dosti veselou, rozhodné srovname-li ji se vSemi vétami
pfedchozich tfi symfonii, ironické prvky se v ni nenachdzeji, pouze s vyjimkou
uplného zacatku, ktery je ladén do h moll, tedy do Sestého stupné ptivodni G dur, a
podpoien rolnickami, a uplného konce, kde od taktu ¢. 343 nastoupi parodie celého
materidlu této véty a podpofena trianglem tak skonc¢i s ,,bezbifehou* veselosti v
takové mife, ktera v této vété doposud nebyla pozorovana.

Na druhou stranu je vSak vlastn¢ celd véta kompletné ironickd, protoze
zaprvé je, alesponn jak tvrdi Theodor Adorno, celd koncipovand jako neexistujici
détska pisnicka,®? pricemz jak vime, naivita a détskost jsou u Mahlera méné casté
avSak pouzivané kompozi¢ni prvky vyjadtujici ironii (nebo humor). Zadruhé pouziti

rolni¢ek jasné naznaduje veselost, humornost nebo vtipnost,5

coz je dalsi davod,
pro¢ povazovat celou prvni vétu za kompletné vtipnou, a tedy dle definice celkové
ironickou. Poslednim malym diivodem pro tuto domnénku je fakt, Ze ¢tvrta symfonie
je jedina, ve které Mahler nepouZil ani jednou tubu a pozouny. PouZivani nastroji
nezvyklym zpiisobem je u Mahlera dalSim z ironickych prvki, pfiCemz vibec
nezahrnout tubu a pozouny do symfonického dila je u Mahlera opravdu velmi

nezvyklé.

% Viz Ibid., s. 113.
60 \jz Ibid.
61 iz Ibid.
62 Viz Ibid., s. 117.
83 Viz Ibid.
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2. véta

Opét Tanec mrtvych,% tentokrat inspirovany slavnou skladbou stejného jména® od
Camille Saint-Saénse,®® piicemz smrt jako téma je zde umocnéna jestd uzitim
solovych housli se skordaturou, v tomto ptipadé ladénych o ton vyse, takze jejich
zamern¢ hra zni jako ,,Sumafina“. Skladba ma navzdory svému tématu znit vesele,
jak doklada uziti oznadeni lustig,®” coz piedstavuje rozpor dvou kontexti, a tedy
typicky Mahlertv ironicky prvek.

Ironickych prvki je zde vice. V taktu ¢. 69 se kompletné zméni charakter,
zpomali se tempo, mollovy tonorod se zméni na durovy apod. a v taktu ¢. 112 se pak
tento charakter zase stejné nahle vrati zpét. V taktu ¢. 185 nastdva rozpor dvou
charakterti, kdy celkové je tato ¢ast v poklidném a hravém durovém charakteru, ale
pozouny hraji chromatické tony, které¢ do tohoto charakteru oc¢ividné nezapadaji, rusi
po strance rytmické, harmonické i1 melodické. V taktu €. 254 pfichazi opét zména
charakteru, kdy oproti pfedchozi tich¢ molové casti tvofené pouze hluboko
posazenou melodii violoncell a doprovodem smy¢ct se najednou rozezni libezna
¢ast, jejiz melodie velmi napadné ptipomina hlavni téma prvni véty prvni symfonie
(respektive typicka pasaz prvnich 9 not je zcela stejnd, jen ladénd o ton vySe do E

dur).

3. véta

V taktu ¢. 107 piijde mensi zména charakteru, kdy nalada zGstava stejna (pouze
s malymi odchylkami), ale zrychli se tempo a zméni se rytmus. TotéZ se stane v taktu
¢. 238, 263, 268 a 278, ale zde uz se méni i nalada a s kazdou dalsi zménou se
charakter dostava od klidu do uplné parodie, v taktu ¢. 278 navic piibude i
zvonkohra, kterd celkovou ironii jeSt¢ umocni (bici ndstroje u Mahlera v ptipade
parodovani nebo rozporl kontextl jsou obecné znakem ironie). V taktu €. 283 se
charakter nahle vraci zpét do klidné a libezné nélady, ve které byl pied vSemi Ctyfmi
pfedchozimi zménami. Posledni, a nejvétsi, zména totoznych vlastnosti jako v
pfedchozich ptipadech ptijde v taktu ¢. 315, pak se charakter opét uklidni a
skladba skon¢i.

64 Todtentanz
85 Danse macabre
% Viz Ibid., s. 122.

87 vesele, radostné, atp.
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4. véta

Dité vysvétluje, jak maji vSechny véci byt, jaky je jejich zamér.%® Plivodng mél byt
text této véty, bavorska lidova piseft Nebesky zivot,®® pouzit jiz ve téeti symfonii pod
nazvem Co mi vypravi dité.® ™* Agkoli tato véta vyzniva zcela parodicky, Mahler
prohlésil, ze tak v Zadném ptipad¢ nebyla zamyslena, naopak zanechal instrukcei, aby
piseft byla zpivéana ,,détsky a radostng, ale bez jakékoli parodie”.”® Celou vétu je opét
mozno chapat ironicky, protoze détsky zpusob interpretace, ktery sam pozaduje, je u
néj jednim z ironickych prvkut. Parodie by byla rovnéZ jednim z nich, ale je obtizné
vyporadat se s kontrastem dvou faktii, totiz ze zaprvé tato véta na prvni pohled
parodicky vypada, ale zarovein Mahler sam fekl, ze jako parodie zamyslena neni.

V taktu €. 31 je zména charakteru, kde se vaZznost okamzité zméni na veselost
az rozjasanost, a v taktu ¢. 36 se meéni zase zpatky. V taktu €. 40 ptichdzi hodné
nasilnd zména, kde vazny, ale klidny charakter ptejde nahle do silného a vzruSeného.
V taktu ¢. 72 se na tii takty zméni charakter na rozvazny, aby se potom okamzité
zménil do predchoziho a v taktu ¢. 80 se opct ndhle zméni zpatky do piivodniho
klidného. V taktu €. 87 se méni opét do vzrusengjsiho, aby se v taktu ¢. 106
zménil do rozvazného a v taktu €. 122 se zménil opét zpatky. Celkove tak tato véta
obsahuje tak moc nahlych zmén charakteru a tak Casto za sebou, ze lze celkové tuto

vétu prohlasit za celkové ironickou, pfimo na zménéch charakteru a tim vznikajicich

kontrastech postavenou.

8 Viz Ibid., s. 113.

89 v originale Das himlische Leben

0y originale Was mir das Kind erzihlt
1 Viz Ibid., s. 84.

2Viz Ibid., s. 131.
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Symfonie ¢. 5

O okolnostech vzniku této symfonie neni mnoho zndmo, neni znam zadny specificky
program, na kterém by Mahler tuto symfonii vystavél, Konstantin Floros nabizi
pouze obecna témata jako transcendenci, piekonani utrpeni apod, kterd odvodil ze

struktury symfonie, z postupného piechodu od negativniho charakteru k pozitivnimu.

1. véta

Jedna se o prvni pohtebni pochod o této velikosti, ktery v symfonické tvorbé Mahler
pouzil. Obecné tato véta stoji na kontrastu az ceremonidlni vaznosti a stupnovani
vyrazu.’

Ironické prvky se zde vyskytuji pouze trikrat, a to ve form¢ kontrastd. V taktu
¢. 14 je rozpor mezi triolami v jednom hlasu a ¢tyfmi notami v jiném, coZz je jeden z
rytmickych motivll této véty. V taktu ¢. 155 se nachazi nahly pfechod mezi
charaktery, avSak nemusi se nutn¢ jednat piimo o zménu, zde hodné¢ zélezi na

subjektivnim chéapani tohoto mista. V taktu ¢. 323 pak nalezneme lehkou zménu

charakteru.

2. véta
vétou jedind véta této symfonie, kterd ve vEtSi mife obsahuje ironické prvky, a
zaroven je to nejvice ironicka véta paté symfonie.

V taktu ¢. 74 se vyskytuje zména charakteru, jednd se o pfechod prvniho
tématu na druhé, které je oproti prvnimu pomalé, tiché a tajemné (ptfedchozi bylo
rychlé, hlasité a velmi agitato). V taktu €. 141 se navraci prvni téma, opét nahle bez
ptipravy, ¢ili i zde je to zména charakteru. V taktu ¢. 266 piichazi velmi zajimavy
ironicky prvek. Jednd se o zménu charakteru, kterd pfinasi citaci celé jedné Casti z
prvni véty, pfiCemz na Mahlera je dosti atypické, Ze by néco opakoval beze zmény,
zde tomu tak vSak je. Samoziejmé typicky je tento prvek opét zménou charakteru,
¢ast je pomald a zasnénd (oproti predchozi vzrusené). V taktu ¢. 288 se znovu
vracime do materidlu druhé véty, ndhle se zrychli tempo a charakter zméni ze

zasnéného opét do vzruSeného, ale ne mollového, jako tomu bylo piedtim. V taktu €.

3 Viz Ibid., s. 142.
" Viz Ibid., s. 145.
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264 piijde velmi nahld zména, bez sebemensi pfipravy se zméni celkova nalada z
velmi negativni na az jasavou fanfaru. Nakonec v taktu ¢. 520 se charakter zméni
naposledy nahlym pfechodem do prvniho a posléze druhého tématu, které kratce

ocituje a pak véta skonci.

3. véta
Tato véta je zajimava tim, ze se jednd o prvni scherzo, které tak Mahler sam

oznacil.”

Tato véta je spolu s druhou jedinou na ironické prvky vice bohatou vétou
paté symfonie. Jsou zde lehké zmény charakteru, v taktu ¢. 131 se rychly a vtipny
charakter vyméni za pomaly a libezny, v taktu ¢. 160 pak na Ctyfi takty ptijde
charakterové vyboceni v podob¢ veselého tanecku piipominajiciho valéik a v taktu
¢. 174 se nahle vrati pivodni charakter ze zacatku. V taktu €. 308 znéji jen pizzicata
a staccata, jedna se tedy o nezvyklé pouZiti nastrojii (neni prece jen obvyklé vystaveét
cely material pouze na pizzicatech a staccatech). V taktu ¢. 472 pfijde na vyuziti
piimo konkrétniho nezvyklého néstroje, jedna se o dfevény nastroj slozeny ze dvou
ploch spojenych na jednom konci, jejichz klapanim o sebe vznika zvuk podobny
bubinku. V partitufe nese tento nastroj jméno Holzklapper, tedy v ptekladu dievéna
vec, kterd klape (pteklad klapacka nejspiS neni vzhledem ke konotaci v cesting

vhodny). Nakonec v taktu ¢. 490 piijde nahly skok z vzruSeného charakteru

opatfené¢ho pravé onim klapacim nastrojem do piivodniho charakteru ze zacatku.

4.a5. véta

Tyto vty neobsahuji zadné ironické prvky. Obecné vime jen to, Ze 4. véta ma byt
Mahlerovym vyjadienim lasky k Almé, pficemZ ji toto poslal dopisem misto
slovniho vyjadieni.’”® Patd véta pak slouzi jako opositum k prvni vété, vidime zde
tedy onen na za¢atku této kapitoly naznaceny mozny program, prechod od negativna

k pozitivnu.

5 Viz Ibid., s. 150.
6 Viz Ibid., s. 140.
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Symfonie €. 6

Tato symfonie nese nazev Tragickd a byla tak ziejm¢ pojmenovana bud’ piimo
Mahlerem, nebo na zikladé jeho vyjadieni.”” Toto pojmenovani, stejné jako ten
tragicky charakter této symfonie ovSem stoji v pfimém rozporu s Mahlerovou Zivotni
situaci, jakou v dob¢ jeji kompozice prozival. Podle vyjadieni Paula Bekkera slozil
Mahler tuto symfonii béhem dvou prazdnin (jak znamo, pracoval vyhradné o
dovolenych, protoze pouze tak mu to dovolovaly mnohé povinnosti spojené s jeho
dirigentskym zameéstnanim), které travil spole¢né se svou Zenou Almou a svou
dcerou, z jejihoz nedavného narozeni byl velmi nadSen a vénoval ji velkou
pozornost.”® Pro¢ tedy je symfonie tragicka? Pro¢ jako jedina ze viech deviti nekon¢i
,,vitézné nebo transformované“?’® Diivodem je Mahlerova povaha a zivotni udalosti
Z jeho détstvi, Mahler zkritka nebyl schopen uvéfit, Ze by mohl prozivat Stastné
chvile trvale, a o¢ekdval tragické rany osudu, které ho o toto Stésti ptipravi. Bohuzel,
se tato symfonie stala v tomto smyslu rovnéz prorockou, nebot’ ony piedvidané a
v symfonii obsazené osudové rany skutecné ptisly, a to v podobé smrti jeho mladsi
dcery, propusténi z videiiské opery a nakonec jeho zdravotni potize a smrt. Tato
symfonie je tak rovnéz jeho nejosobnéjsim dilem, je natolik niternd, Ze pfi premiéte
Mahler nebyl schopen dobfie dirigovat, nebot’ se tolik bal ptiliSného odhaleni svych

pociti.8

1. véta
Prvni véta mé charakter pochodu, Mahler uZival této formy pro vyjadieni prave
tragického charakteru.8!

V prvni &asti se ironické prvky nevyskytuji prakticky vibec. Prvni velka
zména charakteru pfichazi v taktu ¢. 197, kde dojde k nahlému piechodu z velmi
excitovaného charakteru do velmi tajuplného az mystick¢ého a v taktu €. 251 se
pivodni charakter opét navrati. V taktu ¢. 348 se zméni charakter na 4 takty, prosté

se mezi podobné charaktery vlozi vsuvka znateln¢ pomalejsSiho tempa a mensi

7 Viz Ibid., s. 161.

8 Viz Ibid., s. 162.

™ Viz Ibid.

8 Viz Ibid., s. 163.

81 Viz JOHNSON, Julian. Mahler’s Voices: Expression and Irony in the Songs and Symphonies,
s. 125.
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faktury. V taktu ¢. 382 se pomaly, tichy a temny charakter nadhle zméni do velmi
hlasitého, rychlého a nanejvy$ parodického charakteru, jedna se o jednu z
nejmasivnéjSich zmén charakteru, kterou je mozno ve vSech deviti symfoniich nalézt.
Od taktu €. 414 zacnou znit dvé pomérné nesouroda témata zaroven, jedna se tedy o
kontrast dvou navzdjem se ruSicich charakterd, pfi¢emz zde se ani tak nejednd o
rusivost zvukovou, nybrz tematickou, jedno téma je Almino a druhé chromatické ma
pravdépodobné temnéjsi obsah. V taktu €. 444 piijde parodizace Almina tématu,
ktera vydrzi ve vétsi ¢i mensi mife az do konce véty, od taktu €. 472 jesté umocnéna

trianglem.

Ostatni véty

Tato symfonie je velmi specifickd rozlozenim miry ironie v jednotlivych vétach.
Prvni véta je na ironické prvky pomérné bohatd, zatimco ostatni tfi véty neobsahuji
tyto prvky v podstaté¢ viibec. Ve druhé véte lze zminit pouziti xylofonu a v taktu
¢. 111 lze nalézt ojedinélou velmi lehkou zménu charakteru trvajici tfi takty. Ve treti
vété nebyly nalezeny zadné ironické prvky, ve ctvrté vété pouze pouziti uziti

metli¢ek coby biciho nastroje v taktu ¢. 397.

26



Symfonie €. 7

Mahler podle vyjadieni Almy Mahler mél s touto symfonii ze zacatku problémy,
stale ho nenapadalo zadné téma, motivy apod.®? Pak, nahle pii plavbé na lodi ho
napadlo hlavni téma a rytmus a béhem par tydnt celou symfonii dokoncil. Sedma
symfonie na rozdil naptiklad od Sesté nebo tfeti nema rozsahly programovy zaklad,
je znamo pouze to, Ze pii psani vét nazvanych Nachtmusik (nocni hudba) Mahler
myslel na Rembrandtiv obraz Nocni hlidka, dale na fontdny a némecky
romantismus. Kromé toho jsou naznaky, ze introdukce prvni véty predstavuje
buraceni ptirody a prvni Nachtmusik néjak souvisi s Rembrandtovym obrazem Nocni
hlidka.®® Kone¢né findle Mahler komentoval slovy: ,,svét je miij«.8*

Protoze tato symfonie nemé zadné jedno velké nosné téma (nebo alesponi neni
zadné takové z Mahlerovych vyjadieni znamo), je zde nemozné interpretovat pouzité
ironické prvky v Sir§Sim kontextu a naopak lze mit zato, Ze vSechny parodie ¢i
ironizace jsou bud’ Cisté (tedy absolutné) hudebni, nebo se vztahuji ke konkrétnim
Mahlerovym kritickym nazorim na urcité véci, pficemz ale nelze dostatecné
vérohodné identifikovat, které by to v ptipadé sedmé symfonie mély byt.

Tato symfonie je asi nejlepsim piikladem Mahlerova pouzivani ironie, jsou
zde naprosto vSechny myslitelné prvky v riznych pouzitich a riizné se prolinajici do

sebe.

1. véta
Hlavni téma prvni véty je velmi temné, ale zaroven zacina v lesnich rozich unisono,
tedy volba néstroje je pon€kud zvlastni.

Zmén charakteru je vtéto veété nepolitané, hned v taktu ¢ 19 konci
introdukce a zacind pochod, coz by jesté samo o sob¢ nebyla az tak napadna zména,
ovSem v taktu ¢. 79 se zméni charakter ze strasného pochodu na ponékud lyricky az
trochu ironicky vyznivajici, coZ se ov§em zmeéni zase zpatky v taktu ¢. 99, aby se to
zménilo opét opacné v taktu ¢. 118 a v taktu ¢. 156 piijde opét pochod, ale na rozdil
od predchoziho pouze parodicky az vysméSny. Takové zmény jsou v této véte

pfitomny neustale, jmenovité tedy v taktech ¢. 196, 212, 388 a 427. V taktu ¢. 487

82 Viz FLOROS, Constantin. Gustav Mahler, The Symphonies, s. 189, 190.
8 Viz Ibid., s. 190.
8 Viz lbid.
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pak nadchézi nejironictéjsi ¢ast celé véty, kde je obsazen velmi vazny pochod ze
zacatku z taktu ¢. 495, ale je doplnén o triangl a dechy hrajici komické motivy, ¢imz
se smichavaji dva diametraln¢ odlisSné charaktery, jeden je zavazny az hrtizostrasny,
druhy naopak komicky az vysmésny. Teckou za celou vétou je pak typicky Mahlertv

zavér, tedy veseld sekvence s durovym zakoncenim.

2. véta

Material druhé véty stoji na stfidani dur a moll tésn¢ za sebou, je to konec konct
pifimo soucasti jednoho z hlavnich témat. Poslucha¢ inklinuje k pfedstavé nocni
prochazky, nebo jinych piirodnich tikazi, naptiklad ptadich zvuka.® Z ironickych
prvka se zde vyskytuji hlavné pouziti rozli€nych netypickych nastroji, jako
naptiklad metlicka v taktu ¢. 26, zvonky v taktu ¢. 126 nebo zvonkohra v taktu
&. 279. Casto je rovnéz uzito techniky col legno. Zajimavosti je celkové spise durové

ladéni véty, ale k tomu velmi kontrastni mollovy konec. OvSem nejzajimavéjsi je

pouziti dur-mollového motivu z prvni véty Sesté symfonie.

3. véta

Zde nejsou ironické prvky skoro vibec zastoupeny, lze nalézt pouze stiidani
tonorodu rychle za sebou v taktech ¢. 54 a 116 (jedna se o stejny motiv). OvSem za
pozornost z hlediska tématu této prace stoji tato véta z divodu zachazeni s formou.
Ta se jevi byt velmi nesoudrznou, neustile se objevuje jeden motiv pofad dokola,
nejdiiv jeden v prvni Casti, pak jiny v dalsi ¢asti, pak se oba opakuji a tak to jde dale

beze zmény po celou dobu.

4. véta
Tato véta obsahuje jen dva ironické prvky, totiz volbu neobvyklych néstrojt,
jmenovité kytara a mandolina, a Vv taktu €. 14 je obsaZeno stfidani tonoroda hned za

sebou.

8 Viz Ibid., s. 198.
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5. véta

Tato véta obsahuje rovnéz pouze dva ironické prvky. Prvni je v taktu €. 51 a jedna se
o nahlé vyboceni z charakteru po vSech strankach, pohyb se zcela zastavi, zméni se
tonorod, dynamika apod.

Druhym je pfedposledni akord celé véty, jedna se o zcela mimotonalni akord,
ktery ma nejblize k septakordu sedmého stupné z Sestého stupné dosavadni toniny,
ovSem nerozvadi se zplisobem danym klasickou harmonii, nybrz nésleduje prosté
tonika predchozi toniny.

Pouziti bicich nastroj, jako jsou triangl ¢i zvonkohra, zde slouzi jinému nez

ironickému ucelu, totiz podporuji majestatni charakter hudby.
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Symfonie ¢. 8

Tato symfonie je velmi odlisna od ostatnich osmi. Zaprvé ji jako jedinou tvoii forma
symfonické kantaty a to navic dost komplexni, zaroven nese totiz znaky oratoria a
hudebniho dramatu,®® zatimco ostatni jsou spise instrumentalni symfonie s pfidanou
vokalni slozkou, zadruhé obsahuje dva velmi nesourodé naméty, tedy v prvni casti
latinsky hymnus Veni, creator spiritus a ve druhé zavére¢na ¢ast z druhého dilu
Goetheho Fausta, a zatfeti je nesrovnatelna svym rozsahem, ani tak ne svou délkou,
kterou se zas az tolik nelisi, byt’ samoziejmé patii k t€ém nejdelSim, nybrz narokem na
pocet interpretd, kdy celkovy objem hract ¢ita vice nez 800, ostatné odtud néazev
Symfonie tisicti. Celkové programova Cast této symfonie je rovnéz velmi odlisna od
ostatnich osmi, protoze nepopisuje konkrétni véci jako naptiklad pfirodu nebo
Mahlerovy myslenky, nybrz je velmi neurcitd a spiritualni, cemuz napoméahd uz jen
spojeni dvou velmi nesourodych naméti, tedy stfedovékého hymnu z devatého
stoleti a dramatu z 19. stoleti.?’

Co se ironie tyce, je to suverénné nejmén¢ ironickd symfonie ze vSech deviti,
ironicky prvek nebyl nalezen ani jeden. Nevyskytuji se zde zadné nahlé zmény
charakteru, plynulost hudby je relativné neménna, tedy samoziejmé li$i se riznymi
charaktery rliznych casti, ale tyto se neméni nahlymi kontrasty, jak je z jinych
Mahlerovych symfonii zvykem. Nejsou zde ani zadné rozpory dvou charakterd,
naptiklad rizna hudba a rizny text, vSechno spolu nanejvys vhodné koresponduje.

Lze samoziejm¢ vznést hypotézu, Ze pokud byl Mahler velmi ironickym
skladatelem a pokud po sedmi vice ¢i mén¢ ironickych symfoniich vytvofil osmou,
ktera neni ironicka vibec, tak je to ve skutecnosti ta nejvice ironickd symfonie, ale to

je samoziejmeé pouze hypotéza, kterou nelze nikterak prokdzat.

8 Viz Ibid., s. 213.
87 Viz Ibid., s. 216.
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Symfonie ¢. 9

Mabhler byl velmi povér¢ivy a bal se slozit devatou symfonii, protoze vétil, ze je
prokletd a Ze piinese skladateli, ktery dvou devatou symfonii dokonéi, smrt.® Z
tohoto ditvodu naptiklad odmitl oznacit Piseri 0 Zemi za symfonii a misto toho trval
na form¢ pisnového cyklu, ackoli jeji forma je velmi podobna 3. symfonii, ktera je
rovnéz Sestivétd, 1 kdyz ne kazda z jejich vet obsahuje vokalni slozku.

Programem této symfonie je smrt a loudeni se svétem, Zivotem atp.,°
pficemz na rozdil od vSech jeho ostatnich symfonii (snad s vyjimkou osmé) nema
kazdad véta svlj vlastni program sestavajici z n¢jaké podkategorie celkového
programu, nybrz popsana témata prostupuji celou symfonii od zacatku do konce,

¢emuz svédci i1 cyklicky format, kdy symfonie za¢ina 1 kon¢i pomalou vétou.

1. véta

Tato véta je nanejvys originalni, co se formy tyce. Bud’ se jedna o dvojitou variaci,
nebo sonatovou formu, muzikologové se nejsou schopni na jedné ¢i druhé moznosti
shodnout.*® Tronické prvky se zde nachazeji jen dva. V taktu ¢. 47 je asi ten nejvétsi z
této véty, kdy po pomérné dlouhém nartstani faktury a dynamiky a tim i napéti
nepfichazi vrchol, nybrz rozvod je ucinén do slabé faktury a klidné dynamiky. V
taktu ¢. 111 hraji melodii jednoho z hlavnich motivli tympany, pficemz davat
tympaniim melodii je jen malo Casté, je to tedy piiklad Mahlerova uzivani nastroji

jejich netypickym anebo nezvyklym zpiisobem.

2. véta

Tato véta ma predstavovat tanec mrtvych,®® kde Mahler ziejmé popisuje svou
vyrovnanost se smrti formou vysméchu vii¢i ni.% Ironické prvky se zde vyskytuji ve
form¢ ndhlych zmén charakterd, tedy obecné nejcastéjSich prvkl, které Mahler
pouziva, nalézt je lze v taktu ¢. 90, 523 a v o néco slabsi form¢ v taktu ¢. 261. V
taktu ¢. 486 paroduje Mahler téma této vety za uziti zvonkohry a v taktu ¢. 218 je

zfejmé vrchol parodie, totiz nikoli nahla, nybrz pfipravena zména charakteru, coz je

8 Viz Ibid., s. 272.

8 Viz Ibid.

% viz Ibid., s. 277.

%1 Viz mozna 1épe znamy jako Todtentanz v némcin& nebo danse macabre ve francouzsting
%2 Viz Ibid., s. 284.
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néco u Mahlera velmi nevidaného a lze to tedy naopak povazovat za o to vice
ironické, nebot’ vime, ze jednim z Mahlerovych prostiedkil ironie byla také parodie

témat nebo sebe sama, Cili zde by se mohlo jednat o ironizaci samotné ironie.

3. véta

Tato véta ma parodii pfimo v ndzvu formy, totiz Rondo-Burlesco.®® % Je to asi
nejironi¢téjsi véta devaté symfonie, je velmi obtizné sluchové pojmutelnd, dokonce i
v piipadé, Ze poslucha¢ ma moznost nahlizet pfi poslechu do notového materialu.
Obsahuje asi nejvice prvki ironie, nejcastéji opét v podobé nahlych zmén charakteru,
napiiklad v taktu ¢. 109 lze nalézt lehkou zménu podpotfenou trianglem a v taktu
¢. 331 jeste slabsi zménu trvajici dokonce pouze 15 taktl. V taktech ¢. 347 a 352 jsou
dvé pomérné velké zmény umistény velmi blizko za sebou, prvek ironie je tak jeste
umocnén, a nakonec v taktu €. 552 je asi nejvetsi nahld zména. V taktu €. 462 pak lze
nalézt rozpor dvou charaktert, tentokrat vSak vyjime¢né umisténych nikoli soucasné,

nybrz stfidavé za sebou.

4. véta

Tato véta piili§ prvkt neobsahuje, 1ze nalézt Ctyfi nepfili§ vyrazné nahlé zmény
charakterti v taktech ¢. 107, 118, 122 a 133. O néco vyraznéjsi je zmeéna charakteru v
taktu €. 73, kde rostouci napéti v podobé& nariistajici intenzity zvuku neni rozvedeno

do dynamického a agogického vrcholu, nybrz do piana a pomalého tempa.

% Burleska je uzivana mimo hudbu i v dramatu nebo literatufe, je to forma davajici vedle sebe vazné a
komické prvky pro dosazeni kontrastu, pro Mahleru ironii tedy nanejvys vhodna

% Viz KENNEDY, Joyce, Michael KENNEDY a Tim RUTHERFORD-JOHNSON. The Oxford
Dictionary of Music. Oxford University Press, 2012.
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Srovnani symfonii a analyza proménnych ovlivitujicich
miru ironie

Obecné se Mahlerovy symfonie déli do dvou nebo tii obdobi.®® Je mozné je délit na
prvni obdobi, kam spadaji prvni az ¢tvrtd symfonie, které obsahuji jistou miru
vokalni slozky a mohly by tak byt oznaeny za symfonické kantaty nebo pisné.
Druhé obdobi sdruzuje symfonii patou az osmou, které¢ kromé¢ osmé vokalni slozku
neobsahuji a jsou tak pouze instrumentdlnimi symfoniemi. Do tfetitho obdobi pak
spadaji symfonie devatd, nedokoncena desata a ptipadné Pisen o Zemi, kterd je obcas
spiSe nez za pisnovy cyklus povazovéna prave za Sestivétou symfonii s pisnémi coby
formami jednotlivych vét. Tato tfi dila se vyznacuji zcela novym piistupem, osma je
zcela zjevné kantatou, devatd je opét pouze instrumentalni a Pisenn o Zemi, jak

feceno, je spise pisnovym cyklem.

Vokalni slozka

Symfonie €. 1, 5, 6, 7, a 9 neobsahuji zddnou vokalni slozku, ¢. 2 a 3 obsahuji jak
pisiiové formy, tak sborovy zpév, €. 4 pouze pisitovou formu a ¢. 8 naopak prevazné
sborovy zpév. Dle analyzy v piedchozich kapitolach jsou nejvice ironické (respektive
obsahuji nejvice ironickych prvkll) symfonie ¢. 3 a 7, tedy tieti se vSemi druhy
vokélnich slozek a sedmd naopak pouze instrumentilni. Naopak mezi nejméné
ironickymi jsou symfonie €. 8 a 9, tedy osma ve formé symfonické kantaty a devata
opét pouze instrumentdlni. Toto zjiSténi zcela jasné ukazuje, Ze ony dvé vlastnosti,
totiz jestli konkrétni symfonie obsahuje vokalni slozku a jestli je ironickd, spolu
nikterak nekoreluji, respektive piesnéji, Ze jejich vzijemné ovlivnéni nelze

vypozorovat.

Program

Dalsi moznosti je, Ze pouziti ironie je voleno na zdklad¢ programu jednotlivych
symfonii. Ackoli Mahler sviij program nerad sdéloval, jeho dopisy a osobni sdéleni
jasné svédci o tom, Ze programovy obsah jeho symfonii byl pro n€j velmi dulezity,

velice pilné jej vymyslel a diisledn€ na ném pracoval. Tato proménna je obecné téZko

% Viz BEKKER, Paul. Gustav Mahlers Sinfonien. Berlin: Schuster & Loeffler, 1921, s. 23.;: FLOROS,
Constantin. Gustav Mahler, The Symphonies, s. 17.
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prokazatelnd, protoze v celkovém rozsahu vSech deviti symfonii se vyskytuje
obrovské mnozstvi myslenek a témat, které jsou samy o sobé nesourodé a
nesrovnatelné, a tudiz ani pouzita nebo naopak nepouzita ironie, a jeji mira, nemiize
vlastné nic moc vypovidat o tom, jak ten konkrétni program jednotlivych symfonii
souvisi s pouzitim konkrétni ironie.

Napftiklad v programu prvni a tfeti symfonie je velkou mérou zastoupena
priroda, avSak zatimco prvni neni ironicka skoro vibec (a prvni véta, ktera se ironii
zaobira hlavné, opravdu neni vibec ironickd), tfeti je naopak jedna ze dvou
nejironictejSich symfonii ze vSech deviti.

Druh4 a ¢tvrtd symfonie jsou postaveny na eschatologickych otdzkach, ptesto
druha symfonie neobsahuje obsahuje jisté, byt nevelké mnozstvi ironickych prvkd,
zatimco ¢tvrtd symfonie neobsahuje skoro zadné, zato je vSak ironicka celkoveé ze
své podstaty (viz pfislusna kapitola).

Ani program tedy ziejmé nebude onim kli¢em, podle kterého by Mahler volil
konkrétni pouziti ironie. Pfes zminénou rozmanitost programu v Mahlerovych
symfoniich bylo mozno nalézt uréité podobnost a ani ty neukazuji zadnou shodu v

tom, jestli a jak Mahler spojoval urcité programové naméty s urcitym typem ironie.

Vék

Tato proménna zjevné s mirou ironie v jednotlivych symfoniich nesouvisi vibec.
patii k nejméné ironickym, nelze tedy potvrdit Zadnou z ptipadnych tfi hypotéz, které
by zde §lo postavit, totiz Ze bud’ je Mahler s nariistajicim v€kem vice ironicky, nebo
méné ironicky, nebo je mozné pozorovat v n€jakém bod¢ vrchol. Protoze vSak je
rozvrzeni miry ironie mezi jednotlivymi symfoniemi v Case rizné, lze zodpoveédné
konstatovat, Ze vék nema na miru ironie v jednotlivych symfoniich Zadny méfitelny

viiv.

Jednotliva obdobi
Nabizi se tedy srovnat ironii v symfoniich podle jejich zafazeni do obdobi
s ocekavanim, ze jednotlivé symfonie budou ve svych obdobich vykazovat do jisté

miry totozné zachdzeni s ironickymi prvky. Z vyzkumu v této praci vyplyva, ze

vvvvv
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uvazujeme rozdéleni do dvou nebo tii, nicméné to samo o sob¢ jesté nic nedokazuje.
Prvni az ¢tvrtd symfonie z prvniho obdobi jsou, co se vyskytu ironie tyce, velmi
rozdilné. Tteti symfonie je ironickd velmi, druha a prvni skoro viibec a ctvrta méné
co do vyctu ironickych prvki, zato vSak vice co do ironie jednotlivych vét jako
takovych, je tedy zfejmé, ze konzistentni uzivani ironickych prvka zde Mahler
nezamyslel.

Symfonie patd az osma jsou na tom stejné¢ jako v prvnim obdobi. Sedma je
velmi ironickd, patd a osma skoro viibec a Sestd pomérné mnoho v prvni vété, ale
prakticky vibec v zadné dalsi. Konzistentni uzivani ironie tedy neni ani v tomto
obdobi, nicméné mira ironie symfonii jednotlivych obdobi naznacuje, Ze by v jejich
pribéhu mohl Mahler (samoziejmé spiSe neimysIlng) ménit kompozi¢ni ptistupy tak,
ze by nékdy byl prosté vice a n€kdy méné ironicky, jak ukazuje zjisténi, Ze v obou
prvnich obdobich je jedna vysoce ironickd symfonie, jedna vice méné a dvé
prakticky viibec. Bohuzel tato hypotéza se rovnéz ukaze byt nepravdiva, jakmile do
uvahy zahrneme i obdobi tfeti, kde devata symfonie neni ironicka nikterak vyrazné a

desatou a Pisen o Zemi neuvazujeme z divodu definovanych hranic tohoto vyzkumu.

Forma

Zcela logicky by mohla existovat korelace mezi konkrétnimi formami a mirou ironie.
Zacnéme sondtovou formou, tu Mahler pouZzival nejcastéji, neexistuje symfonie, ve
které by ji alespont jednou nepouZil. ProtoZe sonatova forma se vyskytuje ve vSech
prvnich vétach, krom¢é osmé symfonie, kterd je formaln¢ kantdtou, a snad mozna
devaté symfonie, kde na formu existuje velmi rozSifeny alternativni nazor (viz
pfislusna kapitola), staci najit alesponn dv€ symfonie, z nichZ jedna bude ironické a
druha nikoli. Pokud nebudeme z uvedenych divodi uvazovat osmou a devéatou,
muzeme vzit v ivahu symfonie ¢. 1 a 5, které ironické nejsou, ale v prvnich vétach
sonatovou formu maji, a symfonie €. 3 a 7, které jsou velmi ironické a rovnéZ maji v
prvnich vétach sonatovou formu, tedy zjevné sonatova forma s ironii nikterak
nekoreluje.

Dals$i moznosti je scherzo, které se vyskytuje v symfoniich ¢. 2, 5, 6 a 7
(respektive pouze v téchto symfoniich je Mahlerem konkrétné pojmenovano). Zde je
problém, Ze i kdyby vSechna tato scherza byla ironicka, stejné tuto korelaci vyvraci

fakt, Ze ironické jsou 1 jiné formy neZ scherzo, tudiZ nelze zodpovédné prohlasit, Ze
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kdyz Mahler piSe scherzo, tak je ironicky, a kdyz piSe jinou formu, tak ironicky neni
(viz sonatova forma v predchozim odstavci).

Dalsi formy jiz nejsou tak casté, abychom jim vénovali vyjimecnou
pozornost. Mahler psal také ronda, andante, adagia apod, takze pokud bychom je
souhrnn¢ uvazovali podle jejich tempa, tak miizeme patrn¢ dojit k zavéru, ze
vylozené¢ pomalé formy ironické nejsou, tedy adagio a andante. Opét je tu ale
bohuzel ten problém, Zze Mahler pouzil 1 nemalo rychlych forem, které rovnéz
ironické nejsou, takze ackoli mlzeme identifikovat formy, které obecné moc
ironicky nepsal, stejné¢ ndm to nepomuze pti formulovani vSeobecné platné korelace,

protoze jsou i rychlejsi formy, naptiklad 4. véta 6. symfonie, které ironické nejsou.

Ostatni mozZné proménné

Samoziejmé nemohu tvrdit, Ze by mé napadly vSechny proménné, které by mohly s
konkrétnim pouzitim ironie korelovat, jsem vSak ptfesvédcen, ze jsem proveril
vSechny, které nesou dostatecnou relevanci a u kterych lze tudiz predpokladat
signifikantni pravdépodobnost, Ze budou mit na pouzivani ironie dostate¢ny a hlavné
pozorovatelny vliv. Mezi méné ndpadné mize spadat prakticky cokoli, co lze
zprumeérovat z celého trvani tvofeni jednotlivych symfonii, tedy naptiklad Mahleriv
psychicky a zdravotni stav nebo jeho nalada, z méné pravdépodobnych, piesto vSak
moznych pak napiiklad pocasi, teplota apod. Zadnou z téchto proménnych vsak nelze
pofadné ani zjistit, natoz zméfit jeji piipadny vliv na volbu konkrétnich ironickych

prvkl v konkrétnich symfoniich.
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Zavér

Studiem prament se potvrdilo, ze Mahler skute¢né ironii pouzival, a to dost
origindlnim zptisobem, velmi odliSnym od pravdépodobné jakéhokoli jiného
znamého skladatele. Na rozdil od jasné ironizovanych témat, jako Ize nalézt
naptiklad u Haydna nebo Mozarta, Mahler detaily ironizovaného obsahu prakticky
nikomu nesdé€lil a svou prezentaci ironie omezil pouze na urcité kompozicni prvky,
které za ironické oznacil.

Mezi nejcastéjsi z téchto prvki patii ndhld zména charakteru, tedy piechod z
jedné vlastnosti, jako je naptiklad nélad, tempo, tonorod apod, do kontrastn¢ odlisné,
napiiklad tedy nahly ptechod z tiché pomalé ¢asti do rychlé hlasité, prechod z
tajemné €i vazné ¢asti do parodické apod, toto bylo nejvice pouzito napiiklad ve 3.
véte 4. symfonie, kde se charakter bez jakékoli ptfipravy nékolikrat za sebou stal
méné a mén¢ vadznym, zato vice a vice parodicky veselym.

Podobnym a podobn¢ ¢astym je rozpor dvou charaktert, tedy ze se v danou
chvili soucasné vyskytuji dvé nebo vice véci, které ale navzajem plsobi kontrastné a
nanejvys rusiveé, naptiklad pouziti riznych nesourodych nastrojl, rozdilné harmonie
ruznych nastrojii apod. Toto bylo nejtypictéji pouzito v 1. vété 7. symfonie, kde
zaroven zni velmi vazné téma v Zestich, ale smycce, dechy a hlavné zvonkohra hraji
soucasné velmi parodicky veselé (piestoze mollové) rytmické figury.

Jak bylo feceno v uvodu, vyzkum této prace vznikl na zakladé vychozi
hypotézy, kterou jsem formuloval na zakladé poslechu Mahlerovych symfonii, studia
jejich partitur a literatury jimi se zabyvajici. Tato hypotéza znéla, Ze Mahler ironii
nepouzivd v zavislosti na jakékoli myslitelné proménné, kterou jsem byl schopen
vymyslet, nybrZz Ze ironie prosté patii k jeho tvlir¢cimu procesu a k jeho osobnosti.
Miyj zevrubny prizkum literatury vénované Mahlerové ironii (v€etné jeho vlastnich
dopisti) a vSech symfonii mou hypotézu potvrdil, skute¢né¢ jsem nenaSel Zadnou
takovou proménnou, ktera by vykazovala alesponn n¢jakou korelaci, pro kazdou z
nich lze nalézt alesponi jednu symfonii, ktera je ironickd, a zaroven také alespon
jednu, ktera ironicka neni.

Mezi prvnimi se nabizel v€k, pfimo se nabizi mySlenka, Ze Mahler byl tim
vice nebo naopak méné ironicky, ¢im byl starsi, jenZe to zcela zjevné neplati, protoze
nejironictéjsi jsou symfonie €. 3 a 7 a naopak nejméné ironické ¢. 1 a 9, takZe

linearni puisobeni véku je nade v§i pochybnost vyvraceno, a platit nemize ani urcita
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forma Gaussovy kiivky, tedy ze by v né€jakém bod¢ nastal vrchol a pted nim a po
ném by ironie klesala. Opé¢t, toto vyvraci fakt, ze nejvice ironické jsou symfonie €. 3
a 7, takze by tu pak tyto body musely byt dva (a to ignoruji symfonii €. 4, ktera sice
neni ironickd co do poctu prvki, zato vSak velmi vysoce co do jejiho programu jako
takového), coz uz ale podle mého ndzoru pfili§ odporuje predstavé jasné uceleného
systému a naopak to pravé podporuje mou vychozi hypotézu, totiz ze ta korelace je
nanejvys nahodna, respektive zZe se o zadnou korelaci nejedna.

Kdyz tedy ale neplati vék, mohla by se alespont n¢jaka korelace vyskytnout
mezi mirou ironie a jednotlivymi obdobimi, do kterych jednotlivé symfonie spadaji.
Tato hypotéza je vlastné podobnd hypotéze v€ku a je také stejnymi argumenty
vyvracena, totiZ ze nejvice ironické jsou symfonie ¢. 3 a 7, zatimco ¢. 1 a 9 moc ne,
¢ili nejvice ironické jsou symfonie ze dvou obdobi a nejméné ironické opét ze dvou a
k tomu nestejnych obdobi.

U hudebni formy se rovnéz nepovedlo prokdzat néjakou korelaci, protoze
nelze nalézt formu, kterd by neméla v Mahlerovych symfoniich alespon jedno
zastoupeni mezi hodné ironickymi i mezi malo nebo nijak ironickymi piiklady.
Sonatova forma je nejbéznéjsi, stejné jako scherzo, pticemz Mahler slozil ironickou
sondtovou formu v prvni vété treti symfonie a ne-ironickou sonatovou formu
napiiklad v prvni v&t€ prvni symfonie. Scherzo je obsaZeno v mnoha symfoniich a
skutecné se zda byt vzdy ironickym, ale vyvraci ho skute¢nost, Ze ne nutn¢ mame
vSechna scherza Mahlerem pojmenovana a hlavné, Ze mame ironické i ostatni véty,
takZe tvrzeni, Ze scherzo je vzdy ironické, nedédva v kontextu prace ptili§ smysl.

Casto je v Mahlerovych symfoniich piitomna vokalni slozka, je tedy nasnadé
predpokladat, ze text téchto ,,pisni bude né&jak korelovat s pouzitou ironii. Toto vSak
vyvraci dvé skuteCnosti. Zaprvé jestlize tfeti symfonie je velmi ironickd a osma
naopak neni, a jestlize devatd symfonie neni ironickd a sedma naopak je, pak je
zjevné, Ze ironie neni vazéana na to, zda symfonie obsahuje nebo neobsahuje vokalni
slozku. Zadruhé mizeme srovnat dvé vokalni véty tfeti symfonie, tieti a Ctvrtou, kdy
tfeti neni viibec ironicka a Ctvrtd piece jen trochu ano, stejné jako miizeme srovnat
dvé pouze instrumentalni véty Sesté symfonie, prvni a ¢tvrtou, kdy prvni je hodné
ironicka a c¢tvrta vlbec, abychom zjistili, Ze od vokalnich i instrumentalnich vét
mame oba piipady, totiz ironicky i1 ne-ironicky. Timto je tedy i tato hypotéza

vyvracena.
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Ostatni proménné jsou zcela neprikazné, jak bylo zminéno ve srovnavaci
¢asti, mohlo by to byt cokoli, naptiklad pocasi, nilada nebo teplota okolniho
vzduchu, ovSem neexistuje zadny zpusob, jak by Slo méfit vliv takovych
proménnych, avSak vzhledem k vysoké proménlivosti téchto proménnych 1ze podle
mého nazoru zodpovédné prohlasit, Ze ani zadny vliv mit nemohou, nebot’ se méni
dalece rychleji, nez Mahlerovy symfonie vznikaly. Zde je potfeba mit na paméti, Ze
Mahler nejdiive vytvarel skici a az poté celé symfonie orchestroval do vysledné
podoby, takze i kdyby ho n&jaka promeénnd typu pocasi ovlivnila pii tvorbé onéch
skic, stejné by se nejspis tento vliv zase vyrusil odliSnym pocasim, které by panovalo
v dob¢ dokoncovani orchestralnich verzi.

Jestlize se nepotvrdila zddnd proménnd, nebylo by od véci poukdzat na v této
praci jiz zminénou skute¢nost, Zze Mahler mél pro pouzivani ironie (ve smyslu
zamérné volby takovych vyjadfovacich prostiedki, které evokuji opacny obsah, nez
ktery ve skutecnosti sdéleni md) velké psychologické predispozice, protoze se mu
Vv détstvi stala ona udalost, kdy po hadce rodi¢t a jeho utéku z domova byl ve svém
rozru$eném stavu konfrontovan s veselou hudbou, kterou se v té dob& zrovna ve
mésté hréla, jak doklada Sigmund Freud.%

Zavérem tedy konstatuji, Ze moje hypotéza, ze neexistuje Zadnd proménna,
kterd by méla nezpochybnitelny a méfitelny vliv na Mahlerovo pouZivani ironie, se
potvrdila, respektive ptesnéji feCeno nebyl dokdzan opak. Podle mého nazoru jsou
dvé moznosti, jak Mahler ke svému pouzivani ironie pfistupoval. Bud’ pouzival
konkrétni ironické prvky na konkrétnich mistech v konkrétnim programu védomé,
ale své diivody nikomu nesd¢lil dostatecné jasné na to, aby mohly byt vyzkumem
zodpovédné odhaleny (nebo se ptipadné nezachovalo svédectvi o nich), nebo
pouzival svou ironii nevédomé a nahodile, pouze jako dusledek svych tviréich

procest, které mohly vychazet z nejriznéjsich pficin.

% Viz FLOROS, Constantin. Gustav Mahler, The Symphonies, s. 40.
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Abstrakt

Tato prace se zaméfuje na pouzivani ironie v Mahlerovych deviti symfoniich.
Metodou préce je tyto prvky definovat na zéklad¢é dostupnych pramenti, vyhledat je v
notovych materialech a srovnat je v jednotlivych symfoniich. Prace nabizi n¢kolik
moznych proménnych, které mohly ovliviiovat Mahlerovo pouzivani ironie,
napiiklad vék apod. Tyto proménné jsou konfrontovany s vysledky analyzy a
srovnani jednotlivych symfonii a na zaklad¢é toho bud’ prokdzany nebo vyvraceny.
Hypotéza prace je takova, ze Mahler nepouzival ironii podle né¢jakého konkrétniho
kli¢e nebo pod vlivem nékteré ze zminénych proménnych, nybrz Ze takto pracoval

prosté proto, ze ironie byla soucasti jeho tviir¢ich procesti.

Abstract

This thesis focuses on the usage of irony in Mahler’s nine symphonies. The
methodology involves defining these elements based on available sources, searching
for them in the sheet music, and comparing them across the individual symphonies.
The thesis proposes several possible explanatory factors that may have influenced
Mahler’s usage of irony, such as his age and creative period. These factors are then
evaluated against the results of the analysis and comparison of the symphonies, and
are either substantiated or refuted based on this examination. The hypothesis of the
thesis is that Mahler’s use of irony was not governed by any particular criteria or
influenced by any specific factors; rather, it was a natural part of his creative process.
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Shrnuti

Tato prace si dava za cil zkoumat pouzivani ironie v deviti symfoniich rakouského
skladatele Gustava Mahlera. Prace vychazi na zakladé studia sekundarni literatury
z ptedpokladu, Ze Mahler ironii ve svych skladbach pouzival velmi hojné, o cemz
pise prakticky kterykoli pramen zabyvajici se Mahlerovou tvorbou, naptiklad kniha
Mahlers Sinfonien od Paula Bekkera nebo Gustav Mahler: The Symphonies od
Constantina Florose. Na zaklad¢ studia vyjadifeni Mahlera a jeho piatel jsou
identifikovany a shromazdény prvky, kterych Mahler ve svych symfoniich pouzival
pro vyjadieni ironie. Mezi tyto prvky patfi naptiklad nahlé stfidani kontrastnich
ploch nebo piipadn¢ soucasné pouziti dvou nesourodych ploch a pouzivani
nezvyklych nastroji nebo obvyklych nastroji nezvyklym zpiisobem. Nasledné byly
provéteny proménné, které by mohly mit na tyto konkrétni prvky vliv, co se
umisténi, intenzity a Cetnosti tyce. Mezi tyto proménné patii napiiklad vék, obdobi
jednotlivych symfonii nebo obsah vokalni slozky v symfonii. Hypotéza mé prace je
takova, ze Mahler nepouziva ironii podle zddného konkrétniho kli¢e, nybrz ze jde
prosté o soucdst jeho tvir¢iho procesu a ze vliv Zddné ze zminénych proménnych
bud’ neexistuje nebo nemiize byt adekvatné zméfen a dokazan. Prizkum probéhl tak,
ze nejdiive byly definovany ironické prvky na zakladé sekundarni literatury, pak
byly vSechny ironické prvky ve vSech symfoniich nalezeny a mezi sebou srovnany
tak, aby bylo konstatovano, ve kterych symfoniich je ironie pouZzita nejvice a ve
kterych nejméné. Bylo zjisténo, Ze nejironictéjsi je napiiklad symfonie ¢. 3 a 7 a
nejméné €. 1 a 9. Mira ironie v jednotlivych symfoniich pak byla konfrontovana se
stanovenymi proménnymi a bylo zjisténo, Ze zd&dna proménnd nema pozorovatelny

vliv, tedy hypotéza byla potvrzena.
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Summary

This thesis aims to explore the use of irony in nine symphonies by Austrian
composer Gustav Mahler. Drawing on secondary literature, the thesis posits that
Mahler extensively employed irony in his compositions, as evidenced in virtually
any secondary literature addressing his work, e.g., Paul Bekker’s Mahlers Sinfonien,
Constantin Floros’s Gustav Mahler: The Symphonies. In the present work, my
analysis of statements from Mahler and his contemporaries has led to the
identification and collection of the elements Mahler used to express irony in his
symphonies. These elements include, for example, the sudden alternation of
contrasting parts, the simultaneous use of two disparate parts, and the use of unusual
instruments or conventional instruments in unconventional ways. Subsequently,
variables that might influence these specific elements were examined in terms of
their location, intensity, and frequency. These variables include factors such as
Mahler’s age, the period of each symphony’s composition, or the content of the vocal
component within the symphony. The hypothesis of this thesis is that Mahler’s use of
irony does not adhere to any particular pattern or key, but is simply a part of his
creative process, and that the influence of the mentioned variables either does not
exist or cannot be adequately measured and proven. My research involves initially
defining the ironic elements based on the secondary literature, then identifying all
ironic elements in all the symphonies and comparing them to each other. This
comparison aimed to determine which symphonies utilized irony most and least
extensively. For instance, it was found that symphonies 3 and 7 were the most ironic,
while symphonies 1 and 9 were the least. The degree of irony in each symphony was
then analysed in relation to the established variables, and it was determined that no

variable had a noticeable effect, thus confirming the hypothesis of the present thesis.
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Prilohy
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2. symfonie, 1. véta, 203—2009. takt
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2. symfonie, 2. véta, 34—41. takt
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2. symfonie, 2. véta, 125-132. takt
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2. symfonie, 2. véta, 212—-223. takt
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2. symfonie, 3. véta, 149-157. takt
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2. symfonie, 3. véta, 212-220. takt
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2. symfonie, 3. véta, 267-216. takt
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Sehr getragen und gesangvoll
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2. symfonie, 3. véta, 348-357. takt
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2. symfonie, 5. véta, 217-225. takt
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3. symfonie, 5. véta, 418-432. takt
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3. symfonie, 1. véta, 132-139. takt
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3. symfonie, 1. véta, 164—167. takt

5 Hife
s (N
1 N M i1 SN I8 Ny
| oSN - i L
LN O | b ol o e MWL
il i
s |
s|e &lw
% \3
M a-
o M pre ol ] * |
g X . N DR M [ 1
p ks i uwm.# HE
ERIER R 8 | 3 ] N .”.d.. iy il 1l
: T s
| 1 m I HHE  HiHe
e i3 -
m " h al M ™ il wel el el (ot ™ x ™
R R o - S 1
¥ u.w. W 1 ..m E a.ﬂw“ .___H".. a_.”_._” ..um
M Ik ™ “T¥M T £ i i, ,m.. ”...r
[ g :
- g y
*r.m e . - ” ot el heg "
mm i S e .- . £ niis S £
A R
8 e lreme dheifhedll e [eage e [
=4 FE=00 E Ol T L
N
TEE TN B B T T T

ppp

58



3. symfonie, 1. véta, 273-278. takt
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3. symfonie, 1. véta, 314-319. takt
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3. symfonie, 1. véta, 386—396. takt
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3. symfonie, 1. véta, 539-542. takt
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3. symfonie, 1. véta, 606—610. takt
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3. symfonie, 1. véta, 361-642. takt
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3. symfonie, 1. véta, 760—765. takt

b3
w2
]

Fr

. TN Il e m
. ¥
all] L1 el o i 118 -" 1
bl | 1 ey
JI{ o ™ . ™ oy h ||
s
L L Ly
_;Mm". X AR AR b.mhv A .“@lﬂ, H 1 | u A.. A
i 1 | 14 ’ IS
i B W e L i}
T M e M b m 1k ol
N
1 bR o H
."..u n" T - i1, .ru“ﬂ
gl 1 Ml [l A i) A m#ulh_}.. el el m w b1
H
N n i~ §o B
1L e (e T el T .-vg.r. & LIl
T FiIL o . Bl N . i 1 u-v my L1
b 1 r
NI (K I I - W 1. 1.
N N v =
A 4 Al ._.r.m% Ju; I I |lmast M o Wl N 1] m,
n i \ Y L
<1, W 1\ N I T | T r“b m/&..m
i Al b.ﬁ_f A mmv MWJ, «|al] gl il w.. i N
H il il o
| « ol . n wl
Alsdl g A TR R | [ = -
o M .nuﬂm -“#t. _“_m. i M .KVWM N
..d—w.. 1 e md Ml
=1
b e T 1 8 I
ﬂuﬁ:&- m
. . U
PR~ |m -
N RULI ALY
ﬂ
] sl
- Pl
-9
b
1.8 e
w
urﬁal.r
o M s 4. ks E H L4 Lid I
Egen Sk 9 Jleb e o , on
¢ ——————— . - -
o . . " = - o . = 4 - . .
LA A R 5 T A S - B

64



3. symfonie, 2. véta, 79-82. takt
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3. symfonie, 2. véta, 173-179. takt
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3. symfonie, 2. véta, 190-196. takt
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3. symfonie, 2. véta, 213-219. takt

14

Ll uﬁ H g sl L&
mf.r.'_ W... 'H 4 ] H -;. J— £ -
.m .nmﬂ B 1.5 = Wu. w. -.P f.vm' m m__ v
] Th -~ -~ ” “ -5 -“rv. /| =g
m 1l A H M m hd ms 1 N
5 B 3 -l
m. ‘.” H 2 J{.J .-
g m, 0 M
I I i1, Wi
< || ~
I |l . ¥ it
E b ‘,I Mﬂn_. & Lk 0
R . NE 2 L]
eTIE ] g s NE (i
..m I ) vl lm —“t 13 -!" g
L fe 3 sl {1
n.o..m. i . “WWP R i) .W fuw‘ b [P s W
g Ny MH» £ - iy - ¥
E ; s o s R o o4
=4 2 , = It
s\l (O | & W #
i i k]l
Bl sl
L& : i
b 7 [
SIE
W ‘wP 1 W ~- pr
= Pl FR 2 J 328 b 2
Apl
!
Anl
;m;
A -
E-il
i
M
== 4l 1
oWl T B a1 ) “ T A‘ - 48 s W]
R 55 ) NED NED NER NER WD S NETE y NEL [ NED E $
S & _w_ F .. :
; i 6 = s - - 3 3 k] é
- A iz £ 5 & F ¢

68



4. symfonie, 1. véta, 338-344. takt
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4. symfonie, 2. véta, 65-75. takt
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4. symfonie, 2. véta, 100-112. takt
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4. symfonie, 2. véta, 180-188. takt
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4. symfonie, 2. véta, 251-261. takt
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4. symfonie, 3. véta, 107-116. takt
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4. symfonie, 3. véta, 263—-269. takt
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4. symfonie, 3. véta, 307-315. takt
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4. symfonie, 4. véta, 28—33. takt
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Plistalich guriickhaltend
__‘_‘—l—-___

———

rits 1!ivmmu.m frisch bewsgt *

S =2EE S =
_
¥

pler ab

EARANANARA
= i

w2
VI T T Y

Fo Etwasn deingend

Plistzlich sridekhaltend

—_— .

klingen luasen
s

==

LS = — ——
PP mit Schwummachiipe! -
o
- 4 = = - = —
" 3& I
s —— Ea— == %J = ———— =
» |P 3% | &
Etwas drdngend i - — rit.
E=—— B = =S===S—=c== =
gen' Banet Pe. ter im |Fimsnel sleht | ool
a . Pldtalich zurfokhaltsnd  |mit Diimpior Plotelich frisch bewegt®'
.
o Tmyiter a |
P — it Diimpler Fits Diinpier &b |
- -
4 =5 — ——————
mit Dilmpler goih r ah
¥ = = :==% e
mit Diepler gyt Dimgler ab
- # T —

Vie,

it | er_pulh

L3

79




4. symfonie, 4. véta, 71-77. takt
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4. symfonie, 4. véta, 78—83. takt
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4. symfonie, 4. véta, 84—89. takt
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4. symfonie, 4. véta, 104-111. takt
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4. symfonie, 4. véta, 122-127. takt
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5. symfonie, 1. véta, 9-16. takt
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5. symfonie, 1. véta, 147-154. takt
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5. symfonie, 1. véta, 321-328. takt
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5. symfonie, 2. véta, 74-81. takt
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5. symfonie, 2. véta, 136-142. takt
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5. symfonie, 2. véta, 259-265. takt
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5. symfonie, 2. véta, 266—274. takt
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. symfonie, 2. véta, 283—-289. takt
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5. symfonie, 2. véta, 520-524. takt
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5. symfonie, 3. véta, 472—480. takt
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6. symfonie, 1. véta, 245-252. takt
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6. symfonie, 1. véta, 347-353. takt
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6. symfonie, 1. véta, 376-383. takt

Pil mosso subite (Wie wu
a0 tend dreinfahren |
: w2 (§uesi Trmpod, awa wenis beloke )

— - = = = .,g#ﬁ_ jﬁ

B-Elar.}

= e Dm o T =1 — p—
B-Basakl. e ji".r_r__=|_._i- ;_i _.*'__F?"F
RN — |~
= L T i
Fagotte === s=— ===t s
== .? T L

||.H
Eﬁ;: S i & e S e i ——
L

o
v T "W "

FPodazean

£ . :
2! %~ Sl e aas e
: = I = = = .Iﬂ' —r
S —

Hasstuba

Puulcen TETRERLS ]
Ie' v o & —
f “r
Or.Tr. - - - - - - ] - )".':
Tanvin - - - > -
Pitn mosso subito (Wie wi-
tend dreinfahren
(uasi Tempe [, pans weniy befabs |
Erate Viol, = = = = I i =1
E;ﬁ:ff A
—_—f
Tweite Vil = = = 3 T
T 5 7 <
iy . W
- — .
e rd
N "
Foells E - = - } - : .B '“L_
qg @ «
. E— S 1 e @ E

R — e — =it 3
Biisze BN e e B ot nE iz - XS
5 LN NS N B B BN B B W oe e C

100



6. symfonie, 1. véta, 410-416. takt
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. symfonie, 1. véta, 441-447. takt
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6. symfonie, 1. véta, 470-475. takt
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7. symfonie, 1. véta, 19—23. takt
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7. symfonie, 1. véta, 80-89. takt
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7. symfonie, 1. véta, 99—105. takt
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7. symfonie, 1. véta, 114-120. takt
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7. symfonie, 1. véta, 155-162. takt
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7. symfonie, 1. véta, 193-201. takt
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7. symfonie, 1. véta, 210-218. takt
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7. symfonie, 1. véta, 385-393. takt
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7. symfonie, 1. véta, 427-436. takt
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7. symfonie, 1. véta,787-486. takt
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7. symfonie, 1. véta, 492—497. takt
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7. symfonie, 3. véta, 52-59. takt
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7. symfonie, 5. véta, 50-56. takt
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7. symfonie, 5. véta, 586-590. takt

117



9. symfonie, 1. véta, 47-51. takt
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9. symfonie, 2. véta, 90-97. takt
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9. symfonie, 2. véta, 215-223. takt

Uud 5l
“Ify
i
i LRy
A n 1 .J.
Hiy e
it
Lﬂ —3
L bt . [
m.f N |k ) e ]
Al i u
g 1N ot -4/l
3 ulg Sl T NCRS] RS
o 1 188
. Il 1=V [ Ix N
N | |- T | el
- o - s SR TIR
& N M 13
8 %, -m Wﬂ 0 | “ﬁvb.l Lol
s =11 g
3 !
5 1
{ : i
- y HH £ e Rl T
M A He 3 (s Bil= P.&,.H RS
% 3 m..
= = N
=] g HH Y
=2||||le = 5
1115 &m 1N R ﬁ.._mrﬂ.- o L el ke Ha,
3 o | e T L R il
=14 ST 8 == o (= 1a) ) & |1 = LrP 14
1 5 M £ 1 e sz S NeES
H L5 ! Hitl & it Wt
' i
lax A
T =18 ;
_ il _ &
i ton
i N R unr__
AL [ R
' H w u.-\w ' n% ~
w0 e i
Ry [Q
. &
1 RS . 1 > »
g p.Ims 1 g ol el 1
of 1 W 2 ||| Sumed 1]
= n £ = i M ﬁ
S HEs R % 3 Ind| =HM
= =
=] ) =) i 5
= IR | = WS M =
N | |H | it 3| | v |H
il (I
WL L | I8 Ik
g gl e foeve = o) g
50 .
= Fo= P = = & B
= < g e = = = = 3
- = o

120



9. symfonie, 2. véta, 259-265. takt
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9. symfonie, 3. véta, 109-118. takt
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Flatterzunge

9. symfonie, 3. véta, 342—-351. takt
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9. symfonie, 3. véta, 456—467. takt
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9. symfonie, 3. véta, 352—-359. takt
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9. symfonie, 4. véta, 106-111. takt
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9. symfonie, 4. véta, 112-116. takt
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9. symfonie, 4. véta, 121-127. takt
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9. symfonie, 4. véta, 128-133. takt
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