Filozoficka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci

Katedra medialnich a kulturalnich studii a Zurnalistiky

P

Vnimani ,,jinakosti® — Analyza serialu Kauzy z Bostonu

Perception of ,,Otherness“ - Analysis of the Series Boston Legal

Magisterska diplomova prace

BcA. PETRA KOCIANOVA

Vedouci prace: Mgr. Zden¢k Sloboda

Studijni obor: Medialni studia

Studijni program: Komunikacni studia a Zurnalistika

v kombinaci s:
Studijni obor: Filmova véda

Studijni program: Filmova véda

Olomouc 2017



Prohlasuji, ze jsem diplomovou praci na téma Vanimani ,,jinakosti” — Analyza seridlu
Kauzy z Bostonu vypracovala samostatné za pouziti Vpraci uvedenych prament

a literatury. Dale prohlasuji, ze tato magisterska prace nebyla vyuzita k ziskani jiného nebo

stejného titulu.

Datum



Podékovani

Rada bych podékovala Mgr. Zdenku Slobodovi za odborné vedeni, vécné ptipominky a
vstiicnost pii konzultacich a vypracovani této prace. Mé podékovani patii téz Lucii Cerné
za jazykovou korekturu a cenné rady, které mi pomohly tuto praci zkompletovat.

Zvlastni podeékovani pak patii mym rodicim a sestfe za podporu, povzbuzovani a

trpélivost.



Denny, some people are saying that network television has no business trafficking in
political debate, social discourse or moral outrage.

Then | say, mission accomplished. (TV Tropes)



Abstrakt

Hlavnim tématem této diplomové prace je medidlni reprezentace konkrétné vybranych
psychickych, fyzickych a sexudlnich jinakosti v televiznim seridlu Kauzy z Bostonu.
Tento serial byl proto Vv ramci kvalitativniho vyzkumu podroben sémioticko-strukturalni
analyze, pomoci které je zjisténo, jaké podoby a charakteristiky maji narativy s ohledem na
analyzované jinakosti, jak média pracuji se stereotypy a jak lze tyto postupy interpretovat
v ramci televizni tvorby. Zavéry této analyzy demonstruji konkrétni postavy a situace ve

srovnani se soucasnou politickou i spole¢enskou situaci ve Spojenych statech americkych.
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Abstract

The main topic of this diploma thesis is a media representations of specifically selected
mental, physical and sexual otherness in the television series of Boston Legal. This series
was therefore subjected to semiotic-structural analysis within the qualitative research by
which are determined narrative forms and characteristics given to analyzed otherness,
how the media works with stereotypes and in what way it is possible to interpret these
practices within the television production. The conclusions of this analysis are demonstrate
on the specific characters and situations compared to the current political and social

situation in United States.

Kocianova, P. Perception of ,, Otherness * - Analysis of the series Boston Legal, Olomouc
2016. Master’s thesis. Palacky University in Olomouc. Philosophical faculty. Department
of Journalism. Supervisor: Mgr. Zdenek Sloboda.

Key words: series — law — otherness — television — homosexuality — disability —

discrimination — United States of America — Boston Legal.



LY@ ) 5 TSR 7
POUZITA LITERATURA A ZDROUJE ...t seenenenns 9
1. SERIAL A SERIALOVY NARATIV ...ocoteee oo oo eee e e e eeeeee e e aeeeseseseeeeseenenenaeens 11
L1 VLIV PUB LKA ettt eennn 18
1.2 DRAIMEDYY oot 26
1.2.1 DAVID EDWARD KELLEY ..eeneui e s 28
2. METODOLOGIE ... 32
2.1 KAUZY Z BOSTONU (BOSTON LEGAL) ..cvtiiiiiieieeie sttt 34
3. REPREZENTACE NORMALITY A JINAKOSTIV MEDICH .....oovooveveeeeeereean, 38
3.1 MEDIALN{ OBRAZ LIDI S TELESNOU JINAKOSTI ...tttvvrtutiiieeeieiesstiiisieeesesesssnnnnnseessesessnns 40
3.2 MEDIALN{ OBRAZ LIDI S MENTALNI JINAKOSTI ..ttvevrtriiiieeeieeeesiiiisiesesesesssnnnnseessssessnns 44
3.3 MEDIALNI OBRAZ SEXUALNI JINAKOSTL tvvtuuutieeeeetessrsnnssseesssssssssnssesssssesssnmmnnseessesessnn 46
3.4 MEDIALNI OBRAZ RASOVE A ETNICKE JINAKOST c.cvvtueeeeeeeeeeeeeeeeaeeeeeeeseeneeassseeeeesennnns 52
4. ANALYZA SERIALU KAUZY Z BOSTONU.....oovoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseseseeeeeeeenenana, 55
o I N T N TS Y LU S TR 55
4.2 ASPERGERUV SYNDROM ... citteettuunisteeeteteestnnssssessssesssnnsseesssssssssnstesssssesssannseessesessnn 59
4.3 HETERONORMATIVITA, MASKULINITA, HOMOSEXUALITA «.itteeetieieieeeeeeeeeiiineseeesesennnns 64
ZAVER ..ottt et e ettt ettt et ettt et et et ettt ettt et et e e eeer e, 74
PREHLED LITERATURY A ZDROJU ..o oo e e enanns 76
LITERATURA ..ottt ettt e e ettt e e et e e et e e e e e e e e e e e e e e eeneeeeeenneeeeens 76
ELEKTRONICKE ZDROJE ... eeeetteeeeee e e e et eeee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eee e e e e e e e e e eeneeeeeneeerennnns 77
AN G10) (02V4 VA 8F N BN §7/0) .00 1) TR 83

JINE ODBORNE ZDROJE ...t eeeteeetttnesseeeeseeeestaaseseesseessstassssesseeesssnssssesssesesstassseeeseeensnsanass 84



Uvod

Cilem této diplomové prace je pomoci analyzy zjistit, jak je skrze média
konstruovana psychicka a fyzicka jinakost a jak s ni média pracuji. Pfedmétem tohoto
vyzkumu je seridl Kauzy z Bostonu. Tato televizni show, jejimz autorem je David E.
Kelley, se poprvé na televiznich obrazovkach objevila v roce 2004.

Autorka si tento serial vybrala na zaklad¢ zptsobu zpracovani témat, kterymi se
autofi v seridlu zabyvaji a také pro jejich nynéjsi aktudlnost v ramci americké spolecnosti.
Mnoho ztéchto témat — politika potrati, emigrace, kontrola sticlnych zbrani,
prava sexualnich mensin, chudoba, zdravotni péce apod., nabylo na dulezitosti v prub&hu
prezidentské kampané¢ ve Spojenych statech americkych a staly se hlavnimi konverzacnimi
tématy po zvoleni Donalda Trumpa. Autofi se neboji glosovat ani citlivd spolecenska
témata a jejich satiry nejsou usetieni jednotlivci ani spole¢nosti. Podobnym stylem pracuji
napiiklad moderatofi no¢nich televiznich show, jako jsou Stephen Colbert, Samantha Bee
nebo Trevor Noah.

V ramci Kauz zBostonu jsou analyzovany konkrétni seridlové postavy,
které maji fyzickou ¢i psychickou odlisnost, i postavy, které se s takovym c¢lovékem
sttetnou. Vysledky tohoto zkoumani jsou poté pouzity jako zastupny znak za celou tfidu,
spolecenskou vrstvu, povolani nebo skupinu. K tomuto slouzi predpoklad, ktery ve své
knize Meze interpretace popsal Umberto Eco, ze ,,vybrané charaktery budou zdstupci pro
svou tridu, spolecenskou vrstvu ¢i povolani, které ztvarnuji v serialu* (Eco, 2004, str. 104).

Tato prace poji poznatky z oboru medialni studia i filmova véda, ve snaze aplikovat
je na medialni zpracovani aktualni problematiky jinakosti. V poslednich dvou letech
se zastfeSujici téma jinakosti stalo pfedmétem mnoha diskuzi a v rdmci svych podskupin
je denn€ medializovano. Ptikladem je boj za prdva LGBT komunity, rasové nepokoje
svazku, tematizuje se ale také ¢im dal Castéji téma inkluze osob s mentalnim ¢i té€lesnym
hendikepem atp.

Prestoze je to od posledni epizody Kauz z Bostonu jiz 8 let (finalni epizoda byla
odvysilana 8. prosince 2008), témata, se kterymi se v tomto serialu pracuje, jsou stéle
aktualni a tzv. hybou spole¢nosti v pozitivnim i negativnim smyslu slova.

Spojené staty americké celi dlouhodobé rasovym problémim, problémim

snelegalni imigraci, diskriminaci zen, starSich o0sob, o0sob s postizenim apod.



Ceska republika se stakovou mirou nésili spjatou srasovymi problémy nesetkala,
ptfesto Celi kritice ze strany sousednich stati. Tato kritika se nejvice vaze na vztahy
s romskou mensinou, postojem K uprchlické krizi a muslimim obecné.

Dle nazoru autorky této prace je sexualni, rasova a nabozenska odlisnost
momentalné nejvice debatovanym tématem ve svété i v Ceské republice. Diivodem je
podobné jako v Ceské republice uprchlickd krize, obavy z teroristickych utokd,
vliv napiiklad amerického prezidenta Trumpa ¢i tureckého prezidenta Erdogana na domaci
a zahrani¢ni politiku a S tim spojena prava homosexuald, legélnich 1 ilegalnich migranti
atp.

Dtivodem pro sepsani této prace je identifikace riznych podob diskriminaéniho
chovani i vtom nejmens$im méfitku a analyza jeho nasledné prezentace v médiich
s ohledem na to, jaky muze tato prezentace mit vliv na divaka a jeho nasledné vnimani
sebe sama a svého okoli v daném kontextu. Zaroven se autorka pokusi urcit, zda jsou
zavery aplikovatelné i na aktualni déni ve Spojenych statech americkych. Serial Kauzy
zBostonu byl ktéto analyze vybran z divodu &etného zobrazovani riznych typu
diskriminace, coz je uvozeno i kontextem pravnického prostfedi, do kterého je serial

Zasazen.



Pouzita literatura a zdroje

Pii psani této prace Cerpala autorka z nékolika stézejnich publikaci. Prvni z nich
je kniha Jinakost — Postizeni — Kritika: Spolecenské konstrukty nezpiisobilosti a hendikepu
od Katefiny Kolafové. Autorka se v ramci tohoto textu zabyva tzv. disability studies,
oborem, ktery by m¢l byt alternativou k ,, dominantnimu vedeni, které télesnou a mentalni
Jjinakost predevsim patologizuje, medikalizuje, disciplinuje a individualizuje a zbavuje ji
tak sociokulturnich souvislosti. *“ (Kolafova, 2012, st. 15).

Disability studies se snazi prispét k socidlni zméng, odvratit se od stigmatizované
interpretace  riznych jinakosti. PokouSi se pohlizet na celou problematiku
Vv celospolecenském, politickém 1 kulturnim kontextu, ktery by mohl umoznit spole¢nosti
kritickou reflexi. Kolafova se v této knize také podrobnéji zabyva pohledy na jinakost
a shrnuje poznatky, texty a teorie, které se zabyvaji fyzickou ¢i mentalni jinakosti.

Kniha Kolafové znaéné Cerpa z prace Michela Foucaulta. Jednim ze zdroji pro tuto
diplomovou praci je proto i dilo The Birth of Clinic (Foucault, 2003).

Dale bude pro tuto praci dulezitd kniha Umberta Eca Meze interpretace
(Eco, 2004). V této knize Eco rozviji problematiku seriality, objasiiuje pojmy ,,serial
a ,,retake”; a poukazuje na nutnost zkuSenosti se serialitou, kterd je nutna pro interpretaci
obsahu a formy. Také se zabyva hercem jako zastupnym znakem reality pro publikum,
coz je pro tuto praci klicové, jelikoZ analyza Kauz z Bostonu bude provadéna tak, jako by
vybrané postavy zastupovaly spoleCenskou ttidu/skupinu, ke které nalezi.

Tteti knihou, ktera praci poskytne potiebny zaklad, je Antidiskriminacni pravo
od Sandry Fredman (Fredman, 2007). V té jsou charakterizovany pojmy, jako je ,,rovnost*,
~rovné zachazeni“ a ,,0dliSnost. Jsou zde také popsdny tfi vyvojové linie pravniho
principu rovnosti a spor rovnosti se svobodou. Cerpano je i zkapitol konkrétng
se zabyvajicich diskriminaci na zéklad¢ v€ku, zdravotniho postizeni, sexudlni orientace,
rasy, naboZenstvi apod.

Velice dilezitou je také publikace Gay TV and Straight America od Rona Beckera
(Becker, 2006). Tato kniha se zabyva kulturnim a politickym pozadim, které hralo roli pfi
narstu queer a gay tématiky v pofadech vysilanych americkymi televiznimi stanicemi.
Ron Becker v této studii zminuje realné soudni pfipady, rozhodnuti Nejvyssiho soudu
a popisuje udalosti, které jsou spjaty s bojem za rovnopravnost ¢i naopak.

Becker vknize dale zkouma, jak je gay komunita prezentovana v Sitkomech,

dramatech a jakou roli hraji vramci marketingovych a programovych strategiich
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televiznich stanic. ,, Ndstup programui s gay tématikou prispel k boji za definovani
legislativy a uzdkonéni sexuality, identity a socialniho Zivota. ** (Becker, 2006, str. 7)

Kniha je, krom¢ uvodu a zavéru, rozd€lena do Sesti hlavnich kapitol, které se vénuji
civilnim pravim LGBT komunity obecné az po tematické programové zafazeni v ramci
televizniho vysilani. V téchto kapitolach je popsdna genealogie a rozSifeni konceptu
tzv. heterosexudlni paniky (straight panic), kdy se autor soustfed’uje na mainstreamovy
proud hnuti za prava homosexualli a z historického pohledu hodnoti nastup gay témat.
Autor postupné rozviji vahy, zda bylo zafazeni gay tématiky prospésné pro televizni
vysilani, obecné¢ pro spolecnost a pro ¢Eleny LGBT komunity. Zkoumd zmény
ve spolecnosti a v piistupu k této tématice a uvazuje nad dopadem, ktery mél tento nahly
zajem na LGBT komunitu, zvlast kdyz dlouhou dobu Zili ve spole€nosti, ktera se jejich
existenci snazila ignorovat ¢i potlaovat.

Co se tyCe tématu sexuality, autorka vychazi zknihy Martina Fafejty
Uvod do sociologie pohlavi a sexuality (Fafejta, 2004). Tato studie zkouma sexualitu,
problematiku pohlavi a genderu ze sociologického hlediska. Déle se zabyva tématy, jako je
intersexualita, transsexualita, problematika transgenderu a vliv socidlniho konstruktivismu
na vnimani lidského sebepojeti, identity a vlastni sexuality.

V ramci metodologie a analyzovani sdéleni a vyznamii bude stézejnim zdrojem
publikace Vyzkum médii. Nejuzivanéjsi metody a techniky od Renaty Sedlakové
(Sedlakova, 2014).

Mezi dalsi pouzité zdroje patii disertacni a diplomové prace, novinové Clanky,
reportaze, interview a analyzy. Autorka této prace pracuje s informacemi, které jsou
dostupné na internetovych strankach novin a tydenik, napt. The Washington Post,
The Guardian, The Telegraph, Variety.

Nejdilezitéjsi informace, pro samotnou analyzu, pochézeji pfimo ze serialu Kauzy

z Bostonu. Autorka se dale odkazuje na serialy, které jsou tomuto tematicky podobné.
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1. Serial a serialovy narativ

V této kapitole autorka sezndmi Ctenare/Ctenarku S pojmy ,serial a ,serialita®,
které jsou dilezité pro pochopeni principu medialni reprezentace a také, jak se
v medialnich obsazich tohoto typu s reprezentacemi ,jinakosti“ zpravidla pracuje.
V kontextu vyvoje téchto pojmi a jejich rostouciho vyznamu v ramci vyvoje televize
i toho, jaky vliv méla televize na svého divaka, napiiklad na zptsob traveni jeho volného
¢asu, bude provedena analyza serialu Kauzy z Bostonu.

V této kapitole je ¢tenar také podrobnéji seznamen se serialem True Detective a to
z divodu demonstrace jeho vyznamu pro vyvoj seriali a vnimani televizniho vysilani.

Serialita je mnarativnim postupem, jenz spocivd v opakovani, piepracovani
aprejimani urcitého medidlniho materidlu. Pocatek seridlové tvorby lze zaradit do
19. stoleti, ptrestoze serialova vypravéci forma jako takova je mnohem starsi. ,, Za hlavniho
predchiidce [televiznich seridli] mohou byt povazovany romany 19. stoleti, nasledované
filmovymi sériemi 20. a 30. let, radiovymi porady ¢i komiksy.* (Korda, 2010).

Pted objevenim knihtisku a radia se pfibéhy mezi lidmi §ifily ustné. Ptikladem ustni
formy serialového vypravéni je ptibéh, ktery po tisic a jednu noc vypravi Seherezada krali
Sahrijarovi. Stejné jako pozdé&ji serialovi tviirci i Seherezada kazdy veler zakonéila piibéh
tak, aby kral touZil po pokraCovani i vecer nasledujici. A ptesné to je podstatou seridlové
tvorby — vyuzit lidské nad€je, Ze v budoucnu lezi odpovédi na otazky vztahujici
se ke sledovanému ptibéhu. Vyuzit predstavy divaka, ze tyto odpovédi bude mozné
aplikovat na jeho vlastni zivot, i jeho zvédavosti nad tim, jaké dalsi zvraty d&j pfinese a jak
na n€ bude konkrétni postava reagovat. Paradoxné¢ ale Zadny pravidelny seridlovy divak
neuseda k aktudlni epizod¢ s ptedstavou, Ze by mélo dojit k rozfeSeni a zodpovézeni vSech
otazek, které d& seridlu vytycil. Irena Reifova a Petr Bednafik tento fakt popisuji
nasledovné: ,, Publikum si dobrovolné a casto nadsené necha davkovat pribéh jeho
distributorem, aniz by tuto proceduru mohlo ovlivnit, a periodicky tak vlastné vyhledava
neustale se opakujici kratka uspokojeni a spolehlivé navazujici frustrace. Obliba seriality
nemd psychologicky daleko k drobnému kazdodennimu masochismu; seridalova recepce
nemiuiZe existovat bez vnéjsiho prisného organizatora pribéhu, ktery jej V presnou chvili
utne. Hlidat se v konzumaci pribéhu, sam za sebe jej deliminovat a dopravat si ho
V predem stanovenych davkach, je naprosto nemozné. Proto se také serialite nedari
V prostredi neustdlé a kontinualni dostupnosti internetu. Serialita je uspésna pouze tam,

kde existuje vnejsi ,,cenzor” a stimulant touhy publika, organizator narace a jeji
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distributor. “ (Reifova, Bednaiik, 2008, str. 72). Na zaklad¢ vlastni zkuSenosti se autorka
S touto citaci zcela ztotoziuje.

Seridlovy zpusob vypravéni pronikl i do kinematografie a byl to oblibeny zanr mezi
divaky 1 tvurci jiz v éfe némého filmu. ,,V americkych metropolich se v prvnich trech
dekadach 20. stoleti skutecne promitaly filmy na pokracovani, obvykle o vikendu.
Odtud také pojem ,, cliffhanger® jako ndzev otevieného konce epizody typické dnes
napriklad pro mydlové opery. “ (Reifova, Bednatik, 2008, str. 73).

Také v pozdéjsi dobé se filmové série t€si z velké obliby divaki. Z novéjSich
muizeme jmenovat napiiklad filmy s Jamesem Bondem, Harry Potterem ¢i Indiana
Jonesem, jmenovat muzeme také série Pan Prstenti, Stmivani ¢i kultovni Star Wars,
pozadu nezistavaji ani filmy o nejriznéjSich superhrdinech a mnohé dalsi.

Forma vypravéni piibéhu na pokracovani je ale nejvice spjata s televiznim
vysilanim. Napinavy pfibéh nemé uzavieny déj a skrze iluzi blizkého vztahu k postavam
piimé&je divaka v pravidelnych intervalech zasednout k televizi a podivat se na dalsi dil.

V serialech navic plyne ¢as v odlisném tempu, nez jak je tomu ve skute¢ném svéte.
K tomu pfispiva i rozd€leni déje do jednotlivych epizod, které davd moznost vzniku
komunit utvofenych kolem seridl a diskuzi o dalSim vyvoji ptfibeéhu, coz scendristé
podporuji i ,,utnutim® d&je v napinavém okamziku (jiz zminény cliffhanger).

V 70. letech 20. stoleti serial dominoval televiznimu vysilani. ,,Z ekonomického
hlediska je serialita vyvolana snahou masovych médii upevnit loajalni vazbu prijemcii
k medidlnimu kandlu a vyvolat kontinudlni pozornost publika urcitych predvidatelnych
socioekonomickych viastnosti. “ (Trampota, 2004, str. 225)

Seridlové uspofadani potradit dale umoziluje reprodukovat zapletky kolem stabilni
skupiny postav, které existuji v témef nemeénicim se prostiedi, ¢imz jsou minimalizovany
produkéni néklady na vyrobu studiovych dekoraci a kostymi. Vyhodné jsou pak
1 dlouhodobé kontrakty s herci a Cleny §tdbu. To vSe stanicim umoziuje efektivné vytvaret
publikum, které takové potady pravidelné sleduje, a na které se poté zamétuji zadavatelé
reklamy (Korda, 2010).

Serial v prubéhu svého vyvoje prosel mnoha obménami. V 80. letech bylo mozné
rozeznat dva modely vypravéni: seridl a série’.

Serial, jenz byl typicky pro denni televizi, je charakteristicky pro své kumulativni

vypravéni, které se rozviji napfi¢ jednotlivymi epizodami a sezoénami. V ramci jednoho

1V textu je dale vyuzito popisu, ktery vychazi ztextu J. Kordy ,Novy televizni serial / Od triumfu
k soumraku‘ (Korda, 2010).
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dilu je divak konfrontovan s vétSim mnozstvi narativnich linii a tedy i s v&tSim mnozstvim
postav, které se v ramci své existence V piibéhu psychologicky vyvijeji. Tento soubor
postav je pokazdé stejny a zahrnuje i1 rtizné podskupiny, které se vztahuji ke stalému
souboru. Ty na sebe vzajemné pusobi a jejich osudy jsou proplétany v raznych casovych
odstupech, ¢imz divak ziskava iluzi o tom, ze postavy mezi epizodami aktivné pokracuji
ve svém zivote. Prikladem takového typu seridlu jsou napt. Prdtelé.

Série naopak dominovala hlavnimu vysilacimu ¢asu. Na rozdil od seridlu série
pracuje s konceptem vytyCeni jedné hlavni narativni hadanky v ramci jedné epizody,
ktera je na jejim konci vyfeSena. Hlavni protagonisté jsou v sériich konstantni, antagonisté
a vedlejsi postavy se co epizodu méni. Divakiim v tomto ptipadé neni piedhazovana iluze,
ze postavy pokracuji ve svém fiktivnim Zivoté. Presto ale, pokud jsou postavy konstantni,
se Vramci série objevuje tzv. metaptibéh, ktery se postupné rozviji a na jehoz zakladé
postavy zazivaji kazdou novou epizodu nova vzrusujici dobrodruzstvi. (Korda, 2010)

Piikladem takové série je televizni serial britské televize BBC Sherlock, v hlavni
roli s Benedictem Cumberbatchem a Martinem Freemanem.

Piibéhy obecné vzdy slouzi kK tomu, aby svého posluchace pobavily a poucily.
Stejné ke svému programu piistupuji i televizni stanice. DE] serialu ale ma zaroven divaka
nalakat k dal$i epizod¢. Tvurci taktikou je rozptyleni divaka a odvedeni jeho pozornosti
od vlastniho Zivota, ¢imz je zaroven vytvarena nepozorovana zavislost na serialovém déji,
kterému divak jinak neporozumi. Seridlova tvorba tak piinasi zaruku stability a stalosti
publika (Zatloukalova, 2010, str. 191).

Obecné mohou seridly prezentovat déj dvéma zpusoby: jako ,,komplexni
a propracovany dej, nebo naopak ukazovat v kazdém dile jiny pribeh a celkovy
déj posouvat témer neznatelné. “ (Pavelkova, 2015, str. 7).

Televize byla diive obecné povaZovana za , symptom aktudlnich spolecenskych

o (¢

neduhii* (Korda, 2010). Celkové ji byl upiran jakykoli potencial umélecké aspirace.
Mnoho z dnes oblibenych a kultovnich televiznich sérii neni dochovano kompletné,
jelikoz producenti v t€¢ dob& nem¢li potiebu je archivovat.

V soucasné dobé¢ se jiz k televizi pfistupuje jinak a kvalitni televizni obsah uZ neni
jen soucasti specializované nabidky, ktera ozvlastnila jinak ustaleny program. Na zacatku
devadesatych let ménily obsahy, spadajici do kategorie ,,Quality TV, vysilaci strategie
vSech producentl a televiznich spole¢nosti, kteti si vSimli, Ze se tyto programy stabilné

drzi mezi top 10 v primetime. Jednou z prvnich spolecnosti, ktera zacala zvySovat latku

V ramci programu, bylo HBO, které tomu uzptlsobilo 1 sviij slogan: ,, To neni televize.
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To je HBO.” (McCabe, Akass, 2007, str. 68). Ratingy spolecnosti stoupaly,
koncept ,,Quality TV se §ifil jako virus a mytus otom, Ze televizni serial nemuze
konkurovat filmu ¢i nemtze mit uméleckou hodnotu, je rozboten (McCabe, Akass, 2007,
XVIIL).

Dokazuji to i penize investované do jednotlivych seriali. U nékterych titult jako
napi. Game of Thrones nebo Walking Dead dosahuji rozpoclty stejné vySe jako
u celoveéernich filmi. Vyraznym ptikladem z posledni doby je televizni minisérie
True Detective.

True Detective (2014) se svou prvni fadou, ¢itajici osm hodinovych epizod, navzdy
zapsal do historie televizniho vysilani. Scénaf k tomuto seridlu napsal Nic Pizzolatto,?
rezie se ujal Cary Fukunaga,® kameramanem byl Adam Arkapaw.*

True Detective je minisérii, ktera je zpracovana jako antologie — kazda dalsi série
bude mit nové hrdiny a dé&j se bude odehravat na jiném misté. V soucasné dobé ma tento
serial dvé osmidilné tady.

Prvni fada se odehrava v americkém staté Louisiana. Jejimi hlavnimi postavami
jsou detektivové Martin ,,Marty* Hart a Rustin ,,Rust* Cohle. Ptibéh téchto dvou muzi je
rozdélen do dvou narativnich linek. Tvirce Nica Pizzolatto k napsani tohoto scénare

inspirovaly horory, detektivky, neo-noir’ a zanr jizanské gotiky (southern gothic)®. Za své

2 Nic Pizzolatto (*1975), americky spisovatel, scéndrista a producent. Narodil se v New Orleans, ve staté
Louisiana. Vystudoval obor tviir¢i psani na University of Arkansas a Louisiana State University. Kromé
dvou fad serialu True Detective, které byly vysilany na stanici HBO, je autorem povidek Ghost-Birds (2003),
Between Here and the Yellow Sea (2004) a knizniho thrilleru z roku 2010 Galveston (Cohen, 2015; Orr,
2014).

% Cary Joji Fukunaga (*1977), americky reZisér, scénérista a kameraman. Narodil se v Oaklandu, ve staté
Kalifornie a vystudoval University of California v Santa Cruz a piihlasil se ke studiu na New York
University's Tisch School of the Arts Graduate Film Program. Jeho rezijnim a scénaristickym debutem byl
kratkometrazni film Victoria para Chino (2004), ktery v roce 2005 uvedl na Sundance Film Festival. Tento
snimek ziskal vice nez dvacet mezinarodnich ocenéni, mezi kterymi byl napf. Student Academy Award,
Nejlepsi kratky film nebo zvlastni ocenéni BAFTA/LA. Neméné uspésny byl i jeho prvni celovecerni film
Sin Nombre (2009), ktery ziskal n€kolik ocenéni za rezii a kameru. Mezi jeho dal$i uspéchy se fadi i film
Jane Eyre (2011), Beasts of No Nation (2015) a také minisérie True Detective za jehoz rezii ziskal Fukunaga
cenu Emmy (Independent Films; Press Servis, 2011).

* Adam Arkapaw, kameraman pochazejici z australského mésta Bowral. Vystudoval University of
Melbourne’s Victorian College of the Arts v oboru Film a televize. Mezi jeho vyznamna dila se fadi filmy
Animal Kingdom (2010), Snowtown (2011), Lore (2012) a minisérie Top of the Lake (2013). Ziskal dvé
ocenéni Emmy, z nichz jedno bylo za HBO sérii True Detective v kategorii ,,Vynikajici kamera pro serial
snimany jednou kamerou“. Konkrétné Slo o kritiky i divaky opévovanou Sestiminutovou kontinudlné
natocenou scénu policejni razie ve ctvrté epizodeé ,,Who Goes There* (Overactiv Brain Editors, 2015;
Fukunaga, 2014).

® Terminem Neo-Noir jsou oznadovéany filmy, které byly natoeny v 60. a 70. letech 20. stoleti, tedy po
skonceni obdobi klasického film-noir. Stale ale obsahuji témata a prvky charakteristické pro film-noir. Mezi
n¢ patii napf. pesimismus, odcizeni, moralni ambivalence, nasili, sex, erotika, kriminalni ¢innost, korupce
apod., v ramci tvorby je to uziti Serosvitu, Dutch Angle (holandsky thel — naklanéni kamery/fotoaparatu;
vyuziva se k vyjadieni pohybu a zdliraznéni negativnich pocitl), voice-over, dlouhé soustfedéné zabéry
kamerou apod. Nataceni probiha v noci v prostiedi bari, pramyslovych komplext, detektivnich/policejnich
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vzory povazuje iracionalistické filosofy Friedricha Nietzscheho, Emila M. Ciorana
a Thomase Ligottiho, jejichz vliv se prokazatelné promitl do zpisobu uchopeni déje
a hlavné také do charakteru postavy Rustina Cohlea. Pravé protikladné povahy obou
hlavnich pfedstavitelti jsou jednim z hlavnich nosnych prvka celého serialu (Cervone,
2014).

Tyto dva rozporuplné charaktery na pozadi louisianské krajiny vysetiuji zvlastni
okultni vrazdu a zmizeni nékolika déti a mladych Zzen. Prostfedi rozpadajicich se
pramyslovych komplexii, zlovéstna bazinata krajina pohlcujici vymirajici vesnice,
vSudyptitomny rozklad a chudoba prohlubuji tisen, kterou podporuje Arkapawova prace
s kamerou (Hoffmanova, 2014).

Piesto to nejsou obéti, o které v serialu jde, a primarnim cilem neni ani zjistit,
kdo je vrahem. Nosnymi prvky jsou naturalismus ztvarnéni celého serialu, dynamika
hlavni dvojice a transformace, kterou oba charaktery proSly za 17 let a ktera vygraduje
ve finalové epizod¢. ,,Jeho dilo [Nica Pizzolatta]l je mozné vnimat jako grandiozni
poruseni pravidel: detektivka, ve které se vlastné moc nepdtrda a chybi v ni néjaci
plnokrevni podezreli, jediné skutecné postavy jsou dva detektivové. Pribéh s tajemstvim,
na némz zas az tolik nezalezi a presto v nem jde jistym zpiisobem o vsecko, taky pribéh
0 pribézich, mistech, kosmu a hriize z ného, hnany otazkami po vlastni povaze:
O cem se to viastné vypravi? spis nez Jak to dopadne? * (Stindl, 2014).

Pomalé utrzkovité vypravéni a filosoficky aspekt serialu udrzoval divaky v napéti
az do posledni epizody. Oproti filmovym hitlim, které v dnesni dob¢ spoléhaji na trikovost

a velkolepou akci, piejaly serialy funkci témét romanového vypravéni (Fila, 2015).

kancelafi nebo na opusténych ulicich. Protagonisté jsou sarkastiCti, maji svd temna tajemstvi — zavislost,
nasili, problémy v roding, ale také se drzi svého osobniho kodexu. Daéle je pro tyto filmy typicka postava
femme fatale. Neo-noir filmy téméf nejsou natdCeny Cernobile a neobsahuji hru svétla a stinu, jeZ byla
charakteristickd pro jejich ptfedchidce. Tvlrci neo-noir filmii méli vramci své tvorby mnohem lepsi
predstavu o tom, jak s timto zanrem pracovat, jelikoz obdobi film-noir bylo pojmenovano retrospektivng,
zatimco neo-noir na ngj plynule navazal. Také méli pii své tvorbé vice volnosti, coz bylo zptsobeno
zru$enim cenzury a uvedenim konceptu ratingového hodnoceni. Pfikladem tohoto uvolnéni je nepotrestani
zlo¢inu a postaveni divédka do situace, kdy nadrzuje hlavni postavé, kterd je zlo¢incem. Piiklady neo-noir
filmu a televiznich seriala: Point Blank (1967), Chinatown (1974), Taxi Driver (1976), Blade Runner (1982),
Miami Vice (1984), Reservoir Dogs (1992), Pulp Fiction (1994), Sin City (2005), The Dark Knight trilogy
(2005-2012).

® Southern gothic je subzanr americké jizanské literatury, ktery vychazi z anglické gotické literatury 18.
stoleti. V tomto duchu tvofil E. A. Poe, W. Faulkner nebo N. Hawthorne. Soustiedi se pfevazné na groteskni
témata, problémy spole¢nosti, narusené charaktery, deziluzi, dés, zoufalstvi, Silenstvi a smrt. Casto se poji
s romantickymi a nadpfirozenymi prvky. V ramci dé¢je je reflektovana i historie amerického Jihu. Piibéhy
jizanské gotiky se obvykle odehravaji na plantazich, byvalych otrockych farmach nebo v chudych ctvrtich.
Postavy téchto pribéhi jsou vétsinou mentalné nestabilni a emocionalné narusené. Snazi se vybojovat si své
misto ve spolecnosti, ktera je odmita pfijmout, a jejich moralni hodnoty jsou pfinejlepsim diskutabilni. Autofi
ve svych dilech zkoumaji, co vSechno jsou lidské bytosti schopny si navzijem udélat. Kritizuji tak
spole¢nost, modernu a poukazuji na spoleéensky, hodnotovy i lidsky rozklad (Surber).
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Presto se publikum nedockalo Sokujiciho vyusténi. Detektivové neodhalili rozsahlé
tajuplné spiknuti, ale vytdhli na svétlo, Ze vSechno to zlo bylo veskrze lidské,
koncentrované do parodické podoby hororového psychotického zabijaka. lluze
nadpfirozenosti se rozpada a divakovy nadéje na bombasticky zavér v podobé velkého
zatykani zistavaji nenaplnény.

True Detective zménil predstavu o tom, co by televize mohla vysilat.
Oblibenost tohoto temného zanru, ve kterém je rovnocenna dulezitost dialogii a vizualniho
ztvarnéni, potvrdil 1 kolaps servert HBO pii online vysilani findlové epizody.
Podobny vliv mél na kinematografii i film Deadpool, ktery svou brutalitou, sexudlni
otevienosti, sarkasmem a nevhodnym humorem zménil pohled producent a filmovych
studii na to, na co je ochoten divak v dnesni dobé jit do kina.

Prvni fada True Detective ziskala pét cen Emmy, z toho dvé byly v kategorii rezie
a kamery (Outstanding Directing for a Drama series, Outstanding Cinematography for
a Single-Camera Series); dale dvé ceny televiznich kritikd (Television Critics Association
Awards) a cenu BAFTA za nejlepsi mezinarodni program.
moznost ovladat kde, kdy a jak dlouho bude divédk sledovat jim zvoleny program.
Déva mu to tak moznost manipulovat s konkrétnim audiovizudlnim zazitkem v konkrétnim
Case.

Mira této manipulace prosla vyvojem od moznosti volné ménit programy pomoci
dalkového ovladani, ptfes tzv. zastaveni televizniho toku za pomoci rekordéri,
kter¢ umoZznily divakim opakované sledovat obliben¢ potfady, az po systém Video
on Demand (VoD) — digitalni archivy a platformy s pofady na vyzadani, napf. Hulu,
Netflix. (Korda, 2014, str. 24)

VoD zpisobili revoluci ve zplisobu sledovani televize. Televizni obsah se pfestava
sledovat na klasickych televizich a diky internetu je mozné sledovat ,,televizi® na riznych
prenosnych zatfizenich kdykoli, kdekoli a co je, dle nazoru autorky prace, pro divéka
I distribuce filmd a seriald. Napriklad spole¢nost Netflix pfisla na trh s originalnim
konceptem, kdy davéa k dispozici vSechny dily serialu najednou. S tim se ve velkém
méfitku zménila 1 mira konzumace televizniho obsahu, coz dalo za vznik pojmu ,,piechnané
sledovani (angl. binge watching), coz znamena zhlédnuti vétsiho poctu epizod za sebou

(Radonsky, 2015).
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Tento smér vyvoje televizniho vysilani umoznil vznik House of Cards — prvniho
serialu, u n¢hoz se nepfedpokladalo, ze bude vysilan v televizi, ale ktery byl exkluzivné
uréen pro internetovou platformu Netflix. Byl tak zcela naruSen ritual sledovani televize,
ale zaroven byl vyslan signal vSem seridlovym tviircim a producentim, ktery ve svém
¢lanku pro METRO UK shrnul Robert Wagner: ,, To, jak Netflix pristoupil k této show,
obratilo televizni prumysl naruby. Vydani celé rady najednou a oprosténé od reklam
mi potvrdilo, /...JZe lidé radéji sleduji seridly za svych vlastnich podminek, bez reklam
a jsou ochotni za to zaplatiz... Prijde cas, kdy nam bude pripadat smésné, Ze jsme se jako
mali lumici schazeli kvili serialu pred televizi V konkrétni den a v konkrétni cas.
Budeme se smat tem starym dobrym dnum, kdy jsme byli co pét minut vyrusovani reklamou
na fast food nebo pojisteni auta. A myslim, Ze se ohlédneme zpét a vzpomeneme si na
House of Cards a Netflix, jako na zacdtek toho vseho. “ (Wagner, 2013).

Seridly v dne$ni dobé nejsou tematicky nijak omezovany a scénaristé jsou
ve zpracovani zna¢né kreativni. Obecné lze jednoduSe rozeznat klasické narativy,
které jsou doplnény o informace, se kterymi je divdk sezndmen, alespoii ha urovni
zakladnich znalosti. Divak tak mohl zhlédnout v ramci séric American Horrory Story:
Roanoke pribéh, ktery byl inspirovan legendou o zmizelé kolonii osadnikd, ¢i Vv ramci
American Crime Story: The People v. O. J. Simpson prozit jeden z nejvétsich soudnich
procest 20. stoleti.

V dalsich (hlavné v seridlech z policejniho prostredi) 1ze vidét, jak hlavni hrdinové
nachdzeji ztracend letadla ¢i dlouho hledané teroristy, odhaluji ruské Spiony, vySetiuji
stfelbu na skolach, ziskaji informace o korupci vladnich $pi¢ek nebo o porusovani zakona
vladnimi agenturami atp.

Podobné sestavené seznamy by byly neuvéfitelné dlouhé, avsak potvrdily by jedno
— souCasny divdk ma nepfeberné mnozstvi materidlu, ktery mulze sledovat.
Informace, které takto ziska, ovliviiuji jeho tsudek a ndzory, ¢ehoz si jsou televizni
spolecnosti, studia i tvlrci védomi. Jakmile vytvoti dostate¢né poutavy piibéh, inovativni,
ktery bude intelektualni vyzvou nebo bude zajimavy svym motivem, ziskaji tak nad svym
divakem moc. Na druhou stranu podobnym, ne-li silngjsim vlivem disponuje i divak

a tento vliv se v soudasné on-demand dobé rozrusta.
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1.1 Vliv publika

Tato kapitola se soustiedi na roli divaka jako konzumenta, spolutvirce televizniho
obsahu a kritika. Divaci byli vzdy pfedmétem zkoumani ze strany televiznich spole¢nosti
a filmovych studii, avSak az s pfichodem ratingu a rozdélenim publika dle konkrétné
zadanych specifikaci na n¢ zacal byt cilen i specificky televizni obsah. Pro lepsi predstavu
vlivu, ktery ma publikum na autory, reziséry, scéndristy a obecné na tvirce televizniho
obsahu, jsou v nasledujici kapitole jako piiklady ze soucasnosti uvedeny dva zahrani¢ni
serialy — Game of Thrones (Hra o Triny) a The 100 (Stovka).

Aspekt vlivu divaka zacal byt vyuzivan hlavné u pofadi typu reality show,
soutézi apod. U tohoto typu pofadu je na vyznam divaka kladen velky duraz.
Televizni show jako takova je obrovskym komplexem verbalnich a vizudlnich vyznami,
které jsou realizovany divakovou interpretaci (Pavelkova, 2015, str. 8).

Podle nazoru autorky této prace nabyla role divaka srozvojem socialnich siti
na dulezitosti, a to ve zcela novém rozméru. Tato on-demand éra, o které se autorka
zminovala v predeslé kapitole, ma silny dopad na to, jak vypadd soucasnd prace ve
filmovém prumyslu.

Diky tomuto vlivu byl natocen film Serenity, ktery navazoval na piedCasné
ukonceny serial Firefly. Po Gniku scénate a traileru k filmu Deadpool piimél tlak fanouskt
stejnojmenného komiksu vedeni studia 20th Century Fox k natoceni celovecerniho filmu,
pficemz samotni tvlrci a herci se o to snazili vice nez 11 let. Diky vlivu fanouska doslo
k navratu nebo obnoveni oblibenych seridlovych titult, jako jsou X Files (Akta X),
Futurama, JAG, Full House (Plny diim), The Killing (Zlocin), Prison Break (Uték
z vezeni), Twin Peaks nebo Gilmore Girls: A Year in the Life (Gilmorova deévéata:
Rok vzivoté). Tyto a mnohé dalsi seridly byly vzkiiSeny bud’ na zakladé zvySené
sledovanosti, nebo tlaku fanouska (Jabbari, 2016). Je zcela patrné, Ze to takto nefunguje
vzdy a Vv jednani je mnoho aspektt, které ovliviiuji takové rozhodnuti. Tyto individualni
ptiklady maji bud’ zéklad v ratingu dané show, v ochoté tviircti i herct vratit se k danému
tématu, pfipadné ve fanouskovské zakladné.

Je tedy mozné shrnout, ze vliv publika je néco, co dnesni seridlovy tvlirce nemiize
ignorovat. Na zfetel musi byt brany reakce divaku, které se v soucasnosti objevuji
bezprostfedné po odvysilani nové epizody serialu nebo nového filmu.

Soucasny divak je ochoten nechat se do jisté miry podvadét, pokud nasledné zjisti,

ze to mélo v ramci déje néjaky vyssi smysl, ale rozhodné se sebou nenecha manipulovat.
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Dukazem toho jsou samotné divacké reakce na cliffhangery ¢i prekvapivé osudy/odchody
hlavnich nebo oblibenych postav. Jako ptiklad jsou nize uvedeny dvé rizné situace,
z nichz se kazda odehrala v jiném serialu, ktery je v soucasné dob¢ vysilan.

Prvni je znasilnéni postavy Sansy Stark (Sophia Turner) ze seridlu
Game of Thrones’. V Sesté epizodé paté sezony seridlu s ndzvem ,,Unbent, Unbowed,
Unbroken je Sansa o své svatebni noci zndsilnéna svym novomanzelem Ramsay
Boltonem (lwan Rheon). Hriza celé situace je jeSt¢ umocnéna tim, ze Ramsayho otec
pomohl vyvrazdit znacnou ¢ast Sansiny rodiny.

Reakce publika byla okamzita. Oficialni facebookové stranky serialu i twitter byly
zahlceny komentéfi, ve kterych bylo autorim spilano, ze postava musela projit takto
traumatickym zazitkem. Zvlast kdyz tento osud nesdili Sansa z knizni ptedlohy
George R. R. Martina.

Divaci se okamzité domahali vysvétleni, které by alespon ¢aste¢né ospravedinilo
Sansin osud (Blumson, 2015). Tato reakce neni nijak neobvykla a demonstruje, jakou silu
ma obecenstvo. I ze starSich seriali zname, ze hlas publika mize byt velmi mocny.
Zainym piikladem z &eského prostfedi je smrt doktora Strosmajera (Milo§ Kopecky)
v serialu Nemocnice na kraji mésta a doktora Skalky (Jifi Bartoska) v serialu Sanitka.
Tehdy dostala Ceska televize nespodet dopist, ve kterych divaci pozadovali navrat svych
oblibenych postav, a v ¢asopise Mlady svét vychazely ¢lanky pozadujici navrat doktora
Skalky.

V ramci téchto bouflivych reakci na osud Sansy vydalo vedeni HBO prohléseni,
ve kterém se postavilo za tvur¢i tym zodpovédny za Game of Thrones i za rozhodnuti,
kterd tento tym wucinil. Zastanci této scény na obranu tvlrci argumentovali tim,
ze , nasili, sexualni i jiné, je esenci Martinovi tvorby pri vytvareni krutého sveéta
ovladaném valcicimi stranami, podobnym tem ze stredoveku. Opovrhovani socialnimi
normami a tabu bylo klicové pri vykresleni hloubky mytologie a postav. “ (Littleton, 2015).

Spisovatel George R. R. Martin, autor knizni série Pisen ledu a ohneé,

ktera je ptedlohou pro serial, divacké pobouieni okomentoval tak, Ze: ,, VyuZiti zndsilnéni

" Game of Thrones je americky televizni serial, ktery je od roku 2011 vysilan na stanici HBO. Jeho tviirci a
vykonnymi producenty jsou David Benioff a D. B. Weiss. Zanrové spada do kategorie fantasy a drama.
Ptedlohou tohoto seridlu je, prozatim nedokoncend, popularni knizni série od George R. R. Martina Piser
ledu a ohné. D¢j se odehrava na kontinentu jménem Zapadozemi a Vychodni zemé — fiktivni zemé, ve
kterych existuji draci, magie, obfi, ozivlé mrtvoly apod. Pfib¢h je zaméfen na politiku a boje mezi rody, které
vladnou historickym Gzemim fiSe Zapadozemi (Sedm kralovstvi). Seridl nema jednotného reziséra a nékolik
epizod reziroval i sam George R. R. Martin. 27. ¢ervna 2016 byla odvysilana posledni epizoda Sesté fady
tohoto seridlu. Rozpocet této fady se blizil k ¢astce 100 milionti dolard. K datu 17. Cervence 2016 je tento
serial nominovan ve 23 kategoriich cen Emmy.
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Jjako prostredku pro prosazeni cili postav je legitimni, jelikoz to odradzi evropskou historii,
kterou se inspiroval ve svych romanech. *“ (Linning, 2015).

Tvirci seridlu byli touto reakci zna¢né ovlivnéni. Rezisér této epizody
Jeremy Podeswa v rozhovoru pro The Telegraph piiznal, Ze tvirci zméni svij pristup
k zobrazovani sexualniho nasili v serialu. Tento nasledek lze povazovat za ukazku sily,
kterou publikum ma. Divéci si zvykli, Ze jsou jim zabijeny oblibené postavy, ze cely serial
je postaven na Sokujicich situacich, ale zaroven timto stanovili hranici. Odpurci to ale
povazuji za pokrytecké. Hned v prvni sérii byla o svatebni noci znasilnéna postava
Daenerys, uprchlé naslednice Zelezného trinu, o ktery se v seridlu strhava boj.
Ta se paradoxné pozdéji do svého manzela zamilovala a stali se tak jednim
z nejoblibenéjsich part v serialu. Na fakt, Ze byla tato laska zalozena na nasilném
sexualnim aktu, nikdo neupozornil.

Tato scéna I mnohé dalsi byly hrozivé, diskutované, hodnocené, ale divaci byli
schopni je néjakym zptisobem piijmout. Byli schopni pfijmout, Ze v takovémto brutdlnim
svét€ neni uSetfen nikdo a charaktery lidi jsou traumaty, jako je toto, formovany.
Ale musi to u zenskych charakterti byt tak ¢asto znasilnéni? Tuto problematiku adresovala
herecka Jodie Foster na 68. filmovém festivalu v Cannes v ramci série rozhovort
Women in Motion: , Jedna z véci, které mé nejvic otravovaly, jako herecku, byla tak,
ze kdyz scénarista, muzsky scénarista, hledal motivaci pro Zenskou postavu, vybral
znasilnéni. Zajimalo by mé, proc¢ je tady tahle uzlicek nervii? ACh, byla zndsilnéna.
Zajimalo by mé, pro¢ nevychdazi se svym Séfem. No protoze byla znasilnena, coz se dozvite
na konci.” (Cavassuto, 2016). Poukazuje na to, Zze muzsti autofi pracuji s tématem
znasilnéni tak Casto proto, Ze nemaji zdjem o jakékoli jiné , komplexni spojeni s Zenskou
postavou.

Druhym ptikladem jsou okolnosti smrti jedné z hlavnich Zenskych postav ze serialu
The 100® jménem Lexa (Alicia Debnam-Carey). V seridlu se objevila ve druhé a tieti sérii,

avSak v 17. epizodg treti série umira na stfelnou ranu do hrudi.

® The 100 je post-apokalypticky sci-fi serial, vysilany od roku 2004 na stanici The CW. Pfedlohou mu je
stejnojmenna kniha spisovatelky Kass Morgan. Ke dni 5. 7. 2016 byly odvysilany 3 fady serialu, tzn. 45
epizod. Tvircem The 100 je americky televizni producent a spisovatel Jason Rothenberg. Dégj seridlu se
odehrava castecné ve vesmiru a ¢astecné na Zemi 97 let po nuklearni valce. Na obou mistech se odehrava boj
o pfeziti. Zlomek lidstva pfezil na vesmirnych stanicich, které obihaji okolo Zemé&. Dohromady vytvofili
koalici a jednu ohromnou vesmirnou stanici, kterou nazyvaji Archa, jez ma pod kontrolou tzv. Rada. Na Arse
panuji piisné zakony a kazdy prohiesek vici témto zakontim je trestan smrti. Vyjimku tvofi pouze ti, kterym
jesté nebylo 18 let. Poté, co systémy podporujici Zivot na stanicich zacnou selhavat, rozhodne Rada, Ze sto
mladistvych vézni je pro stanici postradatelnych a poslou je zpét na Zemi, aby zjistili, zda je Zemé opét
obyvatelnd. Tato zpocCatku bezstarostnd stovka je konfrontovdna s drsnou, ale pro né jistym zpusobem
krasnou realitou ,,nového* zni¢eného svéta, ve kterém se budou muset naucit pfezit. Brzy navic zjisti, Ze
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Lexa se narodila na Zemi v jednom z klant, ktery piezil nuklearni apokalypsu.
Tato postava je charakterizovana jako hrdd moudra valecnice, kterd skryva své skutecné
city pied ostatnimi. Zranitelnost, kterd se poji se starosti o ostatni, povazuje za slabost.
Jeji postava se stala jednou z nejzajimaveéjSich postav s komplexnim charakterem v serialu
a byla velmi dobfe pfijata fanousky i kritiky. V ramci serialu navazuje vztah s hlavni
zenskou hrdinkou Clarke Griffin (Eliza Taylor).
Vztah, ktery je mezi témito dvéma postavami, mél silny dopad na LGBT komunitu.
Ta vitala pifesvédCivé vyobrazeni romantického vztahu mezi Lexou a Clarke,
kritika chvalila, ze zenské charaktery se dostaly do vedoucich roli, ale zaroven byli tvilirci
i predstavitelé serialu velice kritizovani po Lexiné smrti. Lexa totiz zemiela par minut
poté, co byl jeji vztah s Clarke pomysIné naplnén. Pravidelni divaci serialu se citili zrazeni.
,Jeden z fanouski shrnul ve svém statusu na Twitteru obecnou naladu znacné casti
publika slovy: ,Mam pocit, jako bych byl vyuzit pro udrzeni ratingu. ** (Ryan, 2016 b)
Ptipravovat publikum na odchod nékteré z postav neni obvyklé, ale fanouskim
The 100 byla zcela ne¢ekané vzata pida pod nohama. Pfitom, jak pozdé&ji upozornili jak
kritici, tak fanousSci, to takhle neptijemnym piekvapenim skoncit nemuselo. Debnam-Carey
se pravidelné objevovala v serialu Fear the Walking Dead, takze se ptedpokladalo,
ze s postavou Lexy se budou muset divaci v jistém momenté rozloucit. OvSem nikdo
necekal, Ze odejde takovym zpiisobem. Televizni kriticka Maureen Ryan k tomu v ¢lanku
pro internetovy Casopis Variety napsala:
,, Pokud by nékdo vymyslel navod k tomu, jak pracovat s televizni propagaci a publicitou ve
veku socialnich médii, nékolik hlavnich pravidel by mohlo mit nasledujici podobu:
e Neuvdadéjte fanousky v omyl a nenechavejte je marné doufat.
e Neproklamujte, Ze je vaSe show idealnim prikladem jistého druhu vypraveni,
kdyz poté udélate néco, cim zakladni element takového vypraveéni znicite.
o Kdyz se néco kazi, nepredstirejte, zZe se nic nedéje.
e Pochopte, zZe v téchto dnech, v tomto veku je propagace obousmérnd: fanousci,
kteri se srocuji kolem vaseho serialu a pomahaji vylepsovat jeho profil, mohou tak
snadno, jako prisli, i odejit, pokud jsou zklamdni nebo citi, Ze s nimi bylo

manipulovano.

lidstvo nebylo valkou zcela vyhlazeno. Setkavaji se s klany, které neustale bojuji o moc, se skupinami, které
se uchylili ke kanibalismu apod.
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Zni to rozumne, zZe? Az na to, ze The 100 se v poslednich asi deseti dnech podarilo porusit
vSechna tato pravidla, mozna i vic. A viava, ktera ted obklopuje tento serial, by méla byt

poucenim pro ostatni seridly a jejich tviirce. “ (Ryan, 2016 b)

Dalsim dtvodem k vSeobecnému rozhoiceni bylo zabiti toho, co Lexa v seridlu
predstavovala. Postava Lexy neskryvala svou homosexualitu. Byla to silna zena a vidkyné,
kterd si vydobyla respekt ostatnich viadcd, coz bylo pro LGBT komunitu néco
neobvyklého, jelikoZz homosexualni postavy jsou spolu s postavami tmavé pleti velice ¢asto
zabijeny ¢i jinak ,,odejity” a obecné jim nejsou dopravany pfili§ $tastné konce a témér
nikdy se neocitnou v roli, kdy by méli ve svych rukou skute¢nou moc. Nejen fanousci
nalezejici do LGBT komunity zacali tuto ,,praktiku“ nazyvat réenim ,,Pohibi svého gaye*
(Bury Your Gays) (Framke, 2016). Reakce na tuto seridlovou smrt zasly tak daleko,
7e bylo zalozeno nékolik finanénich sbirek, které dohromady vybraly vice nez 113 000$
pro The Trevor Project — organizaci, ktera poskytuje 24hodinovou bezplatnou celostatni
krizovou linku pro ¢leny LGBT komunity a mladez v krizi. ,, LGBT komunita je tak mdlo
zprostiedkovand skrze komplexni charaktery, * uvedl Chandler Meyer, 22, ktery pomaha
S provozem webovych stranek. ,,LGBT Fans Deserves Better*. ,Vidét jak vam takovou
postavu, ktera je soucasti show, berou je opravdu tezké. ** (Butler, 2016)

Pritom je duleZitost oteviené homosexudlnich postav v televizi nezpochybnitelnd,
jelikoz ,, ‘mladsi homosexudlné orientovani lidé nemusi nutné zndt jiné gaye nebo lesby.
G mit homosexudlni prdtele,* okomentovala zakladatelka Autostraddle’ Marie Lyn
Bernard (zndmad pod jménem Riese). Je to natolik vyznamné, Ze se to [pro mnohé] miize
stat zachrannym lanem. ** (Butler, 2016).

Lze namitat, Ze d¢j seridlu se odehrava v krutém svété, ktery nikoho nesetii a kde je
ohroZen Zivot kazdé postavy, takze by Zadna smrt neméla byt piili§ velkym piekvapenim.
Lexa ale byla hrdou a moudrou vale¢nici, byla vzorem pro mnoho fanouskut, avsak jeji
smrt neméla Zadny vétsi vyznam. Nezemfiela v bitv€, nezemtela pii zachrané milované
osoby, jeji smrt nebyla nijak heroicka. Byla zabita omylem, zbloudilou kulkou, ktera byla
uréena pro jeji milenku Clarke. Jeji smrt je oznacovana za klisé, kterému je vystavena

znacna Cast postav spadajici do LGBT komunity.

% Autostraddle je online magazinem a socilni siti, které cili hlavn& na lesby, bisexudly a queen Zeny. Byl
zaloZzen v bieznu 2009. Projekt zacal jako start-up a postupné se vypracoval na jednu z nejpopularnéjsSich
lesbickych webovych stranek, ktery ziskal nékolik ocenéni. (Bernard, Vega, 2009).
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Twvlrci seridlu se k celé zalezitosti zprvu nijak nevyjadrovali, jelikoz nechtéli celou
situaci zhorSit nepromySlenym komentdifem. VSichni se ale shodli na tom, ze takovou
odezvu necekali. Mezi t€émi, kdo se omluvil za uvedenou epizodu, byl jeji autor Javier
Grillo-Marxuach a také vykonny producent Jason Rothenberg, ktery uznal, Ze k celé
kontroverzi vedly chyby a pfeslapy tvarciho tymu. ,, Jejich vztah [Lexy a Clarke]
kulkou. Motivaci, ktera vedla ktomu, aby :znicujici tragédie ndsledovala hned po
momentech absolutniho stésti, bylo umocnéni dramaticnosti a podtrzeni vseobecné
krehkosti Zivota, napsal o Lexine smrti. ,Ale konecny vysledek se vyvinul v néco zcela
jiného — K prohloubeni znepokojujici metafory ,, Pohibi svého gaye“. Nase agresivni
propagace této epizody a tohoto vztahu jen posilila pocit zrady. ©“ (Ryan, 2016).

Rothenberg své pocity ohledné celé kontroverze, ktera v t¢ dobé serial obklopovala,
vyjadfil v rozhovoru s Damianem Holbrookem pro TV Insider.com:

Holbrook: ,,OK, rozruch, jaky zpuisobite tim, Ze zabijete Lexu, jste museli ocekavat, ne?

Je to néco, ceho jste si museli byt vedomi, kdyz jste do toho Sli. *

Rothenberg: ,, Ano i ne. Zaprvé, myslim, ze bych mél zacit tim, Ze Feknu, Ze za posledni dva
tydny jsem nemyslel na nic jiného. Trvalo mi néjaky cas vSechno zpracovat a ja se
snazil poslouchat a cist vse, co jsem Ktomu mohl. Nevyjadroval jsem se ani na
Twitteru, abych jeste vice nerozvasnil situaci a necitil jsem se na to, abych udaval
smér debaty. Jen jsem poslouchal a snazil se porozumét. Myslim, Ze jsme vSichni
byli trochu prekvapeni — samozrejmé ne tim, ze byli lidé rozruseni, mate pravdu,
V tomto smeru jsme tak trochu védéli, ze se to stane. Pribéh, ktery vypravime,
je tragédii. Lexa byla pro nase fanousky vyznamnou postavou, hlavné pro LGBT
fanousky, takze jsme védéli, Zze to bude emotivni, samoziejmé. Co jsme ale
neocekavali, byla mira poboureni, ktera byla mezi lidmi vyvolina, ale myslim,
Ze i to jsem pochopil. *

Holbrook: ,, Néco podobného jsme vidéli u show se silnou podporou na socidlnich sitich.
Cim vétsi je poboureni, tim vic znepokojujici se miize stdt celd situace. *

Rothenberg: ,, Ano. Lexina smrt u mnohych vyvolala skutecné emocionalni trauma, vite?

Je to soucast realného sveta, soucast jejich zivotit a jako heterosexualni bily muz

jsem, jak je zrejmé, neocekaval, jak hluboce to muze nékteré lidi ovlivnit.

Kdyz se divam zpétne, uvédomuju si, ze pokud nekdo takto reagoval a poté se

podival na mé chovani na Twitteru, které k té reakci vedlo, coz byla oslava jejich
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vztahu (Clarke a Lexy), ktery byl nasledné znicen, dokdzu pochopit, pro¢ to nékdo
povazuje za trestuhodné. Doufdam, Ze to lidé pochopi. ** (Holbrook, 2016).

Ohlasy, které méla zminéna epizoda, daly podnét k celkovému zkoumani toho, jak
je zachazeno s postavami z fad minoritnich skupin. ,, ‘Mensiny nejsou jen jednordazovymi
postavami. Neakceptujeme marginadlni pribéhové linky. Nejsme focus group, které se
miizete podbizet, vyuzit ji pro ratingy a jejich pribéhové linky pak zahodit’, rekl Meyer
S tim, Ze LGBT postavam, postavam riizné barevné pleti ¢i postavam s néjakou formou
postizeni, jsou ,,casto davany role v sekundarnich nebo tercialnich pribeéhovych linkach,
kterych se lze snadno zbavit. ,Dostavame se do bodu, kdyz to nemiizeme dale akceptovat. **
(Butler, 2016).

Moznost blizkého kontaktu s fanousky je Casto vyuZzivana K prosazovani zmén,
jako je naptiklad pfistup k hercim (i jejich platim), pfistup k postavam i tématim.
Hlavnimi tématy soucasnosti jsou rovnost platd pro herce i herecky, zlepSeni podminek pii
udé€lovani roli herctim jiné barvy pleti nebo jin¢ho etnika apod.

Divacky vliv byl ve filmovém a televiznim primyslu vzdy pfitomen, ale ve spojeni
se socialnimi sitémi a moznosti okamzité komunikace se tento vliv jesté umocnil a pronikl
do naseho vnimani mezilidské komunikace i do vztahd. Publikum ted’ musi byt brano na
zietel scéndristy, reziséry, manazery, vedoucimi propagacnich tymi, spravci webovych
stranek, spravci diskuznich for, kritiky 1 novinafi. To dalo vzniknout tzv. kultufe spoileri’l,10
ktera zménila zpusob sledovani televize, vnimani televizniho obsahu a komunikace o ném.

Televize byvala predmétem diskuze. Lidé se ve stejnou dobu vétSinou divali na ten
samy obsah, diskutovali o ném a byl povazovan za néco, co bylo vSeobecné znamé.
Lidé se chtéli stat soucasti debaty, aby mezi sebou mohli sdilet pocity z momenti nebo

scén, které na né zaptsobili. To se nyni zménilo prakticky u vSech typt pofadii kromé

19 Spoiler po dlouhou dobu oznadoval osobu, které néco zkazi jiné osob& (napf. konkurent ve sportu nebo
Vv politice, ktery zkazi jinak zajisténé vitézstvi jiného aktéra). Uziti tohoto terminu ve vyznamu ,,vyzrazeni
zapletky* je relativné novy. Ptvod Ize datovat do roku 1971, kdy v bieznu vydal Doug Kenney, redaktor a
spoluzakladatel Casopisu National Lampoon, ve zminéném cCasopisu nahled pro dalsi ¢islo, které pojmenoval:
»dpoilery! Co jsou zac? Jen triky na konci kazdého detektivniho roménu, kazdého filmu, ktery kdy uvidite.
USetiete penize a ¢as!“. Nasledujici mésic vydal ¢lanek, ktery nazval ,,Spoilery* a jako vzorek k nému vydal
i ¢ast, ktera obsahovala finalni zapletku k filmu Psycho od Alfréda Hitchcocka. Nasledujici mésic Kenney ve
svém casopise se Skodolibou radosti systematicky odhaloval zapletky filmi i romand. Ke konci roku 1970 se
tento termin rozsifil i v ramci subkultury fanouskd science-fiction. Jednim z impulzd byl ¢lanek spisovatele
Spidera Robinsona, ktery v jednom svém clanku pouzil pojem ,spoiler warnings®, ¢esky ,,varovani pred
spoilery”, aby tak varoval nic netusici ¢tenafe. Kdyz se diskuze fanouskt pfesunuly na online fora, potfeba
ochrany pfed spoilery tak imérné narostla. Prvni znamé uziti vyrazu ,,spoiler alert” pochazi z roku 1982, kdy
byl pouzit ve spojitosti s filmem Star Trek II: Khaniiv hnév v diskuzni skupiné o filmech na siti Usenet
(Zimmer, 2014).
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jednoho — sportovnich utkani. ,,Jde tu 0 zdkladni proménénu televize a o to, co ndam tato
zména dava. Zatimco moderni zpuisob konzumace pribéhu se zlepsil, socialni slozka se
wtratila. Opravdu. Prisli jsme o verejny kulturni zaZitek a proménili jsme jej v soukromy.
Ze sledovani televize se stala soukromd zdleZitost. To, co drive lidi spojovalo
.,V okamzZiku* bylo silné naruseno. A jako u vétsiny véci, zpusob, jakym se nad touto veci
dohadujeme napric mezi nasimi narusenymi frakcemi, ve skutecnosti odhaluje vic, nez jen
to, jak vnimame spoilery. Kdyz se podivame na divody naseho vzteku kviili tomu, co kdo
rekl, proc¢ cekame nebo jakym zpusobem mluvime o televizi, kdyz o ni debatujeme, zacneme
vSe videt v Sirsich souvislostech. Je to o tom, jak [televizi] konzumujeme. A o tom nikdo
nemluvi. ** (Film Crit Hulk, 2013)
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1.2 Dramedy

Dramedy je hybridni televizni zanr, ktery kombinuje prvky komedie a dramatu.
Do své kone¢né podoby se vyvinul v 80. letech 20. stoleti, ale uz i v letech sedmdesatych
se objevovaly seridly, které experimentovaly s touto kombinaci, aby vzbudili zajem
publika. Slo naptiklad o serial M*A*S*H (1972—1983) nebo Taxi (1978-1983). Byl to ale
az serial Moonlighting** (1985-1989), ktery se po ocenéni laickou i odbornou vefejnosti
stal synonymem pro dramedy jako nov¢ vzniklého televizniho Zanru. Inovativnost, s jakou
bylo zkombinovano drama a komedie, byla ocenéna vyhrami v kategoriich
»Nejlepsi komedie* a ,,Nejlepsi drama“ pii predavani cen Directors Guild of America.

Jedna epizoda Moonlightning trvala mezi 42 az 50 minutami, coz se ale nestalo
pravidlem. Napiiklad epizody serialu Sports Night'? trvaly 30 minut. V ramci této
pulhodiny se autofi seridlu zaméfuji na mezilidské vztahy i na etické otazky,
které vyvolava tvorba televizniho potadu pod tlakem televizni spolecnosti i svédomi
hlavnich aktéru, ktefi chtéji produkovat kvalitni show.

To nebyla jedind zména, kterou Zanr dramedy piivedl. Ptestoze je dramedy
vysledkem kombinace komedie a dramatu, tak naptiklad v ramci Sports Night Gplné chybi
sméjici se publikum ve studiu, tak jak je znamo napiiklad ze show Prdtelé nebo
Teorie velkého tresku. Realné publikum ve studiu neni nahrazeno ani umélou nahravkou
smichu. Oboji, dle Sorkina, serial poSkozovalo a marn¢ se o tom snazil vedeni televize
ABC piesvedcit. Podobnost mezi seridlem a realitou je zde neptehlédnutelna.

I kdyz byl seridl vysilan jen dvé sezony, podaiilo se jeho tvircim ukazat,
ze je v pulhodinovém formatu mozné zpracovat i jiné Zanry nez pouze komedii.

Prestoze zanr dramedy jako takovy slavil uspéch mezi divaky i kritiky, ne kazdy
seridlovy titul, ktery byl takto oznacen, mél zajiSténu popularitu a tvirci si tak uvédomili,

Ze natoCit kvalitni a ocenovanou dramedy je stejné tézké, jako vytvofit popularni sérii

" Moonlightning je serial, ktery byl vysilan na americké stanici ABC v letech 1985-1989. Tviircem je Glenn
Gordon Caron, americky spisovatel, producent a rezisér. V hlavnich rolich se objevil Bruce Willis jako
soukromy detektiv David Addison a Cybill Shepher v roli byvalé topmodelky Madelyn Hayes, souc¢asné také
majitelky detektivni agentury, kterd zaméstndva Addisona. Celkové bylo odvysilano 66 epizod (Vande Berg).
., Moonlightning kombinuje sémantické prvky nebo konvence televizniho dramatu (vazna témata, komplexni
ustiedni postavy, vicero interiérii a exteriéri, texturové/dekorativni sviceni a dlouhé kontinuadlni kamerové
zabery) s obvyklymi syntaktickymi rysy televiznich komedii (narativni struktura o ctyrech déjstvich,
opakovani, vtipné pohotové odpovédi, verbdlni a hudebni sebereflexe a nadsdzka). * (Newcomb, 2004).

12 Sports Night je americky televizni serial, ktery byl vysilan na stanici ABC od roku 1998 do 2000. Serial
byl vysilan ve dvou fadach a celkové ma 45 epizod. Dé&j se odehrava v prostredi smyslené televizni stanice,
konkrétné se soustfed’uje na postavy spojené s poradem o sportovnim zpravodajstvi Sports Night. Autorem
tohoto serialu je Aaron Sorkin, ktery se inspiroval skute¢nym potadem SportsCenter vysilanym na stanici
ESPN (Crouch, 2016).
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vjiném zanru. Na druhou stranu bylo uvedeni dramedy vitano. Kiritici ocenovali
sofistikovanost a inovaci, kterou tento zanr vnesl do televizniho vysilani a nazyvali tyto
série ,kvalitni televizi pro kvalitni publikum“. Dle Newcomba se shodli na tom,
ze ,,vzhled dramedy sérii, jejichz viastni reflexivita a intertextové odkazy vyzaduji znacny
stupenn gramotnosti ze strany publika, co se tyce populirni a klasické kultury,
pro pochopeni a ocenéni nardzek a nuanci, znamenda zmenu ve vztazich mezi televizi,

publikem a spolecnosti a ukazuje, Ze televize ,,dospéla“ jako umélecké médium.

(Newcomb, 2004).
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1.2.1 David Edward Kelley

David E. Kelley je americkym scénaristou a televiznim producentem.
Jeho manzelkou je herecka Michelle Pfeiffer, se kterou spolecné vychovavaji dvé déti.
Narodil se roku 1956 ve Waterville, v americkém stat¢ Maine jako syn slavného
hokejového trenéra Jacka Kelleyho. Vystudoval politologii na Princetonské univerzité
a poté pravnickou fakultu na Univerzité prav v Bostonu (Boston University Law School),
kde roku 1983 ziskal titul doktora prav.

Jiz na Skole se projevila jeho kreativita a zadjem o psani. Napiiklad misto jedné

zavérecné prace napsal divadelni hru o ustavé Spojenych stati americkych, kdy kazdy
jednotlivy dodatek byl specificky personifikovan. Jeho zajem o americkou ustavu, pravo
na svobodu projevu, zdkony a jejich vliv na rtizné spoleenské vrstvy i soudni rozepte se
staly nosnym tématem pro jeho pozd¢jsi scénaristickou praci.
Po studiich zlstal v Bostonu a pracoval v pravnické firmé Fine & Ambrogne, kde byl
pfidélen do odd¢leni sporné agendy, kde mél na starosti men$i krimindlni piipady
a nemovitosti. Jeho praci tim padem bylo zastupovat klienta v rozepii s jinou stranou
a snazit se tuto vyfesit tak, aby nebylo nutné podavat zalobu a jit k soudu. Tento typ
advokacie jej brzy omrzel, a proto se ve volnych chvilich vratil ke svému konic¢ku a zacal
pracovat na svém prvnim filmovém scénafi. Inspiraci pro ptib&éh naSel opét ve své praci.
Jako mlady zacinajici pravnik musel Casto dlouho cekat v soudni budové na vyvolani
svého ptipadu, coz poté vedlo k pfedstaveni kauzy soudci. Kelley zacal premyslet, co by se
stalo, kdyby se né&jaky pravnik zacal v soudni sini chovat neortodoxné a misto klasického
»S veskerou uctou, Vase ctihodnosti* by kiicel, pfedvadél se a choval se viceméné Silené.
V Kelleyho hlavé se tak zacal formovat scénaft k filmu From the Hip, ktery byl poté roku
1987 skute¢né natoCen. Tim se mu povedlo néco, co se podafilo jen malokterému
scénaristovi, jez zkusil své S§tésti v Hollywoodu — napoprvé prodal sviij prvni scénar,
ktery kdy napsal.

Na zéklad¢ tohoto tspéchu si najal agenta Martyho Adelsteina, ktery zacal jeho
prvotinu rozesilat hollywoodskym producentiim a rezisérim. Jednim z nich byl i producent

Steven Bochco.® Ten hledal scénaristy, ktefi by rozumé&li pravu natolik, aby mohli

3 Steven Brochco (*1943) pochazi z New Yorku a pracuje jako televizni producent a spisovatel. K jeho
scénaristické filmografii se fadi napt. seridly Mysi z Bilého Domu, Hill Street Blues a The Twilight Zone.
Dale napsal n€kolik televiznich filmt, ve kterych se jako ustfedni postava objevuje porucik Columbo.
Jeho dilo je oznaCovéno za tzv. quality TV a bylo ocenéno vice nez dvéma desitkami cen Emmy. Svou praci
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pracovat na jeho novém televiznim dramatu, které se chystal uvést pod patronatem NBC.
Bochca Kelleyho scénaristicka prace velmi zaujala a i diky jeho zkuSenostem jako
pravnika jej hned najal na pozici editora pro sviij novy televizni serial L. A. Law.™

Serial L. A. Law zformoval formét pravnickych seridla tak, jak jej zndme dnes.
Pozdéji mél znacény uspéch a posbiral nékolik cen Emmy, coz Kelleyho pfimélo k tomu,
aby se vzdal své prace v pravnické firmé¢, natrvalo se piestéhoval do Los Angeles
a stal se vykonnym editorem serialu. Zde se, pod Brochcovym vedenim, scénaristicky
vyvijel a jeho predstava o vlastni tvorbé zaCala nabirat konkrétni tvary. Na rozdil od
Brochca Kelley uptednostiioval mensi, komorngjsi seridlové obsazeni. I dé&j jednotlivych
epizod je mnohdy uzavien na jejim konci a dal se nerozviji. Brochcovy epizody obvykle
obsahovaly tfi az Ctyfi rizné piibéhy, z nichZ jeden byl tzv. st€Zenim piibéhem ze soudni
sin€. Podobny styl psani pozdé&ji ptejal i Kelley.

Brochco i Kelley se svymi dily nezaméfovaly na mainstreamového divaka,
ktery v té dob¢ hltal kazdou popularnéjsi show. Oba cilili na vzdélané publikum s vyS$Simi
piijmy, které se chtélo bavit kvalitn€. Jejich seridly se zabyvaly aktudlnimi spole¢enskymi
1 politickymi problémy, které prokladali chytrym, nckdy ponékud bizarnim, avSak
kvalitnim humorem. Kritik Robert J. Thompson o této zméné napsal: ,, Kvalitni televizni
show (quality TV) neni pohdanéna manazery ani producenty, ale tviirci a scéndristy, kterym
Jje dana neobvykla svoboda. “ (Levine, 1999).

Pti psani scénaiti pro L. A. Law se Casto inspirovali reportaZemi z novin a dalSich
médii a postupné se zacali vénovat i kontroverznim tématiim, jako byli naptiklad AIDS,
diskriminace na zaklad& rasy, prava homosexuald apod. Terry Louise Fisher’® to zp&tng
okomentovala slovy: ,, Dokdzali jsme urazit prakticky kazdého. Kdyby ne, tak bychom
neuvadeli nic, co by bylo zajimavé. * (Levine, 1999)

Béhem vysilani druhé fady serialu se stal hlavnim editorem a kratce nato koproducentem.
Kelley se zna¢né odliSoval od jinych seridlovych tvirct. Zatimco ostatni byli schopni

napsat Ctyfi, nejvySe pét epizod za jednu fadu, Kelley byl schopen napsat osmnact

také pfispél ke zpopularizovani terminu ,,story arc* neboli ,,piibehovy oblouk®, coz je prakticky drama na
pokracovani bez melodramatickych prvki typickych pro soap operu (Biography, 2014).

Y L. A Law je americky televizni serial spadajici do Zanru legal drama (subZinr drama a krimi fikce
zobrazujici praci pravnikd, bezpecnostnich slozek, detektivli, soukromych detektivli apod.). Vysilan byl
stanici NBC od roku 1986 do roku 1994. Stanice odvysilala 171 epizod v 8 sezonach.

> Terry Louise Fisher je americka televizni producentka, scénaristka a spisovatelka. Piivodné pracovala
jako pravnicka v Uradu okresniho statniho zastupitelstvi v Los Angeles. Pozdéji se zacCala zajimat o pravo
vramci zabavniho primyslu a vroce 1982 se podilela na tvorbé serialu Cagney & Lacey. Dale
spolupracovala s Kelleym a Bochcem na serialu L. A. Law (Harris).
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z tfiadvaceti epizod. I proto doporucil Brocho, kdyz se rozhodl L. A. Law opustit, na své
misto pravé Davida Kelleyho. Jeho plat se v t¢ dobé pohyboval okolo 50 000$ za tyden,
piesto Kelley nepropadl pozlatku hollywoodského zivota.

V roce 1989, 1990 a 1991 ziskal L. A. Law cenu Emmy v kategorii ,,Nejlepsi dramaticky
pofad” a sam Kelley ziskal dvé ceny Emmy (1990, 1991) v kategorii ,,Nejlepsi scénaf pro
dramaticky serial®.

Kelley dale spolupracoval s Brochcem na serialu Doogie Howser, M. D.,
a poté roku 1992 vytvotil sviij vlastni serial pro stanici CBS, Picket Fences.'® Byl to serial
odehravajici se ve fiktivnim mésté, které ale mélo co nejpestieji odrazet realnou
spole¢nost. New York Times tehdy tuto show oznalil za ,, kFizovatku mezi surredlnem
a serioznosti.“ (Levine, 1999). V ramci tohoto serialu pokracoval ve vyzvedavani
zavaznych témat. V rdmci prvni série se jednalo o dopad naboZenstvi na osudy postav,
druhou sérii oteviela epizoda, jez se zabyvala sexualnim ndasilim a pravem na drzeni
zbrané. Nekonednym tématem pro n& byl i Prvni dodatek Ustavy Spojenych stati
americkych. Doslova hledd odpovéd’ na otdzku: ,Nakolik mize byt clovék svobodny,
nez jeho ¢iny zac¢nou ohroZovat svobodu n¢koho jiného?*.

Picket Fences nikdy nedosahlo na vysoka ¢isla, co se tyCe velikosti publika,
avSak mélo velmi oddané divaky, ktefi tento serial povazovali za jeden z nejlepSich.
Mnoho epizod bylo napsano tak, aby pfimélo divdky zamyslet se nad principy
a hodnotami, podle kterych ziji. Pfikladem muze byt jeptiska, ktera se rozhodla podstoupit
eutanazii, ¢i ucitelka, ktera se projevila jako transsexual.

Jeho velkym tuspéchem, co do poctu divaki, vSak bylo az seridlové drama
z 1ékaiského prostiedi Nemocnice Chicago Hope (Chicago Hope), jez mélo premiéru
v roce 1994. Kelley sam béhem jediné sezony napsal téméf Ctyficet hodinovych epizod.
K napsani tohoto seridlu byl de facto pfinucen stanici CBS, kterd zacala praktikovat
politiku vysilani dvou silnych, ale tematicky odliSnych TV show zaroven. Plivodné chtél
Kelley vytvofit komeréni seridl zaloZeny na vztazich mezi jednotlivymi postavami,
ktery by mél uspéch u mainstreamového publika, a dal se vénovat vlastnim projektim.
To pro Kelleyho ale nakonec nebylo mozné, coz ukazaly jiz prvni epizody. Chicago Hope

se projevilo jako serial, ktery na pozadi 1ékaiského prostiedi kombinuje humor a vazné

16 picket Fences je televizni seridl, ktery napsal a produkoval David E. Kelley. Vysilal se na televizni stanici
CBS od roku 1992 do roku 1996. Odvysilano bylo 88 epizod ve 4 sezénach. D¢j seridlu se odehrava v malém
mésteCku Rome ve staté Wisconsin. Hlavni postavou je starnouci Serif Jimmy Brock, ktery doufa, ze v klidu
doslouzi, nez odejde do dichodu. Misto toho vysetfuje ptipady, které jsou mimo b&€znou kompetenci
venkovského policejniho distojnika.
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etické otazky. Dominantnost etické stranky seridlu byla zprvu teréem mnohych kritik,
postupem casu ale zacala byt tim, co na ném bylo oceniovano.

Co mely Kelleyho ptedeslé show spole¢ného, byla pfitomnost pravniho aspektu.
Jelikoz byl Kelley pravnikem, bylo to pro néj jen piirozené. V seridlech, na kterych
pracoval, se postavy bud’ dostavaly do konfliktu se zakonem, nebo byly mezi vedlejSimi
podpiirnymi postavami pravnici. Proto se dalo oCekavat, ze bude chtit brzy vytvofit serial,
ktery se bude odehravat ptimo v prostiedi pravnickych kancelafi a soudnich sini.

Jeho vize se stala redlnou poté, co pro televizni stanici ABC natocil serial
The Practice a pro stanici FOX Ally McBeal. Oba tyto serialy jsou zasazeny do prostiedi
pravnickych firem v Bostonu, ale v ostatnich ohledech se od sebe radikalné lisi.
Zatimco The Practice svym d&jem pfiblizuje kazdodenni zivot a praci skupiny trestnich
obhajci, ktefi jsou tzv. na dné potravniho fetézce, Ally McBeal nabrala zcela jiny smér.
Hlavni postavou tohoto serialu je sice stylova, ale také neurotickd pravnicka se spoustou
emocionalnich problému, ktera spolu se svymi podobné emoc¢né zatizenymi kolegy pracuje
Vv prestizni advokatni kancelari.

The Practice je ukazkou ,odvracené strany“ pravnické prace: , Je to pribéh
posedlych workoholickych pravniki, kteri si zvolili stat za svymi idedaly namisto hnani se za
vidinou prosklené kanceldre v mrakodrapu a 200 0008 za rok. ** (Levine, 1999, str. 44).

Uspéch The Practice, ktery debutoval na jafe 1997, se dostavil az poté, co mél
serial moznost rozvést svlij d€j a pfi preddvani cen Emmy za rok 1998 tak ziskal ocenéni
za ,,Nejlepsi dramaticky pofad®. Naproti tomu serial Ally McBeal, ktery byl uveden aZ na
podzim roku 1997, se stal hitem okamZité.
televizni osobnosti své doby. Je jednim z mala scénaristtl, jiz pracovali pro Ctyfi nejvetsi
televizni spolecnosti ve Spojenych staitech — ABC, CBS, NBC a Fox. Na obrazovkach se
mu podafilo vytvofit postavy, se kterymi se divaci ztotoznili a zamilovali si je.
Zurocil 1 zkuSenosti, které ziskal jako pravnik, jelikoZ mu pomohly vytvoftit pted kamerou
autentické situace, které¢ sam zazil u soudniho dvora. Dokazal tak udrzet prime-time drama
pro divaky zajimavé a to i v dob¢, kdy byla reality TV prakticky povazovéana za zastaralou
(Rotten Tomatoes).

Kelleyho piispénim se serial L. A. Law dostal na vrchol Zebiic¢ku nejlépe
hodnocenych programi 80 let, zaroven to byl odrazovy mustek pro jeho scénaristickou

kariéru.
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2. Metodologie

Autorka v této praci vyuzila kvalitativni metodu vyzkumu. Konkrétné se rozhodla
pracovat se sémioticko-strukturalni analyzou, ktera umoziuje hloubéji zkoumat konkrétni
problematiku. Pfedmétem zkoumani je americky serial Kauzy z Bostonu (v originale
Boston Legal). Tento serial pro americkou televizni stanici ABC napsal David E. Kelley
a byl produkovan ve spolupraci se spole¢nosti 20th Century Fox Television. Vysilan byl od
roku 2003 do roku 2008. V prub¢hu tohoto ¢asového rozpéti bylo odvysilano celkem
101 epizod, rozdélenych do péti fad. Délka jedné epizody ¢ita 39-41 minut.
Kauzy z Bostonu jsou spin-off k serialu The Practice,'’ jehoZ tviircem je také David E.
Kelley.

Serial spada do zanru tzv. legal dramedy, jenz je hybridnim televiznim Zanrem
kombinujicim prvky komedie a dramatu. V pfipadé Kauz z Bostonu se navic odehrava
V pravnickém prostiedi.

Autorka zhlédla tiikrat vSech 101 epizod serialu, coz je dohromady zhruba
197 hodin materialu, pocitame-li, ze jedna epizoda trva 39 minut. Nasledné prob¢hla
selekce postav, jednotlivych epizod a konkrétnich scén, které byly podrobeny analyze po
strance technické a symbolické, jako je naptiklad zabér kamery, uhel zabéru, rytmus,
pouzité rekvizity, zvuk, samotna scéna atp. (Sedlakova, 2014, str. 350-353).

Soucasné byla vyuzita i technika analyzy vypravéni, ktera vychazi z predpokladu,
ze lidé se priklanéji k uvazovani v souvislostech a propojuji jednotlivé udalosti ¢i jejich
aktéry a vytvareji tak ptibéh (Sedlakova, 2014, str. 370).

V ramci socialnich véd jsou ptib&éhy vyznamnym faktorem se znaénym vlivem.
Vypravéni  totiz pomaha lidem ucinit déni kolem nich  srozumitelné.
Spolu s institucionalizaci pfinasi narativizace do socialniho déni fad. ,,Analyza vyprdaveéni
tak slibuje, Ze umozni odhalit zpiisoby (strategie, mechanismy apod.), jakymi vznikd
a pretrvava socialni svet, ve kterém Zijeme. *“ (Krej¢i, 2016, str. 33).

Kauzy z Bostonu byly pro analyzu vybrany na zaklad¢ tematizace ,,jinakosti
a jejiho unikatniho zpracovani i dalsich spolecenskych témat. Jinakost zde nabyva rtiznych
podob a sméfuje do ruznych charakteristik a cinnosti jedince a spolecnosti.

Piedstavovany teoreticky ramec je tak dusledkem analyzy samotného serialu.

Y The Practice je americky televizni serial, vysilany na televizni stanici ABC od roku 1997 do roku 2014.
Spada do Zanru drama a odehrava se v prostiedi bostonské pravnické firmy Young, Frutt & Berlutti.
S Kauzami z Bostonu je tento seridl propojen skrze postavy Alana Shorea a Tary Wilsona, jiZz jsou po
bankrotu Young, Frutt & Berlutti, ke kterému zna¢né ptisp€li, najati do Crane, Pool & Schmidt.
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Ten mél znacény vliv na nazory a postoje svych divaku. (Levine, 1999)
Kelley zamérné vyhledaval kontroverzni témata a postavy seridlu uvadél do netradi¢nich
situaci. (Kelley, 2015) Jelikoz se Kauzy z Bostonu odehravaji v pravnickém prostiedi,
mél kontext situaci i jejich pointa vzdy né&jakou pravni, moralni ¢i etickou dohru.
Sam autor v rozhovoru pro The Archive of American Television fekl, ze pro n¢j bylo
wpochvalou a ukazkou toho, Zzejdou spravnym smeérem, kdyz divackeé reakce byly
rozporuplné® (Kelley, 2015).

Zakladni kostrou vSech epizod, které Kelley napsal nebo se na jejich psani podilel,
je n€kolik d¢jovych linek. Existence nékterych z téchto linek vyvrcholi na konci jednotlivé
epizody, jiné se stanou soucasti pribéhového oblouku, ktery se prolina skrze nékolik dilt
¢ii celou sérii. Divak si tak nikdy nemize byt jisty, jestli se zdanlivé bandlni situace
nevyvine v komplikovanéj$i zapletku. V ramci analyzy je proto dulezité, jaky ptibéh je
v textu komunikovan. Zda maji vSechny dé&jové linie stejny vyznam, ¢i jaké v ném
vystupuji postavy, jaké maji motivy a jaké vyznamy Vv textu zduraznuji? (Sedlakova, 2014)
Nasledné uZiti analyzy narativu'® piisp&lo k rozboru logiky narativu, rozboru jednotlivych
postav a jejich ptibéhovych funkci, uzitého jazyka, prostiedi, obsahu sdéleni atp.

Analyza ukazala pluralitu témat, které by mohly vyzkumnika zajimat —
autorkou jsou vybrany tfi konkrétni: homosexualita, nanismus a Aspergertiv syndrom.
Na tyto tfi jevy jsou navazovana dil¢i témata, jako je koncept zdravi, heteronormativita,
diskriminace, atp.

Cilem této diplomové prace je pomoci sémioticko-strukturalni analyzy vypozorovat
konstrukci jinakosti v serialu Kauzy z Bostonu. Na zakladé zvolené metodologie
a specifikaci uvedeného serialu autorka vytycila hlavni vyzkumnou otazku: Jaké podoby
a charakteristiky maji narativy kolem vybranych jinakosti v serialu Kauzy z Bostonu. Dale
autorka vyty¢ila dil¢i vyzkumné otazky:

- Je sexualni, fyzicka nebo psychicka jinakost u postav determinujicim faktorem
reprezentace jejich identity?

- Jak se v ramci medialni reprezentace pracuje se stereotypy?

- Jsou ¢lenové téchto skupin castéji stavéni do pozice obéti diskriminace ¢i jsou

V mocenském postaveni?

8 Narativ dle doktorky Sedlikové nelze chapat intuitivnd a jen jako sd&lovani piib&hu, aviak jako
»posloupnost a riizné vztahy zietézeni, protikladnosti, opakovéani atd. mezi skuteCnymi nebo fiktivnimi
udalostmi, které jsou predmétem promluvy.“ (Sedlakova, 2014 str. 370).
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2.1 Kauzy z Bostonu (Boston Legal)

I kdyz je v této praci odkazovano na n¢kolik dalSich serialt, pro analyzu konstrukce
jinakosti byl zvolen jeden konkrétni serial. Tim seridlem jsou Kauzy z Bostonu (Boston
Legal). Jak bylo zminéno vyse, tviircem a zaroven vykonnym producentem tohoto serialu
je David E. Kelley.

Kauzy z Bostonu m¢ly premiéru 3. fijna 2004 na americké televizni stanici ABC
pod zastitou produkénich spolecnosti David. E. Kelley Productions/Dick Clark
Productions/20th Century Fox Television. Posledni epizoda byla odvysilana 8. prosince
2008. Hlavnich roli se ujali James Spader (Alan Shore) a William Shatner (Denny Crane).
Ve vedlejsich rolich se objevili: Candice Bergen (Shirley Schmidt), René Auberjonois
(Paul Lewinston), Rhona Mitra (Tara Wilson), Betty White (Catherine Piper), Constance
Zimmer (Claire Simms), Gary Anthony Williams (Clarence Bell), John Larroquette (Carl
Sack), Christian Clemenson (Jerry Espenson), Julie Bowen (Denise Bauer), Mark Valley
(Brad Chase), Meredith Hope Eaton (Bethan Horowitz). Postavy budou vice rozpracovany
V nasledné praktické casti této diplomové prace.

Kauzy z Bostonu jsou spin-off serialu The Practice. Dle Kelleyho méla byt tato
televizni show tematicky leh¢i nez The Practice a sam to bral ,,jako prilezitost k vyvoji a
posunuti se dal. “ (Erickson, 2009, str. 48).

., Nastupce Kelleyho The Practice byl vlastné hybrid, ktery kombinuje zavazné
pripady a konflikty na pracovisti s poburujicim chovanim, neobvyklymi problémy a nékdy
az adolescentnim pristupem k sexu, ktery zase odlisil Kelleyho kontroverzni Ally McBeal.
[...]JKauzy z Bostonu si diky hvézdnému obsazeni a Kelleyho progresivniho uhlu pohledu
ziskali spoustu oddanych fanouski. “ (Spadoni, 2009).

D¢j se odehrava v prostiedi pravnické firmy Crane, Pool & Schmidt a jeho
hlavnimi hvézdami jsou dva sexem posedli nekonvenéni pravnici Alan Shore a Denny
Crane. Pfipady, kterymi se firma Crane, Pool & Schmidt zabyva, jsou nékdy znaéné
bizarni, ale pravé tato bizarnost je typicka pro Kelleyho tvorbu, coz je evidentni i u jeho
dalsich tituld, jako jsou serial Picket Fences nebo Ally McBeal. A podivinstvi se nevyhyba
ani samotnym pravniktim. Kazdéa z postav ma n¢jaky rys, ktery je pro clovéka ,,z venku*
mirn¢ feceno neortodoxni a excentricky. Pfesné takové ale byly i samotné d&jové zapletky.

Kelley v ramci tohoto serialu neustale posouva hranici uvéfitelnosti a ,,zkousi, co divak
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vydrzi“. Presto ale byla prvni fada seridlu oceiiovédna za to, ze se drzi reality vic nez jiné
serialy z pravnického pros‘[fedi.19

V dalsich tadéach seridlu Kelley popustil uzdu své predstavivosti a s obménénym
obsazenim se pustil surrealistickym smérem, ktery uz piredtim pouzil u Ally McBeal,
kdy ,.,[Kelley] zdmérne vytvoril svet, ktery se velmi podobal animacim Texe Averyho,
takze clovek tak napil ocekaval, ze kdykoli Denny Crane potka krasnou zenu, spadne mu
celist az na zem a oci vypadnou z diilki. ©“ (Erickson, 2009, str. 51).

Kelley také rad tzv. bofil Ctvrtou zed® za pomoci dialogu, které indikovaly,
Ze postavy jsou si plné¢ védomy své existence v ramci televizniho seridlu: ,,Jedna postava
se tak mohla zeptat druhé: ,, Kde jsi celou epizodu byl? *“ (Erickson, 2009, str. 51).

I pfes veSkery humor, mnohdy irelevantnost a drzost, S jakou pfistupovali tvlrci
k serialu, postavy malokdy vtipkuji, kdyZ narazi na pal¢ivé téma: , Kelley byl zrucny
V ldkani divakit do pasti svym nevyvazenym humorem, nacez je, driv nez meli Sanci utéct,
prastil primo mezi oc¢i néjakou kontroverzi. Pripady, které se objevily v Kauzach z Bostonu,
zahrnovaly divku, jez se nakazila AIDS a Zalovala svou skolu za vyucovani pouze sexualni
abstinence, Skola, ktera odmitla prijmout détského génia, jen proto, Ze se kviili nefunkcnim
oblicejovym svalum nemohl smat; nemocnici zrizenou cirkvi, ktera odmitla poskytnout
obéti znasilnéni nouzovou antikoncepcni pilulku, protoze byli na cirkevni pude;... "
(Erickson, 2009, str. 51).

Kromé aplikovani své divoké pifedstavivosti a citu pro kontroverzi se Kelley také
vyhybal zavedenym konvencim, se kterymi televizni producenti pracuji. Naptiklad netesil,
Ze jeho vize zpracovani seridlu neodpovida tomu, co k televizi pfitahuje nejsilné;si skupinu
televiznich divéki, tedy divakdt mezi 1849 lety a misto toho ,,dal prostor starsim
postavam ztvarnénym televiznimi veterany. “ (Erickson, 2009, str. 52).

Také odmitl zastavat politiku spravedlivého a vyvazeného zpracovani témat,

ktera se tykala souc¢asnych problému ve svété nebo spolecnosti. ,,David E. Kelley se netajil

¥V roce 2004 se k tomu v clanku pro CNN.com vyjadrila expertka pres pravo, Julie Hilden: ,Vzhledem
K tomu, jak jsou pravnici liceni v televizi, je jednou z nejzajimavéjsich televiznich show seridl Kauzy
Z Bostonu, ve kterém se prdvnik-hrdina vydava cestou antihrdiny. Presto tento seridal zcela neobhajuje
poruSovani etiky, tak jako naopak vyzdvihuje kouzlo vyrecénosti v soudni sini a out-0f-box mysleni. Tento
seridl pripousti, Ze soudci maji dle svého uvdzeni obrovsky prostor na to aplikovat zdkony, tak jak sami
uznaji za vhodné. A to odhaluje silu tech [pravniki], kteri svou vyrecnosti a trefou do spravného mista,
dokazi premluvit a presvédcit soudce, porotu i celou soudni sii — navzdory faktu, zZe jejich priprava,
dokumenty i pravni zdaklad pripadu miize byt chatrny. Kromé toho, serial velice realisticky poukazuje na fto,
Ze povinna ,, horlivost ve jménu klienta miize pravnika privést az na hranici etiky (nebo v Shorové pripade,
daleko za ni)...Skryty vzkaz této show, se zda byt tento: Prace pravnika je mnohem vic nez cteni rozsahlych
sloZek s pripady nebo Ipéni na litere zakona. Vskutku, Kreativita — schopnost jit nad ramec véci — miize byt

tim rozdilem mezi vyhrou a prohrou. * (Erickson, 2009, str. 50)
20
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S tim, ze je liberdl. Kazda postava v Kauzach z Bostonu, jejiz politicky ndzor byl napravo
od centra, byla napsana tak, aby pusobila jako trdlo nebo fanatik, zatimco scénar si S
bezstarostnou nenucenosti, kterou nikdo nevidél od dob The Smothers Brothers Comedy
Hour svévolné vzal na musku takové cile jako je George W. Bush, Trent Lott, Tom DeLay,
Glenn Beck a Fox News Channel. Neni prekvapenim, ze Kelleyho nesmlouvavy pro-
liberalni pristup mu pomohl ziskat tolik pratel jako i neprdtel, ale i ti, kteri s tim
nesouhlasili, zjistili, Ze jeho uprimnost je osveéZujicim kontrastem k nadbytku televiznich
ideologickych nestranikii, kteri se prili§ boji zaujmout jakékoli politicke stanovisko ze
strachu, Ze se odcizi té ¢i oné demografické skupine. “ (Erickson, 2009, str. 52).

Co podtrhlo celkovou kontroverzi tohoto serialu, byla i neustala pfitomnost tématu
sexu v jeho mnoha podobach: ,, Sex je opakujicim se tématem, zvlast muzska cdast obsazeni
jim je zdanlivé posedla (jak Alan, tak i starnouci Denny ucinili ruznym Zendm nespocet
nemravnych ndvrhit), zatimco vétsina Zen, ktera prosla kanceldremi této pravni firmy,
byla bud'to povazovana za vykladni skriné nebo byla stejnymi predatory jako jejich muzské
protéjsky. « (Spadoni, 2009).

Téma sexu ale neni omezovéno jen na vztahy ¢i sexudlni obtéZovani na pracovisti.
Vztahuji se k nému pravni piipady, zabyvajici se diskriminaci, nasilim, etikou, i osobni
ptib&hy spjaté s napliiovanim tuzeb, socialnimi fobiemi a jinakosti.

To, co je tomuto serialu déale vlastni, je tzv. balkonova scéna. Scéna, kterou konci
kazda epizoda serialu. Dvé hlavni postavy — Alan Shore a Denny Crane, se sejdou na
balkén€¢ budovy, ve které sidli jejich pravnickd firma, koufi doutniky, piji skotskou
a diskutuji o svém dni, svych ptipadech a klientech, o zivoté a Zenach a v neposledni fad¢
ze Kauzy z Bostonu zptsobily poprask ve v§ech smérech své existence. ,, Od chvile, kdy se
Kauzy z Bostonu v roce 2004 oddelily od The Practice, pritihl na sebe tento seridl
pozornost poukazovinim na eticky problematicka témata, jako jSou asistované sebevrazdy,
popravovani mentdlné postizenych osob, zanedbavani valecnych veteranii, to vse s pachuti
absurdniho divadla. Pozornosti unikd to, zZe se serial snazi zkoumat kontury a sloZitosti
pratelstvi mezi muzi takovym zpusobem, jakym se o to pokusilo jen malo televiznich show,
pokud vitbec néjaké. Od poloviny prvni série konci prakticky kazda epizoda tim, Ze pan
Shatner s panem Spaderem sedi ve svych kreslech na balkéné Craneovy kanceldare
a dlouho do noci hovori o své (ziejmé) vzajemné platonické ndklonosti, usrkavaji skotskou

a kouri doutniky. [...] Shore a Crane, kteri jsou jinak nenapravitelnymi suknickari,
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casto své katarzni balkonové seance zakoncuji zdanlive neskodnym prespanim,
budto proto, ze nechtéji byt sami anebo chteji dale diskutovat. ©“ (Steinberg, 2008).

Sam Kelley v rozhovoru pro The New York Times prozradil, ze naSel v téchto
balkénovych scénach zalibeni, jelikoz v ném vyvoldvaji vzpominky na staré Ccasy,
kdy na stiedni a vysoké Skole jesté byl prostor na to, popovidat si se svymi prateli.

Kratce teCeno, Kauzy z Bostonu udaly televiznim dramatiim zcela novy smeér.
Smés prapodivnych ptipadd, nekorektniho chovani pravnikt, at’ spolecenského nebo
politického, to vSe na pozadi aktudlnich témat, které hybaly spoleCnosti, byla na
televiznich obrazovkach témeér zjevenim. Tvirci se nebali obméenovat seridlové obsazeni
a neustale tak seznamovali své publikum s novymi postavami, které ovsem nebyly vzdy
ztvarnény mladymi pohlednymi herci.

Za 101 epizod se v serialu vystiidal nespocet riznorodych a mnohdy pokiivenych
postav — sympaticky vrah, nesympaticka obét, zhyraly knéz, krasnd vdova, odbojni
studenti, ptili$ starostlivi rodice atp. Stejné pestry byl i vybér témat, S nimiz Se tyto postavy
propojily. Krom¢ vyzdvihovani politickych témat se zamétili hlavné na boj proti
stereotypiim — diskriminace na zéklad¢ barvy pleti, politického presvédceni, ndbozenského
presvédceni, sexualni orientace, véku apod. Snazili se bofit predsudky, které jsou stale
zakotveny v lidské spolecnosti — lidé bez domova a chudi lidé si za svou situaci mohou
sami, kazdy homosexudl je zaroven i pedofil, bohati lidé stoji nad zdkony nebo Ze za
zvySenou miru kriminality mohou etnické skupiny a pfist€éhovalci a zeny patii do kuchyné
— a Cinili tak s humorem a gracii. David E. Kelley se nebal vzit si na paskal i samotnou

ulohu a vliv televizni spole¢nosti, zpravodajstvi a vlivnych televiznich osobnosti:
Alan Shore: ,, Danny, nékteri lidé rikaji, Ze televize nemda co strkat nos do politické debaty,

spolecenského diskurzu nebo moralniho rozhorceni. *

Denny Crane: ,, Pak rikam, mise spinéna.* (TV Tropes)
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3. Reprezentace normality a jinakosti v médiich

., Zijeme ve svété norem. Kazdy z nds usiluje o to byt normdlni, nebo naopak se
zamérné snazi tomuto stavu vyhnout./...] V soucasném Zivoté pravdépodobné neexistuje

oblast, pro niz by nebyla v néjaké podobé vypoctena norma, stiedni hodnota ¢i priimer.*

(Kolatova, 2012, str. 71)

V ramci historie lidstva se ndzory na jinakost, at fyzickou nebo psychickou,
lisily a je tomu tak i v dne$ni dobé. Lidé se urputné snazi urcit, co to vlastné znamena

ree

»hormalnost* nebo ,,byt normalni“. Paradoxné pojem jako takovy a koncept, ktery je takto
oznacovan, je vecelku novy: ,,Slovo ,normdlni‘ ve smyslu ,predstavujici bézny typ nebo
standard, tomuto standardu odpovidajici a od néj se neodchylujici, bézny, obvykly‘
se v anglictiné objevuje teprve kolem roku 1840. (Kolafova, 2012, str. 72).

Prikopnikem v této oblasti se stal obor statistiky? a jeji zastupce, francouzsky
statistik Adolphe Quelet (1769-1847). ,, Povsiml si toho, Ze ,,zdakon chyb*, s jehoZ pomoci
astronomové urcovali polohu hvezd [...], se da obdobné pouzit i na rozdéleni lidskych
vilastnosti, jako je vyska ¢i vaha. Pak ucinil dalsi krok a zformuloval pojem primeérného
cloveka, ,,I'homme moyen “. (Kolarova, 2012, str. 74-75)

Statistika se stala dllezitou soucasti v honbé za dokonalosti, jelikoz témé&f vSichni
ranni statistikové byli zastanci eugeniky a jak zmitluje Kolatova: ,,/.../existuje redlnd
souvislost mezi vytvarenim statistickych méritek ¢loveka a nadeji, Ze se podari lidi vylepsit
tak, aby se odchylky od normy zmensily[...]. Statistika souvisi s eugenikou, protozZe je
zaloZzena na myslence, Ze populaci Ize pomeérovat urcitou normou. Vyznamnym diisledkem
pojmu normy pak je, ze rozdéluje celek populace na standartni a nestandartni Ccast.
A jakmile zacneme populaci rozlisovat podle toho, zda odpovida ¢i neodpovida norme,
logickym dalSim krokem statu je pokusit se podridit normé i tu cast populace,
kterd ji nespliuje — coz je cilem eugeniky.“ (Kolafova, 2012, str. 79).

Lze fici, Zze veédecky pfistup k lidskému télu pfispél ke vzniku pojmii norma
a normalni télo. ,,AZ do poloviny minulého stoleti byla normalita casto zjednodusované

ztotoznovana s normativitou. Clovek byl pokladan za normdlniho, pokud ,nevycnival’,

2 ., Statistika vznika v raném novovéku jako ,politicka aritmetika‘ — pozivani dat k ,,prosazovani rozumné,
poucené statni politiky . Slovo statistik poprvé pouzil v roce 1749 Gottfried Achenwall v souvislosti se
shromazdovanim informaci o statu. Kdyz v roce 1829 Bisset Hawkins definoval lékarskou statistiku jako
,pouziti cisel k osvétleni prirozeného vyvoje zdravi a nemoci’, presunul se dotycny pojem ze statu na lidska
tela. ““ (Kolatova, 2012, str. 74)
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neporusoval zdkony a bez vétsiho odporu plnil, co od néj spolecnost ocekavala.
Normalnim se tedy rozumeélo chovani prizpiisobené previadajicim spolecenskym normam. *
(Kolafova, 2012, str. 129)

Na zéklad¢ této premisy tak byl logicky jako protiklad vytvoien i pojem téla
postizeného, které bylo nezadouci. Kdyz se pozdéji zaCaly eugenické teze kombinovat
s Darwinovou teorii o vyvoji druhii, doslo k tomu, ze: ,,/...] postizeni lidé byli odsunuti
stranou jako evolucné vadné exemplare, které v procesu prirozeného vybéru neobstoji.
Tak zacala byt eugenika posedla odstranenim ‘vadnych jedincu', coz byla kategorie
zahrnujici ,,slaboduché, hluché, slepé, jedince s télesnymi vadami a tak dale.“ (Kolatova,
2012, str. 80).

Ptestoze vySe uvedené v mnohém ptfipomind nacistickou rétoriku o nadfazenosti
vybranych skupin lidi, je nutné si uvédomit, Ze eugenika pronikla do mnoha aspektti Zivota
lidi v Evropé€ i v Americe. Lidské télo se stalo odrazem lidské identity. Stalo se zrcadlem
i dusevniho stavu jedince a tim padem i celé spole¢nosti, ktera tak mohla byt oslabena.

Mezi zastanci teorie eugeniky ¢i Cleny eugenickych organizaci byli i George
Bernard Shaw?®®, Herbert George Well, Neville Chamberlain, Winston Churchill,
Theodore Roosevelt nebo Emma Goldman®. | Viiv eugenickyjch myslenek pretrval
do prvnich desetileti 20. stoleti, takze napriklad i Emma Goldman byla sto napsat,
Ze pokud se nebude prosazovat kontrola porodnosti, bude stit ‘legalné podporovat
zvySovani  poctu  nuzdki,  syfilitiki, epileptikii, alkoholikii, —mrzdki, zlocincu
a degenerovanych ‘. (Kolafova, 2012, str. 85).

Nazory zastanct eugeniky tehdy padly na urodnou ptidu. Spole¢nost podezirala
kohokoli, kdo se vymykal obecné ptedstavé o lidské bytosti. Chudoba byla disledkem
neschopnosti, etnickym skupindm byla pfisuzovana slabomyslnost a sklony ke kriminalni
¢innosti, mentalni onemocnéni bylo spojovano s nedostateCnou inteligenci apod.
Tehdejsi politici se dokonce snazili prosadit eugenické teorie skrze legislativu.
.,V Anglii byly parlamentu predloZeny zakony omezujici svobodu lidi s mentalni jinakosti
a prestizni védecky casopis Nature v roce 1933 vyjadril souhlas s nacistickym navrhem

zdkona o ,predchazeni dedicnym chorobam u potomstva ‘ pomoci sterilizace ,postizenych .

?2 Nézornym piikladem Shawova vztahu k eugenice je jeho nejslavn&jsi komedie Pygmalion (1912). V této
hie profesor Higgins napiiklad zvola, ze: ,, Zenskd, kterd vydava tak otravné a ohavné zvuky, nemd pravo na
nic — ani na zivot.

2 Emma Goldman (1869-1940), americka anarchistka a feministka Zidovského ptvodu. ,, Hrdla klicovou
roli ve vyvoji anarchistické politické filosofie v Severni Americe a v Evropé v prvni poloviné 20. stoleti.*
(Good Reads, 2016). Byla vasnivou zastankyni idealu absolutni svobody, svobody projevu, sexualni svobody
a antikoncepce, rovnosti a nezavislosti pro Zeny, prav zena na vzdélani atp. (Falk, et al.).

39



V uvodniku casopisu se psalo, Ze tento navrh si ve svém nynéjsim znéni vyslouzi uznalou
pozornost vSech, kdo se zajimaji o Fizené a zamerné zdokonalovani lidského rodu ‘. *
(Kolafova, 2012, str. 89).

Podobnost s nazory nacistického vidce Adolfa Hitlera vtomto pfipadé neni
nahodnd, jelikoz dle Kolafové, uvedl Hitler do praxe teorie britskych a americkych
eugeniki. (Kolafrova, 2012, str. 89).

Byt v soucasné dobé od téchto nazoru vétsinova spole¢nost upustila, zanechalo to
prostor pro predsudky a omezovani. ,,Toto povrchni spojovani odlisnosti, které dnes
nazyvame ,postizenim‘ c¢i nezpuisobilosti, s trestnou cinnosti, snizenymi duSevnimi
schopnostmi, sexudlni nevdzanosti a tak ddle nam zanechalo z minulosti dédictvi, s nimz

lidé s (télesnou) jinakosti zdpasi dodnes. *“ (Kolatova, 2012, str. 87).

3.1 Medialni obraz lidi s télesnou jinakosti

Antologie Katefiny Kolafové, z niz autorka této diplomové prace vychazi, se z ¢asti
zabyva oborem nazyvanym Disability studies, ktery se snazi nabidnout alternativu
K , . dominantnimu védeni, které télesnou a mentdlni jinakost predevsim patologizuje,

“«“

medikalizuje, disciplinuje a individualizuje a zbavuje ji tak sociokulturnich souvislosti.
(Kolarova, 2012, str. 15).

Disability studies se snazi pfispét k socialni zméné¢ — ke zméné vnimani lidi
s hendikepem jako néceho ciziho a ke zméné interpretace toho, jak a ¢im jsou jini.
To jest vymanit télesnou i mentalni jinakost ze stereotypnich schémat a narusit hegemonni
zpusoby uvazovani o funkcich a vzhledu téla (Kolafova, 2012, str. 15).

Podle Kolafové existuji dva pohledy na jinakost (Kolafova, 2012, str. 12):

Prvni je extrémné negativni, kdy jsou lidé s mentalnim/fyzickym postizenim
povazovani za dilkkaz o civilizaénim upadku, protipdlem progresivnosti a de facto urdzkou
moderni mediciny, ktera i pfes svou modernost neni schopna vylécit n€které abnormality.

Druhy je naopak extrémné pozitivni, kdy jsou lidé s postizenim vyzdvihovéni
jako hrdinové, ktefi byli schopni piekonat své fyzické/psychické nedostatky.

Ani jeden z téchto pohledi neni uplné spravny a utvrzuje v tom, Ze jsou lidé obecné
jinakosti fascinovani. Dokladem toho mohou byt v minulosti oblibené freak show.
Ob¢ tyto protichiidné reakce pouze povzbuzuji rozpor ve vnimani na ,my“ a ,oni*

a vyvolavaji obavy z naruSeni ustavenych hodnot a zazitych ptfedporozumeéni (Kolarova,
2012, str. 11-12).
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V ramci svych reportazi maji podobné tendence i média. Kromé toho, Ze vyzdvihuji
snahu a tuspéchy jednotlivet s handicapem, zaroven dochazi k jejich srovnavani
se zdravymi jedinci nebo jsou jejich ¢iny relativizovany. Jednou z oblasti, na které Ize tyto

rozdily nejlépe ilustrovat, je sportovniho zpravodajstvi:

., V horach prisel o ruce i nohy. Nevzdal to a vylezl az na Kilimandzaro. “ (Hron, 2016)

Veve

Tyto dva novinové titulky jsou piikladem toho, jak je médii prezentovan uspéch
Clovéka s fyzickym handicapem. Prestoze znich nelze vycist negativni konotace,
Kolafova upozoriiuje na to, jak je dulezité zbavit se i1 az afektované pozitivnich ptfidomku:
w... 1 zdanlivé pozitivni hodnoceni totiz utvrzuji a reprodukuji stigma alterity.
Obdivné vzhlizeni k ,,postizenym* hrdiniim a hrdinkam, kteri neunavné prekondvaji sviij
osud, je druhou tvari abjekce a jistoty, Ze , postizeni* nejsme my. Oba typy stereotypii,
negativni stejné jako pozitivni, stigmatizuji a napomahaji utlaku. “ (Kolafova, 2012, str. 14)

A stejné tak se obor disability studies snazi rozsifit povédomi o lidské jinakosti

a zabranit, aby postiZeni a jinakost byly vnimany jako problém nebo tragédie.

., Cesti paralympionici jsou lepsi nez zdravi sportovci. * (Dvorak, 2008)

,, Paralympionici boli rychlejsi ako olympijsky vitaz, ako je to mozné? *“ (Balicky, 2016)

Uvedené titulky zfetelné sd€luji, ze sportovCi S handicapem mohou byt lepsi
nez zcela zdravi sportovci, pfi¢emZ prvni titulek ani nezafazuje paralympioniky
do kategorie sportovcl. Piestoze se muze zdat, Ze pro sportovce s handicapem plsobi
zminéné titulky pozitivné, opak mliZze byt pravdou. Vysledky zdravych sportovcl jsou zde
srovnavany zpasobem, ktery naznacuje, Ze by s lidmi, kteti jsou fyzicky handicapovani,
neméli ,,prohravat®. Je na n€ vyvijen tlak okoli, které jim fik4, Ze by méli byt t€mi
nejlepSimi z nejlepsich. Soupefit se ,,sebou rovnymi‘ a ne spadnout do kategorie, kdy jeste
musi pfekonavat vysledky nékoho, kdo nema nohy nebo ruce.

U druhého titulku také dochéazi k tomu, ze autor poukazuje na to, ze vzhledem
k handicapu daného sportovce by ani nemélo byt mozné, aby dosahl dobrého vysledku,

natoz aby ptekonal zdravého olympijského vitéze.
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V ramci zapadniho modernistického diskurzu se predpoklada, ze zdravy jedinec ma
své télo pod kontrolou, spliiuje vSeobecné pfijaté pozadavky zdatnosti a je tak uplnou,

schopnou a funk¢ni lidskou bytosti.

., Paralympionici jsou sportovci jako ostatni. Také dopuji. “ (Aktualné.cz, 2008)

Vyse uvedeny titulek na prvni pohled poukazuje na to, Zze zdravi sportovci
a sportovci s handicapem piece jen nasli oblast, ve které jsou si rovni. Paradoxné to je
podvadéni a umélé vylepSovani jejich sportovnich vykonid. Zda se, ze tak jak si nemohou
byt rovni na ,,bojisti“, jsou si rovni V zékulisi, jelikoz schopnost podvadéni je soucasti

lidské povahy, at’ jedinec ma fyzicky handicap nebo ne.

., Neuveritelné odhodlani! Egyptan hraje stolni tenis na paralympiade jako jediny bez
rukou!** (O2 sport, 2016)

Zde dochazi k vy¢lenéni ¢lovéka s handicapem ze skupiny handicapovanych lidi.
U zminéného egyptského sportovce je zdlraznéno, Ze je nejen jiny nez zdravi sportovei,
ale také je odlisSny od handicapovanych sportovcd, do jejichz kategorie by mél patfit.
Je vyzdvihovano, ze byt nemé ruce, pfesto ovlada sport, ktery pouziti rukou vyzaduje.
Lze se jen domnivat, jak by vypadaly novinové titulky, kdyby tento Egyptan vyhral na

Paralympiadé zlatou medaili.

Obecné jsou lidé s handicapem v médiich zobrazovani dle druhu daného handicapu
a poté dle druhu informace, kterou ma sdéleni predat dal. Fyzicky handicap je nejCastéji
spojovan se sportovnimi vykony, kdy jsou dané osoby povazovany za hrdiny.
Dale se objevuji v ,,rolich* obéti, které¢ vzbuzuji litost bud’ pfimo v rdmci néjakého zloc¢inu,
nebo nehody, poptipadé¢ jde o boj s byrokracii, kdy vedou spory s pojistovnami,
zaméstnavateli, ustavy apod. AvSak je mozné nalézt i vyjimky, kdy je handicapovana
osoba skrze svou negativni vlastnost polid§téna a divdkovi tak prezentovdna jako
,,uplné obycejny Clovek* véetné charakterovych nedostatkd.

Jako piiklad Ize wuvést postavu Emily, kterd se objevila v seridlu
The Big Bang Theory (Teorie Velkého tresku). Emily je kamaradkou hlavni postavy Penny
a ta ji predstavi svému pfiteli Raji Koothrappalimu, ktery pochazi ze zdmozné rodiny.

Kdyz si ostatni ptatelé vSimnou, Ze Raj zafal Emily kupovat zna¢né drahé darky,
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diskutuji o tom, zda jej Emily vyuziva jen pro penize. Penny pfed ostatnimi Emily brani,

jelikoz ptedpoklada, ze lidé s handicapem nejsou schopni niceho védomé zlého.

Leonard: ,, Myslis, Ze ho vyuziva? “
Penny: ,,Ou, ovsem, zZe ne, neco takového by neudelala. Je hlucha. *
Leonard: ,,Hluché zeny nemuizou byt zlatokopky? *

Penny: ,, Handicapovani jsou mili, Leonarde, to vi prece kazdy.* (Cendrowski, 2011)

Raj je ohledné své pfitelkyné konfrontovan svymi rodici a ti mu sdéli, Ze v ptipade¢,
ze s Emily zstane, pfestanou ho finan¢né podporovat. Raj si vybere Emily misto penéz,
jelikoz véti v silu jejich vzéjemné lasky, avsak Emily jej brzy poté opusti.

Dalsi oblasti je uspéch na poli lékatském, kdyz je vyvinut novy lécebny postup,
pacient ma neortodoxni protézu, byly vyzkouSeny experimentalni léky, provedena
nezvykla operace atd. Zde se fyzicky handicapovani objevuji témé&f v roli pokusnych
morcat, jelikoZ jejich jinakost je predispozici k tomu, aby na nich ,,bylo néco zkouseno*.
To ,néco* by jim samoziejm& mélo pomoci vést normdlni (a casto zminovany)
plnohodnotny zivot.

Tyto 1ékaiské zajimavosti jsou oblibenym tématem v mnoha seridlech. At uz to
jsou Chirurgové, Scrubs, Shératelé kosti, Rizzoli and Isles, Dr. House nebo rtizné serialy,
ve kterych se zdravotni problémy objevuji jen epizodné. V mnoha d&jovych linkach
se objevuji postavy, které se dostanou do situace, kdy se musi vyrovnat s tim,
ze jsou handicapovani. Jsou litostivi, vztekli, nastvani, avSak mnohdy je jim nabidnuta
moznost experimentalni 1écby nebo riskantni operace, ktera by jejich stav mohla zvratit,
aby se poté mohli navratit k ,normélnimu Zivotu“. Pokud se setkavdme s nékym,
kdo jiz je upoutan na invalidni vozik, chybi mu koncetina, ma nédor na viditelném misté
atp., je mnohdy zobrazovan jako zahoikly, nesmifeny, z vlastni vile vyclenény ze
spolecnosti. JelikoZ pouze Vv piipadé, kdy je clovek zdravy a tedy v o¢ich okoli ,,normalni®,
muze Zit Stastné a spokojené. Jen tak miiZze byt spole¢nosti uznan jeho ob&ansky a socidlni
statut, potazmo jeho vlastni lidstvi (Kolarova, 2012, str. 17).

V obecném méfitku lidé nejsou piili§ schopni najit si k mentalni nebo fyzické
jinakosti pozitivni vztah. Proto existuji riiznd zafizeni, kam je mozZné tyto lidi umistit,
jelikoz pievlada ndzor, Ze ,,mezi jim podobnymi jim bude 1épe*.

Pfi pohledu na néci jiné télo jsou zdravi lidé znepokojeni a nuceni uvédomit si svou

vlastni kifehkost a svou vlastni smrtelnost. Jsou vystaveni formé& procesu chatrani,
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které je také nevyhnutelné cekd, a to naruSuje jejich pfedstavu o vlastni dokonalosti a
obecn¢ zazité predstavé dokonalého jedince, kterou neumi tolerovat.

O to horsi Ci stereotypni pak je i jejich medialni prezentace a prezentace sexuality
takovych lidi — tedy téméf zadna. U lidi s fyzickym ¢i psychickym postizenim
se ,,nepredpoklada®, ze by viibec mohli touzit po sexudlnim zivoté. Dfive to ani nebylo

v 7 ros 1 v v r vr 24
zadouci, jelikoz by tak svou ,,vadu* mohli pfenést na dalsi generace.

3.2 Medialni obraz lidi s mentalni jinakosti

Stejny pfistup méla i ma spolecnost k mentalnimu postizeni. Mnoho lidi, jez trpi
néjakou formou mentélniho postiZzeni, je na zakladé toho povazovéno za neschopné,
omezené a méncécenné. Je zpochybnovana jejich schopnost fungovat v ramci spole¢nosti
a uvédomovat si své vlastni ,ja“. Tato pochybnost vychazi z pevné zakoienéného
predpokladu, Ze ¢lovék nedokdze spolehlivé vyhodnotit sviij mentalni stav -
citové rozpolozeni, odivodnéni jednani atp. a podavad tak o sob& nespolehlivé zpravy.
Na zaklad¢ toho pak nelze vyroky mentdlné postizenych osob v zdsad¢ povazovat za
pravdivé (Kolafova, 2012, str. 159).

Tento motiv je hojné vyuzivan ve filmech i seridlech, kdy je osoba s mentalnim
postizenim oznacena za nespolehlivého svédka. Divdk ze svého pohledu sice vi,
ze doty¢ny mluvi pravdu, avSak tato postava se potykd s nepochopenim, neochotou
rozumét omezenym vyjadfovacim schopnostem, predpokladéd se, Ze doty¢ény je ovlivnén
1éky nebo piimo svym ,,postizenim* apod.

Tak jako bylo télo vnimano kolektivné a ve spole€nosti byl zakotfenén poZzadavek
na jeho bezchybnost, stejné¢ bylo vniméano i psychické zdravi. V obou piipadech,
jak v ramci fyzické, tak i psychické jinakosti, hral velkou roli pocit studu. I proto vznikala
zafizeni, ustavy, kam bylo mozné takové lidi ,,odlozit“ pod zaminkou ,Ilécby*.
,,Od 18. stoleti narodni staty postupné zdokonaluji svou schopnost spravovat obyvatelstvo
diky moci, kterou jim dava znalost prirodnich a humanitnich ved, diky vytvareni instituci (a
rozvoji ruznych forem odborného zasahovani (rehabilitace, specidlni vzdélavani). Statni
ingerence, demokracie a védeni si podrobily jednotlivce. [...]standardizace homogenizace

a normalizace tél a télesného chovani byla pro utvareni moderniho ndrodniho statu

# Zijeme ve svété, ktery nendavidi sex a zdrover je sexem presyceny, protoze se cpe viude: do televize, do
filmii, na billboardy, do casopisu, do nocnich zprav. Presto postizeni v tomto svété nenachdazeji ani stopu sve
sexuality. Jsme bezpohlavni, asexudlni nezddouci osoby. [...]Byt postizenou Zenou znamend nebyt uplné
Zenou, byt postizenym muzem znamend nebyt uplné muzem. “ (Kolatova, 2012).
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nezbytna, nebot dala vzniknout idedalnimu narodnimu fyzickému a etickemu typu.
Vytvarenim idedalu narodni staty zaroven vytvareji nedokonalost. Pomoci takové
diskurzivni praxe se nejen zjistuji problemy vyzadujici méreni a zasahy, ale zdaroven ve
snaze zajistit zdravi a prosperitu obyvatelstva vytvareji objekty a subjekty biomoci
(tj. hendikepy a hendikepovani lidé). [...] Védecké posouzeni ,slabomysinych‘ umoznilo
spolecnosti, aby pomoci sterilizace a zavirani do ustavii omezila takovym ,neproduktivnim
Jedincum prileZitosti k mnozZeni . “ (Kolafova, 2012, str. 164-165).

Medicina, dle pfijatého paradigmatu, sehrava v tomto sméru velmi dtlezitou tlohu.
Na I¢kafe byla wuvalena zodpovédnost za urCeni toho, co je jeSt¢ normalni.
Oni nakreslili délici ¢aru mezi zdravim a nemoci. Jejich 1é¢ba, vyzkumy a terapie se staly
odpovédi na ,,problém postizeni®.

Podle popisu Michela Foucaulta v knize The Birth of the Clinic, by medicina
neméla byt nadale omezovana na soubor technik, pro 1é¢eni nemoci a znalosti, které jsou
K tomu potfebné, ale méla by zahrnout i znalosti o zdravém c¢lovéku, studium ne-
nemocném (non-Sick man) c¢lovéka a definovat modelového ¢lovéka (model man).
A nakonec bude medicina tim, ¢im byt musi, poznanim prirozeného a spolecenského
¢loveka. © (Foucault, 2003, str. 34-35).

Dle Foucaultovych praci se medicinsky diskurz stal uréujicim Vv ustanoveni pojmu
»hormalita® a ma v ramci lidské existence normativni pozici, ktera nejen ze radi, jak zdravé
zit, ale také urcuje standardy pro fyzické a moralni vztahy mezi jednotlivcem a spolecnosti,
ve které Zije. ,,Zkoumani ne-rozumu a Silenstvi mélo poslouzit poznani rozumu
a racionality (Foucault 1993, 2006), ,postizend* téla zase slouzila a slouzi jako zdroj
poznadni pro péci o téla zdrava ¢i jako podklad pro studium moznosti, jak aberace, poruchy
a zdravotni postizeni eliminovat (napr. Snyder, Mitchell 2006). “ (Kolafova, 2012, str. 30).

Timto Ize odGvodnit snahy o ,,vylé€eni* homosexuality, napf. pomoci hormonalni
1é¢by, elektroSoky nebo kastraci. Dale to jsou i ,lécba* deprese provedenim lobotomie,
trepanace jako ,l¢k* na duSevni poruchy a masaze klitorisu, které meély vylécit to,
co Vvminulosti bylo oznaovano jako Zenskd hysterie. VSe oznaCovdno jako
,»hoveé pokrokové metody®, které mély pacientim zlepsit Zivot a jejich schopnost zaradit se
do spolecnosti. Tyto snahy nejsou vlastni pouze 1ékaiim. Touha napravovat, to co se jevilo
jako ,,Spatné®, ,,nenormalni* a neptirozené* se stala zakladem celé fady kulturnich praktik
(Kolarova, 2012, str. 24).

Lékarsky ptistup i ndhled spolecnosti se samozfejmé v mnohém zmenil a v ramci

znalosti 1 pfistupu k pacientim se znacné¢ posunul. Homosexualita jiz neni
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Vv ,civilizovanych® €astech svéta povazovand za nemoc a lidem trpicim schizofrenii neni
vrtana dira do hlavy. Presto stale existuji pifedsudky vuéi tém, ktefi dle zdravé casti

spolecnosti trpi néjakou anomalii.

3.3 Medialni obraz sexualni jinakosti

Autorka této prace pracuje s predpokladem, ze homosexualita neni anomalii nebo
onemocnénim, Kterym ,,postizeni trpi“ v duisledku degenerace lidské populace ani forma
boziho hnévu. ,, Prestoze je homosexualita jiz vyskrtnuta ze seznamu sexudlnich chorob,
je stdle chdpdna jako ménécenna varianta sexuality a lingvisticky je spjata s urdzZkami
a ponizenim. “ (Krej¢i, 2016, str. 29).

V roce 2016 a ve Spojenych statech americkych bylo uzakonéno manzelstvi mezi
osobami stejného pohlavi. Spole¢nost se ¢im dal vice seznamuje s transsexualni komunitou
a to nejen diky Caitlyn Jenner, kterd se loni stala senzaci diky své zméné pohlavi,
ale napf. diky vysoce ocenovanému seridlu Transparent nebo také modelingovému
prumyslu. Napf. dne 12. fijna 2016 oznamila kosmeticka firma CoverGirl, ze jejim
letosnim mluvéim se stane umélecky maskér James Charles. Firma CoverGirl byla
zalozena v roce 1961 a jako zastupce své znacky si az do leto$niho roku nikdy nevybrala
muze (Andrews, 2016).

Zminéna legalizace snatkli homosexudlii ve vSech 50 statech Spojenych statil
americkych byla jednim z nejvétSich spéchi na poli lidskych prav a prav LGBT®
komunity. Do roku 2015 byly tyto snatky povoleny jen v 36 statech a ve Washingtonu DC
(Roberts, Siddiqui, 2015). Americky nejvyssi soud rozhodl dne 26. ¢ervna 2015, pomérem
hlast 5:4, pro legalizaci snatki osob stejného pohlavi. Rozhodujici hlas v tomto piipadé
mél soudce Anthony Kennedy, republikan, ktery ale v otazkach prav homosexuali stoji na
jejich strangé. Sam se k verdiktu vyjadiil takto: ,, Zdadny svazek neni hlubsi nez manzelstvi,
jelikoz ztelesniuje ty nejvyssi idealy lasky, vernosti, oddanosti, obétovini a rodiny.
Pri vytvareni manzelského svazku se dva stavaji neécim vetsim, nez byli dosud sami.

I3

Jak nékteri z navrhovatelii ukazali, manzelstvi ztélesnuje lasku, kterd trva az do smrti.*
(Abdullah, Williams, 2015).

Toto rozhodnuti oslavovali lidé po celych Spojenych statech i ve svéte, ale stejné
silné byly 1 negativni reakce. Byvaly guvernér statu Arkansas a v té dob¢ kandidat na post

prezidenta Spojenych stath americkych Mike Huckabee toto rozhodnuti oznacil

2 Akronym LGBT oznaduje lesby, gaye, bisexudly a transgender osoby.
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za ,, nekontrolovatelny akt neustavni soudni tyranie (BBC News, 2015) a Kellie Fiedorek,
pravnicka zastupujici stranu proti siiatkim homosexualdl, se k tomuto rozhodnuti vyjadiila
komentatem, ze ,, byly ignorovany hlasy tisicii Americanii* (BBC News, 2015).

Zastanci prav LGBT komunity doufaji, Ze jednou nastane doba, kdy zanikne
oznaceni ,,homosexudlni snatky*, zmizi tak jista délici Cara a svatba bude ,,jen* svatbou.

Medialni prezentace LGBT komunity obecné je na prvni pohled jednoducha
1 proto, Ze m¢la Casto tendence klonit se ke stereotypnimu zobrazovani homosexudli.
Identita gayl a leseb byla zredukovana plochym popisem jejich Zivota.
Nelze ale zpochybnit, Ze se reprezentace gayu a leseb v ¢eskych i zahrani¢nich vizualnich
médiich do velké miry zménila. Od toho, jak jsou prezentovani, se samoziejmé odviji
i jejich vnimani celou spole¢nosti. Nejde jen o homosexualitu a jeji pijeti ¢i odmitnuti.
Vse se odviji od vnimani zakladu — vnimani maskulinity, feminity, homofobie, genderu
a mezilidskych vztah. Gender a snim spojené rozdéleni na feminitu a maskulinitu
predstavuje vSechny atributy, které jsou spojeny s Zenstvim a muzstvim. Jednd se o
osobnostni rysy, chovani, postoje, z4jmy, hodnoty apod. Tim také dochazi k d€leni na
typicky muzské a typicky Zenské chovani, které se u muzd a zen vyzaduji v ramci jejich
socialné-kulturnim a historickém kontextu.

Vtomto rozd&leni ma velkou roli i tzv. koncept heteronormativity,?
ktery predpoklada, Ze muzsky a Zensky svét je od sebe navzijem striktné oddélen.
Tento stereotypni zastaraly koncept pfedpokladd, ze vSichni lidé jsou heterosexudlné
orientovani a tim padem jsou sexualné pfitahovani pouze k opa¢nému pohlavi.

Stejné rozdéleni a Stim spojené ,,ptidélovani ndlepek*™ je podporovano i1 médii
diky zpisobu pojeti medidlni reprezentace muzi a Zen a jejich vzajemnych vztahi.
Odrazi se to 1 ve vyroku Bergera a Luckmanna: , Spolecnost je vytvorem clovéka.
Spolecnost je objektivni realitou. Clovék je vytvorem spolecnosti. (Berger, Luckmann,
1999, str. 64).

Lidské chovani, jeho projevy — duSevni 1 fyziologické, jsou do velké miry

ovlivnény spolecnosti, tedy socialné konstruované. Lidé se tak mohou dostat pod vliv

% ., Termin ,, heteronormativita“ znaci souhrn instituci, praktik a norem, které ustanovuji heterosexualitu
(predevsim jeji monogamni a reprodukcni podobu) jako jedinou moznou, spravnou a prirozenou formu
sexuality. (Hetero)sexudlni norma je jedinci vstépovana v ramci socializace spolu s ostatnimi normami.
Vychazi pritom z viry, Ze biologickému pohlavi je kromé genderu prirozena i sexudlni touha (muze po Zené a
zeny po muzi). “ (Krejci, 2016, str. 26).
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spoleCenského tlaku, ktery jim ptedepisuje, dle obecné piijatého paradigmatu,
vhodné vzorce chovéni.?’

Vyznamnou roli v tomto ohledu hraji podle Fafejty instituce: ,,Neni to konkrétni
budova ¢i urad. Instituci neni Skola, ale Skolstvi se vsim, co je s nim spojeno: povinna
Skolni dochazka, ucebni metody, predstavy, co se ma dité ve Skole naucit/...].
Instituci je manzelstvi a rodicovstvi, ale i zpiisob slaveni Vanoc. Instituce nam rikaji,
jak v riiznych socidlnich situacich jednat, co si o nich myslet a co od nich ocekdvat.
Je-li néco institucionalizované, je to srozumitelné. ** (Fafejta, 2004, str. 20).

Tuto problematiku — vliv spole¢nosti na identitu a chovani ¢lovéka — zajimavé pojal
Michael Rohrbaugh ve svém kratkém filmu American Male, ve kterém zkouma
tzv. toxickou maskulinitu, ktera nuti muze chovat se uréitym zptasobem. Film poukazuje na
frustraci, kterou prozivaji muzi, kteti sob& ¢i svému okoli nepfiznali, Ze jsou homosexualni
nebo se pfipadné za svou orientaci stydi. Hlavni aktér popisuje, ¢eho vseho je nutné se
vzdat a jakd opatfeni musel pfijmout, aby nebylo pochybovano o tom,
ze je plnohodnotnym muzem.?® Vétsinova spole¢nost totiz ma tendenci S gayi asociovat
Zenské vlastnosti a zptsob chovani. Na konci uvedeného filmu poté zazni, ze mlady muz
jiz neni ¢lovékem, ale jen sadou socidlnich narazek, jez si zvolil cestu nejmensiho odporu.

Lze fici, ze jednu z nejdulezitéjsich roli pfi vnimani sebe sama i okolniho svéta,
prevzala televize. Skrze televizni vysilani si utvafime ndzory, naSe vnimani je upravovano
na zaklad€ informaci, které jsou nam tak pfedloZeny. To stejné plati i pro homosexuély
a LGBT komunitu jako celek. Heterosexualové si byli védomi toho, jak je utvaten jejich
medialni obraz. Vse, co bylo dfive v televizi vysilano, se zaméfovalo na heterosexualni
vétsinu. Do té doby, pfiblizné do roku 1990, byla existence homosexuality v ramci
televizniho vysilani zcela popirana. Od roku 1990 doslo k ,,prolomeni* a divaci mohli
pozorovat nariist epizod, ve kterych se objevily oteviené¢ homosexudlni nebo bisexudlni
postavy: ,, Mezi lety 1994 a 1997, napriklad, vice nez 40 procent vSech prime-time sérii

vyprodukovalo alespon jednu epizodu s homosexualni tematikou, 19 serialii debutovalo

21 To, jestli se chovime jako muz nebo Zena, nemusi byt ani tak ddino nasi muzskou nebo Zenskou
prirozenosti jako vychovou a spolecenskymi tlaky a ocekdavanimi. I to, jestli se citime byt tim ¢i onim
pohlavim, spoluurcuje spolecnost. Nase pohlavni role a pohlavni identita, zpusob, jak sami sebe chapeme a
Jjak vanimdme své télo, jsou do znacné miry ovlivnény socialné. “ (Fafejta, 2004, str. 23)

% Objednej si pivo, ne vino. [...] Vyhybej se uméni, teda pokud nezijes na pobiezi. To znamend Zidné
divadlo, tancovani, malovani, poezie nebo proza. Prilis cteni je také riskantni, piisobis pak jako slaboch a
knihomol. [...] Zeny poslouchaji popovou muziku, muzi poslouchaji rock. [...] Zeny nosi jasné barvy, jako je
rizovd, zluta a fialova. Muzi nosi tmavsi odstiny - modrou, hnédou, zelenou, Sedou
a cernou. [...] Zeny rozumi barvam, médé a designu. Muzi jsou lepsi v matematice, technice a v opravdch
domdcnosti. [...] Zeny zpivaji, tanci a hraji na pédiu. Muzi sportuji, divaji se na sport a mluvi o sportu. [...]
Zeny vaii, muzi griluji.* (Rohrbaugh, 2016)

48



S vracejicimi se homosexudlnimi postavami; hity jako Roseanne, Pratele, NYPD Blue
zahrnovali gay vtipy a odkazy na homosexualitu kazdy tyden. Americka televize se stala
homosexualitou posedlou. ©“ (Becker, 2006, str. 3).

S naristem homosexualni tématiky v televiznim vysilani doslo 1 k dalSim
vyznamnym zmé&nam. Jednim z nich bylo rozdéleni publika dle demografickych udaji.?

Dle Beckera narist této tématiky ve vysilani a silici debata o sexualni orientaci,
lidskych pravech a moralnim aspektu véci piispély K tzv. heterosexualni panice (straight
panic). Heterosexualni populace Spojenych stath americkych nebyla nadsend z rostouciho
vlivu aktivistl, ktefi bojovali za rovna prava homosexualii. Jejich nau¢ené vzory chovani,
lidska hierarchie, pfedstavy o vztazich, 0 tom, co je sexualita, to a mnohem vic se bortilo.
V réamci tohoto procesu mizely hranice, které odliSovaly gaye nebo lesby od toho,
co znamenalo byt heterosexudl. Tyto rozdily podkopavaly piedstavy o stabilité
heterosexualni identity a jeji vSeobecné dominance V Americe a vytvorily mezi lidmi
zmatek. (Becker, 2006, str. 4).

Nartst homosexudlni tématiky v televiznim vysilani byl doprovdzen velkym
mnozstvim zmén, které¢ zpisobily neméné starosti. Americka vefejnost se bala, ze ptijde
o sva ,heterosexudlni prava“ a podle toho také reagovala: , Akceptovani homosexudlnich
postav Vv ramci televizniho vysilani Vv devadesatych letech rozhodné nesignalizoval konec
heterosexudlni nadrazenosti nebo homofobie. Zakon na ochranu manzelstvi a stdly rist
zprav o zlocinech z nenavisti proti gayum jsou toho ditkazem. *“ (Becker, 2006, str. 5).

Vsechny tyto zmény nebyly jednoduché ani pro lidi shomosexualni orientaci,
natoz pro dal$i ¢leny LGBT komunity. Tato skupina lidi, ktera byla po vétSinu doby své
existence utlacovana nebo ignorovana, prozivala znacné smiSené pocity. Pozitivné bylo
vnimano to, Ze se LGBT komunita stala sttedem pozornosti, negativni pfijeti méla
stereotypni reprezentace homosexualt (i ostatnich sexualnich minorit) v médiich. Oboji ma
samoziejm¢ dopad na publikum, zvlasté¢ na deti, které se prostiednictvim televize uci

genderovym normdm 1 na samotné gaye a lesby, pro néZ jsou média pravdépodobné

2 Ackoli demografie hrala roli v podnikani televiznich spolecnosti po mnoho let, jeji viiv zesilil v poloviné
devadesatych let, principy narrowcastingu tak vyzvaly tradicni vysilaci postupy. Pry¢ byly dny hodnoceni
masového publika pro domaci ratingy, které slouzily jen jako zlaty standart, podle kterého byly stanovovany
reklamni sazby a méren uspéch programu. Publiku je nyni ¢lenéno dle rasy, tridy, pohlavi a zejména vék se
stal novou ménou pro ekonomiku televizniho vysilani a publikum, které je ze strany inzerentii nejzadanéjsi,
Jjsou dospéli mezi 18—49 lety. V diisledku toho se podobu hlavniho vysilaciho casu zmeénila. * (Becker, 2006,
str. 80).
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(Krejci, 2016, str. 31).

Az teprve nedavno prestaly byt sexualni minority ze strany médii ignorovany.
Jejich ptisobeni v rdmci vizualnich médii neni omezeno na tajné zpovédi o tézkém Zzivoté
a Utlaku, kdy ma zpovidana osoba skryty oblicej.*

V kontextu stereotypniho portrétovani homosexuald si lze vybavit epizody napf.
ze serialu Sex and the City (Sex ve méste), Friends (Pratelé), Will a Grace, Queer as Folk,
Desperate Housewives (Zoufalé manzelky) nebo True Blood (Prava krev).

Vrémci souCasné  seridlové  produkce Ize vysledovat jist¢é  zmény.
Postavy homosexuali jiz nejsou stavény do opozice vu¢i ,,normalnim® postavam.
Tyto zmény ale neznamenaji konec stereotypnimu zobrazovéani. AvSak Seridly jako
American Horror Story: Asylum, Penny Dreadful, Orange is the New Black, Empire
a dalsi zpodobiuji ,soucasného” homosexudla nebo c¢lena sexudlni minority
mnohem propracovanéji. Jiz to nejsou plytké stereotypni vedlejsi postavy, které mély
,Vyplnit prazdny prostor* nebo povzbudit divaka ke smichu. Jejich psychologie a pfibéhy
jsou hlubsi a stavaji se tak plnohodnotnou soucasti piibchu.

Nanestésti toto tvrzeni neplati obecné a neni uplathovano pokazdé,
kdyz se v seridlu nebo ve filmu objevi postava s odliSnou sexudlni orientaci nez je ta
heterosexuélni. Napiiklad serialy Walking Dead (Zivi mrtvi), The 100, Jane the Virgin,
Boardwalk Empire se staly ter¢em kritiky za ,,likvidovani“ homosexualnich postav.

Negativni reprezentace sexualnich minorit je nejéastéji zminovana ve Spojitosti
snasilim na détech. Zvlast' se toto téma objevuje v souvislosti s uzakonénim moznosti
adopce ditéte homosexualnimi pary. Nejen na uzemi Spojenych stati americkych,
ale i v Ceské republice je to stale velmi citlivou zaleZitosti, pfestoze se Ameri¢ané v tomto
sméru jiz posunuli a adopce déti homosexudlnimi pary je ve Statech moZna.

V Ceské republice bylo toto téma otevieno pii projednavani navrhu novely zakona

0 registrovaném partnerstvi,31 ktera by méla umoznit partnerim adoptovat dité jejich

%0 Gayové byvaji portrétovani, v duchu heteronormativnich stereotypii, jako zZenstili nebo jako rozdéleni
podle tradicnich genderovych voli. [...] Stejné jako je v televiznich poradech znatelnd stereotypni
genderovanost heterosexudlnich vztahit (muzi dominantni, Zeny submisivni), tak jsou genderovany také pary
homosexualni (jeden Ci jedna ,hraje Zenu‘ a druhy nebo druha ,hraje muze‘). Gayové jsou tak bud
maskulinni a atleticti nebo touzi byt Zenami. Zaroven mivaji stereotypni profesi jako kadernik, designér nebo
Cisnik. Lesby pak bud’ vypadaji ,muzné‘ nebo maji tradicné femininni vzhled. [...] Clenové minoritnich
sexualit jsou v médiich také mnohdy zobrazovani jako nebezpecni jedinci. “ (Krej¢i, 2016, str. 30).

*! Celym nazvem: Navrh poslancii Radky Maxové, Jana Hamacka, Jany Pastuchové, Jaroslavy Jermanové,
Jany Hnykové, Soni Markové, Jany Cernochové, Frantiska Vachy, Margit Balastikové, Martiny Berdychové,
Marka Cernocha, Radima Holetka, Pavla Ploce, Jifiho DolejSe a dalSich na vydani zadkona, kterym se méni
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prot&jsku. Tato novela byla ostie kritizovana poslankyni Ing. Pavlinou Nytrovou (CSSD),
ktera pronesla, Ze je to zptisob, jakym cht&ji homosexuélové zlegalizovat sex s détmi. *

Navrh této novely zakona jesté nebyl schvalen (k 1. 12. 2016) a jeho projednavani
bylo prozatim odloZeno.

Jedny z nejcastéjSich argumenti, které jsou pouzivany proti LGBT komunité jsou,
ze tak bude ohrozena heterosexudlni identita a zavedené poradky, bude narusena svatost
manzelstvi a ohroZena existence tradic¢ni rodiny, bude nepiijemné s nékym, kdo ma jinou
sexualni orientaci slouzit v armadé, déti budou ohrozeny, jelikoz homosexualita je Casto
spojovana s pedofilii, popfipadé¢ budou homosexudlni pary uptfednostiiovany pied témi
heterosexualnimi pti adopci apod. Tento typ mysleni je dikazem o pocitu uzkosti a paniky,
kterou vétSinova heterosexudlni spolecnost citi a to vyvolava nutkani polozit si otdzku
,,Proc¢?«.

Jesté v devadesatych letech bylo v ramci amerického soudniho systému mozné
obhajovat se pfed soudem za pomoci tzv. strategie gay paniky a to nejen v piipadé
napadeni gaye, ale i v piipadé jeho zabiti. Zadny z obvinénych samoziejmé nikdy nebyl
propustén pouze na zakladé této obhajoby, ale mnohdy to stacilo k tomu, aby soud uznal,
ze ,,setkani s homosexudlem je dostatecné provokativni, aby zpusobilo, Ze jinak rozumny
¢lovek nad sebou ztrati kontrolu. *“ (Becker, 2006, str. 21).

Becker k tomu na stejném misté¢ dodava: ,,Samoziejmé, c¢lovék se pak musi ptdt,

jak stabilni a pevnd je muzskd heterosexudlni identita, kdyz i pouha zminka o stretu

v

zakon ¢. 115/2006 Sb., o registrovaném partnerstvi a o zméné nékterych souvisejicich zakont, ve znéni
pozdéjsich predpisi, a dalsi souvisejici zakony.

2 Dne 13. 7. 2016 pronesla poslankyné Ing. Pavlina Nytrova (CSSD) na ptdé Poslanecké snémovny
Parlamentu Ceské republiky fe¢ proti navrhu skupiny poslancti na vydani zakona, kterym se méni zdkon
¢. 115/2006 Sb., o registrovaném partnerstvi a o zmén¢ nékterych souvisejicich zakont, ve znéni pozdéjsich
predpistl, a dalsi souvisejici zdkony (snémovni tisk 320). Také zastitila petici proti zdkonu ,,Adopce déti
homosexualy*, kterda ma k 18. 3. 2017 9 987 podpisi. Ve svém projevu vyjadfila negativni postoj k novele
zakona, ,, ktera by umoznila registrovanym parim osvojit si dité svého protéjsku, pokud je v rodném liste
ditéte uveden pouze jeden rodic, pripadné pokud jeho druhy rodic o diteé nepecuje a da souhlas k osvojeni
ditéte. “ (Nytrova, Besser, 2016). Poslankyné Nytrova se ve své feéi zastava tzv. klasického modelu rodiny —
jeden otec, jedna matka. Dle jejiho nazoru homosexualni pary nemohou ditéti vytvofit stabilni prostfedi pro
rust a vyvoj, jelikoz se ,,[...] pravé homosexudlni pary se v drtivé vétsiné vyznacuji vysokou formou
promiskuity, kterd je mnohondsobné vyssi nez u béznych heterosexudlnich pdrii. *“ (Nytrova, Besser, 2016).
Poslankyné Nytrova vyjadtila obavy z vlivu homosexudlni lobby, ktera se, dle jejiho ndzoru, snazi zménit
fungovani spole¢nosti a ,, staleti osvédcéeny model, fungujici model rodiny“ (Nytrova, Besser, 2016). Dale se
obava, ze budou odebirany déti heterosexualnim parim ve prospéch parti homosexualnich; bude se snizovat
vékova hranice povolujici sexualni styk: ,, Homosexudlové se budou snazit zrealizovat sex s detmi. [...]
Rizikové faktory zZivota déti v homosexudalnich rodinach, kterym mohou byt vystaveny deéti homosexudlnimi
pary, jsou vysoka promiskuita, vysoky vyskyt pohlavnich a jinych chorob, nadprimérny sklon k alkoholu a
drogam ve srovnani s heterosexudlni spolecnosti, vyssi mira vyskytu dusevnich a mentalnich poruch, vyrazné
kratsi vek doZiti, vyrazné vyssi vyskyt nasilného chovani u homosexudlii. “ (Nytrova, Besser, 2016).

Od jejich vyrokti se okamzit€ distancovali jeji stranicti kolegové, ale i Clenové jinych partaji a premiér
Bohuslav Sobotka.
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S homosexualitou staci ktomu, aby u jinak racionalniho heterosexudalniho muze vyvolal
psychoticky vztek. *“ (Becker, 2006, str. 21).

Obdobn¢ se lze zeptat v kontextu vizualnich médii: jak stabilni a pevny je medialni
obraz heterosexualni identity, ktery byl utvafen a formovan celda desetileti,

kdyz jej dokaze rozhodit dobfe napsand homosexualni seridlové/filmova postava?

3.4 Medialni obraz rasové a etnické jinakosti

Co je v kontextu jinakosti ve spojeni se Spojenymi staty americkymi nutné zminit,
je rasova odliSnost. Byt tato ¢ast neni v diplomové préaci piimym predmétem analyzy,
autorka se domniva, ze je dulezit¢ upozornit i na to, jak jsou v americkych médiich
prezentovany rasové a etnické odliSnosti. Toto téma nabylo na dutlezitosti od chvile,
kdy byl v americkych volbach zvolen za 45. prezidenta Spojenych stati americkych
Donald J. Trump.

Spole¢nosti za posledni dva roky nehybala jen prezidentskd kampan a Trumpovy
vyroky na adresu CernoSského obyvatelstva, muslimi nebo Mexi¢anti. Jako ptiklad lze
uvést |1 lonské predavani cen americké Akademie filmového uméni a véd (Oscar),
kdy v ramci hereckych kategorii nebyli nominovani zadni herci nebo herecky tmavé pleti.
To vyustilo v rozsahlou debatu, ktera byla na internetu oznaovana pod #OscarsSoWhite
a postupné diskuze zacala poukazovat na dlouhodobé problémy, které Akademie ma
(neaktivni ¢lenové komise, nizky pocet zastupct etnickych menSin, mald obmeéna clent,
ktera usti k tomu, Ze o pfidélovani cen rozhoduji stafi bohati b€losi) a herecka obec 1 kritici
zacali volat po naprave.

Neumérné horsi nez nedocenéni herci jsou stiety civilistll s policii, které¢ v drtivé
veétsing piipadl konc¢i sttelbou policejniho dastojnika na neozbrojeného civilistu.
Situace po takovém stfetu je obzvlast’ napjata, pokud zahrnuje policejniho duistojnika-
bélocha a civilistu-Afroameri¢ana. Kritickym se cely ptfipad stdvd v momentg,
kdy existuje video oné stielby a policie jej odmitd zvetejnit Ci je takové video zamitnuto
jako dikaz. K této absurdit¢ se vyjadfila cela fada lidi, mezi nimi i1 Trevor Noah,
moderator televizniho potadu The Daily Show with Trevor Noah, ktera je vysilana na
americké televizni stanici Comedy Central: ,,/...] Poté, co jsem videl tohle video, jsem si
uvedomil, Ze tady je problém. ProtoZe to, co vidite, tomu verite, ale z néjakého zvlastniho
duvodu, kdyz dojde na videa policejni strelby, tak vidét, neznamena vérit.[...] ‘Vime, Ze to

vypada, ze dustojnik toho muze strelil i pres to, Ze podezrely byl pod kontrolou, ale co
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video z tohoto uhlu neukazuje je, Ze policejni diistojnik se bal o sviij Zivot, vzhledem k
podezreléemu chovani zadrzeného, které, opét, neni z tohoto uhlu dobre viditelné. * Ptal jsem
se sam sebe, [...] proc video nikdy nestaci? Tamir Rice> — existuje video, Eric Garner** —
existuje video, Laquan McDonald®® — existuje video, a presto se stale pochybuje. A je to jen
o tom! [Pritom], kdyz prijde na Bigfoota, lidem staci jedno jediné rozmazané video a jsou
ochotni jeho hledani zasvetit cely sviyj zivot. “ (Noah, 2016).

Za rok 2015 bylo zastupci zakona ve Spojenych statech americkych zasteleno vice
nez 900 1idi.*® K 6. srpnu 2016 bylo, dle online databazi novin The Guardian (Swaine,
Laughland, Lartey) a The Washington Post, v USA policejnimi diistojniky zastfeleno mezi
573 a 640 osobami z ¢ehoz 24 % obéti jsou Afroameri¢ané.

Jednou z poslednich obéti policejni stielby (k 6. 8. 2016) je Philando Castile
(1983-2016), ktery byl zastielen ve svém auté ve Falcon Heights ve stat¢ Minessota.
Castilovu smrt prostfednictvim Facebooku zivé pirenaSela jeho pfitelkyné Diamond
Reynolds, ktera vtu dobu byla vauté i se svou dcerou. Castile upozornil policistu
Jeronima Yaneze, Ze u sebe ma zbranl 1 povoleni k jejimu noSeni a kdyz sahal do zadni
kapsy pro své doklady, policista na néj nékolikrat vystielil. I po této stfelbé¢ doslo

K nasilnym nepokojim. Aspektem zde byla Castilova ,,smrt online* a fakt, ze to byla druha

% Tamir Rice (2002-2014) byl postielen policejnim diistojnikem Timothy Loehmannem v Clevelendu, ve
stat¢ Ohio. Dispecink dvéma zasahujicim policistim nepiedal informaci, ze podeziely je pravdépodobné
nezletily a zbran vypada jako replika. Rice u sebe mél airsoftovou zbran, které chybél oranzovy kryt hlavné,
upozoriiujici na to, Ze zbran je faleSna. Na stfelna zranéni zemiel o den pozdéji, 23. listopadu 2014. Stielba
byla zaznamenana na méstskou kameru (CBS News, 2016).

3 Smrt Erica Garnera (1970-2014) se odehréla v Gervenci 2014 a byla natoSena na mobilni telefon jeho
znamého, Ramseyho Orty. Pfi pokusu zatknout Garnera za prodavani tzv. kusovek (nekolkovanych cigaret)
jej policejni dustojnik Daniel Pantaleo popadl zezadu kolem krku a zacal jej skrtit se zamérem Garnera
zpacifikovat. Kdyz upadl na zem, dale mu drzeli hlavu pfitisknutou k chodniku. Garner 11x prosil o vice
vzduchu, nez upadl do bezvédomi. Ani jeden z péti pfitomnych policisti mu neposkytl prvni pomoc a
ptivolani zachranafi nezahdjili okamzité ozivovani. Garner zemiel hodinu poté, co byl odvezen do nemocnice
(Baker, Goodman, Mueller, 2015).

% Laquan McDonald (1997-2014) se v fijnu roku 2014 snazil vloupat do nékolika vozii na parkoviti pro
nakladni vozy. U sebe mél nliz, kterym zasahujicim policistim profizl pneumatiku na auté. Byl zastielen
policistou Jasonem Van Dykem, ktery na n¢j, po n€kolika slovnich urgencich, aby ntiz zahodil, béhem 15
vtefin vypalil 16 vystield. Jeho smrt zachytily kamery na policejnich autech i v nedalekém fast foodu.
Vsechny zdznamy byly poSkozeny, pfi¢emz interni vySetfovani prokazalo, ze konkrétné kamera na Van
Dykové auté byla poskozena zdmérn€. Video, které natocila kamera u fast foodu zmizelo poté, co si jej
vyzadala policie (Drash, 2015).

% Autorka diplomové prace vychazi ze statistik nalezenych na internetovych strankach novin The Guardian
a The Washington Post. Oboje noviny sestavily vlastni databazi o policejni stfelbé a poétu mrtvych na
zakladé zpravodajskych reportazi, vefejnych zdznamt, jinych internetovych databazi a pGvodnich reporti
z mist ¢inu. Dle informaci z The Guardian (Swaine, Laughland, McCarthy, 2015) bylo ve Spojenych statech
americkych v roce 2015 strazci zékona zastfeleno 1 146 lidi, z ¢ehoZz bylo 306 obéti ¢erné pleti. Databaze The
Washington Post (The Washington Post, 2015) uvadi 990 mrtvych z ¢ehoz je 258 afroamerickych obéti.
Piestoze se Cisla u obou novin lisi, poméry se shoduji a to v tom, Ze cca 50 % obé&ti policejni strelby byli
bélosi, zatimco cca 26 % zastfelenych byli tmavé pleti. Tyto hodnoty jsou o to znepokojivéjsi ve srovnani
s celkovou populaci Spojenych statt, kdy ¢ernosské obyvatelstvo tvoii pouze 13 % populace.
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stfelba béhem dvou dni, pfi niz rukou policisty-bélocha zemiel Afroameri¢an. (Associated
Press, 2016)

| v téchto ptipadech plati tvrzeni Kolafové, ze existuji dva zplsoby, jak o téchto
udalostech informovat (Kolafova, 2012, str. 12). Vykreslit Afroameri¢any jako obéti
rasismu a piezitych nazorti nebo hiie jako nepfizptisobivé jedince, ktefi si tyto problémy
zpusobuji sami. A to neuniklo scéndristim a televiznim producentim, jelikoz kdyz se
uklidni vrava, na konci zbyde pribeh. Dle nazoru autorky proto mizeme ocekavat narist
epizod s touto tematikou v ramci seriali z policejniho prostiedi. Prikladem lze uvést serial
The Blindspot (pielozeno do Cestiny jako Mrtvy bod) z roku 2015. V osmé epizod€ prvni
fady musi agenti FBI nalézt Gtoc¢nika, ktery vrazdi policisty, jez méli co doCinéni se
sttelbou na neozbrojené CernoSské obyvatelstvo Brooklynu. Tato epizoda je zpracovéna,
jako by byla vystfizena z veCernich zprav. Policista je kolemjdoucim natocen na mobilni
telefon, jak stfili po neozbrojeném cerno$ském mladikovi. Nasledné neni obvinén a v
komunité vypuknou nepokoje. Stoupaji stiznosti na policejni brutalitu, proto je do provozu
uveden pilotni program, ktery poskytne policistim kamery, jez nosi na téle. Tvirci v tomto
ptipadé jdou jesté¢ dal, kdyz vykresli zminéné policisty jako korupcniky, kteti vyuzivaji
zabéry z téchto kamer k vydirani. Pfibéh tak dostava novy rozmér a potvrzuje stoupajici

trend, kdy je v dne$ni mozné zpopularizovat a zprofanovat jakékoli téma.
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4. Analyza seridlu Kauzy z Bostonu

4.1 Nanismus

Jednim z fyzickych handicapt, ktery je V Kauzdch z Bostonu prezentovan,
je nanismus, jinak také oznacovan jako dwarfismus nebo trpaslictvi. Tato ristova porucha,
ktera se vyznacuje tim, ze organismus je v duisledku defektu receptorti necitlivy na ristovy
hormon, ovliviiuje rist kosti do délky a tim i riist a rozméry celého t&la.*’

Je nutné podotknout, ze vnimani nanismu i jeho odvozovani od tzv. normalni
télesné vysky se mtize znac¢né liSit u riznych narodl i v riznych zemépisnych Sirkach:
»To, co je nekde ohodnoceno jako nemoc, je jinde povazZovino za zcela béziné.
Prikladem mohou byt africti trpaslici Pygmejové. Za nanismus lze tedy oznacit jen
odchylku télesné vysky od pruméru v konkrétni oblasti u konkrétniho narodu a rasy.*
(redakce ulL¢kaie.cz, 2008).

Herci nejen stimto fyzickym postizenim nachazeji ¢im dal vétsi uplatnéni
ve filmovém svété. UZ nejsou zdbavnym doplitkkem freak show nebo cirkust,
jejich postavy nejsou pouhymi karikaturami a herecky rozsah se neomezuje na role
pohadkovych trpaslikii nebo vanocnich sktitkd. V soucasné dobé jsou pravdépodobné
nejznaméj$imi herci s timto fyzickym postizenim Peter Dinklage, ktery ztvarfiuje postavu
Tyriona Lannistera v uspé$ném serialu Game of Thrones a Warvick Davis, ktery je znam
z filmu s Harry Potterem.

V Kauzdch zBostonu se mezi lety 2006-2008 v celkem 18 epizodach
objevila postava pravni¢ky Bethany Horowitz. Tato postava je ztvarnéna hereckou
Meredith Eaton (*1974). Eaton méii na vysku 120 cm a fadi se tak do kategorie lidi
trpasli¢iho vzristu.

Postava Bethany svij stav jako postizeni nebere, avSak na zminky o jeji vysce je
znaén€ citlivd. Tim ovSem neni umenSen jeji potencidl jako Zeny a préavnicky,
avSak zpisobuje, ze se s lidmi casto dostava do konfliktu. Naptiklad kdyz Denny Crane
na romantické schiizce, na které se také divaci poprvé seznamuji s postavou Bethany

Horowitz, poloZi tecnickou otdzku ohledné spolecné budoucnosti a uklouzne mu slovo

%7 Oficialni hranice vysky je podle webové stranky vénujici se endokrinnimu systému (Endokrinni systém),
135 cm a u muzu 145 cm.
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»skréek®, Bethany se urazi a Dennyho zazaluje. Pfi schlizce mezi obéma ,,zneptatelenymi‘

stranami je tak demonstrovano Kelleyho pojeti tématu fyzického postizeni:

Claire Simms: ,,Nez zacneme, chci dat do zapisu, Ze je mi neprijemné zpovidat
liliputanku.

Bethany Horowitz: ,, Co tim presné chcete rict?!*

Claire Simms: ,, Nemam to rada a nechci, aby mi tu protestovaly skupiny za prava mensin.
Nemluvée o tom, Ze mate asi néjaké vazné psychologické probléemy, kdyz si
klidne vyrazite na rande s dvaasedmdesatiletym chlapem a jeste navic
s nim. “ [Poukazuje na Dennyho Cranea, ktery sedi u jednaciho stolu.]

Bethany Horowitz: ,, Tak uz zacnéte, vy jedna diiro. “

Claire Simms: ,, Dejte do zdpisu napadeni. “ (D'Elia, 2006)

Kelley nepfistupuje k lidem s postizenim jako k nékomu, koho je tfeba litovat.
Se vSemi postavami je jednano zcela narovinu, bez faleSné litosti. Pokud je nutné je branit
u soudu, pak jsou branéni, vétSinou Alanem Shorem, vSemi dostupnymi prostiedky,
vcetné téch ne zcela legalnich. Stejné tak ale dokaze poukazat i na nevalné chovani lidi
s postizenim. Jako pfiklad, konkrétn¢ u Bethany, lze uvést skute¢nost, Ze si pofidila
segway, kterym jezdi ksoudu a projizdi snim 1 kancelafemi s pokiikem:
., Pozor! Postizend! Uhnéte! Jdéte mi z cesty! Postizena! “ (Pressman, 2007)

V ramci pusobeni Bethaniny postavy v seridlu tviirci pouzivaji opakujici se ,,vtip®,
ktery se konkrétné poji sjeji vySkou. VétSinou se jednd o to, ze Denny ftekne
o Bethany néco nevhodného. Bud’ narazi na jeji vzriist, nebo na to, Ze je to Zidovka.
Obvykle je u takovychto situaci 1 Alan, ktery mu naznaci, Ze by se mél podivat dold,

kde tedy stoji nastvana Bethany.

Alan Shore: ,,Jak se to vyviji s Bethany? “
Denny Crane: ,, T7i rande. Den D se blizi. *
Alan Shore: ,, Nenasvalo ji videt Gracie Jane ve tvych kalhotdch? «38

Denny Crane: ,, Netusim. Pr-?“

% Denny Crane ma v kalhotach vloZenou natahovaci panenku vyobrazujici nepiijemnou moderatorku Gracie
Jane, ktera se objevi vzdy, kdyz se dostane medialni pozornosti né¢jakému soudnimu piipadu. Je hlasitou
kriti¢kou soudniho systému a vzdy obvinéného jiz pfedem odsoudi. Siiira z této panenky visi z Craneova
rozkroku. Panenku si umistil do kalhot, aby tak Gracie Jane ponizil, a protoZze mu to pfislo trefné vzhledem
k tomu, co panenka fika.
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[Alan se tvari rozpacite.]
Denny Crane: ,, 7o snad ne. “
Alan Shore: ,,Ale ano. “
Denny Crane: ,,Nelzi mi! “
Alan Shore: ,, Cestné slovo.

Denny Crane: ,, Ne, nepodivam se dolii.
Alan Shore: ,, Asi musis.

[Mezi nimi stoji nastvand Bethany, ktera zatihne za Sturu visici z Dennyho kalhot a
panenka v jeho rozkroku se rozkrici: ,, Vinen, vinen, vinen. ““|

Bethany Horowitz: ,, Zasadné nerandim s nechutnejma prasdakama. “

Alan Shore: ,,Zase mds problémy.

Denny Crane: ,, Musim ty Zensky koupit vrzavy boty. (Bleckner, 2006).

Krom¢ Bethany Horowitz se v seridlu kratce objevuje jesté jedna liliputka.
Neni zminéno jeji jméno, avSak ma duvérny vztah s Alanem Shorem.

Alan ji ssebou v osmé epizod¢, prvni fady piivedl na poradu vedeni. On byl
oblecen jako Santa Claus, ona jako elfi skfitek. VSichni jsou jeji pfitomnosti udiveni
a Shore potvrdi, ze ji ssebou piivedl pro zabavu, jelikoz téméf nastal Cas Vanoc.

Znacné nervozni je z této navstévy Tara Wilson, Alanova nova pfitelkyné.

Tara Wilson: ,, Ne, ze bych si té néjak provéerovala, ale mam pritele, ktery pry znd tvého
starého pritele a ten...

Alan Shore: ,, Copak? “

Tara Wilson: ,, Ten mu rekl, Ze jsi kdysi Zil s trpaslici.

Alan Shore: ,,Dva bdjecné roky. *

Tara Wilson. ,,Mas snad slabost pro trpaslice?

Alan Shore: ,, Libi se mi prosté zeny. Nikdy jsi neméla nikoho mensiho, nez jsi sama? “

Tara Wilson: ,,Obdvam se, ze prave ted mam. “

[Alan poméruje svou vysku s Tarinou.]

Alan Shore: ,, Bud'to se mylis nebo zacnu Zarlit. ** (Szwarc, 2004)

Ptes vSechen humor je tato prvotni scéna, ve které se objevuje liliputka,
velmi dulezita. Alan s Tarou se v momentu této scény stavaji zastupci Siroké spolecnosti.

Na jedné strané je vétSina, ktera povazuje liliputy za divné, smé&$né, postizené nebo se je
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snazi pfili§ nevnimat, a na stran¢ druhé je Clovek, zastupce menSiny, kterd nepovazuje
jejich  vysSku, byt ssebou miize piinaSet zdravotni komplikace, za problém.
V tomto kontextu jim neni upirano néco, co je obvykle u fyzicky postizenych lidi cilen¢
prehlizeno, jelikoz to neni povazovano za potiebu, kterou je nutné naplnit —
sexudlni potieby, touhu po partnerovi, po rodinném zivoté, po naplnéni emocnich,
sexualnich tuzeb a romantickych piedstav. Stejné¢ se projevuje i Denny Crane. S Bethany
pozdéji navaze vztah, lze predpokladat, ze i sexualni, a pfes pocatecni Sok (seznamili se
pies internetovou seznamovaci stranku) v tom nevidi problém. Pfes veskerou jejich
objektivizaci Zen, neslusné chovani, sexualni obtéZovani (u Cranea by bylo mozné
konstatovat i jako napadani) se témto dvéma postavam podatilo podivat se na liliputku
jako na plnohodnotnou zenu, které nic nechybi. Navic Bethany Horowitz je zpodobnéna
jako drava a aspésna pravnicka.

Jediny problém, ktery byl ve vztahu k liliputkdim v serialu vyobrazen,
byla netaktnost, s jakou se setkavala Bethany.

Nanismus je Vvtomto pfipadé zpodobiiovan prostiednictvim dvou postav,
které se v serialu objevuji velmi kratce. Piesto lze z jejich postoji a chovani vy¢ist smifeni
I spokojenost se svou fyzickou podobou. Bethany to navic dokaze vyuzit i jako zbran
u soudu.

O stereotypu lze mluvit u liliputky, kterd se objevila po boku Alana v elfim
kostymu. Alan ji nazyva ,skfitkem®, svou ,malou pomocnici“ a explicitné fika,
ze ji piivedl pro zabavu. Lze se domnivat, Ze bylo Kelleyho zdmérem poucit divaka

o moznostech thla pohledu, kterym Ize hodnotit lidi s fyzickym postizenim.
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4.2 Aspergeriiv syndrom

Aspergeriv  syndrom® spadd mezi tzv. poruchy autistického spektra.*
Je to celozivotni nelécitelné dédicné onemocnéni, jehoZz piiznaky lze zmirnit terapii.
Aspergeruv syndrom zahrnuje déti i dosp€lé do kategorie lidi s omezenymi socialnimi
dovednostmi, jez jsou neobratni v ramci mezilidské interakce a udrzuji si hluboky zajem
o urcity jev ¢i né¢im specifickou oblast.

V knize Aspergeriiv syndrom vychazi jeji autor Tony Attwood z poznatki 1ékarky
Lorny Wingové41, ktera na zaklad¢ svych zjisténi vymezila zakladni klinické ptiznaky
Aspergerova syndromu nasledovné: nedostatek empatie; jednoducha, nepftiléhava
a jednostrannd interakce; omezend, ptripadné neexistujici schopnost navazovat a udrzet si
pratelstvi; pedantsky piresna, jednotvarna ftec; nedostatecnd neverbalni komunikace;
hluboky zajem o specificky jev ¢i pfedméty; nemotornost, nepiirozené pozice (Attwood,
2012, str. 21). Lidé trpici timto syndromem doslovné chapou vse, co je jim feCeno, je pro
né t&7ké navazat intimni vztah &i se pfiméfené citové projevit. Casto selhavaji
v praktickych dovednostech bézného Zivota, av§ak naopak dovedou vyniknout ve vysoce
specializované praci (Heinzlova, 2011). Pokud neni Aspergertiv syndrom u jedince
rozeznan v détstvi nebo v obdobi dospivani, byva v dospélosti casto diagnostikovan jako
atypicka schizofrenie nebo alkoholismus. Pfiznaky schizofrenie jsou velmi podobné tém u
Aspergerova syndromu a alkoholismus miize byt privodnim ptiznakem deprese.

Postavy trpici néjakou formou socidlni fobie ¢i syndromu jsou ve filmech
1 seridlech vyuzivany docela Casto a neni to ni¢im novym. V mnoha ptipadech se objevuji
Vv hlavnich rolich (Kurchak, 2016). Jako ptiklad I1ze uvést klasickou slavnou roli Raymonda
Babbitta, které se zhostil Dustin Hoffman (Rain Man 1988); Mika Hughese v roli
genialniho autisty Simona (Mercury 1998); Mary McDonnell, ktera se mezi lety
2008-2009 objevila v roli Dr. Virginie Dixon, specialistky na kardio a hrudni chirurgii,
vseridlu  Chirurgové  (Grey’s  Anatomy  2005-); Max  Burkholder v roli

% Autorem prvni diagnozy byl détsky lékat z Vidng Hans Asperger. Ten ve své disertacni praci z roku 1944
popsal Ctyfi chlapce, kteii se vymykali standartnimu profilu jejich vrstevnikli z hlediska socialnich,
jazykovych a kognitivnich dovednosti. Tehdy jejich stav oznacil za ,,autistickou psychopatii“ a povazoval ji
za druh poruchy osobnosti. Termin ,,Aspergeriv syndrom® poprvé pouzila Lorna Wingova v odborné
publikaci v roce 1981 (Attwood, 2012, str. 20).

détského mentalniho vyvoje. Spektrum pfedstavuje skupinu specifickych odchylek ve vyvoji, které se
vyskytuji u kazdého jedince s poruchou autistického spektra v rizné mife a intenzité a zaroven v rizné mire
ovliviiuji fungovani ¢loveéka v zivoté (Knotova, 2011).

*! Britska lékarka, kterd se vyznamné zaslouzila o rozsifeni poznatkii z psychopatologie poruch autistického
spektra; vroce 1981 zavadi pojem Aspergeriiv syndrom a popisuje také tzv. ,,Triddu symptomi“. Sepsala
také fadu odbornych publikaci a piiru¢ek pro rodice déti s PAS (Dostal, 2009).
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Maxe Bravermana (Parenthood/Familie 2010-2015); slavnd forenzni antropolozka
Dr. Temperance Brennen, pfezdivand Kustka, jejiz role se zhostila herecka Emily
Deschanel (Bones/Sheratelé kosti 2005-), detektiva Adriana Monka ze serialu Miij pritel
Monk, ktery je spojen s hercem Tonym Shalhoubem (Monk 2002-2009) a v posledni dobg,
ziejmé nejslavngjsi, je 1 role Jima Parsonse jako Dr. Sheldona Coopera (Heinzlova, 2011)
v serialu Teorie velkého tresku (The Big Bang Theory 2007-).

Stejnym  syndromem  trpi 1  seridlovd  postava Jerry  Espenson,
pravnik u Crane, Pool & Schmidt. Roli tohoto pravnika ztvarnil herec Christian
Clemenson. Celkovée se tato postava mezi léty 2005-2008 objevila v padesati epizodach.

Jerrymu je v praci prezdivano ,,Ruce”, jelikoz ma své dlané¢ vzdy ptitisknuty
na svych stehnech. TaktéZ vykazuje piiznaky tzv. Tourettova syndromu,* které jej v o&ich
jeho spolupracovnikli i cizich lidi ¢ini jeSté¢ vice zvla§tnim. Kromé drZeni rukou
na stehnech ma Jerry Espenson obvykle zna¢né strohé vystupovani a monoténni mluvu.
Avsak to je narusovano jeho mnoha tiky, kdy ¢asto poskakuje, toci se dokola, neni schopen
udrzet o¢ni kontakt, vréi, mlaskd, pobrukuje si, vykfikuje rliznd (nevulgarni) slova apod.
Mnohé z toho se déje ve chvilich, kdy je nervozni nebo pod tlakem.

Pres vSechny tyto ptekazky byl Jerry Espenson schopen bez problému vystudovat
Harvardovu univerzitu, na které se mu podafilo ziskat titul doktora prav a titul MBA.
Stal se expertem (nejen) na finanéni pravo a v Crane, Pool & Schmidt je povazovan za
finan¢niho génia.

I ptes jisty dojem stydlivosti a nejistoty, ktery vyvolava u lidi ve svém okoli,
Jerry vE&fi ve své schopnosti a dovednosti a citi se sebevédomé, pokud jde o jeho vlastni
inteligenci a pracovni uplatnéni. Cim si ale neni jisty, je pravé jeho socialni piisobeni a to,
jaky obecné vzbuzuje dojem. Toto tvrzeni podporuje i jeho rozhovor s Alanem Shorem,

ktery si v prib&hu serialu s Jerrym vybuduje hluboké piatelstvi.

Jerry Espenson. ,, Brzy se sejdou, aby hlasovali, kdo se tento rok stane spolecnikem.

Bude to uz potreti, co se o to snazim. Ehm, naposledy. *

‘

Alan Shore: ,, Rozumim.

*2 Ptiznaky Tourettova syndromu se d&li do tii kategorii: pohybové, vokalni a behavioralni. Pohybové
pfiznaky se vyznacuji opakovanymi bezdéCnymi pohyby, pficemz k bézné se vyskytujicim tikim patii i
rychlé mrkani, zaskuby ve tvafi, kr€eni ramen, trhané pohyby hlavou, pazemi ¢i nohama. Nékdy se rozvinou
v kombinované pohybové tiky, napiiklad skékani nebo Skubani. Vokalni tiky znamenaji, Ze jedinec
nekontrolovatelné a zcela nepfedvidatelné vyluzuje zvuky, pfipominajici odkaslavani, chrochtani, frkani;
objevuji se i imitace zvukl zvitat, napiiklad $tékani neb kiik piipominajici opice (Attwood, 2012, str.106-
107).
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Jerry Espenson: ,,Rikal jsem si, Ze bys mi moznd mohl fict, jak jsem na tom. Ty tady znds
ty spravné lidi a ja, no, tu neznam nikoho. “

Alan Shore: ,,Jerry, ty jsi vynikajici pravnik.

Jerry Espenson: ,, To jsem. Vytvoril jsem si graf, ktery dokazuje, Ze moje ucast je klicovou
proménnou ve vSech pripadech, které firma v posledni dobé vyhrala. Bingo!
Byl to miyj priizkum, ktery byl urcujicim faktorem naseho vitézstvi v pripadu
Simmons vs Orago QOil. A to nemluvim o dalsich 252 vyhranych sporech.
Vse diky mym prizkumim! Bingo! Ale, presto bych rad védeél, jestli si jSou
starsi spolecnici védomi mého prinosu. “

Alan Shore: ,,Jerry, ty moc dobre vis, jak nesmirné zalibeni mam ve své viastni inteligenci.
Presto si myslim, Ze jsi chytrejsi, nez ja.

Jerry Espenson. ,, To jsem. "

Alan Shore: ,, Zkusim se tu trochu poptat.** (Antonio, 2006).

Jerry Espenson v ramci seridlu prochazi velmi zajimavym osobnostnim vyvojem.
Od nenapadného nesmélého konzultanta az po muze, ktery je schopen sebevédomée stanout
u soudu, pozvat zenu, ktera se mu libi, na romantickou schiizku a intimn¢ se sblizit.

Ve spole€nosti obecné panuje pocit, Ze 1idé trpici Aspergerovym syndromem mayji
omezené citéni. Tato pfedstava prevlada nejvice proto, Ze tito lidé nejsou schopni své
emoce spravné vyjadfit nebo je nemohou vyjadfit tak, jak by sami chtéli a tak jsou svym
okolim vnimani jako chladni. To ov§em neznamena, Ze jsou emocionalné zakrsli ¢i Ze city
vibec nemaji.

Zpocatku neni divakiim, ale ani ostatnim postavam, znamo, Ze Jerry Espenson trpi
Aspergerovym syndromem. To je zjisténo pravé az v momenté, kdy se Espenson v epizodé
»Ten s rakovinou muze“ (Antonio, 2006) zhrouti poté, co je mu uz potieti upfeno stat
se partnerem ve firm¢ a vyhrozuje noZzem své nadiizené, Schirley Schmidt. Jeho diagnéza
se pozd¢ji stala Alanovym argumentem u soudu — Jerry byl po cely svij zivot
diskriminovan na zakladé postizeni, byt mu nebylo oficidln¢ diagnostikovano.
Jeho ,,podivnost™ determinovala jeho pracovni osud ve spole¢nosti a tim padem byl obé&ti
diskriminace.”® Jerry je nakonec zpro§tén obvinéni, ale jeho pracovni pomér v Crane, Pool

& Schmidt je ukoncen. Pozdé&ji se ale do seridlu vrati.

8 Zdravotni postizeni bylo uznano jako legitimni pfedmét antidiskriminaéniho prava teprve nedavno: ,, 4% do
posledniho desetileti dvacatého stoleti bylo postizeni povazovdano nanejvys za zaleZitost vnitrostdtni pomoci
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Kromé Jerryho Espensona se v seridlu objevi i Zenska postava, kterda ma také
diagnostikovan Aspergeriv syndrom, jménem Leigh Swift. Této mensi role (2007—-2008)
se ujala herecka Mary Gross.

Leigh Swift se poprvé objevila v Sesté epizode Ctvrté fady. Divaklim neni znama
jeji minulost, soucasny styl Zivota ¢i zaméstnani. Leigh také drzi dlané rukou pfitisknuté na
svych stehnech, ma riizné tiky a vydava podivné zvuky. Seznamuji se s ni az v moment¢,

kdy u Crane, Pool & Schmidt vyhleda pravni pomoc kviili tinosu jejiho partnera.

Leigh Swift: ,,Jmenuje se Gebrauchskasten. Byl ndsilné odvlecen proti své viili. Hrubou
silou.

Jerry Espenson: ,, A uz jste to hlasila na policii?

Leigh Swift: ,,Oh, ta se chova prehlizive. Myslim, Ze ho diskriminuji kviili

Gebrauchskastenové etnickému puvodu.

Jerry Espenson: ,, Velmi pochybuji, Ze by ignorovali unos. “ (Stoltz, 2007).

Poté Leigh Swift vytdhne ze své kabelky fotografii svého milého. Na fotografii je
budka. Slecna Swift posléze vysvétli, ze ,,Gebrauchskasten* znamena v némeckém jazyce
slovo ,budka“**  Leigh krom& Aspergerova syndromu trpi i tzv. objektofilii:
,, Objektofilie je typ neosexuality, poukazujici na moderni trend ubyvajici mezilidské
ditvernosti. Je to obranny mechanismus, kompenzace nedostatku lidské ndklonosti,
to zname vsichni. * (Stoltz, 2007). 4

VySe uvedené shrnuti, které bylo pouzito V seridlu, neni zcela piesné.
Lidi ,trpicich® objektofilii neni mnoho, a proto se jen malo profesionalll zajima o tuto
oblast lidské sexuality. Je dilezité uvést, Ze objektofilové nejsou fetiSisté. Jejich touhy
nejsou fixovany na pfitomnost daného objektu, aby tak mohlo byt dosazeno sexudlniho
vyvrcholeni. Objektofilové si k vybrané véci vytvaii hluboké emocionalni pouto a dany
objekt povazuji za rovnocenného partnera (Objectum-Sexuality Internationale, 2013).
Proto je pro Leigh tolik diilezité, aby ji byla vracena jeji budka, byt’ je za to zesméSiovana.

BohuzZel pro sle¢nu Swift je budka znic¢ena a pfi pfedavani ,,ostatki* Jerry navrhne, zda by

prostiednictvim socidalniho zabezpeceni anebo, pokud se dalo prokazat zavinéni, prava obcanskopravnich
deliktii. V oblasti zaméstnanosti jediné opatreni zavadelo ,zvlastni ochranu‘ pro postizené. Zdakon o
(zaméstnani) postizenych osob z roku 1944 pozadoval po zaméstnavatelich s vétsim poctem zaméstnancu, aby
zameéstnavali stanovené kvoty osob zaregistrovanych jako zdravotné postizené, a tyto kvoty byly vynutitelné
trestnimi postihy. [...] Teprve vroce 1995, po celych Sestndcti neuspésnych pokusech, se zdkon o
diskriminaci zdravotné postizenych konecné dostal do sbirek.** (Fredman, 2007, str. 57).

* Preklad v ramci serialu Kauzy z Bostonu.

** Vysvétleni objektofilie v ramci serialu.
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Leigh mohla zvazit vyhledani odborné pomoci, ktera by ji mohla pomoci znovu naucit se

davétrovat lidem. Sdm se pritom ptiznd, ze jistou dobu zil s nafukovaci pannou.

Leigh Swift: ,, Aspoin méla néjaky oblicej.
Jerry Espenson: ,,Ano. Vic nez oblicej. Vymyslel jsem ji 0sobnost, smysl pro humor.
Nekdy jsem s ni dokonce diskutoval i o politice. * (Stoltz, 2007).

Jerryho citliva promluva se na prvni pohled Leigh nijak nedotkne, jelikoZz z obav
o svlij stav po ztrat¢ milovaného objektu odchdzi sJerryho radiobudikem.
Nasledné se vraci a projevi zajem travit s Jerrym ¢as a odhodlé se pozvat jej na schiizku.
Jerry s Leigh navaze vztah, ale je nervozni z aspektd, které ssebou takova
mezilidska interakce provazi, jako napiiklad prvni polibek. Vzhledem k Aspergerové
syndromu se Jerry do té doby se Zenou intimné nesblizil. Jeho nezkuSenost jej vystavuje
ze je sdili s podobné nezkusSenou Zenou, kterd se 1 pfi ndznaku problémil uchyluje zpé