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UVOD

Cilem moji bakalatské prace je urcit, ktery ze zminénych snimkl se stal
k cemuz pouziji definovani zakladnich fakt o aplikované hudbé a piedev§im vzajemnou
komparaci téchto zjisSténych poznatkl v zavislosti na jejich pouziti pii tvorbé filmt Bratr

a Bratr 2.

Tato prace je rozdélena na dvé &asti — teoretickou a praktickou. Uvod je
predstupném teoretické casti. Teoreticka Cast obsahuje jednu hlavni kapitolu a jednu

podkapitolu.

Prvni kapitola teoretické Casti je vénovédna filmové hudbé, jejimu rozdéleni a

ruské rockové hudby az po jeji pronikani do filmu.

Material pro teoretickou €ast jsem cCerpala pfedevsim z knih ,,Tajemstvi filmové
hudby* (Pilka, 1960) a ,,Jak ¢ist film* (Monaco, 2006), ale i z dalSich zdroji uvedenych
vseznamu na konci prace. Informace o ruské rockové hudbé jsem Cerpala z
,Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby“ (Matzner a kol., 1980) a také
z internetu, nebot’ tisténa literatura na toto téma u nas prakticky neexistuje, nebo je u nas

nedostupna.
Prakticka ¢ast obsahuje tii hlavni kapitoly.

V prvni z nich s nazvem ,,Hudba ve filmu Bratr uvadim dutlezité informace o
rezisérovi Alexeji Balabanovi a skupiné Nautilus Pompilius. Také zde aplikuji texty do
d&je filmu Bratr. Nakonec popisuji vyvoj hlavniho hrdiny, ktery je pro toto téma velmi

ditlezity.

Ve tieti kapitole se soustfedim na podani zékladnich informaci o snimku Bratr 2.
Dale provadim vycet skupin a interpretd podilejicich se na tvorbé soundtracku k filmu a
popisuji samotny dé&j snimku. Tak jako v predchozi kapitole, tak i zde popisuji vyvoj

hlavniho hrdiny.



Ukolem posledni étvrté kapitoly je samotna komparace vlivi filmové hudby na
uspéch snimku Bratr a Bratr 2 v z&vislosti na ur¢eni kontextu hudba-déj, kterou provadim
jednak pomoci rozboru aplikace text na filmové scény, ale také pomoci tabulky, kterou
vytvoiim na zaklad¢ faktd zjisténych v priabéhu celé prace. Zameétuji se na srovnani

vybéru a zptisobu pouziti filmové hudby v obou snimcich.

Data o autorech a dilech potiebna pro praktickou ¢ast jsem Cerpala z internetu,

nebot’ ani na toto téma u nas tisténa literatura prakticky neexistuje nebo je nedostupna.

Tato prace je zakonCena zavérem, ve kterém shrnuji poznatky, které jsem v

prabéhu ziskala. Nezbytnou ¢asti bakalarské préace je resumé v ruském jazyce.

V piiloze pak uvadim vybrané texty pisni jednotlivych skladeb s mym vlastnim

piekladem.



TEORETICKA CAST

1. FILMOVA HUDBA

V témét kazdém filmu slySime hudbu. Zvykli jsme si na to tak, ze ne vzdy si

dokézeme uvédomit, pro¢ je hudba soucasti filmu a jaky ma ucel.

Hudba méni celkové vnimani filmovych snimki. Jiz promitdni némych filmi
bylo totiz zpravidla doprovdzeno hudbou. A 1 kdyz vétSinou neméla tato hudebni
ilustrace vyssi uméleckou kvalitu, byla nutnd. Pfedevsim bylo tfeba naznacit gradaci
déje, ¢i vyplnit jeho mezery, a Casto doprovodna hudba upfesiiovala i ton dialogl

vyjadfovanych pomoci textu vlozeného mezi scény. (Monaco 2006: 51-56).

V roce 1927 zaznamenali zvukovi mistfi zvuk na filmovy pas. Tim spojili obraz
se zvukem piimo a piinesli filmové tvorbé dosud nevidany rozmér. Nejen, ze najednou
bylo moZzno zaznamenat mluvené dialogy hercti, ale predev§sim se mohla filmové hudba
stat souCasti obrazu a piimo ovliviiovat d&j. (Ratislav 2006). Cehoz vyuzili filmovi
producenti po celém svété a diky tomuto vynalezu zvukového filmu snimky z konce 20.
a predevsim z 30. let mizeme tadit mezi muzikaly. Hudba tak zcela jednoznacné zacala
ne pouze umociiovat, ale (v ptipadé filmovych pisni) dokonce urcovat filmovy d¢j. (Pilka
1960).

Je-li hudebni skladatel zdkonité spoluautorem filmovych titult, vSak nelze
jednoznacné urcit, jelikoZ existuje vice vyuziti aplikace hudby do filmového obrazu.
Musime rozdélit filmovou hudbu na dva zakladni typy: 1. hudba archivni vytvofena
puvodné pro jiné ucely nez pro film; 2. hudba ptivodni slozena ptimo pro film (Ratislav
2006: 17) Vyuzijeme-li jako argument vySe zminény typ 2, stava se hudebni skladatel
skutecné spoluautorem filmového pocinu, bez jehoz ptispéni by konkrétni film nemohl
byt natocen se zachovanim déje, pro ktery byla hudba urcena. Naproti tomu, pouzijeme-li
1. typ, kdy filmovy reZisér vyuzZiva jiz znamych skladeb, neni nutn€ ohroZen dé¢j snimku,
jelikoz stavajici skladba, Ci piseit mize byt nahrazena jinou s podobnou tématikou a

rytmickou stavbou hodici se k filmovému obrazu.



Nejvétsi diraz na filmovou hudbu, jako soucast snimku, kladli skladatelé a
filmovi producenti v Rusku. Zde byla Sergejem Michajlovicem EjzensStejnem poprvé
komponovana skladba pfimo pro film, jednalo se o némy (avSak ozvuceny) pocin
snazvem Kiiznik Potémkin (Bbponenocen IToremkxun) z roku 1925. (Ratislav 2006;
Matzner a kol. 1980).

V Rusku se vyuziti filmové hudby vyvijelo spolu s hudebnimi sméry. Z tohoto
hlediska se nejvyznamnéjsSim hudebnim smérem, ktery dokazal do kin piitdhnout vice

divaku, nez samotny film, v némz znél, stal rusky rock 80. let.

1.1 ROCK V RUSKU A V RUSKYCH FILMECH

Podle encyklopedie krugosvet.ru se rockova hudba dostala do Sovétského svazu
po Celosvétovém festivalu mladeze a studentd v roce 1957. Na zacatku 60. let existoval
rock v SSSR pololegalné. Pouze hudebni gurmani, ktefi navazali kontakty se Zapadem,
méli Sanci ziskat gramofonové desky amerického R'n'B a britského Big beatu (hlavné

Beatles a Rolling Stones).

V poloving 60. let se v SSSR zacaly formovat prvni rockové skupiny napf.
Slavjane (Cnaeaune), Stranniki (Cmpannuxu), Mify (Mugher), Skomorochi (Cxomopoxu) v
Moskve, Avangard (Asaneapd), Lesnyje brata (J/lecuvie 6pamus) v Leningradu, Pjesnary
(Ilecusapor) v Minsku.

Aby si tyto skupiny zajistily pfistup k posluchac¢iim, byly nuceny vystupovat pod
maskou sovétské estrady, jelikoz komunistické vedeni zemé, povaZzovalo rockovou nebo
vSeobecné zapadni hudbu za hrozbu. Jakékoliv snaha o pfejimani zdpadnich standardi
byla tedy nepfipustna. AvsSak rockova hudba se v SSSR rozsifovala pololegalnimi
zptisoby. Sifeni probihalo také pomoci bratrskych kanali, coz znamenalo, Ze povolena
byla hudba a kultura bratrskych socialistickych zemi. Diky témto kanalim byla v Rusku
velmi popularni skupina Skaldy z Polska. (Matzner a kol. 1980)

V encyklopedii krugosvet.ru je také uvedeno, ze na konci 60. let byl zajem
sovétské mladeze o anglicko-americkou rockovou hudbu masovy. Touto hudbou, jejim

poslechem, tvorbou ¢i Sifenim vyjadfovali nejen studenti nespokojenost se statnim



zfizenim Ruska a hlavné s jeho komunistickym vedenim. Ve $kolach a na univerzitach ve
velkych méstech vznikaly desitky amatérskych rockovych skupin (vétSinou kvartety; tfi
kytary a bubny), které hraly pisné z produkce Beatles, Rolling Stones a dalSich anglicko-
americkych, ¢i evropskych skupin. V roce 1971 probehl v SSSR historicky prvni rockovy
festival, na kterém se nejvétsimu uspéchu tésily skupiny Skomorochov (CxomopoxoB) a

Ariel (Apudiib).

Béhem 70. let rock zlstaval na okraji sovétské hudebni kultury, spolu s tvorbou
tzv. bardl (p€vcil) mezi néz pattili napt. Bulat Okudzava (byram Okyoocasa) a Viadimir
Vysockij (Braoumup Buwicoyxuii). Sifeni rocku pokracovalo na prelomu 70. a 80. let
vefejnymi vystoupenimi rockovych skupin pofadanymi v auldch wvysokych Skol,
Vv kulturnich domech nebo v domacnostech. Diky neoficialnim koncertim v kulturnich
domech se rychle proslavili nové skupiny: Rubinovaja ataka (PyounoBas ataka), Cvety
(eetsr), Udac¢noje priobretenije (Y naunoe npuobperenue), Araks (Apakc), Visokosnoje
leto (BucokxocHoe neto) se svymi prevazné anglickymi coververzemi mezinarodnich

hitd. (Matzner a kol. 1980; http://www.krugosvet.ru).

70. léta byla pro rusky rock velmi plodna. Pravé v tomto obdobi mizeme poprvé
slySet o jevu specifickém pro ruskou rockovou kulturu — magnitizdatu (Marautuznaar).
Magnitizdat byla vyrobni a distribuéni sitt podomacku zhotovenych nahravek
amatérskych soubort, které byly distribuovany stovkam fanousktl. Magnitizdat se stal
dilezitym faktorem v rozvoji ruského rocku. Konkrétné piivedl ruské rockery ke
slozitym akustickym experimentiim (napt. zavedeni smyccovych a dechovych néstrojl,

které nejsou pro rock typické).

Teprve ve druhé polovin€é 70. let pronikla zdpadni popularni hudba (vcetné
rockové) do SSSR zcela oficidlné, jelikoz nékteti z komunistickych vidcii dospéli
k nazoru, ze izolace spolecnosti v SSSR vuci vlivim zapadniho svéta neni jiz

dlouhodobé udrzitelna.



Tehdy v zemi jediné nahravaci studio Melodie (Memoamsi) zacina vydavat
hudebni vybéry, na kterych se spolu s hity ze socialistickych zemi objevily 1 hvézdy
zéapadniho svéta od Elvise Presleyho az po Toma Jonese. Na konci 70. let pfijeli do SSSR
na turné Cliff Richard, Elton John a Boney M. Soucasné¢ zacinaji byt i v televizi vysilany
festivaly populdrni hudby. Na jate roku 1980 probihal festival Jarni rytmy-80 (Becennue
putMmbI-80), ktery byl oznacovan jako tzv. sovétsky Woodstock. Vystupovali na ném
piedni rockové skupiny z Moskvy a Leningradu. Dal$im mocnym katalyzatorem pro

legalizaci rockové hudby se v roce 1980 staly Olympijské hry v Moskve.

V roce 1981 byl v Leningradu zalozen prvni oficialni rockovy klub v Rusku
Rock-klub (Pok-kmy6), ktery umoznil rockovym skupinam legalni vystupovani. O néco
pozd&ji byl v Moskvé zalozen produkéni klub Rock-laboratof (Pok-mabopatopus).
Kromé¢ Moskvy a Leningradu se formovaly i jiné regionalni $koly, jako uralsky rock,
predstavovany predevsim sverdlovskymi skupinami Urfin Dzus (Ypdun [xroc),
Nautilus Pompilius (Hayrunyc Iommumuyc), a sibifsky a vladivostocky rock. Cinnost
téchto klubii kontrolovaly vladni organizace, jako Komsomol, KGB i samotna
Komunistickd strana Sovétského svazu, které dohliZzely na umélce, aby nezpivali
pobuiujici protisovétské pisn€. Zejména punk-rockertim bylo zakazano na téchto mistech

vystupovat.

Na konci 80. let, na vrcholu Gorbacovovi perestrojky, kdy doslo k pozvolnému
otevieni trhu, bylo umoznéno ruskym rockovym skupindm potéadat velka GispéSna turné a
legalné vydavat alba, coz vedlo k jejich komercializaci. Byla vydana nejlepsi alba
hlavnich rockovych skupin Kino — Posledni hrdina (Kuno - Ilocnennuii repoii), DDT —
Ziskal jsem tuto roli (AT — S momyuun sty poisb), Nautilus Pompilius — Odloucenti,
KniZe ticha (Hayrunyc [lomnunmnyc — Paznyka, Kasa3p tummssl) aj. V roce 1986 vyslo
vV USA dvojalbum Red Wave se skladbami Ctyf leningradskych skupin Akvarium
(AxBapuy™m), Strannyje igry (Crtpanusie urpsl), Alisa (Ammuca) a Kino (Kuno), coz

umoznilo ruskym rockovym hudebnikiim vystupovat v zahranici.
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Ruska rockova hudba 80. let se vétSinou omezovala pouze na kytaru, jednoduchy
rytmus bicich a pozornost se spiSe upinala na texty pisni. AvSak na rozdil od rockovych
Spicek zbytku Evropy, které pro svou tvorbu vyuzivaly a vyuZzivaji pirevazné anglicky
jazyk, je v tomto ohledu rusky rock skute¢né rusky. Na zakladé textt pisni a melodii se
rusky rock postupné propracoval az do filmu, kde dokresluje, ¢i zcela urcuje atmosféru

snimku. (http://www.krugosvet.ru, Matzner a kol. 1980).

Prvnim takovym snimkem je lehce komedialni drama reziséra a scénaristy
Sergeje Solovjova Assa (Acca, 1987). Podle Borise Barabanova se film se svou hudebni
slozkou stal zdkladnim kinematografickym poc¢inem ruského rocku. Ve snimku poprvé
hraji ¢lenové rockovych skupin ztvariujici tzv. cameo role (kratké u¢inkovani zndmé
osobnosti ve filmu; hraji sami sebe) predevsim Viktor Coj (Bukrtop Iloit) Se skupinou
Kino (Kuno) a Sergej Ryzenko (Cepreii Pepkenko). Hlavni roli (zpévaka Bananan)
ztvarnil bubenik skupiny Kino Sergej Bugajev (Cepreii byraes), kterému do zpivanych
scén propuj¢il hlas zminény Sergej Ryzenko. I mimo platno se ve filmu uplatiuji
hudebni umélci. Muz, jenz mél na starosti hudebni kompozici celého snimku, nebyl
nikdo jiny nez €len slavné skupiny Akvarium (AxBapuym) Boris Grebens¢ikov (bopuc

I'pebGenmntukoB). (http://ru.wikipedia.org/wiki/Acca (puiasm)).

Podle casopisu Iterview chtél Solovjov pro hudbu ve svém filmu vyuZzit méné
znamé interprety. Undergroundovy rock byl tedy jasnou volbou, a jak se pozdé€ji ukazalo

1 trefou do ¢erného.

I kdyz plivodné nepocital se skupinou Kino, Bugajev (bubenik Kina) jej premluvil
Kk jejimu obsazeni. AvSak nejvétsi ¢ast hudebni produkce ve filmu obstaraly pisné
skupiny Akvarium (Idu na ty, Mocalkin bljuz, Ploskost, Starik Kozlodojev a Gorod
Zolotoj), hlavnimi hity se staly pisei VVS Alexandra Sinicyna a uskupeni Sojuz
Kompozitorov, a predev§im pak zavérend piseit Chocu peremen (Chci zménu) skupiny

Kino. (http://www.1000plastinok.net/\VAR/Assa_1987/).
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Assa je tedy v mnoha smérech (co se prolnuti filmu a hudby tyce) skutecné
revoluénim snimkem. Nejenze Solovjov obsadil hudebni interprety do filmovych roli a
cameo roli, a odhodlal se vyuzit nepiili§ znamé um¢élce, ale dokonce pfemluvil Viktora
Coje, aby Kino nehralo piseni Cho¢u peremen (Xouy nepemen) mimo potieby filmu az do

jeho premiéry.

I kdyz je cela hudebni stranka filmu velmi cenénd (mozné na ukor snimku
filmu, ale (a to je dilezité) byl prave film Assa Sergeje Solovjova piesné tim, co
umoznilo pisni Cho¢u peremen stat se neoficidlni ruskou hymnou obdobi perestrojky a

nasledného prevratu v SSSR.

O néco mensi Uspéch pak méla i pisen A. Sinicyna, kterou si vzali za svou téz
neoficialni hymnu sovétsti vojensti letci. Solovjov tedy doséhl revolu¢niho prolnuti filmu
a hudby nejen na Grovni déje, ale i na urovni spolecenské, kdy se film a hudba proslavili
navzajem. Dokonce zndma skupina Akvarium se stala jest¢ znaméjsi, a Solovjov mél
dokonale piipravené publikum pro dalsi snimek Cerna réize — symbol smutku, Cervena
rize — symbol lasky (Uepnas po3a - ambiema nedanu, KpacHas po3za — smOiiema Jito0BH,
1989), jenz byl druhou ¢asti trilogie pocinajici Assou a znovu v ném vyuzil hudby

skupiny Akvarium. ( TTonspaukosa 2010).

Tak byly hudbou, stale silnéji prosakujici do ruské spolecnosti od 60. let 20.
stoleti, a filmy Sergeje Solovjova vystavény pevné zéklady, na nichZ zaloZil reZisér
Alexej Balabanov (Anekceit barabanos) kompozici svych snimka Bratr a Bratr 2 (bpar,
Bbpar 2).

(http://www.ugranov.ru/2014/03/04/cepreii-coioBbeB-nipe3ueHT-hecTuBas-2/).
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PRAKTICKA CAST

2. HUDBA VE FILMU BRATR

V této kapitole se zabyvam vyvojem tvorby A. Balabanova, a to v podkapitole
2.1. V podkapitole 2.2 uvadim informace o skupiné¢ Nautilus Pompilius a o jeji cesté do
filmu. Kapitola 2.3 se zabyva rozborem vztahu hudba-déj ve filmu Bratr. Posledni

podkapitola je vénovéna vyvoji hlavniho hrdiny a jeho psychologii.

2.1 VZESTUP ALEXEJE BALABANOVA

Z rozhovoru se S. Solovjovem je patrné, Ze se s Alexejem Balabanovem osobné
setkaval, jako ptednasejici na VysSich kurzech scéndristiky a rezie. Tenkrat Balabanov
Solovjovi vyjadril obdiv za film Assa a dokonce mu vycetl, Ze stejny pocin chtél natocit
on sam, a ze jiz shroméazdéné podklady pro zminéné dilo mize vyhodit do kose. Nicméné

cey

Solovjov byl pro Balabanova vzorem a Zijici filmatskou legendou.

V roce 1987 reziroval Balabanov svij prvni snimek Drive to bylo jiné (Panbmie
ObUIO Jpyroe BpeMms), jenZ piipomind Assu vyuZitim role cameo, obsazené
Balabanovovym pfitelem Vjafeslavem Butusovem ze skupiny Nautilus Pompilius (dale
N. P.), do jejichz hudby je d&j snimku promitan. Slo o kratsi studentsky pocin, jehoz
scénaf vychazel z vySe uvedenych podkladd. Skupinu N. P. si Balabanov vybral nejen
diky své znamosti s Butusovem (oba pochéazeli ze Sverdlovsku — soucasny

Jekatérinburg), ale 1 kvili zalibé v ruské rockové tvorbé.

Butusov jednou vysvétlil sviij vztah k Balabanovi slovy: ,, Znali jsme se jiz davno
a pomahali jsme jeden druhému. Také jsme kdysi jako jedna spole¢nost zili — muzikanti,
filmafi, umélci.“  (http://www.ugranov.ru/2014/03/04/cepreii-conoBbeB-PE3UACHT-

decruBans-2/)

V roce 1990 Balabanov absolvoval zminéné kurzy a o rok pozdé&ji natoCil svij
prvni celovederni film Stastné dny (Cuactnusie aum), ktery publikum a kritikové piijali
vlazné. Rok 1994 naznacil, ze tento rezisér svym celovecernim debutem neskoncil, kdyz

za film Zdamek (3amoxk) dostal nejvyznamnéjsi ruské filmové ocenéni Nika (Huxka).
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Na komeréni Gspéch vsak tento stile zndméjsi filmat cekal az do roku 1997, kdy na

platna kin vstoupil kriminalni film Bratr. (http://alekseybalabanov.ru).

Balabanov védél, ze chce-li svou tvorbu pfiblizit masovému publiku, musi
vhodné téma podtrhnout vhodnym hudebnim podkladem. Na tuto myslenku jej ptivedlo
ohlédnuti za rokem 1987 (Assa, Diive to bylo jiné). Pro vybér hudebni slozky snimku
vyuzil svou zkuSenost z nataceni Skolniho debutu a hudebnich videoklipti ruské rockové

scény.

Ztéto praxe vzeSlo dilo Bratr. Podobné jako Solovjov pouzil pro vétSinu
podkladti hudbu skupiny Akvarium, pfibral si Balabanov ke spoluprdci na snimku opét
Vjaceslava Butusova se skupinou N. P.. Oproti Solovjovové Asse dosahlo spojeni
Balabanov - Butusov jesté vétsiho propojeni mezi hudbou a filmovym dé&jem. Hudba
Vtomto filmu totiz d¢j nejen dokresluje, ale svymi texty vysvétluje povahu hlavniho

hrdiny a komentuje jeho ¢iny. (Kinoart.ru/ru/archive/2000/08/n8-article2)

2.2 FENOMEN NAUTILUS POMPILIUS

Podle oficialnich stranek skupiny Nautilus Pompilius kapela oficialné vznikla

vvvvvv

predevsim zépadnich interpretii. Az v roce 1982 napsali své vlastni pisné, které vSak
nahrali aZ v roce 1983 s pomoci lidra skupiny Urfin Dzus Alexandra Pantykina a vydali

na prvnim nepiili§ uspéSném albu Piejezd (Ilepeesn).

V tomtéz roce se Butusov seznamil s Iljou Kormilcevem a spole¢né vymysleli
nazev skupiny. Ptfidomek Pompilius vznikl z latinského nazvu mékkySe, ktery pfi
rozmnozovani oddé€luje ¢ast svého tela, jako symbolické vyjadieni jiz nahrané skladby

s ndzvem Ufrezu kousek sebe (A orpesaro ot ce0st yacTn).
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Skute¢ny zrod skupiny N. P. pfichazi teprve na podzim roku 1985 srozvojem
spoluprace mezi Butusovem a basnikem Kormilcevem, a to po nahrani alba Neviditelny
(HeBumumka). 26. fijna 1985 poprvé koncertovali ve svém rodném mésté; koncert
skoncil fiaskem kvili Spatnému zvuku a nezkuSenosti skupiny. 5. zafi 1986 skupina
poprvé predstavila publiku novou image — pomalé pohyby, imitace uniforem a mirny
klaunsky make-up. V tomtéz roce se po vydani alba Odlouceni (Pasnmyka) stal N. P.
skupinou celosovétského vyznamu. Dalsi dva roky formace upeviiovala své postaveni na
soveétské scéné a ziskavala si stale veétsi popularitu. V roce 1988 na vrcholu slavy N. P. se
Umecky rozhodl skupinu opustit, to vedlo Butusova krozpusténi Nautilusu a

prechodnému ukonceni jeho hudebni drahy.

Na konci roku 1989 se Butusov rozhodl pfestéhovat do mekky ptvodniho
ruského rocku — Leningradu (nyni Petrohrad). Ve velkomésté nasel motivaci pro
znovuzrozeni skupiny N. P.. Pivodni styl s pitoresknimi melodiemi a texty protknutymi
c¢ernym humorem vystiidala syrova kytara a ponuré texty rozjimajici mezi zivotem a

smrti.

O rok pozdg¢ji se do Leningradu ptestéhoval i Butusoviv dlouholety ptitel rezisér
Alexej O. Balabanov a vzajemna spoluprace zapocata v rodném Sverdlovsku mohla
pokracovat. V nové sestavé debutuje Nautilus salbem Narodivsi se tuto noc
(PomuBmmiicss B 3Ty Houb) V roce 1991 a na sklonku téhoz roku zacala natacet druhy
poCin Cizi Zem¢ (Yyxas 3emns). Skupina se stylové vytiibila. Nova sestava piiSla v
novém stylu. Punk-rockové a alternativni texty vystiidaly temné premyslivé texty
zasazené do gothic-rockové hudby. VSechno stale fidili Kormilcev s Butusovem, ktery
vyuzil uméni svého pfitele Balabanova k natoceni né€kolika videoklipli (mimo jiné k pisni

Cisty bés; Uucrsrii 6ec).

Nautilus v petrohradské sestavé ztratil mnoho fanouskt piivodni kapely. Navrat
na vrchol piisel vroce 1994 salbem Titanic (Turanuk), které se dostalo do Top-10
nejlepSich ruskych alb a kapela obsadila 2. misto v hitparadé Moskevsky Komsomolec.

Butusov s Kormilcevem se zaradili mezi 3 nejlepsi rockové zpévaky a textare.
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Po Titanicu vydali N. P. ve stejném roce vybér Naugad (Hayran), o rok pozdéji
plnohodnotné album Clovék bez jména (Yenosek G6e3 umenwu) a V roce 1996 vysel pocin
Kitidla (Kpsutbst). V roce 1997 vydala skupina druhy vybér dosud nenahranych skladeb
Atlantida (AtmanTtuga) a také své posledni album Jablokitaj (SI6o0kurait), ze kterého

pochazi ¢tyii skladby pouzité ve filmu Bratr.

2.3 DEJ SNIMKU BRATR

D¢j snimku Bratr je promitnut do doby po 1. rusko - ¢ecenské valce. V roce 1997
se mlady vale¢ny veteran Danila Bagrov (Sergej Bodrov) vraci domii. Béhem névratu se
ocitd pfimo uprostfed natdceni videoklipu k pisni skupiny Nautilus Pompilius Kridla
samotna symbolizuje ztratu iluzi vojaka ve vélce a jeho smifeni se s nutnosti lidské smrti
(viz Ptiloha ¢.1) Danila se zde dostane do konfliktu s ochrankou a konéi na policejni
stanici. Policie jej propusti s podminkou, ze si do tydne najde zamé&stnani a hrdina se tak
konecné mize po vojné vratit ke své matce. Emocné vyprahly veteran vSak doma
nenalezne vytouzeny klid a odpocinek, jelikoZ na n€j matka neustale naléhd, aby jel do
Petrohradu za bratrem Viktorem, kterému se ve velkomésté dafi dobfe, a nechal si

pomoci s hledanim prace.

Po pfijezdu do Petrohradu Danila pozoruje ruch velkoméstskych ulic za znéni
pisné Lidé na vrcholu (JIromu Ha xonme; Somokuraii 1997, H. I1.), ktera symbolizuje
cestu za lepSim Zivotem (viz Pfiloha €.1). KdyZ bratra nezastihne doma, vyda se na
prohlidku mésta, kde zachrani bezdomovce, ktery proddvd na ulici vete§, pied
vydéracem, jemuz nasledn¢ vezme revolver. Bezdomovec Hoffmann se pak stane
Danilovym privodcem a rddcem béhem celého snimku. Hrdina také shéni posledni
album skupiny Nautilus Pompilius, jelikoZ se mu jejich hudba libi a poslouchal ji na
vojné. Diky discmanu pak prochazi piibéhem s osobnim soundtrackem. Setka se

s mladou divkou jménem Ket, kterd se s nim da do feci a on si ji oblibi.
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Po spojeni s bratrem hrdina zjisti, ze si Viktor vydélava jako najemny vrah. Starsi
bratr Danilu pfivita s otevienou naru¢i a da mu penize na obleCeni a pronajem bytu,
Danilovu radost provazi skladba s nazvem Kdyz prsi (Bo Bpems moxnas; S06g0kuraii).
Viktor si je védom, Ze zadavatel jeho pfisti prace (mistni mafidn) na néj chysta past a
presvédcuje Danilu, aby vrazdu provedl za néj. Jedna se o zabiti ceCenského teroristy a
Viktor apeluje na Danilovo vlastenectvi. Ten se necha pifemluvit, pronajme si byt a
s vyuzitim zkuSenosti z valky si upravi munici a zbran, pficemz poslouchd skladbu

Nézny Vampir (Hexubiit Bammup; S1610kutait 1997, H. I1.).

Ztotoznuji se s nazorem E. V. Korné&jevy, ktera tvrdi, Ze se Vv textu rozviji motiv
smrti. Samotny nazev tomu nasvédcuje. Zastoupeni vampiri jako nemrtvych, ale Zijicich
a ni¢icich ostatni se pfirozen¢ vztahuje k tématu umirdni. Vampifi jsou ,,ne€isti* zesnuli
zlocinci, sebevrazi, ktefi zemieli pred¢asné na kousnuti upirem. Nicmén¢ v tomto textu
lyricky hrdina — upir — pfedstavuje spasu pro toho, komu jsou jeho slova urceny. Spasou
od tohoto svéta je zména na upira. Danila se s timto textem ztotoznuje, protoze i on se

vzdy, kdyz dostane ukol od bratra, méni. Méni se na banditu, avSak se svym vlastnim

presvédéenim, ze kona dobro, a spasi svét od zla. (viz Ptiloha ¢. 1)

Hrdina ukol splni. Scénu doprovazi pisen Matka Bohid (Mareps boros;
Atnantuna 1997, H. I1.), kterd svym textem popisuje situaci v Petrohradé¢ a Danilovu
viru, ze vrazda Cedence zméni svét k lepsimu. Skladba téz rytmicky doprovazi honi¢ku a
prestielku s mafiany (viz Pfiloha ¢. 1). A kdyz si jde Danila pronajmout byt, tak zaznivaji
tato slova z pisné¢ Vymyslel jsem si t& (51 npumyman tebs): ,,vstoupis do tohoto domu*.
(http://butusov-art.livejournal.com/47949.html)

Pii uteéku pred zlocinci, kteti ¢ihali na jeho bratra, se Danila seznamuje s vdanou
fidickou nakladni tramvaje Svétou, kterd mu pomize do bezpeci. Pozdé€ji mezi nimi

vznikd milenecky vztah.
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Postieleny Danila onemocni a po uzdraveni se vydava na nakupy plny sily, pfi
tom jej doprovazi opét pisen Matka boht, tentokrat pouze v roli podkladu jako
instrumentalni skladba bez textu. Mezitim mafie zjiStuje, zda Svéta nevi, kde by mohl
jeji nedavny pasazér byt. Zena viak odpovi negativné a boss ji s vyhruzkou opousti. Poté
se daji Danila se Svétou dohromady a za¢nou spolu chodit, 0 mnoho mladsi hlavni hrdina
vezme pfitelkyni na koncert skupiny Nautilus Pompilius, v této scéné je nazivo hrana

pisen Klap Klap (Xmon Xiom; Pasnyka 1986, H. I1.).

Viktor mu vold a domluvi s nim pfedani penéz za odvedenou praci. Jakmile
Danila obdrzi penize, jde koupit video piehravac¢, aby si mohl u Svéty pustit jubilejni
koncert N. P., ve filmu zastoupeny pisni T¢kava Fregata (Jleryunit ®@perart; Ilepeesn
1983, H. I1.).

Pak Svéta odchazi do prace a Danila se v jejim byté setkava s manzelem své
ptitelkyné, tomu dé pésti a vezme mu klice, pficemz jej varuje, aby se nikdy nevracel,
pod pohrizkou smrti. Hrdina se potfebuje odreagovat, proto se spoji s Ket, a ta ho vezme
na party. Zde se Danila opije a rano jej probouzi telefon od bratra, ktery potfebuje, aby za
setkdni se spolupracovniky (zlocinci) se Danila dozvi, Ze maji najit néjakého muze.
Vloupaji se k nému do bytu, kde je pouze spolubydlici hledaného a ten jim fekne, ze
jejich cil Sel pouze nékam pro vodku a brzy se vrati. Danila je v byté nervozni, jelikoz

tam nehraje Zadna hudba.

Na byt omylem zazvoni rezisér Stépa, ktery si spletl poschodi. Vrahové jej vSak
zadrzi v byte, ale netrva dlouho a dalsi, kdo si byty splete, neni nikdo jiny nez Vjaceslav
Butusov, toho vSak zavolaji pfatelé ze spravného podlazi. Danila se po chvili vyda za
svym idolem a pod zadminkou, ze shani praSek od bolesti hlavy se dostane do slavné
spole¢nosti. V byté je mimo V. Butusova i Nasta Poljeva, kterd hraje na kytaru a zpiva
pisent Jen tak ([Japom; OCT Bpar 1997), jez symbolizuje Danilovo §tésti ke kterému
piisel jen tak a kontrast mezi jeho nahodnym setkdnim s Butusovem a zlo¢innym

poslanim o patro nize (viz Ptiloha ¢.1).

18



Kdyz se hlavni hrdina vrati do bytu hledaného, zjisti, ze jeho kolegové cil i
nevinného spolubydliciho zastfelili, to se neshoduje s Danilovym chéapanim
spravedlnosti, a proto zbabélé zloCince zabije. Poté si v klidu sedne Kk vystraS§enému
rezisérovi a konverzuje s nim o déni v byté o patro vys a o novém CD N. P. Jablokitaj.
Nasledné se za pomoci vystraSeného reziséra Stépy zbavi t€l mafidnd, coz doprovazi
skladba Lidé na vrcholu, kterd v tomto pfipad¢ ironizuje postaveni mafiant a podtrhuje

jejich smrt. Pak oba navstivi Danilova pfitele Hoffmanna a ostatni bezdomovce.

Zatimco Danila plni své povinnosti Svétu navstivi mafidnsky boss se dvéma
kumpany, jelikoz ma od Viktora informace, kde se hrdina zdrzuje nejcastéji. Danila
sméfuje ke Svéte, a kdyZ jej po cesté pfepadne jeden ze zlo€incl, zachrani hlavnimu
hrdinovi hudba doslova Zivot. Kdyz po ném totiz mafidn vystieli, zasahne kulka
prenosny CD piehrava¢ obsahujici CD N. P. Jablokitaj praveé, kdyz Danilovi hraje pisen

Nézny Vampir, kterd urcuje povahu této postavy.

Mlady Bagrov spéchd za pftitelkyni, nachazi ji znasilnénou a zbitou, a poprvé za
cely film projevi emoce tim, zZe ze vzteku prasti do stolu. Okamzit€¢ je mu jasné, Ze
mafiany na jeho stopu musela pfivést informace od Viktora, jenz jediny védé€l o jeho
vztahu se Svétou. Danila si je jisty, Ze je bratr v ohroZeni a v touze po pomsté se vydava
do pronajatého bytu, kde od svého pronajimatele koupi brokovnici, kterou si doma za
zvuku pisné Cerni ptaci (Uepmble mrumsl; PoamBumiics B 3Ty Hous 1991) upravuije.
Skladba piesn¢ charakterizuje stav Danilovy mysli. Odrazi jeho touhu zabit, jeho
neuplatnost a piimocarou rozhodnost, se kterou chce pomstit Svétu a zachranit svého
bratra (viz Pfiloha ¢. 1). Vydava se k Viktorovi, kde nemilosrdné popravi vSechny
mafiany. Vezme penize a zniceného bratra piesvédci, aby odjel k mame, a dd mu ¢ast

penéz na cestu a pro matku.
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Sam se pak vydava za pritelkyni Svétou, kterou zastihne v haddce s manzelem,
toho postreli, protoze vidi, jak ji bije. Danila chce, aby s nim odjela, ale Zena odmita a
ZUstava se svym muzem. Danila za doprovodu pisné Selma (3Beps; Tutanux 1994 H.
I1.), ktera odrazi svym textem jeho bolest a pocit marnosti (viz Pfiloha €. 1), odchazi
hledat kamaradku Ket. Mezitim se rozlou¢i s pfitelem Hoffmannem a poté, co ji najde i

S bezstarostnou divkou.

Danila opousti Petrohrad sam a po cesté stopuje. Zastavi mu nakladni automobil a
hrdina pfi rozhovoru s fidi¢em odhali sviij plan jet do Moskvy. Pozada jej, zda by si mohl
pustit hudbu a s poslednimi zabéry filmu zni posledni skladba, slibujici nové nadéje a
symbolizujici cestu k lepSimu zivotu. Onou pisni je opct Lidé na vrcholu, ktera pfi
odjezdu z Petrohradu vyjadiuje stejné poselstvi jako pii Danilovu piijezdu do tohoto
mésta. (http://butusov-art.livejournal.com/47949.html),
(http://kinoart.ru/ru/archive/2000/08/n8-article2)

Pro tuto praci je stéZejni popsat vyvoj a psychologii hlavniho hrdiny. Jak jsem
dokazala vyse v této kapitole, je totiz hudba ve filmu Bratr izce spjata pravé s postavou
Danily Bagrova, jelikoZz soundrack pomaha pochopit momentalni naladu, pocity a ¢iny

mladého veterana.

2.3.1 VYVOJ HLAVNIHO HRDINY

Danila Bagrov je valecny veterdn, ktery na vojné pfiSel o iluze o Zivoté a
ztotoziuje se s texty rockové kapely Nautilus Pompilius. Poslouchal jeji hudbu jiz

Vv armadé¢ a pokracuje v tom i ve snimku.

V souladu s mym presvédcenim je nazor psychologa lIlji Strelca, podle kterého
neni Danila klasickym piikladem kladného hrdiny. Zivotni situace fe$i nekomplikované a
piimocate na zaklad¢ vlastni piedstavy vojenské cti a spravedlnosti — pii osvobozeni
bratra necha zit mafianskou hlidku, kterd neprozradi Danilovu pfitomnost, naproti tomu
ostatni zlo€ince popravi, 1 kdyZ poslechnou jeho piikaz, aby si lehli na zem a odhodili
zbrang. Podle Strelca je Danila postava tipu Robina Hooda, jehoZ Ciny byly fizené

emocemi a kontrolované piirozenou laskavosti.
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Tento nazor vSak nesdili uznavana kriticka Natalija Sirivljaova, kterd ve srovnani
hlavni postavy se zbabélym rezisérem Stépou (jehoz povaha je podle ni inspirovana
vlastnostmi A. Balabanova) uvadi, Ze hrdina - nad¢lovék Danila ma demonstrovat, ze
pouze naprosto svobodny ¢lovék oprostény od spolecenskych norem — od naboZzenstvi,
moralky, zdkona a psychologickych pfedsudkii, humanistickych stereotypli, obav,

strachu, frustraci atd. — se miiZe stat siln¢jSim, nez vSichni ostatni.

Jedina véc, ktera dava Danilovi smysl je hudba N. P., v jejich textech hrdina hleda
sam sebe a na zdklad¢ déjovych skutec¢nosti se chladné stylizuje do role nemilosrdné
smrti, tedy Nézného vampyra. Po vzoru Robina Hooda postava poméaha blizkym, ale

pokud jeho pomoc odmitnou, nenalé¢hé a nechava je jejich osudu.

Teorii Sirivljaové odpovida i fakt, ze po rozchodu se Svétou, pies pocatecni Sok a
trpkost podtrzenou pisni Selma, se Danila oprosti od prozitki v Petrohradé a pii cesté do

Moskvy jiz s tony dalsi skladby Zije pouze nadchézejicim o¢ekavanim.

Ve filmu Bratr hleda podle kriticky Sirivljaové hlavni hrdina smysl zivota — klade
otazky starému bezdomovci — a srovnava své zkuSenosti s vnimanim svéta ostatnich lidi.
Podle bezdomovce Hoffmana je nejvétsi Zivotni sila ve mésté (¢im veEtsi mésto, tim veétsi
sila), zatimco podle bratra Viktora a kamaradky Ket je nejvétsi sila v penézich. Danila
neuznava ani jedno vysvétleni, jelikoz se sadm, a¢ chudy, postavi bohaté mafii a zvitézi.
Mafie tu symbolizuje silu mésta, takze hrdina vnima i osobni vitézstvi nad druhou silou.

Aby zjistil, je 1i v&t$i mésto s v&tSim bohatstvim silnéjsi, vyrazi do Moskvy.

Kriti¢ka Sirivljaova oznacuje postavu Danily slovy: jista, klidna sila. Hrdina se
stal symbolem rustvi a poptavka po jeho osudech byla enormné vysokd. Balabanov se

tedy rozhodl vypravét Daniltv piibeh dal.
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3. HUDBA VE FILMU BRATR 2

Tato kapitola se zabyva v podkapitole 3.1 hudebnimi interprety, jejichz hudba se
podilela na filmovém hudebnim podkladu k snimku Bratr 2. Podkapitola 3.2 je vénovana
déji snimku a v podkapitole 3.2.1 zkoumam posun ve vyvoji hlavniho hrdiny od snimku

Bratr k filmu Bratr 2.
3.1 HUDEBNI INTERPRETI

Pokracovani piibéhu Danily Bagrova uvedl Alexej Balabanov do kin v roce 2000.
Do cameo role tentokrat obsadil popovou zpévacku Irinu Saltykovou (Mpuna
CantsikoBa). Oproti prvnimu snimku zde Balabanov pouzil jako filmovou hudbu vice
hudebnich skupin (Nautilus Pompilius zde prezentuje pouze jednu skladbu). Tyto
skupiny byly pop-rockové, v t¢ dobé moderni. Rezisér opét vybiral hudbu podle toho, co

se mu libilo.

Na tvorb¢ filmové hudby se tedy v Bratrovi 2 podileli tyto skupiny a interpreti:
Bi-2 (bu-2), Masa i medvédi (Mama u mexasean), Aukcyon (Aykipion), Agata Kristi
(Arata Kpucrn), Splin (Crumn), Tancy Minus (Tarmsr Munyc), Cicerina (Unuepuna),
La Mans§ (Jla Manmr), Krematorij (Kpemaropwuii), Okean Elzi (Oxean En3u), Smyslovyje
galljucinacii (CwmeicnoBeie T'ammorunaiun), Zemfira (3embupa), Vjaceslav Butusov

(BstuecnaB byrycos) a Nautilus Pompilius (Hayrunyc Iommunmyc).

Nejvice skladeb, které byly pouzity do druhého dilu snimku, nahrala béloruska
skupina Bi-2. Podle oficialnich internetovych stranek www.bdva.ru byla tato formace
zalozena roku 1989 v Minsku, jako disledek spoluprace Alexandra Umana (Anekcauap

VYwman) s Igorem Bortnikem (Mrop bopTHuK).

Skupina poprvé odehrala koncert po nazvem Bi-2 v roce 1989. Poté uskupeni

absolvovalo uspésné turné po celém Bélorusku, ¢imz se dostalo do povédomi vefejnosti.

Vroce 1991 doslo k polorozpadu skupiny a az vroce 2000 doslo k jejimu
comebacku, kdyz se objevila na soundtracku filmu Bratr 2. Ve zminovaném snimku
vystupuje uskupeni na koncerté ve spojenych statech, kde zazniva piseit Plukovnikovi

nikdo neodpovida (ITonkoBHUKY HUKTO He oTBevaeTt). Dale miizeme ve filmu slySet jejich
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pisné Varvara (Bappapa) a Stésti (Cuactse), které vysly spolu s prvni zmifiovanou

skladbou na albu s nazvem Bi-2 v roce 2000 az po vydani soundtracku k Bratrovi 2.

Dalsi skupina znéjici ve filmu je Masa i medvédi zalozena roku 1997 ve mésté
Krasnodar Masou Makarovou, jako soucdst hudebniho podkladu byla pro film dva
vybrana pisen této skupiny pod nazvem Zemé¢ (3emis) z alba Kam? (Kyna?), které vyslo

v roce 2000 (jesté pied premiérou filmu Bratr 2).

Seskupeni Aukcyon, od kterého si rezisér Balabanov vybral pro svij film pisen
Cesta ([lopora) bylo zalozeno v roce 1978 Leonidem Fjodorovem v Petrohradé a stalo se

priukopnikem moderniho rocku v Rusku.

Skupina Agata Kristi vznikla v roce 1988 v Jekatérinburgu a spolu s N. P., se
stala kultovni rockovou kapelou reprezentujici ,,uralskou $kolu®. Skupina dosahla mnoha
uspéchil na svétovych festivalech a ziskala n¢kolik vyznamnych ocenéni, pfedevsim cenu
WMA jako nejprodavanéjsi ruska skupina. Ve filmu vSak byla pouzita pouze jedina
pisen této kapely — Tajemstvi (Cekpert) z alba Majn Kajf? (Maiin Kaiid?), které vyslo
Vv roce 2000. Avsak do snimku se dostal jako soélista i jeden ze €lend této skupiny Vadim
Samojlov, kdyz byla vybrana i jeho solova piseiit Nikdy (Hukorma) ze stejného alba jako

vyse uvedena skladba.

V roce 1997 se na ruské hudebni scéné objevila sdlova popova zpévacka Zemfira,
oproti vySe jmenovanym uskupenim vSak nedisponovala bohatou historii a film Bratr 2,
v némz zaznéla jeji pisen Hledala jsem (Mckana) z alba Odpust’ mi ma lasko (ITpoctu

MeHs Most J1i000Bb) Z roku 2000, ji pomohl k pozdéjsi slave.

Nova vlna rockovych skupin, které vznikly po padu SSSR je ve snimku
reprezentovana ruskym uskupenim Splin, zaloZenym v roce 1994. Skupiné€ se podatilo
dostat i na misto predskokana jedné z nejslavnéjSich rockovych legend svétové hudby
The Rolling Stones. Splin je ve filmu zastoupen skladbou Ptekonej své hranice (I'nu

CBOIO JIMHHIO), ktera vysla pouze na soundtracku k dilu Bratr 2.
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Také se dostala fada i na Nautilus Pompilius s pisni (ve spolupraci s détskym
sborem) Shohem, Ameriko! (I'ymoaii, Amepuxa) z alba Neviditelny (HeBumumka)
nahrané¢ho roku 1985. Vjaceslav Butusov se prezentoval sélem Gibraltar / Labrador
(T'ubpanrap / Jlabpagop). Tato pisenn byla nahrana pro projekt Terarium (Teppapuym;
1997) Borise Grebens¢ikova

Skupina Tancy minus, vedena Slavou Pétkunem od roku 1996, dostala moznost
pro piispéni dvéma pisnémi — Jdu (Muxy) a Mésto (I'opox), prvni skladba vysla na
soundtracku k filmu a druha byla pozdéji doplnéna v reedici tohoto alba.

Uskupeni Cierina, nazvané podle jména vokalistky Julie CiGeriny (narozené
v Jekatérinburgu), vzniklo v roce 1999 a proslavilo se nahranim singlu Tu-lu-la (Ty-my-

na), které je soucasti hudby ve snimku Bratr 2.

Soucasti filmové hudby ve filmu je také skupina La Mans, ktera byla zaloZena
roku 1998 byvalymi ¢leny uskupeni RARA AVIZ. Ve snimku je prezentovana pisni
Pohled (ITorssin) z alba Zemé (3emust) z roku 2000.

Dalsi pro film vybranou pisni byl hit Katmandu zalba Tii zdroje (Tpu
uctounrka; 2000) od jedné z vedoucich skupin sovétské rockové scény Krematorij, ktera

byla zalozena roku 1983 v Moskve.

Ukrajinské interprety zde zastupuje skupina Okean Elzi s legendarnim vokalistou
Svjatoslavem VakarCukem, zalozena vr. 1994, dvéma pisnémi Kavacaj (KaBauaii) a

KdyzZ tu nejsi (Komu tebe Hema) z alba Jananébibuv (Suane6ioys; 2000).

Smyslovyje galljucinacii, ruska skupina z Jekatérinburgu, existuje od r. 1989. Ve
snimku jsou pouzity jejich singly Vécné mlady (Beuno momnonoii; 2000) a Razové bryle

(Po3oBeie ouku; 1999) vydané na soundtracku k filmu Bratr 2.

Ve snimku byl také vyuzit Gstfedni motiv z baletu Labuti jezero (Jlebenunoe

o3epo) skladatele Petra Ilji¢e Cajkovského.
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Na rozdil od prvniho snimku, kdy byla hudba vybrana k dokresleni d¢je,
pochopeni hlavniho hrdiny, ale i toho co pravé délal, je v pokracovani pouzito hudby
pouze K ptilakani divaka do kin na film, v némz zaznivaji moderni popularni skupiny.
Hudebni podklad ani texty pisni nijak nekoresponduji (aZ na dvé vyjimky) s filmem ani
s jeho hrdiny, a proto na rozdil od ptedchozi kapitoly neaplikuji pisné do déje snimku.
(Cupusast 2000)

3.2 DEJ SNIMKU BRATR 2

Hlavni hrdina Danila Bagrov na konci prvniho dilu odjizdi z Petrohradu do
Moskvy. Petrohrad je podle Balabanova symbolem reality a jemu vlastniho mésta,
kdezto Moskva je méstem bankétu a celebrit. Hlavni mésto je symbolem snu. A Danila

se za svym snem vydava.

Na zacatku druhého filmu se Danila setkavéa se svymi byvalymi spolubojovniky
Konstantinem a Iljou. Jako hrdina ¢eéenské valky, je spolu s kamarady pozvan do Tv
studia k rozhovoru u pfilezitosti Konstantinova vyznamenani. Kdyz Danila odchazi
Z nataceni seznami se se zpévackou Irinou Saltykovou. Postupné se s ni sblizi a dokonce
se kni i nast€huje. Mezitim se doma hrdindv star$i bratr Viktor dostava do sporu
s matkou, tak jako Danilu v prvnim snimku, posila nyni Viktora, aby odjel do Moskvy za

uspéSnym mladsim sourozencem.

Po Viktorové piijezdu dojde k zavrazdéni Konstantina Gromova, jednoho
profesionalniho hokejisty ptisobiciho v NHL, s americkym mafianem Mennesou a jeho

ukrajinskym partnerem Bélkinem.

Jelikoz Konstantin do problému zasvéti Danilu jesté pied svou smrti, rozhodne se
mlads$i Bagrov spolecn¢ s bratrem sjednat napravu za ocednem. Kamarad Ilja jim pomuze
ziskat pasy a zbran¢, a oba bratii se doslova prostfili pfes mafii, ktera Danilu sleduje jiz
z Petrohradu, az na letisté. V této scén¢ odpovida hudebni podklad a text pisné déji filmu.
Uryvek pisné Plukovnik, (ITonxoruk) od skupiny Bi-2 ,, v prvni palebné linii“ («s

nuHuU OTHY) zcela odpovida prestielce, kterd se ve snimku odehrava (viz Ptiloha 2).
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Hlavni hrdina tak novou valku rozpoutdva za ocednem. Vyuziva svého styku
s Irinou, a protoze vi, Ze zpévacce odposlouchavaji telefon, tvrdi ji, Ze je u kamarada
V Moskvé. To Bélkinovi nahéani strach a informuje Mennesu, ze do Chicaga se za nim
vypravil pouze starS$i Viktor, profesionalni vrah z Petrohradu a posSle ameri¢anovi

Viktorovu fotografii.

Kwvtli utajeni Danila necestuje rovnou do Chicaga. Leti na letist¢ do New Yorku a
odtud pokracuje stopem do Chicaga za svym cilem. Po cesté se od fidi¢e kamionu uci

zaklady angliCtiny a ziskava poznatky o americkych zvyklostech.

Po pfijezdu do nového mésta se seznamuje s ruskou prostitutkou Marilin,
vlastnim jménem Dasa. Dostane se do konfliktu s jejim ,,pasdkem* a po vyslechu na
policejni stanici kon¢i na ulici. Aby mél kde ptespat, vyuzije afro-americkou reportérku,
které se vrhne pod viiz, ta jej vezme k sobé& do bytu, jelikoz Danila tvrdi, Ze je 1¢kat a do
nemocnice nepotiebuje. Osamélé reportérce plisobi Danilova pfitomnost znacné potésent,

takZe jej u sebe v byt€ necha spat.

Zatimco Danila planuje splnéni svého cile, kontaktuje Dmitrije Gromova a chysta
se zjednat spravedlnost, jeho bratr Viktor se chopi novych pfileZitosti a v drahém obleku
se stava opét tvrdym gangsterem; uziva si Zivot ve spoleCnosti zen a uspokojuje jej

zéapadni styl zivota, je doslova opily novym tspéchem.

Danila Bagrov se dostane az k samotnému Menessovi, béhem ¢ehoz za sebou
zanecha mnoho zabitych mafianovych podfizenych, vysméje se podnikatelovu vnimani
kapitalistickych hodnot a oznaci jej za blazna, ktery se ocitl v ohrozeni zivota i pfes sviij
znany majetek. Hlavni hrdina vyjednd nové podminky pro hokejistu Dmitrije a
pfesvéd¢i Dasu, aby jej doprovodila zpét do vlasti a nechala tak zivot prostitutky za

sebou.
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Viktor, omameny uspéchem se rozhodne pievzit rusko-ukrajinskou mafii a
vysttili jeji ¢leny, nacez je zatcen policii a uréen k deportaci. Snimek pak konéi na palubé
letadla, kterym se Danila s DaSou vraceji do Ruska. Druhym a poslednim momentem,
kdy hudba koresponduje s filmem je pravé uplny zavér, kde zazniva pisen skupiny
Nautilus Pompilius Dopis na rozloucenou znama také jako Sbohem Ameriko!

(ITpomansHoe ncbMo; ['ynbait Ameprka; HeBuaumka 1985; viz Piiloha €. 2).

(http://new.deaf-club.ru/films_sub/boevik/4318-brat-2-s-russkimi-subtitrami-smotret-

onlayn.html)

3.2.1 VYVOJ HLAVNIHO HRDINY

Ve filmu Bratr 2 se postava hlavniho hrdiny nijak neméni, kromé toho, ze Danila
Bagrov filmem jiz neprochézi se svym vlastnim soundtrackem, ale pouze za doprovodu
moderni hudby, ktera podle n&j (v nékolika piipadech) nema budoucnost. | navenek je
stale stejny. M4 stale stejny prehravac, stejny velky pleteny béZovy svetr, stejnou ¢ernou

bundu, vojenské boty i stejné nevinné détsky upfimny usmev.

Hrdina vSak jiz béhem cesty do Moskvy zapomnél na udalosti v Petrohradé.
Vsechno zminulosti jakoby vybledlo. Mrtvy Cedenec, znasilnéna Svéta, Ket,
bezdomovci z luteranského hibitova. Ale vratili se mu vzpominky o hrdinské ruting
posledni vélky (pozoruhodna socilni citlivost hrdiny a autora samotného). Danila jiz
neskryvéa svou vojenskou minulost, naopak se svymi kamarady o ni skromné vypravi v

televizi.

Jelikoz se shledal s pfateli, jiz neni vlkem samotafem, neni nejsiln€j$i mezi
slabymi, neni jediny zni¢eny Zivotem. Nyni mé ptatelsky rodinny klan, jehoz zajmy

volaji po ochrané€ a nenechévaji hrdinu necinné¢ sedét.

Danila stale poméaha svym blizkym, bezmezné je ochranuje, Zivotni situace fesi i
nadale nekomplikované a pfimocate. AvSak oproti prvnimu snimku, kde bezdomovci
klade filozofické otazky tykajici se Zivota a ocekavd od n& odpovéd’, nyni sdm uci
ostatni. Sila podle n¢j neni ve mésté, jak tvrdil jeho ptitel Hoffmann, ani v penézich, jak

tvrdi jeho bratr, ale v pravdé. (http://Kinoart.ru/ru/archive/2000/08/n8-article2)
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I kdyz souhlasim se Sirivljaovou, Ze v tomto snimku je zfetelna snaha o zépadni
styl ak¢éniho filmu a hudba je zde vyuzita predevs§im jako nastroj pro naldkani divaka na
jména zndmych skupin, existuje zde vyznamna paralela mezi filmem a ruskou rockovou
hudbou a Zivotem A. Balabanova a V. Butusova. Touto paralelou je schéma cesty
hlavniho hrdiny a jeho bratra: Sverdlovsk — Petrohrad — Moskva — USA — Chicago a zpét
do Ruska. I potadi téchto mist se shoduje s poradim mést, do kterych se dostali zminéni

umélci.

4. SROVNANI VYZNAMU HUDBY VE FILMECH
BRATR A BRATR 2

V této, posledni, kapitole mé prace vyuziji pro pfimou komparaci filmové hudby
Vv zavislosti na dé&ji filml aplikaci poznatkl z prfedchézejicich kapitol a jejich vlozeni do
tabulky. V podkapitole 4.1 struéné zrekapituluji zakladni informace o filmech Bratr a
Bratr 2. Ve druhé podkapitole pak uvedu zminénou tabulku a srovnani uspésnosti filma

na zékladé zisku a vlivu pouzité hudby na tento faktor.

4.1 REKAPITULACE ZAKLADNICH INFORMACI

Jak jsem jiz vySe uvedla, hudebni podklad pro film Alexeje Balabanova Bratr mél
na starosti Vjaceslav Butusov (frontman skupiny Nautilus Pompilius). Veskera filmova
hudba zaznivajici v tomto snimku je tvofena pouze vySe uvedenou rockovou hudebni

skupinou.

Hudba ve filmu je uZzita nejen jako pouhy hudebni podklad pro dokresleni déje,
ale svymi texty urCuje a vysvétluje také charakter a ¢iny hlavniho hrdiny, se kterymi je

uzce spjata. Ve snimku byla pouzita hudba archivni.
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Dilo Bratr nato¢ené v roce 1997 jako nizkorozpoctovy film se stalo kasovnim
trhakem a do dé&jin ruské kinematografie se zapsalo jako kultovni autorsky snimek

Alexeje Balabanova.

Pokracovani filmu s nazvem Bratr 2 pfislo do kin v roce 2000. Hudebni podklad
snimku tvofilo mnoho pop-rockovych skupin a so6listli (mezi nimi i V. Butusov). Hudba

v tomto filmu je téZ archivni a nenese zadny dopliiujici komentaf k dé&ji.

Pisn¢ jsou do snimku zafazeny proto, ze jSou moderni, aktualni, a automaticky
uvadéji divaka do déje, ktery je souCasny a ma tak puasobit. Podle kritiCky Natalije
Sirivljaové, sjejimz ndzorem se ztotoziiuji, si touto hudbou chtél Balabanov koupit

divéky.

Film Bratr 2 diky svému velkému rozpoétu (2 miliony dolart) nasadil vysokou
latku cisté technického provedeni tohoto otevien¢ mainstreamového filmu, avSak vétsi
uspéch nez film samotny, mél jeho soundtrack, ktery vysel dokonce dvakrat. Podruhé

roz$ifeny o pisné, které se na prvni CD nevesly. (Cupusist 2000)

4.2 KOMPARACE VLIVU HUDBY NA USPESNOST SNIMKU BRATR A
BRATR 2

Na zakladé poznatkl z predchozich kapitol jsem vypracovala tabulku obsahujici
fakta zjiSténa v této praci. Tato tabulka ma piehledné definovat rozdily mezi obéma
filmy. Tyto rozdily nam potom poslouzi jako pfedméty pro porovnani vlivu hudby na

uspéch filmt Bratr a Bratr 2.
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Srovnani filmu Bratr a Bratr 2 z hlediska kasovniho Uspéchu v
zavislosti na hudebnislozZce

Nazev filmu Bratr Bratr 2
Rok premiéry 1997 2000
Rezie A. Balabanov A. Balabanov
Hudebnirezie V. Butusov M. Bélovolov

Pouzitda hudba

Nautilus Pompilius

razniinterpreti

Typ filmové hudby

archivni

archivni

Zakladnidéjové
linie

cesta, pomsta,
hledani pravdy

cesta, pomsta,
hledani pravdy

Pozitiva hudebni komentar, | vysoky rozpocet,
uvéritelny déj, efekty,
obsazeni hlavnich | obsazenihlavnich
roli roli
Negativa nizky rozpocet, brutdlni nasiliv
brutalninasiliv mnoha scénach,
nékterych scénach | prvoplanovy déj,
hudba témér
nekomentuje dé;j
Naklady 27 000 dolaru 1,5 mil. dolart
Zisk 3 mil. dolart 1,08 mil. dolart
Cisty zisk ANO NE
Oznaceni kultovni ANO NE

zdroj: vlastni

Jelikoz jsou rezisér, hlavni protagonisté a zakladni d&jové linie u obou snimka

totozné, jak vysvétlime impozantni rozdil v zisku, ktery jednotlivé filmy pfinesly, ¢i

oznaceni prvniho Bratra jako kultovniho poc¢inu?

Vysvétleni jsem objevila pravé ve zminénych rozdilech. Jelikoz vys§i rozpocet
filmu Bratr 2, sliboval vétsi uspésnost praveé tohoto snimku, neni pro odpovéd na
pfedchazejici otdzku relevantnim ukazatelem. Naproti tomu se hudebni slozky obou
zminénych filmovych d¢l 1isi natolik, Ze je lze, spolu s dobou uvedeni na platna kin

pouzit jako podklady pro zavére¢na srovnani.
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Film Bratr tedy vysel v r. 1997, kratce po ukonéeni konfliktu Ruska s Ce¢enskem.
Hlavni hrdina je veteranem této valky. Texty skupiny N. P. ilustrujici ¢iny a mySlenky
hlavniho hrdiny se tematicky vénuji smrti a Zivotni zméné ze smrti vyplyvajici. Tato
ponurd monotematicnost filmové-hudebniho propojeni a jeji aplikace do tradi¢nich
déjovych linii vytvotila paralelu k realit¢ tehdejsiho Ruska a jeho obyvatel. Domnivam
se, ze diky tomu a diky implantovani hudby kultovni rockové kapely se Bratr stal

kultovnim ruskym filmem.

Naproti tomu se Bratr 2 dostal do kin vr. 2000. Na pielomu tisicileti mé¢l
Balabanov podporu profesionalniho §tabu vcetné hudebniho reziséra. Druhy dil vSak
nepfinesl ofekavany Uspéch. Jednim z diivodl, patrnym z tabulky, je vymeéna interpretli
pouzité archivni hudby a ptedevs§im jeji aplikace (viz tab. Negativa). V tomto snimku
oproti predchozi ¢asti zaznivd mnoho rozli¢nych rockovych, popovych a pop rockovych
umélci bez déjove ilustracni funkce (pouze nazvy nékterych skladeb souhlasi s nékolika
filmovymi lokacemi) a hudba nevykresluje ani vlastnosti hrdiny. Neprovdzanost pouzité
hudby se snimkem Bratr 2 dokazuje 1 uvedeny fakt, Ze se filmovy soundtrack dockal
vetsi popularity nez film samotny. Také u tohoto pocinu nemohlo dojit k masovému
ztotoznéni se divakl s déjem, jelikoz je jeho hlavni ¢ast pfesunuta do USA a zaznivaji i

cizojazy¢né pisné.

Z hlediska vyznamu hudby a snimku pro ruskou kinematografii je tedy podle

vvvvvv

vvvvvv

neuvéiitelny penézni zisk, kterého (na rozdil od pokraovani Btratr 2) snimek dosahl i

S minimalnim vlozenym kapitalem.
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ZAVER

Tato bakalarskd prace se zabyvala filmovou hudbou ve snimcich Alexeje
Balabanova Bratr a Bratr 2. Cilem prace byla komparace vliva filmové hudby na Gspéch
obou snimkl v zavislosti na urceni kontextu hudba-d¢j. Srovnani jsem provedla pomoci
rozboru aplikace textd na filmové scény. Bakalaiska prace se skladd ze dvou stézejnich
¢asti — teoretické a praktické. Teoreticka ¢ast obsahuje jednu hlavni kapitolu a jednu

podkapitolu.

V prvni kapitole, ve které jsem uvedla stru¢ny vyvoj filmové hudby, jsme mohli
sledovat, jak jeji vyznam a vyznam zvukové slozky ve filmu roste a zdokonaluji se tvirci
postupy jiz od vzniku némého filmu. V podkapitole bylo pojednéno o specificnosti ruské
rockové hudby a jejim pronikani do filmu, o které se zaslouzil predevsim rezisér Sergej
Solovjov snimkem Assa z roku 1987. Z tohoto autora pak Cerpal inspiraci pro sva dila

rezisér Alexej Balabanov.

Material pro teoretickou ¢ast jsem cCerpala piedevsim z knih ,, Tajemstvi filmové
hudby* (Pilka, 1960) a ,,Jak cist film*“ (Monaco, 2006), ale i z dalSich zdroji uvedenych
Vv seznamu na konci prace. Informace o ruské rockové hudbé jsem cerpala z
,Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby*“ (Matzner a kol., 1980), a také
Z internetu, nebot’ tiSténa literatura na toto téma u nas prakticky neexistuje, nebo je u nas

nedostupna.

V praktické Casti jsem se soustfedila na srovnani pouziti hudby v kontextu déje a
vyvoj hlavniho hrdiny, ktery je pro toto téma velmi dulezity. Zaméfila jsem se také na

srovnani vybéru filmové hudby v obou snimcich.

Komparaci jsem provadéla na zaklad€ poznatkii zjisténych v pribéhu prace, které
jsem uspotradala do tabulky ve c¢tvrté kapitole. Zavéry, kterymi jsem dosdhla splnéni

stanoveného cile, jsou nésledujici.

32



vvvvvv

ma vybér hudby a jeji pouziti, jako déjového prostiedku. I kdyz je hudba ve filmu
archivni, je implantovéana do déje v takové mife, ze by bez jednotlivych pisni nemohl déj
fungovat. Domnivam se, Ze absence tohoto prvku pak méla vliv na netispéch mnohem

drazsiho pokrac¢ovani Bratr 2, coz jsem dokézala v posledni kapitole této prace.
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PE3IOME

[Ipennaraemas GakanaBpckas AWIUIOMHas paboTa 3aHUMAETCS KMHOMY3BIKOW B
¢unbmax Anekcest bamabanoBa, bpat um bpar 2. Ilpexxae uem s HauHy KOHKPETHO
3aHUMATbCA COJAEp)KaHMEM MOeil OakanaBpcKoil paboThl, s XoTena Obl B JAHHOM 3Tale

OOBSCHUTH BHIOOD TEMBI

51 BeIOpana AaHHYIO TeMy, MOTOMY 4YTO S HMMeEJa BO3MOXKHOCTH IOCMOTPETh
¢unpMm bpar yxe B mepBoM Kypce OOydeHHUS B YHUBEPCHTETE B paMKax IpeaMera
Pycckoe u coBeTckoe KMHO, KOTOPBIM IpernoiaBajl Maructp Anekcanap Aramnos. Emie B
TO BpPEMsI MEH$ [IEPBBI CHUMOK O OBIBILIEM COJIAATE 3aMHTEPECOBAJ, U HE MEHEE MY3bIKa,

KOTOpasi B HEM IPO3ByUaa.

Ilenp Moeil OakanaBpCKOH JUINIOMHOM paboOTBl COCTOMT B TOM, YTOOBI
OIpEeAEIUTh, KOTOPbI U3 JaHHBIX (UIBMOB, U3BECTHOro KUHOpexuccepa Anekces O.
banabanoBa, cran 6osee ycnemHbM. B 3aBUCHMOCTH OT TOro, Kakoe BIMSHUE HA yCIIEX
uMella My3blKajlbHasi KOMIO3MLIMS B JJAHHBIX KHHEMAaTorpauyeckux Mpou3BeaeHUsIX. S
JOCTUTHY LIETH ONpe/Ie]IeHHeM OCHOBHBIX (PaKT 00 MCIOJIB30BaHHON MYy3bIKE, U TPExkJIe
BCEr0 B3aMMHBIM CpPAaBHEHHEM IIOJYYEHHBIX pEe3YyJlbTaTOB, B 3aBUCUMOCTH OT HX

HCIOJIb30BaHUs BO BpeMs co3fanus puiibMoB bpart u bpat?2.

HpennaraeMaﬁ 6aKaHaBpCKaﬂ pa60Ta COCTOUT U3 IIBYX YacTeu: TeOpeTquCKOﬁ u

MIPAKTHYECKOM.

B nepBoii rinaBe TEOPETUYECKON YaCTH S 3aHUMAJIACh TMOSBICHUEM KUHOMY3bIKU,
KOTOpasi (XOTS COBEpIICHHO HEOXKMJAHHO) BO3HHKJIA €Ile BMEcCTe ¢ (popMHUpOBaHUEM
Hemoro ¢unpma. Hemoil punbM ObuT conpoBoXkAeH (IPSIMO B KUHOTEATpax) MUAHUCTOM
UMIPOBU3ATOPOM, 3aJauyell KOTOPOro OBLIO COOTBETCTBEHHO JOMOJHATH OTAENbHBIE
ABJCHUS (pUIbMa MY3BIKOW, YTOOBI Jydllle MOKa3zaTh arMochepy U SMOIMH (HIbMA.
3ateMm, B 1927 roay, mocnenoBai craj HEMOTO KMHO, IOTOMY YTO MUP HAKOHEI y3Haj
3ByKoBOM ¢uibM. [lepBas 3BykoBas 3amuch, MY3bIKM Uid JaHHOro ¢uiabMma, Oblia

BOCIIPpOU3BCICHA Ha CIICHIUAJIbHYIO JICHTY. Ho BLImeyHOMHHYTBIﬁ CII0co0 OBLI HE OYCHB
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y,[[a‘leIﬁ, TaK 4YTO MY3blKa HadaJla 3allUCbIBATb Ha JICHTY Hapsaay ¢ (bl/IJ'IBMOM. B
nmociacayromue roJbl, KHHOMY3bIKAa GBICTpO pasBuBajlaCb, B 3aBUCHUMOCTH OT

KHHOPEKHNCCEPA U MY3BIKAJIbHOI'O KHHOIIPOJAOCEPA.

Kpome Toro, s eme pasnennia KUHOMY3bIKY Ha JBa OCHOBHBIX Tuma. llepBbiM
TUIIOM  SBJIAETCS KHMHOMY3bIKa apXuBHas (My3blka, KoTopas Oblia co3JaHa
MEepPBOHAYAIIBHO JUIsSl APYTUX, 4eM Jjs (uibMa 1eeil) U BTOPbIM THUIIOM SBJISETCS

KMHOMY3bIKa OpUTrMHANbHAS (My3bIKa HallMCaHa CIEIMAIBbHO IS PUIIbMA).

B nepBoii riaBe s gaxke m3o0pasuiia UCTOPUIO POK-MY3BIKH U €€ pPa3BUTHE B
Poccun (tounee B8 CCCP). [Totomy 4TO OBLITIO HEOOXOIUMO 3apaHee OMPENIEIUTh JaHHOE
MY3bIKaJIbHOE HallpaBlICHUE, KOTOpoe s BsadecimaBa byrycoBa u rpynnbel Hayrtuiyc
[Tomnunamyc, TBOPYECTBO KOTOPOW SIBJISIETCS OCHOBOM MEPBOTO M3 BBIMICYIIOMSHYTHIX
CHUMKOB, XapakTepeH. Kak s yxe JoKka3ana, HEOCPEACTBEHHOE BIIUSIHUE HA Pa3BUTHE
PYCCKOM MYy3bIKH, U IIPEKE BCETO POK MY3bIKU, UMEJIa TEKYIas IepecTpoiiKa, BO BpeMs
KOTOpO#l mpouszonia TpaHchopMalus pycckoro oOmiecTBa, pasanuics CoBeTckuit
Corw3 u mpou3omiesl IEPEeBOPOT HAMPABICHHBIH MPOTHB KOMMYHUCTHYECKOTO
npaBuTeNbCTBA. S 37€Ch TakkKe COCPEAOTOYMIIACh HA HEraTUBHBIE MOCIEICTBUS

NEPECTPOMKH B paMKax pa3BUTHUS PYCCKON MY3bIKH.

B xoHue mnepBoi rnaBel S 3aHMMalach IPOHUKHOBEHUEM POCCHUHCKOW PpOK-
MY3bIKH B (WIBM, KOTOpPOE€ MPUCYXKAAIOT MPEeXIe Bcero KuHopexuccepy Ceprero
ConoBbeBy u ero ¢unabmy Acca, KoTopblii 0bU1 cHAT B 1987 rony. JlaHHBIA aBTOp M

(¢buneM ObUTH BIOXHOBEHHEM TBOpPUECTBA pexkrcceppa Anekces bamadanosa.

OCHOBHBIMH HCTOYHHUKAMU TEOPETUUYECKON YacTH SBIAIOTCS KHUTH ,, Tajemstvi
filmové hudby* (Pilka, 1960) u ,,JJak ¢ist film* (Monaco, 2006). CBenenust o poccuiickoi
pPOK-My3bIKE s MoJyiyunsa u3 KHurH ,,Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby*
(Matzner a kol., 1980), a Taxxe u3 MHTepHeTa, MOTOMY YTO OTI€YaTaHHAs JIUTEpaTypa

110 JAaHHOH TeMeE Y HaC NPaKTHUYCCKU HC CYHICCTBYCT, HJIM Y HAC HCJOCTYITHA.
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HpaKTquCKaH 4aCTb COCTOUT U3 TPCX OCHOBHLIX pa3aciiOB.

B mepBoMm pasnene, nmonx HazBanueM ,,Hudba ve filmu Bratr s nmpuBena Baxubie
cBeneHus o pexuccepe Anekcee bamadbanose. Kunomy3sbiky B cHuMKe bpar co3nana, kak
s y)Ke CKazana, 3HaMeHuTas pokoBas rpynna Hayrumyc [Mommumuyc ¢ GpoHTMEHOM

BstuecmaBom ByTycoBbIM (My3BbIKQJIBHBIN KHHOTIPOIIOCED PHIIBMA).

S mpoananusupoBaia (OpPMUPOBAHME [AHHOW TPYIbI, €€ MyTh K BEpIIMHE,
MOCTIeIYIOIIUI pacma U ee BO3POXKACHHUE, MOCIE KOTOPOro oHa crana (peHOMEHOM (He
Tosbko B Poccun). Sl Takke B ATOM IlaBe MPUMEHMIIA TEKCTHI MECEH B CIOXKET (puipMa
Bbpat. B nocnenHioro ouyepens, sl onucana pa3BUTUE TJIABHOTO Ireposi, KOTOPOe SBISETCS

JJIA HaHHOI;'I TEMBI OUYCHb Ba’KHBIM.

I'maBHeI# Tepoii GrbMa bpat, Jlanuna barpoB, BOCHHBIN BeTepaH, KOTOPBIA Ha
BOIHE TOTEPsUT WUTIO3UU O KM3HU M UACHTU(DULHPYET cedsi ¢ TEeKCTaMH IECeH POK-
rpynmbsl Haytunyce [Hommunuyc. OH citymmian ee My3bIKy YK€ B apMUU U MPOJOJIKAET €€

CIIyIIaTh Jake B PHIIbME.

CorracHO ¢ MOMMH Y6e)I(I[eHI/I}IMI/I SIBIIIETCSI MHEHHUE IIcuxojora Miapu CTpeJma, B
COOTBECTCTBMHM C  KOTOPBIM I[aHI/IJ'Ia HEC ABJICTCA  KJIACCUYCCKHMM  IIPUMEPOM
IMOJIOKUTCIIBHOI'O I'epos. KuzneHnanie CUTyalluu PCIIacT MPOCTO U IMPAMO Ha OCHOBEC €ro
COOCTBEHHBIX HUacH BOMHCKOM YECTH U CIIpaBCAJIMBOCTH. IIo cmoBam CTpenua ABIIACTCA
Z[aHI/IJ'Ia repocm THIla PoGuna Fyz(a, JIeHCTBUSA KOTOpOro OBLIM BBI3BaHBI OMOIIMAMHA U

KOHTPOJIMPOBAHbI €CTECTBEHHON JOOPOTOH.

OngHako 3TO MHEHHE He pazjaenser yBaxaemblil kputuk Hartams Cupusins,
KoTopast yTrBepxkaaer, uyro Jlanmnma barpoB cranm peanuzanuei Ma30XHCTCKO-
Hummeancknx Ganrasuii Anekcest banabanoBa o cunpHOM Tepoe. M 9To oH pu3BaH ObLT
MPOJICMOHCTPUPOBATh, YTO JIUIIL TOT, KTO TMOJHOCTBHIO CBOOOJIEH OT CBSI3ed W HOPM
CIIOKHBIIIEHCS CHCTEMBI YEJIOBEUECKOTO OOIIEKUTHS — OT PEIUTUU U MOPAJIH, 3aKOHA U
MICUXOJIOTMYECKUX MPEIPacCyIKOB, T'YMAaHUCTUUYECKUX CTEPEOTHUIIOB, CTPAXOB, OMACEHUH,

¢bpycTpauuii u T.11., — CIIOCOOEH CTaTh CHIIbHEE BCEX.
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B Tpetbeil riaBe g cocpenoToumnach Ha HU3JI0KEHHE OCHOBHOW MHGpOpManuu o
¢unbme bpar 2. [lanee s 3aHUManach nNepeyrcIeHUEM IPYIII, yYaCTBYIOIIUX B CO3IaHUH
cayHATpeka K (uiIbMy, U OMHCAaHHEM clokeTa Broporo ¢uibma. Kak u B npeapiayiieit

rJIaBC, TaKXKE 3/1€CH s OIlKMcCalia Pa3BUTUC I'NTABHOI'O I'€POsI.

Bo BTOpoM (unbme repoii HUKaK HEe MEHSETCS, JJake BHEIIHE: TOT K€ Iuieiiep,
TOT K€ KPYIHOU BSI3KM O€XEBbIii CBUTEP, YEpHAsl KypTKa, cojjarckue OOTHHKH, BCE Ta
K€ HEBUHHAs, MOJyAeTCcKas MPUITYXJOCTh I'y0, OTKpbITas ynbiOKka. ['epoil Bo Bpems
noe3aku B MockBy yxe 3a0bu1 0 coObiTusx B Cankt [lerepOypre. Onnako Jlanuna yxe
HE CKpPBIBaeT CBOET0 0OEBOT0O MPOILIOro, HAPOTHUB, BMECTE C JAPY3bSIMH PACCKa3bIBACT
00 3TOM MO TEeNEeBH30pYy, CKPOMHO OTBedas Ha Bompockl. M Jlanuna tenepb yxe He
OJIMHOKUY BOJIK, HE €JUHCTBEHHBIN CUJIBHBIN CPeau CIaObIX, HUYTOXKHBIX, CIOMICHHBIX
KHU3HBIO OOBIBaTENECH, HO WIEH KAaKOTO-TO JPYKECKO-POJCTBEHHOTO KJIaHa, WHTEPECHI

KOTOPOr'0 B3bIBAIOT K 3allIUTC, HC JaBas reporo CUACTDb 0e3 Jcia.

Jlanuna MOCTOSHHO IOMOTaeT CBOMM ONU3KUM, OECHpeeNbHO 3allUINaeT HX,
KU3HEHHBIC CUTYaIlMW pPEIIAeT HEMPEephIBHO MPOCcTO M mpsimo. Ho mo cpaBHeHUIO ¢
nepBbIM (priibMOM, T1e 00MXKY 3amaeT (GuiiocopCKkrue BOMPOCHI, KACAIOIIUECS KU3HU, U
0’KMJIae€T OT HEro OTBETa, OH Temepb y4uT Apyrux. Cuia mo ero cioBaM, HE B TOPOJE,
kak ytBepxknaan Jlanuny apyr ['opmaHH, HM B JeHbrax, Kak yTBep»Aall ero Opar, HO B

TpaBJe.

B nocnenneil rinaBe mMoeil OakanaBpCKOW TUIUIOMHOM paboOThl S HMCHOJIb30Baja
JUIS  TPSIMOTO CpPaBHEHUS KUHOMY3bIKM, B 3aBUCHMOCTH OT CHOKeTa (UIbMOB,

IMIPUMECHCHUC 3HaAHUH 13 BCeX NpeAbIAYIINX I'JIaB, U BCTaBUJIa UX B Ta6J'II/IIIy.

Tabnuua HarfasAHO M300pasUT pa3nuuus Mexay oboumu (uiabmamu. JlaHHbIE
pasnuuus CIYKWIM MHE B KayecTBE NMPEAMETOB JUIsl CPAaBHEHHUS BIIMSHUS MY3bIKH Ha

ycnex ¢uiabmoB bpat u bpar 2.

@uneMm bpar 6but uzgan B 1997 rogy, Bckope mociie 3aBepLIeHHs KOH(IMKTA
Mexny Poccueit m Yeuneil. ['maBHBI Tepoll SBIIETCS BETEPAHOM JIAHHOW BOWHBI.
TekcTel mecen rpynnel Haytunyc IloMnumimyc, WUTFOCTPYIOIIWE IEUCTBUS U MBICITU
[JIABHOT'O I'eposi, TEMATHYECKHU ITOCBAILIEHbI CMEPTU U JKM3HEHHBIM M3MEHEHUsIM. Takoe

MpaYHOC MOHOTCMATUYCCKOC COCAMHCHUC (1)I/IJII>Ma U MY3bIKH, U €TO IPUMCHCHUC B
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TPaIUIIMOHHBIE CIOKETHBIC JIMHUU, CHOPMHUPOBATIO MAPALICIH K pealbHOW XU3HU B
tornamuei Poccun. Sl nymaro, 4to B ClE€ICTBUE TOTO, W OJjarojapsi WMIUIAHTALUU

MY3BIKH KYJIBTOBOM POK-TPYIIIBI, CTall bpaT KynbTOBBIM POCCHUICKUM (DUIBMOM.

O®wibeMm bpar 2 61 uzgan B 2000 roxy. Ha pyOeske HOBOTO ThIcsueneTus Oblia y
banabanoBa mommepkka  NMPOPECCHOHAIBHONH  CHEMOYHOW  TPYIIbBI,  BKIIOYAs
3ByKOpexkuccepa. OfHako BTOpasi 4yacTh HE MpUHECHa oxkujaemoro ycrexa. OgHoi u3
MIPOYMH, OYEBUAHBIX M3 TAOJHULIbI, SBISIETCS OOMEH MHTEPIIPETATOPOB UCIOJIB30BAHHOM
apXUBHOM MY3bIKU, U OCOOCHHO €€ NpuUMeHEeHHe. My3blka HE WILTIOCTPUPYET CIOKET
bunpMa, U gake HEe OOBSICHSECT CBOWCTBA repos. OTCYTCTBHE COSAMHCHHSI MY3BIKH C
¢unpmoM bpar 2 moarBepiknaeT Takxke (akT, 4yTO CayHATpPEK K (uiabMy cran Oosee

MOMIyJIApHBIM, YEM CaM (I)I/IJ'IBM.

C TOukM 3peHMs BaXHOCTU My3blkM UM (uiabma aIsi  POCCUHCKOro
KMHOIIPOU3BOJCTBA sBJIsIeTCsl BakHeimuMm ¢uiabMm bpat. Hanporus tomy bpat 2 cran
Ba)XHBIM TOJIBKO KaK peKjamMa POCCUMCKUX My3bIKaHTOB. CaMbIM OOJIBIINM IOKA3aTeNEM,
KOTOpBIM ompenenser (uiabM B KadyeCTBE YCIEIIHOTO MPOU3BEIACHUS, SBIIAETCS
HEBEpOATHAs JIEHEeKHasl IPUObLIb, KOTOPOH (B OTiIMYKeE OT npoaoskeHus bpar 2) ¢puiasm

AOCTUTHYJI C MUHUMAJIbHBIM KaITUTAJIOM.

BaKJ'IIOLIeHI/ISI, K KOTOpBIM A Ipullja, W TaKUM o6pa30M BBITIOJITHUJIA

OTpeiIeNICHHYIO 11eIh MOe OakalaBpCKoil paboThI, CIeIyIOIIHE.

®unsMm bpar sBnsercs Oosiee ycnemHsiM, yeM bpat 2. Ha ycnex ¢uibma B
3HAUYUTENILHOM CTENEHU BIMSIET BBIOOP MY3BIKM M €€ HCIOJIb30BaHHE B KaueCTBE
CIOKETHOTO CpeAcTBa. XOTsA My3blka B (puibMe apXuBHas, OHa HMIUIAHTUPOBaHA B
JICCTBHE B TAaKOW CTEMEHHU, 4TO Oe3 TMeceH, He CMOr Obl CIOKET CYIIeCTBOBaTh. S
CUMTal0, YTO OTCYTCTBHE 3TOTO 3JEMEHTA 3aTe€M OKa3ajlo BIMSHHME Ha HEyAayy HaMHOTO

6osee nopororo guibma bpat 2.
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PRILOHY

P¥iloha &. 1 VYBRANE TEXTY PiSNi Z FILMU BRATR (PREKLAD VLASTNI)

KPbLJIbA
(HAYTUIIYC IOMITNJINY C)

TrI cHUMaeb BeyepHee MIaThe, CTOS
JIULIOM K CTEHE,

51 BUXKy cBexHe IIpaMbl Ha IJ1aJKOM, KaK
Oapxar, ClmHe.

MHe xou4eTcs I1akaTh OT 00T WIN
3a0BIThCS BO CHE.

I'e TBOM KpBLIBs, KOTOPBIE TAK HPABUIIMCH
MHe?

I"'ne TBOM KPBUIBS, KOTOPHIE HPABUIIUCH
MHE?

I'ne TBOM KpBUIbs, KOTOPbIE HPABUIIUCH
mue?

Korna-to y Hac 6bu10 Bpems, Temneps y Hac
€CTb JIeNa

JlokaspIBaTh, 4YTO CHIIHHBIN KPET CIa0bIX,
JIOKa3bIBaTh, YTO caxka Oea.

MBI Bce OTEpsITA 9TO-TO Ha 3TOM Oe3yMHON
BOMHE.

Kcraru, rae TBou KpbUibs, KOTOpPbIE
HPaBUJIUCh MHE?

I'me TBOM KPBUTHS, KOTOPHIE HPABUIIUCH
MHEe?

I'te TBOM KPBUIBS, KOTOPBIE HPABUIINCH
mue?

41 He cripamMBao, CKOJIBKO Y T€Os ICHET, He
CIIpalluBalo,

CKOJIBKO
MYKEH.
S BIKY, THI OOUIIBCS OTKPHITHIX OKOH H
BEPXHUX 3Taxei.
W ecnu 3aBTpa HayHETCA MOXKap, U BCe
3naHue OyneT B OTHE,
Mg mornbHeM 6e3 3TUX KPhUTBEB, KOTOpPHIE
HPaBWJINCH MHE.

F)le TBOU KpI)IHBSI, KOTOpBIe HpaBI/IHI/ICI)
mHe?

I'e TBOM KPBUIBS, KOTOPBIC HPABUIUCH
mue?
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KRIDLA
(NAUTILUS POMPILIUS)

Jo 4

Svlékas si vecerni Saty, stojice tvaii ke
sténé.

Vidim Cerstvé Sramy na zadech hladkych jak
samet.

Chce se mi bolesti plakat nebo

Se zapomenout ve snu.

Kde jsou tva kiidla, ktera

se mi tak libila?

Kde jsou tva kiidla. ktera
se mi libila?

Kde jsou tva kridla, ktera
se mi tak libila?

Kdysi jsme méli ¢as, nyni

mame co délat.

Dokazovat, ze silny zere

slabé, dokazovat, Ze jsou saze bilé.
My vSichni jsme néco ztratili v této
zbytecné valce.

Sakra, kde jsou tva kridla, ktera

se mi libila?

Kde jsou tva kiidla, ktera
se mi tak libila?

Kde jsou tva kridla, ktera
se mi tak libila?

Neptam se kolik mas
penéz,

kolik mas muza.

Vidim, Ze se bojis otevienych oken
a hornich pater.

A jestli zitra zacne pozar, a

cela budova bude v plamenech,

my zemieme bez téch kiidel,

ktera se mi libila.

Kde jsou tva kridla, ktera
se mi libila?

Kde jsou tva kiidla, ktera
se mi libila?



HEXHBI BAMITUP

(HAYTUIIYC IOMIINJINY C)

Xo0II0/1eH BeTep B OTKPHITOM OKHE

JINMMHHBIE TCHH JICXKAT Ha CTOJIE
Sl TaAMHCTBEHHBIN I'OCTH B
cepeOpUCTOM IIIale

U TEI 3HAEIIEL 3aUeM S IBUJICS K TeOe

Hatp Tebe cuiy

JlaTe Tebe BIIacTh

LenoBaTh TeOs B mICIO

LlemoBats TeOS BCaacTh

Kaxk HexxHb1id BamMnup

HexHb1i1 Bammnup

Kak HeBUHHBIN peOeHOK

Kaxk HexxHb1il BamMnup
BCTaHb!

[Toapyru TBOM HIOXAIOT KIIEH

C kaXIpIM JHEM OHU CTAHOBSTCS
HEMHOTO TIIyInen

B 37011 cTpaHe BSA3KOM Kak Ips3b
TwI MOXENTb CTAaTh TOJICTOM

ThI MOXKeEIIb NPOTACTh

Ho s pazoxry

OroHs TBOHUX IJa3

A nato Tede cuny

51 naro Tebe BIacThL

S nenaro Teds

He Takoro xak Bce

Kak aruers Ha 3akjiaHbe

S aBuiics k Tede

U TEI 3HacIIb 3a4eM...
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NEZNY VAMPIR
(NAUTILUS POMPILIUS)

Chladny vitr vane z okna
Dlouhé stiny lezi na stole
Jsem tajemny host ve
stiibfitém plasti

A ty vi§ pro€ jsem se ti zjevil.

Dat ti silu

Dat ti moc

Libat t¢ na $iji

Libat t&¢ dosyta

Jako nézny vampir

Nézny vampir

Jako nevinné dité

Jako nézny vampir
Vstan!

Tvé kamaradky cichaji lepidlo
S kazdym dnem

jsou houpé;jsi

V této zemi slizké jako bahno
Muzes ztloustnout

Muze§ zmizet

Ale ja zazehnu

plameny v tvych o¢ich

Dém ti silu

Dam ti moc

Udélam z tebe

jinou nez vSechny jsou

Jako jehnata vedena na porazku
Ja se ti zjevil

A ty viS§ proc...



MATKA BOHU
(NAUTILUS POMPILIUS)

MATEPH bOT'OB
(HAYTUIIYC IOMIINJINY C)

Odhalim ti to nejstra$néjsi tajemstvi.
Tak dlouho jsem mlcel, ale ted’ jsem
ptipraven. Jsem Stvofitel vS§eho co vidis
okolo. A ty, ma radosti, jsi matka boht.

S1 oTKpoOtO TeOe caMBbIif CTPAITHEIN CEKPET.
S Tak mosTO MONYal HO TENeph st TOTOB.

A Co3pmarenb BCEro 4TO Thl BUIIUIIIb BOKPYT.
A TBI, MOST PaIOCTh, THI — MaTepPh OOTOB.
Matepb 60roB, MaTeph GOIOB... Matka boht, matka boht...

Toto mésto vraht, §lapek a zlodéja
existuje, dokud v ngj vétime.
Otevieme o¢i a uz tu neni

a my znovu stojime na zacatku veki.

OTOT ropo] yOHidll, TOPO/ IIUTIOX ¥ BOPOB
CYIIECTBYET MOKY/Jja Mbl BEPUM B HETO.

A OTKpOeM TJiaza — 1 €ro yKe HeT

Y MBI CHOBA CTOUM Yy Hayaja BEKOB.

Matko bohi, chodili jsme celi den
Vv drobném desti, tvé mokré dziny
lezi smuchlané na podlaze.

Tak se dame rychle do prace

Marepb GOTOB MBI T'YJISUTH BECh I€HBb
[0/ MEJIKUM JI0%KJIEM, TBOM MOKpBIE
JUKUHCBI J1€KaT KOMKOM Ha MOJTy.
Tak Bo3bMEMCH CKOpEE 32 AENI0
Matepsb OOroB, MaTeph OOTOB... matko bohil. matko boht...

Po kolikaté uz tvofime tento svét.
Hledame znovu jména zvitat a rostlin,

MBI B KOTOpBIN YK pa3 co34aeM 3TOT MUP.
NimeM BHOBb UMEHA 11 3BEPEU U LIBETOB,

HECMOTPS HU Ha 4TO MOOEKAAET JIHOOOBB.
Tak 3a0beM U 3aKypuM, MaTepb OOTOB.
51 poxnaascst cTo pas ¥ CTO pa3 yMUpall.

a preze vSechno vitézi laska.
Tak zapomeneme a zapalime si, matko
bohtl. Stokrat jsem se narodil a stokrat

umiral. Hledél jsem do karet a d’abel nema
trumf. Pfichazeji do naseho domu.

Ale co nam ud¢laji?

My s tebou jsme nesmrtelni.

51 3armsipIBal B KApThI — Y JIBSIBOJIA HET
KO3BIPEH, OHU BXOJIAT B HAIIl JIOM.

Ho uyto onu cnemarotr Ham?

Msi ¢ ToOOI0 GEcCMEpTHBI.

Mareps 60ros, Matepb GOrOB... Matko boht, matko boht...
Matko bohtl, chodili jsme celi den
v drobném desti, tvé mokré dziny
lezi smuchlané na podlaze.

Tak se dame rychle do prace

Marepb GOTOB MBI T'YJISUTH BECh JIEHB
IO/, MEJIKUM JI0’KJIEM, TBOM MOKPBIE
JUKUHCBI JI€2KaT KOMKOM Ha IIOJLy.
Tak Bo3pMeMCs cKOpee 3a JeIo

MaTepb OOroB, MaTeph OOTOB matko boht, matko bohi

Matepb 60roB, MaTeps GOTOB... Matko bohii, matko boht...
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JIIOAU HA XOJIME
(HAYTUIIYC IOMIINJINY C)

MBI ne’KHUM TI0J] OYBaHYHKOBBIM COJTHIIEM,
Y TIOJI HAMU KPYTHUTCSI-TCS-TCS 3EMJIAL.

Owna 60JIbIIIE YEM MOSI TOJIOBA.

B Heili xBaTuT MecTa 1151 T€OSI M MEHSL.

MBI €KUM Ha CKJIOHE XO0/IMa.

K Bepxy HOramm Ha CKJIIOHE XOJIMa.
Jlroam Ha XONIME KpH4aT U CXOMST C yMa.
O TOM KTO CHAMT Ha BEPIIMHE XOJIMA.

Ho yxonMa HeT BepIlHHBI,
y X0JIMa HET BEPILIUHBI.

OH KpyTJIblii KaK 3Ta 3eMJIA.
YV X0nMa HET BEpILIUHBI,

Y XOJIMa HET BEpPLINHBL.

OH KpyTJIbli KaK 3Ta 3eMJIA.

HHorma MHeE KakeTcs 9TO S JOJDKEH BCTATh
1 OTHECTHU TeOsI KaK JIUTS.

Bpocutbcs BMECTe ¢ BEpIIMHBI X0JIMa,

TaK OyJeT Jydine ays Te0sT M MEHsI.

Ho MpI Ie:XUM Ha CKJIOHE XOJIMa

Y MHE Ka)XETCs 4TO 3TO BCE EPYHJIA.

Jlronm Ha XOJIMe KpUYaT a CXOIAT C yMa,
pa3OMBaIOTCS Majiasi C BEPIIMHBI X0JIMA.

Ho y xonMa HeT BepIlnHbI,
Y XOJIMa HEeT BEPIIHHBI.
OO0 >TOM 3HAEM THI H SI.
Ho y xonMa HeT BepIINHBI,
Y XOJIMa HEeT BEPIIHHBI.
OO0 >TOM 3HAEM THI H S1.

VY XonMa HEeT BepIINHBL, y X0JIMa HET
BEPIIUHBI, Y XOJIMa HET BEPIIUHBI — 5
JIF00ITI0 TEOS.

V xonma HeT BCPILINHELI, Y X0JIMa HCT
BCPIIHMHEL, Y XOJIMa HET BEPUINHBI — A

0010 TEOS.

5] nmro0itro Tebs
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LIDE NA VRCHOLU
(NAUTILUS PPOMPILIUS)

Lezime pod pampeliSkovym nebem
a pod nami toci se-se-se zeme.
Je vétci nez ma hlava.

Je v ni dost mista pro tebe a m¢.

Lezime na svahu kopce.

Nohama vzhiiru na svahu kopce.
Lid¢é na kopci kii¢i a blazni.

O tom kdo sedi na vrcholu kopce.

Ale kopec nema vrchol,
kopec nema vrchol.

Je kulaty jako ta zemé.
ale kopec nema vrchol,
kopec nema vrchol.

Je kulaty jako ta zemé.

Nékdy mi ptipada, ze bych mél vstat

a odnést t& jako dité.

Vrhnout se spolu z vrcholu kopce,

to pro nas bude lepsi.

Ale lezime na svahu kopce

a mné se zda, Ze je to hloupost.

Lidé na kopci kii¢i a blazni,

rozbijeji se jak padaji z vrcholu kopce.

Ale kopec nema vrchol,
kopec nema vrchol.

To vime ty a ja.

Ale kopec nema vrchol,
kopec nema vrchol.

To vime ty a ja.

Kopec nema vrchol, kopec nema vrchol,
kopec nema vrchol — miluji té.

Kopec nema vrchol, kopec nema vrchol,
kopec nema vrchol — miluji té.

Miluji t&



YEPHBIE IITHULBI

(HAYTUIIYC IOMIINJINY C)

UYepHble NTHULBI CIETAIOT C JIYHBI.
UepHble NTHUIIBI, KOIIMapHbIE CHBI.
Kpyxartcs, kpyxarcs BCIO HOUb.

Nyt noscrony MO 104b.

Bozsmure Moe 3011010,
BO3BMHTE MOE 30JI0TO,
BO3BMHTE MOE 30JI0TO
U yneraiite o0paTHO.

Hawm He Hy>XHO TBO€ 30J10TO,

HaM He HY>KHO TBOE 30JI0TO.
3apikaBeio TBOE 30JI0TO
Y TIOBCIO/TY HA HEM IISTHA.

UepHble NTULBI U3 JETCKHUX TJ1a3

BBIKJIIOIOT YEPHBIM KIIFOBOM aJIMa3.

AnMa3 yHECYT B YEPHBIX KOITSX,

OCTABUB B IJIa3aX YEPHBIN YIOJIBHBIN CTPax.

Bo3smuTe Moe napcTBo,
BO3bMUTE MOE LIAPCTBO,
BO3bMHTE MOE LIAPCTBO

1 BO3bMUTE MOIO KOPOHY.

Ham He Hy’>XHO TBO€ LIAPCTBO,
HaM He Hy’KHO TBO€ L1apCTBO,
HaM He HY>KHO TBOE L1apCTBO

" KOpOHa TBOA U3 KJICHA.

BosbMmure TOTrJa riasa Mou,
BO3bMHUTEC TOT'1a I')1a3a MOH,
BO3bMHUTEC TOI'1a I')1a3a MOH,

4TO0 OHH Bac BIOPCIb HC BUAAJIN.

Hawm yxe He Hy>XHBI I'J1a3a TBOU,
HaM y’K€ HE HY>KHBI I71a3a TBOU.
[ToGrIBanu yxe B raa3ax TBOMX

1 BCE, YTO HAM HY’KHO, B35JIU.
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CERNI PTACI
(NAUTILUS POMPILIUS)

Cerni ptaci slétaji z luny.
Cerni ptaci, noéni miry.

Krouzi, krouzi celou noc.
Hledaji v§ude mou dceru.

Vezméte si mé zlato,
vezméte si mé zlato,
vezmgéte si mé zlato
a odlet’te zpét.

Nepotiebujeme tvé zlato,
nepotiebujeme tvé zlato.

Tvé zlato zrezivélo

a vSude na ném jsou skvrny.

Cerni ptaci z détskych oéi

vyklovou ¢ernym zobakem diamanty.
Diamanty odnesou v ¢ernych patatech
a v ocich zanechaji cerny uhelny strach.

Vezméte si mé carstvi,
vezmeéte si mé carstvi,
vezméte si mé carstvi

a vezméte si mou korunu.

Nepotiebujeme tvé carstvi,
nepotiebujeme tvé carstvi,
nepotfebujeme tvé carstvi
a koruna tva je z javoru.

Tak si vezméte mé oci,
tak si vezmeéte mé oci,
tak si vezméte mé o¢i,
aby vas nadale nevidali.

JiZ nepotfebujeme tvé oci,

JiZ nepotfebujeme tvé oci.

Pobyvali jsme jiz v tvych ocich

a vSe, co jsme potiebovali, jsme si vzali.



JAPOM
(HAYTHJTYC IOMITMJINYC)

JHapoM magaroT BoJia U CHET ¢ HeOec.
JapoMm BumM o0J1aka U BEIHBIH JIec.
Japom TeHu XOIAT O TSATaM MOWIM.
Japom rpeert coiHie, oeBasi MHp.

I[apOM — INE€HUEC JHEBHBIX U MPAYHBIX IITHUIL.

HapoMm — Mope-okeaHbl 0e3 TpaHull.
JapoM BbIOTH 3aMETalOT KOJIEHU.
Japom MHe 1aroTCs HOUYEHBKH U THU.

JlapoM He CTyuYuTCs CHACThE B HAIly JIBEPb.

Japom He OpaHSATCSI JOMOBOM U 3BEPb.
JlapoM He KITyOUTCS MbUIb U3-TI0J KOJIEC.
Japom He naetcs pajocTu 0e3 cies.

JlapoM He pacceyb BOJIHY CYXHM BECIIOM.
JlapoM He CKPYTHTB CYIbOY TYTHUM Y3JIOM.
Japom He neTeTh HE pa3BEepHYB KpbLIa.
JlapoM He HACTUTHET LeJIb CTpeIa.
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JEN TAK
(NAUTILUS POMPILIUS)

Jen tak pada voda a snih z nebes.
Jen tak vidime oblaka a vé¢ny les.
Jen tak méam stiny v patéach.

Jen tak hieje slunce, oblékaje svét.

Zadarmo je zpév dennich a no¢nich ptakda.
Zadarmo jsou mofte a oceany bez hranic.
Zadarmo véanice zasypavaji koleje.
Zadarmo mam noci a dny.

Jen tak nam nezaklepe §tésti na dvete.
Jen tak se nehada domovni a zvér.
Jen tak se nevifi prach zpod kol.

Jen tak neni radosti bez slz.

Jen tak nerozsekne$ vinu suchym padlem.
Jen tak nesvazes osud pevnym uzlem.

Jen tak nepoletis, kdyz neroztahnes kridla.
Jen tak nedosahne cile stiela.



3BEPb
(HAYTHUIIYC IIOMITWJINYC)

51 cMOTpIO B TEMHOTY, 51 BUXKY OTHH.

3TO IrIe-TO B CTENH I0JIBIXAET MOXKap.

S BuXy OrHH, BUXKY IJIaMsI KOCTPOB.

OTO0 3HAYUT, YTO 37IECH CKPBIBAETCS 3BEPh.

S rHancA 32 HUM CTOJIBKO JIET, CTOJIBKO 3HM.
S Hamien ero 371eck B 9TOM CTENU.

Crpiry Boit oJ; co00id, BIXKY CIIE3bI B
rirazax. OTO 3HAYUT, U4TO 3BEPh
[IOYyBCTBOBAJ CTpax. S| CMOTpPIO B TAMHOTY,
sl BUKY OTHU.JTO 3HA4MT, TJe-TO 3/1€Ch
CKPBIBAETCS 3BEPb.

OmH, 5 3HaI0, HE CITUT, CIUIIIKOM CHJIbHAS
00J1b.Bce roput, Bce KUIUT, TBIJIACT OTOHb.
A naxe 3Har0, Kak OOIUT Y 3BepsI B TPY/IH.
OH uzaeT, OH XPUIIUT, MHE 3HAKOM 3TOT
KpHK.

51 KpyKy B TEMHOTE, TaM, I/I€ CIBIILIUTCS
cMeX.JTO 3HA4UT, YTO TEeHepb 3BEPIO KOHEII.
A me Oyny *Knmath yTpa, 94Tod HE BHIETH, KaK
OH, NPOOYAMBIINCH OTO CHA, CTAHET
JIPYTUM.

4 ve Oyny *KIaTh yTpa, 4To0 HE TPATHTh
6onbie cui1.CMOTpH Ha 3BE3/1y — OHA
Ternepb TBOS. FICKpBI TalOT B HOYH, 3BE3/1bI
CBETAT B IyTHU, JIeYy U MHE TPYCTHO B 3TOH
CTEu.

OH y»e KpeIKoO CIAT — CIIMIIKOM ClaaKas
6onb. He ropuT, He rOpUT, yTHXAET OrOHb.
Korna ytpo B3oiizier, oH ¢ mocneaHen
3B€3IIOI71 IMOJHUMETCS B IIYTh, IMOJICTUT BCJIC]
3a MHOM.

Korna yTpo B3011L10, YCIIOKOWJIACh HOYb.
He rposuia Hu4eMm, JIMIIb OTIpaBHIach
npoub. OH ele Kpemnko crali, Koraa ciabast
JPO’Kb, MEJIbKHYJIA B TPYy/H, ¢ HeOa
BBUTHJICS JIOXKIb.

OH elie KperKko criai, KOrja yTpo B3OIILIO.

On CIIC KPCIIKO CIlaJl, KOorjga yTpo B30MLJIO.
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SELMA
(NAUTILUS POMPILIUS)

Hledim do temnoty, vidim ohng.

To nékde ve stepi plane ohe.
Vidim ohné, vidim plameny ohni.
To znamena, Ze se zde skryva Selma.

Hnal jsem se za ni tolik let, tolik zim.
Nasel jsem ji tady v té stepi.

Slysim za sebou vyti, vidim slzy v o¢ich.
To znamena, Ze Selma dostala strach.
Hledim do temnoty, vidim ohné, to
znamena, Ze nékde tady

se skryva Selma.

Ja vim, Ze nespi, pfilis silna bolest.
Vse hoii, v§e vie, plapola ohen.

Ja vim jak Selmu boli na hrudi.
Jde, sipe, znam tento kiik.

Krouzim v temnotg, tam, kde je slySet
smich. To znamena, ze nyni je s Selmou
konec. Nebudu cekat do rana, abych nevidél,
jak se probudi ze sna a stane se né¢kym

jinym.

Nebudu ¢ekat do rana, abych neztratil

vice sil. Podivej se na hvézdu — ted’ je tvoje.
Jiskry mizi v noci, hvézdy sviti na cestu,

jéa letim a je mi v téhle stepi smutno.

Uz tvrdeé spi — pitili§ sladka bolest.
Nehot1i, nehofi, pohasina ohen.

AZ prijde rano, s posledni hvézdou
se vyda na cestu, poleti pfimo

Za mnou.

Kdyz ptislo rano, uklidnila se noc.
Ni¢im nehrozila, jen odesla pryc.

Selma jesté tvrdé spala, kdyz se mi slabé
chvéni mihlo hrudi, z nebe

se spustil dést’.

Jesteé tvrde spala, kdyz pfislo rano.

Jeste tvrde spala, kdyz pfislo rano.



Ptiloha & 2 VYBRANE TEXTY PISNI Z FILMU BRATR 2 (PREKLAD

VLASTNI)

TY-J1Y-JTA
(IOJIUSI YNYEPHUHA)

A croro Ha Kpato, Ha 0OpBIBE, HAaJl PEKOH.

He Mory nouieBenuTs HU PyKOd, HU
TOJIOBOM. 3aIleMIIIO CepIie MHE,

B I'OJIOBE 3aMKHYJIO.

MHe ocTaock TOJIBKO NETh TO,

YTO BETPOM B TOJIOBY HAIYIIO.

Ty-ny-na, Ty-ny-na, Ty-Ty-Ty-ny-ia.
B ronose Moeil 3aMKHYJ10, J1a-a.
Ty-ny-na, Ty-ny-na, Ty-Ty-Ty-ny-ia.
BerpoMm B ronoBy HaayIo, 1a-na-jia-a.

ThI ymien oT MeHs K pbDKEH JKEHIIUHE
XpOMOH.

Most MaMa 3arpeTuia BO3BpaIlaThCs MHE
JIOMOH.

Mos neBast Hora ¢ Kpasi COCKOJIb3HYJIa.
MHe oCcTanoch TOJIBKO NETh TO,

YTO BETPOM B I'OJIOBY HaJyJIo.

Ty-ny-na, Ty-ny-na, Ty-Ty-Ty-JIy-Jia.
B ronose Moeit 3aMKHY10, J1a-a.
Ty-ny-na, Ty-nmy-na, Ty-Ty-Ty-JIy-Ja.
Betpom B ronoBy Hagym0, Ta-Ia-a-a.
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TU-LU-LA
(JULIJA CICERINA)

Stojim na okraji, nad propasti, nad fekou.

Nemohu pohnout ani rukou, ani
hlavou. Zabolelo mée srdce,
uzamcené v hlavé.

Zbylo mi jen zpivat o tom,

co mi vitr nafoukal do hlavy.

Tu-lu-la, tu-lu-la, tu-tu-tu-lu-la.

V mé hlavé je uzamcené, la-a.
Tu-lu-la, tu-lu-la, tu-tu-tu-lu-la.

Vitr mi nafoukal do hlavy, la-la-la-a.

Opustil jsi mé kviili zrzavé
chromé Zené.

Moje mama mi zakazala vratit

se domu.

Ma leva noha sklouzla pies okraj.
Zbylo mi jen zpivat o tom,

co mi vitr nafoukal do hlavy

Tu-lu-la, tu-lu-la, tu-tu-tu-lu-la.

V mé hlavé je uzaméené, la-a. Tu-lu-la,
tu-lu-la, tu-tu-tu-lu-la. Vitr mi nafoukal
do hlavy, la-la-la-a.



IHOJIKOBHUKY HUKTO HE
INUIIET
(bU-2)

bonpmiue roponaa, myCTtbI€ moe€3aa,
HHU 6epera, HHU AHa, BCC HAYMHAaTh
cCHayaja.

XonoaHast BOMHA U BpeMsl Kak Boza.

OH He co1ien ¢ yma, Thl HIYETro
HE 3HaJa...

ITonKOBHMKY HUKTO HE MUUIET.
ITonkoBHUKA HUKTO HE JKJET.

Ha nuaun OT'H4, ITYCTBIC I'OpOoJa,

B KOTOPBIX HUKOI'JIa Thl paHbLIC
He OpiBama. U pByTCs moes3na Ha
TOHKHE CJIOBA, OH HE COILEN C yMa,
Thl HUYECT'O HE 3HAJIA...

[TonKOBHUKY HUKTO HE MUILET.
IlonkoBHUKA HUKTO HE KJECT...
ITonKOBHUKY HUKTO HE MUIIET.
ITonxoBHHKA HUKTO HE JKJET...
ITonKOBHUKY HUKTO HE MUIIET.
IlonkoBHUKA HUKTO HE KJECT...
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PLUKOVNIKOVI NIKDO
NEPISE
(Bl 2)

Velka mésta, prazdné vlaky,

zadné biehy, ani dna, vSe zacina
od zacatku.

Studena valka a Cas plyne jak voda.
Nezblaznil se, ty jsi nic

nevédéla...

Plukovnikovi nikdo nepiSe.
Na plukovnika nikdo neceka.

V prvni palebné linii, prazdna mésta,
ve kterych jsi nikdy diiv nebyla.

A vlaky se trhaji na jemna slova,
nezblaznil se,

ty jsi nic nevédéla...

Plukovnikovi nikdo nepiSe.
Na plukovnika nikdo neceka...
Plukovnikovi nikdo nepise.
Na plukovnika nikdo neceka...
Plukovnikovi nikdo nepiSe.
Na plukovnika nikdo neceka..



I'YIABAU AMEPUKA

(HAYTUIIYC IOMIINJINY C)

Korna ymonkayT Bce necHu
KOTOpBIX S HE 3HAIO,
B TEPIIKOM BO3/1yX€ KPUKHET

MOCTIEAHUNA MO OyMasKHBIH MTAPOXO/.

I'ynOaii, Amepuka, 0-0.
I'ne He ObLI HUKOTA.
IIpomait HaBcerna.
Bo3emu 0anmxo,

ChITpail MHE Ha MPOIIlaHUE.

MHe cTalny CIUIIKOM MaJbl
TBOU TEPTHIE JPKUHCHI.
Hac tak nonro yuuinu,

JIFOOUTH TBOH 3allpE€THBIC TTITIOABI.

I'ynOaii, Amepuka, 0-o.

I'me s He Oymy HUKOTA.
VYcanbly v NMECHIO,
KOTOPYIO 3aIllOMHIO HaBCEeT/Ia.
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SBOHEM AMERIKO
(NAUTILUS POMPILIUS)

Az ztichnou vSechny pisné,
které neznam,

Vv trpkém vzduchu vykiikne
mij posledni papirovy parnik,

Shohem Ameriko, o0-o.

Kde jsem nikdy nebyl.
Navzdy sbohem.

Vezmi si bendzo

a zahraj mi na rozloucenou.

Zacaly mi byt pfili§ malé
tvoje vydrené dziny.

Tak dlouho nas ucili
milovat tvé zakazané plody.

Shohem Ameriko, 0-0.

Kde nikdy nebudu.

Uslys$im i pisen,

kterou si zapamatuji navzdy.
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Charakteristika bakalaiské prace:

Tato bakalarskad prace se zabyva filmovou hudbou ve snimcich Alexeje
Balabanova Bratr a Bratr 2. Sklada se ze dvou casti — teoretické a praktické. Teoreticka
¢ast obsahuje jednu hlavni kapitolu a jednu podkapitolu. Prvni kapitola je vénovana
filmové hudbé, jejimu rozdéleni a vyvoji. Podkapitola je zaméfena na specifika ruské
rockové hudby a jeji pronikani do filmu. V praktické ¢asti se zaméfuji na srovnani
zpiisobu pouziti filmové hudby v obou snimcich, ale také na vyvoj hlavniho hrdiny, ktery

je pro toto téma velmi dualezity.
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Abstract:

The thesis is focused on music in A. Balabanov's films Brother and Brother 2. It consists
of two parts — theoretical and practical. There is one main chapter and one subchapter in
the theoretical part. The main chapter aims to describe the film music and its division and
progression, while the subchapter concentrates on the specifics of Russian rock music
and its infiltration into a film. The practical part includes comparison of film music’s
allocation methods in both films, as well as on the development of the main character as

a very important element for this topic.
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