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Abstrakt

Predlozenda teoreticko-praktickd diplomova prace prezentuje nazory nékolika
osobnosti spjatych s tématem postindustridlni krajiny. Ndasleduje stru¢ny uvod
do problematiky krajiny z hlediska jeji promeénlivosti v ¢ase s navazujici aplikaci
v konceptualnim uméni zamérené na tvorbu fotografickym médiem. Rozdilnost
v pristupu konceptualistt je demonstrovana na tvorbé nékterych absolventt fo-
tografické $koly v Dusseldorfu a ¢eského umélce Milo$e Sejna. Vybrani autofi jsou
charakteristi¢ti neobvyklym experimentovanim s fotografickym médiem ve spo-
jeni s multimedialni konceptualni tvorbou. V jednotlivych vystupech praktické
prace jsou zuzitkovany poznatky z tvorby vybranych umélct s autor¢inym pozmé-

nénim obsahu i formy.

Kli¢ova slova: postindustrialni krajina, pomijivost, fotografie v konceptualnim

umeéni, plynuti ¢asu, Milo$ Sejn, Diisseldorfska fotograficka $kola
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Abstract

The diploma thesis is divided into a theoretical and practical part. It presents the
views of several personalities connected with the topic of post-industrial land-
scape. This is followed by a brief introduction to the issue of landscape art in terms
of its changes over time with its subsequent application in conceptual art focused
on creation via the medium of photography. The differences in approach of con-
ceptualists are demonstrated in the works of certain graduates of the Disseldorf
School of Photography and the Czech artist Milo§ Sejn. What is characteristic of
the selected authors is their unusual experimentation with the medium of photo-
graphy in conjunction with multimedia conceptual creation. Findings from the
works of the selected artists with the thesis author's alterations of content and

form areutilised in the individual outputs of the practical section.

Key words: post-industrial landscape, transience, photography in conceptual art,

passage of time, Milo$ Sejn, Diisseldorf School of Photography
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Uvod

,Krajina pro nas neznamena okoli, nybrz to hlavni“!. TéZko bychom nalezli vystiz-
néjsi slova nez citovany prirodovédec a biolog Jiti Sadlo. Vzhled krajiny neboli pro-
stfedi, ve kterém zijeme, je bezesporu zrcadlem aktualnich pomeéra ve spolec-
nosti. Prostor, ktery nas obklopuje, je metaforicky feceno ,krajinou nas samych”,
nasich postoj k mistu. Podobné jako my se krajina neustale méni a s jistou nad-
sazkou se da rict, Ze od primyslové revoluce stale vice k obrazu ¢lovéka. Pfi po-
hledu na okolni krajinu se nevyhneme dnes jiZ zcela béZnym objektiim, jakymi
jsou tovarni komplexy, pramyslové haly ¢i dominantni kominy teplaren, které po-

meérne zadsadné ovliviiuji celkovy dojem z ni.

To, co ¢ini postindustridlni krajinu zajimavym tématem, je jeji schopnost stirat
hranice mezi technickym svétem civilizace a svétem prirody. Kdysi silné vyuzi-
vané objekty, které dnes zeji prazdnotou, at uz z jakéhokoliv divodu, si ptiroda
opét bere zpét. Postindustridlni krajinou se nazyvaji pramyslové oblasti, které
jsou dnes uz jen zbytky nepotrebného plechu, betonu a cihel. Méni se jejich tloha
a tato mista se stavaji bastou nejen pro hlou¢ky bezdomovct, ale také pro umeélce
zruznych obora. Co se stane s tovarnimi komplexy, skladisti, lomy a kolejisti,
jakmile prestanou byt pouzivany? A jak tyto relikty zaslé slavy mohou poslouzit

konceptudlnimu uméni fotografie?

NahliZet na krajinu, 1ze z mnoha pohled, z nichZ ale Zadny nebude kompletnim.
Interpretace krajiny vychazi z oborového zaméreni toho, kdo ji interpretuje (pri-
rodovédce, psychologa, sociologa, filozofa, kulturniho historika ¢i umeélce). Tato
prace proto nema za cil obsahnout fenomén krajiny komplexné (pokus o to by byl
kviali zminéné obsahlosti od poc¢atku odsouzen k nezdaru), ale zabyvat se zno-
vunalezenou krajinou v mistech markantné pozménénych lidskou ¢innosti z po-
hledu konceptudlniho uméni, potazmo konceptudlni fotografie. Cilem této teore-
ticko-praktické prace je tedy predstavit tichy spor nebo naopak symbi6ézu mezi

piirodnimi sloZkami a umélym svétem lidskych objekti.

Teoretickou ¢ast prace ¢lenime do tii hlavnich kapitol. V prvni ¢asti se budeme
hloubéji zabyvat krajinou jako takovou a zminime nékolik definic vybranych au-
tort s odliSnym profesnim zamérenim. Dale se pozastavime nad komplikovanym
vztahem mezi krajinou a ¢lovékem, ktery ji pretvaii k obrazu svému. Pokusime se

také nastinit, jakym zptsobem krajinu okolo ndas ovliviiuji zbytky urbanni

1SADLO, Jifi. Krajina a revoluce: vyznamné prelomy ve vyvoji kulturni krajiny ceskych zemi. Str. 12



architektury. V potaz musime vzit i ulohu ¢asu, kterd s postindustridlni krajinou
uzce souvisi, podobné jako genius loci daného mista. Neni mozné krajinu shrnout
do jedné, pevné stanovené definice. V dostupné literature najdeme definice, které
se zdaji presné a presto se v mnohém lisi. Z toho divodu je dilezité obratit nasi
pozornost na nékolik teoretikii, podle kterych mtZeme téma rozvinout smérem
ke krajiné pramyslové a ktefi nas postupné dovedou aZz k umeélecké reflexi in-
dustrialni krajiny. Co se odbornika na krajinu tyce, zaméfili jsme se na poznatky
geologa a filozofa Vaclava Cilka, historika a teoretika architektury Christiana
Norberga-Schulze, geografa Jaromira Kolejku, biologa Jifiho Sadla a antropolozky

Karoliny Pauknerové.

Nezli pristoupime k stézejni kapitole o konceptualni fotografii, kratce se v druhé
¢asti teoretické prace zastavime u komparace vnimani krajiny napri¢ déjinami
uméni. V treti ¢asti teoretické prace se budeme zabyvat postindustrialni krajinou
z uménovédného hlediska. Vzhledem k rozvolnéné tvorbé konceptualniho uméni
a vytvarnych postupll jsme se priklonili k varianté porovnat umeéleckou reflexi
krajiny pomoci kontrastu dvou odlisSnych konceptudlnich pristupt. Zakladatelta
vécné a minimalistické fotografie Bernda a Hilly Becherovych a experimentalnim
pristupem ¢eskych umélct Jitiho Siguta a Milose Sejna. Zamérem tedy je nikoliv
predstavit ¢elni predstavitele konceptudlni fotografie, ale prostrednictvim kon-
trastu mezi dvéma pristupy umélecké reflexe demonstrovat pestrost umeéleckého

vyjadieni pomoci konceptudlni fotografie.

V praktické ¢asti diplomové prace je v duchu konceptualniho uméni kladen diiraz
na myslenku a zameér vysledné prace. Cilem tedy neni dany koncept realizovat
do finalni podoby, ale predstavit myslenku v podobé navrhu, skic, zapisku ¢i foto-
grafii. Vysledkem je celkem pét konceptt, spole¢né nazvanych TAK-TED-TU
JINAK-JINDY-JINDE.



I. TEORETICKA CAST



1 Krajina jako vypovéd o jejich obyvatelich

S ohledem na rozmanitost, s jakou mtzZzeme k tématu krajiny pristupovat, pova-
Zujeme za prinosné zminit etymologicky vyznam samotného slova krajina. To ma
pavod v slovanském slové "krojiti", coz znamena lem, okraj, vzdalené misto.?
Slovo krajina je spjato také se slovy kraj, krajan?, které v nas automaticky vyvola-
vaji spojitost daného ¢lovéka s ur¢itym mistem. Okraj ¢i lem na nas ptsobi jako
néco, co je na okraji naSeho zajmu, co se nas mozna netyka, moZna i proto je stav

soucasné krajiny v mnohém ohledu bezutésny.

Jde o dlouhodoby, vnitini vztah k mistu, kde se ¢lovék narodil a vyrastal. Krajina
je hranice mezi dobfe znamym a cizim, vzdalenym.* V predindustrialni dobé
se lidé obavali dalek a vzdalené horizonty pozorovali jen z bezpeci svého domova
nebo blizkého okoli. To, co bylo tzv. za humny, uz nepatfilo do jejich bezprostred-
niho Zivota. Vzdalena krajina pfipominala odchody blizkych a jejich nejisté na-

vraty z valek, nebezpec¢nych obchodnich cest nebo hledani novych piileZitosti.

Nastup technologického rozvoje a s tim spojené zacatky zelezni¢ni a automobi-
lové dopravy tyto obavy z neznamych krajin zdsadné zmirnil. V moderni spolec-
nosti se naopak vzdalené jevi atraktivnéjsi nez blizké. A tak se dostavame do pa-
radoxni situace, kdy krajinu, ve které Zijeme, ¢asto nedokdZzeme plné ocenit. Pou-
zivame ji jako kulisu naseho vSedniho Zivota, ktera slouzi primarné k nasi obzivé
arekreaci. Je proto vitany pomalu se ménici postoj lidi k zptisobu, jak krajinu vni-
mat. Stale castéji se objevuje kritika soucasného Zzivotniho stylu spole¢nosti,
ktery zacina byt pro zivotni prostiedi neudrzitelny. Téma krajiny a hledani nede-
struktivniho pristupu k ni je tak velice aktualnim a dlouhodobym problémem celé

spole¢nosti.

Charakter c¢lovékem pozménéné krajiny se napadné podoba strukture palim-
psestu.’> Pfirovnani krajiny ke stiedovékému pergamenovému rukopisu, jehoz
stranky byly opakované mazany a prepisovany, je ndzornou metaforou nejen
ke kulturni krajiné jako strukture obsahujici mnoho na prvni pohled tézko vnima-
telnych historickych vrstev, ale zdliraziiuje i fakt, ze se mtzeme diky témto vrst-
vam ohlizet zpét v ¢ase a jistym zplsobem se inspirovat ¢i poucit z dob ddvno mi-

nulych. Diky vrstevnaté strukture krajiny muZeme stdle objevovat relikty

2 [Srov.] Slovnik spisovné ceStiny pro skolu a verejnost. 2. vyd., opr. a dopl. Praha: Academia, 1994.

3 MACHEK, Vaclav. Etymologicky slovnik jazyka ¢eského. 5. vyd. Praha: NLN

4 [Srov.] GOJDA, Martin. Archeologie krajiny: vyvoj archetypl kulturni krajiny. Praha: Academia,
2000. Str.59.

5 Tuto definici pronesl britsky historik a pravnik F.W. Maitland jako paralelu k staré Anglické krajiné.
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obchodnich cest, pidorysy obytnych staveni ¢i jinych stop podob krajiny v minu-
losti. Predevsim tak ale miZzeme pozorovat, jak lidska civilizace postupné ovliv-

novala raz krajiny a szivala se s prostiedim.®

Pristupy ke krajiné

Jak jiz bylo zminéno v ivodu préace, pristupy ke krajiné se lisi v zavislosti na kon-
textu, ve kterém ji posuzujeme. Presto 1ze v obecné roving, jak piSe jiZ zminovany
Jiri Sadlo, pristupy ke krajiné diferenciovat na dva zakladni. Prvni pohled je prag-
maticky, typicky pro ptirodovédné discipliny. Druhy naopak v krajiné vidi Zivouci
organismus, majici svou vlastni osobnost a vnitini dilezitost. V takto chapané
krajiné€ nalézame propojenost s nasi kolektivni i osobni historii. Hleddme v ni do-

sud znatelnou atmosféru mista neboli ,genius loci”.’

Jak uchopit téma krajiny? Zjakého uhlu pohledu se mame na krajinu divat,
a co krajina ve své podstaté znamend? Na prvni pohled se jevi jako prostor rozdeé-
leny na dva vodorovné rozdélené pruhy. Jeden je nebe, druhy suchozemsky povrch
lest, skal, mést, poli atd. Jedna z nej¢astéjSich definic 1ik4, Ze ,krajina je zrakové
vnimatelna cast prevdazné suchozemského povrchu zemé, ktera ma horizont

a je nahlédnutelnd z distance”.®

Kvuli potrebé obzivy a sebeidentifikace se ¢lovék od nepaméti snazil krajinu a své
okoli prizptisobit svym predstavam a potiebam. Tyto tendence se na vzhledu i vni-
mani krajiny skute¢né vyrazné projevily s ndstupem primyslové revoluce, kdy se
krajina silné pretvarela a prizptisobovala technologickému a védeckému pokroku.
Tento vyvoj je zce provazany s nasim kolektivnim i osobnim vnimanim prostoru
okolo nés. V této souvislosti pro nase potieby dobte poslouZi rozdéleni ¢tyt hlav-
nich thlt pohledu na urbanni krajinu, s kterymi dale budeme pracovat jak v teo-
retickeé, tak praktické ¢asti prace. Industridlni krajina by nevznikla bez lidského
usili. Je proto nevyhnutelné se alespon okrajové zminit i o vztahu krajiny, pro-
storu a mista s kulturou. V této souvislosti shrnula Karolina Pauknerova zptisoby
vyuzivani krajiny, které jsou sice mifeny ke zkoumani kultury a historii ¢lovéka
jako takového, ale podle naSeho nazoru muzeme shledat spojitosti i s vytvarnym

umeénim.

6[Srov.] GOJDA, Martin. Archeologie krajiny: vyvoj archetyptd kulturni krajiny. Praha: Academia,

2000. Str.55.

7 [Srov.] Sadlo J.: Krajina jako interpretovany text, in: Benes, ., Briina V. (eds.): Archeologie a krajinna
ekologie, Nadace projekt sever, Most 1994, str. 47-54.

8 [Srov.] STIBRAL, Karel. Odkdy jsou pfiroda a krajina krasné? K historii estetického vnimani pfirody v Ev-
ropé Il. Casopis ZIVA: Rozhled v oboru veskeré ptirody. [online]. Academia, 2008
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~Krajina je vZdy subjektivni”

Subjektivita je urc¢ujicim prvkem, ktery ovliviiuje nase vnimani krajiny. Urcuje,
jak rozdilné kazdy z nds své okoli vhim4, jakou mu pfiddva hodnotu a roli ve svém
zivoté. Obraz krajiny je zrcadlem naSich Zivotnich zkuSenosti, vychovy, vzdélani,
socialniho zatazeni a zejména konkrétnich vzpominek, které mame s danym mis-
tem spojené. Stejnou krajinu vnima jinak jedinec/skupina, ¢lovék z mésta/ven-

kova, stara generace/mlada generace.’

C7

~Krajina se ustavuje v pluralité mist a ¢asa
Podle filozofa aliterarniho teoretika Michaela Foucaulta obsahuje konkrétni
misto a konkrétni ¢ast krajiny vice ¢ast nardz a také odkazuje na dal$i mista.
Na urc¢itém misté je pritomno mnoho ¢asu, ale i riznych mist. Dobfe heterotopii
vysvétlil umélec a pedagog FrantiSek Kowolowski: ...heterotopie (odliSné) oblasti
.jsou, na rozdil od utopie, redlnymi a jednoznacné lokalizovanymi misty, ale mimo
spolec¢enskou normalitu. Mohou se dotykat aktivniho Zivota (kasdrna, psychiatrickd
lécebna, véznice, nevéstinec, kldster, starobinec, zdravotnické strredisko), ale i loka-
lit zakonzervovanych (hradni ruina, zamek, muzeum, pamdtnik ¢i pomnik, mrtvy

kostel slouzici jinému tcelu, hibitov atd)."'°

Frantisek Kowolowski, Heterotopie jako nezvykly pohled na svét.

~Krajina ma vlastni dynamiku”

Na krajinu neptisobime jen my, aleiona na nas. V krajiné probihaji nejrtiznéjsi
¢asové dlouhodobé procesy a zmény, kterych si v rozvleklém ¢asovém horizontu
¢lovék vSimne azZ za nékolik let ¢i staleti. Jedna se o klimatické zmény, geologické

procesy atd.!!
~Krajina je vysledkem politického vyjednavani”
Casto zapominame, Ze politicka situace zemé nezasahuje jen do Zivota lidi z eko-

nomického a spolecenského hlediska, alezasadné formuluje istav zivotniho

9 [Srov.] GIBAS, Petr a Karolina PAUKNEROVA. Mezi pravékem a industridlem: nékolik poznamek k antro-
pologii krajiny / Between the Prehistorical and the Industrial: A Few Remarks on Anthropology of Land-
scape. Cesky Lid 131-146.

10 KOWOLOWSKI, Frantisek. Heterotopie jako nezvykly pohled na svét. In: T-UNI: Internetovy zpravodaj
Technické univerzity v Liberci [online]. Liberec: Technicka univerzita Liberec, 2007 [cit. 2020-03-16].
Dostupné z: https://tuni.tul.cz/rubriky/univerzita/fakulta-umeni-a-architektury/id:32442/heterotopie-
jako-nezvykly-pohled-na-svet

11 [Srov.] GIBAS, Petr a Karolina PAUKNEROVA. Mezi pravékem a industridlem: nékolik poznamek k an-
tropologii krajiny / Between the Prehistorical and the Industrial: A Few Remarks on Anthropology
of Landscape. Cesky Lid 131-146.

12



prostiedi. Dvojnasob toto tvrzeni plati pravé pro obdobi industrialniho rozmachu,
kdy se krajina, potazmo Zivotni prostredi, zacala systematicky vyuzivat a devas-

tovat pro ucely ekonomického zisku. 2

Tyto ¢tyti hlavni ahly pohledu na urbanni krajinu se navzajem prolinaji. Nejedna
se o vyCerpavajici typologii, ale slouzi jako voditko k pochopeni komplikovaného

a vzdjemného vztahu mezi ¢lovékem a krajinou.

Krajina dle predstav ¢lovéka

Dnes uz najdeme jen velice ojedinéla mista na zemi, kde neni poznat pritomnost
lidského ptisobeni. Z toho diivodu neni piekvapivé, Ze krajina je z velké ¢asti umé-
lym dilem kultury poznamenanym vysokymi civiliza¢nimi naroky uzptasobena po-
tfebdm obzivy a primyslového rozvoje. Umélymi misty rozumime mista, ktera
vznikla dle predstav ¢lovéka. Z valné ¢asti se jedna o ,ohraniceny prostor v dobre
pristupném a prehledném terénu, kde se clovék dobre orientuje a kde se citi v bez-

peci”’3. Obecné Ize fict, Ze “misto”!*

muZe byt ptirozenym obrazem piirodniho pro-
stfedi, naproti tomu misto umélé byva odrazem lidského tusili podmanit si zivel-

nou prirodu a nasilim ji prizptisobit technologickému pokroku.

Norberg Schulz mimo jiné zminuje zptsoby, jak se k sobé vztahuji ¢lovékem po-
zménéna mista a mista pfirodni: ,Clovék chce zviditelnit své pochopenti, chce dopl-
nit nebo dovysvétlit to, co v prirodé postrddd nebo nechdpe”. Acfkoliv Norberg
Schulz zde pracuje primarné s architekturou, miZzeme toto vztahovani aplikovat
i na pochopeni prirody v ostatnich umeéleckych disciplinach, jako je malba, so-
chatstvi ¢i ak¢ni uméni. Uméla mista jsou vizualizované vztahy ¢lovéka k pro-
stredi. “Spojeni symbolizace a vizualizace poskytuje ¢lovéku existencni oporu v pri-
rodnim chaosu.”°Clovékem vytvofend mista jsou ukazkou touhy vymanit
se z chaosu prirody anastolit jasné definovany raz c¢lovéku blizky. Takovymi
¢astmi krajiny jsou mésta, vesnice, periférie, cesty a dalsi komplexy lidskych si-
del, které prirodu pretvari v kulturni krajinu. Clovék, podobné jako dalsi Zzivo¢isné
druhy, ma vrozenou potrebu byt ve svém vlastnim uzemi ve kterém se citi bez-

pecné a kde naléza vztah s prostiedim.!’

12 [Srov.] GIBAS, Petr a Karolina PAUKNEROVA. Mezi pravékem a industridlem: nékolik poznamek k an-
tropologii krajiny / Between the Prehistorical and the Industrial: A Few Remarks on Anthropology

of Landscape. Cesky Lid 131-146.

13 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. str.55

14 Mistem rozumime konkrétnim prostorem v krajiné, které diky své historii a atmosféie ma genia loci
15> NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. str.55

16 Tamtéz. str.55

17 [Srov.] Tamtéz, str.10
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Orientac¢ni body ve volné krajiné
Pokud pohlizime na kompozici krajiny, je nutné si uvédomit, jakou pozici v kra-
jiné zaujimame. Clovék sam sebe chéape jako stfedobod rozprostirajiciho se pro-
storu okolo né¢j. Vidéné objekty jsou smérem vzhuru, kzemi ¢ido stran,
ale i v dalce nebo v blizkosti. Ve volné krajiné jsou to prirozené elementy promén-
livého nebe a z ¢asti trvalé zemé, které zasadnim zptisobem ovliviiuji nas vysledny
dojem z krajiny.

Kevin Lynch byl vyznamnym urbanistou, ktery ovlivnil dal$i generace architekta
a urbanistd. Ve své teorii o vizualni formé mést i krajiny celkové neopomnél zdu-
raznit ani vliv takového prostredi na ¢lovéka a definoval nékolik prostorovych ori-

entaci, pomahajicich vytvofit si konkrétni piedstavu o pozorovaném prostiedi. 1

Prostorové orientace ve volné krajiné:

e ,uzly”: objekty, které svou velikosti, barevnosti nebo umisténim, vnimame
jako vyrazné body v krajiné€ (osamocend hora, strom v poli, véZ kostela ve

vesnici).

e ,cesty”: sbihajici se linie prostor rozdéluji a zarovenl usmeérnuji (sbihajici
se potoky do jedné feky, vyorané brazdy na cerstvé zoraném poli nebo sil-

nice a cesty)

e ,oblasti”: homogenni shluk navzajem sipodobnych prirodnich objektt

v celku (lesy, pole).

Dal$imi vyznamnymi orienta¢nimi prvky jsou barvy, tvary, kompozice a kontrast
krajinnych prvka.'® Neméné dulezity ¢initel orientace v prostoru ve volné krajiné,
je i hustota osidleni (krajiny méstské, nahusténé stavbami riizného charakteru,

protkané spleti silnic a cest, ¢i krajiny prazdné, jako stepi nebo savany).

Zustanme vSak u ¢eské krajiny. Zlidovély pohled do krajiny, tvorené malymi roze-
setymi vesnicemi s véZi barokniho kostela, je dnes "obohacen” rozlehlymi aredly,
panelakovymi sidlisti nebo obchodnimi domy. Vesnice se postupné rozrustaji
do okoli a hranice mezi méstem a vesnici se stiraji. Od zac¢atku 20. stoleti je tento
celek systematicky nabouravan zastavbou okolni krajiny vyrobnimi halami, su-

permarkety, parkovisti a satelitnimi méstecky.

18 [Srov.] POPELOVA, Lenka. Obraz mésta - socialni rozmér ve stéZejnim dile Kevina Lynche. Popelovd
Lenka [online]. Praha: Katedra architektury, 2012, 13.7. 2012
19 [Srov.] NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. str.19.
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V poslednich desetiletich 20. stoleti je v diisledku deindustrializace mést, kde mél
pruamysl dosud dominantni roli, pfemistén velky podil primyslu na jejich okraj.
V dasledku tohoto premisténi je dnes mnoho tzv. brownfield oblasti. Oznaceni
prevzaté z angli¢tiny oznacuje nevyuzivané pozemky, které slouzily pro primys-
lové, zemédélské, rezidencni nebo vojenské c¢innosti. Tyto zanedbané pozemky
je nutné podrobit rekultivaci a regeneraci z diivodu kontaminace ptdy, podzem-
nich a povrchovych vod a dal$ich sloZek Zivotniho prostiedi. Jako brownfields
oznacujeme jak urbanistické celky, tak jednotlivé stavby a prdzdné pozemky.
Kromeé nevyuzivanych zemédélskych a primyslovych staveb sem zarazujeme i ne-
vyuzivana kulturni centra, administrativni budovy, dopravni stavby, ndkupni
centra a skladové prostory.?° Spolu s pfemisténim vétSiny primyslové vyroby
na okraj mést se muselo zaridit také dostupné bydleni zaméstnanct. Narazime
zde tedy na soucasny celosvétovy problém polarizace mésta, vesnice a pfirody.
Nevyhneme se otazce, jakou cenu budeme muset jeSté zaplatit za technologicky

a prumyslovy rozvoj, ktery se mimo jiné vyznamné podepisuje na identité krajiny.

1.1 Genius loci postindustrialni krajiny
...a prosté rysy krajiny kolem, na holé zdi, na prdzdnd, o¢im podobnd okna, na pdr
trstt bujné ostrice, na nékolik bilych kment zetlelych stromi - hledél jsem
na to vsechno s takovou sklicenosti v dusi, jakou nemohu prirovnat k Zzadnému po-
zemskému zdZitku, snad jen k...tomu krutému skoku do vsedniho dne, kdy rouska

snu ohavné padne.?!
Edgar Allan Poe, Zdanik domu Uschert

,V minulosti byl genius loci vniman jako urcity ochrance ducha mista. Duch mista
urcuje existencni propojeni ¢lovéka s danym uzemim, ¢imz lidem poskytuje ptile-

Zitost rozvijet vztah mezi nim a konkrétnim mistem”.??

Genius loci se proménuje vinterakci s plynoucim ¢asem v krajiné. Kromé c¢asu
odehravajiciho se v pribéhu let ¢i stoleti se duch mista méni i pti stfiddni denni
doby. Jinak na nds ptsobi misto rano za mékkého svétla, dopoledne, odpoledne
nebo v nadchazejicim podveceru, kdy se stiny rychle prodluzuji. Misto ptisobi od-
liSné v plochém svétle zamraceného dne, nebo za jasného slunce. Kromé téchto

prchavych zmén je genius loci zrfetelny v mistech, které vsobé ukryvaji

20[Srov.] SIMEK, Jiti a Eva HERMANOVA. Artlexikon: Brownfields. In: Artlexikon [online]. Praha,
2014 [cit. 2020-03-10]. Dostupné z: http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Brownfields
21 POE, Edgar Allan. Jdma a kyvadlo a jiné povidky. 1978, Odeon

22 CILEK, Vaclav. Makom: kniha mist. 2004. Praha: Dokotan, 2004.
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vzpominky kolektivni nebo individudlni historie. R4z krajiny ma neoddiskutova-
telny vliv na zivot obyvatel v ni Zijicich a je jimi i dotvaren. Teoretik architektury
Christian Norberg-Schulz pfipomina, Ze pro kazdé prostredi (krajinu) jsou speci-
fické urcité predispozice, vlastnosti a schopnosti. Jinak bude krajinu prozivat oby-
vatel Skandinavie, Zijici v nehostinné krajiné silného vétru, mrazivych a dlouhych
noci, a jinak obyvatel jizni Evropy, ktery je zvykly na vysoké teploty. Kazdy z nich
je vychovan tak, aby v prostiedi, kde se narodil, byl schopen prezit, poznat mistni

kulturu a vytvofit si vztah k dané krajiné.?

Genius loci je zaroven vymluvnym ukazatelem zasahu do mista ¢i prostiedi kon-
krétni kultury, ktera misto prizptisobila vlastnim pozadavkim, ¢imzZ se priblizu-
jeme k charakteristickému kouzlu postindustridlni krajiny. Ducha mista definuje
geograficka poloha, architektura, symbolika a pribéh, ktery se k danému mistu
vaze.?* Kazdé tizemi ovlivnéné pramyslovou aktivitou je produktem technologic-
kého, socidlniho a politického vyvoje. Postupnym chatranim kumuluje misto

vzpominky lidi a je jednim velkym nehmotnym dédictvim minulosti.

Drive, nez postoupime k tématu vlivu ¢lovéka na utvareni krajiny, je pro lepsi po-
chopeni potreba znat vyznam slova nika. Nika ma pomérné Siroky vyznam,
je proto nutné zaradit pojem do kontextu, v kterém ho minime pouzit. Nikou ro-
zumime oblast a okruh podminek souziti mezi Zivo¢iSnym druhem a mistem. Ur-

¢uje kazdému druhu podminky a hranice jeho existence.?

Lidskeé niky by nevznikly, pokud by nebyly po staleti tvofeny charakteristickymi
vlastnostmi ¢lovéka. Vlastnosti jako imaginace, tvorivost, schopnost logického
mySleni, altruismus, teritoridlni chovani a emoce se projevuji ve vytvareni pred-
meétného svéta. Kvalita této schopnosti je zavisla na vztahu, ktery si s krajinou
a svym prostiedim vytvaiime.?® Lidska nika se v souc¢asnosti rozsitila kvili globa-
lizaci na cely svét. Ale i tak stale pretrvava potieba mit koreny a vztah ke své kra-
jiné domova. Pretvareni krajiny ¢lovékem je v mnoha ohledech dano tim, Ze ¢lo-

vék jako jediny zivocisny druh postradal pevné definovanou niku. Jeho usilovné

23 [Srov.] NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. 2. vyd. str.19.

24 [Srov.] MIKSICEK, Petr. Genius loci kulturni krajiny, sudetské zvlasté. In: Antikomplex [online].

2020 [cit. 2020-03-26]. Dostupné z: http://www.antikomplex.cz/genius-loci-kulturni-krajiny-sudetske-
zvlaste.html

25 [Srov.] Nika. Arts Lexikon: online vykladovy slovnik [online]. 2013 [cit. 2020-03-25]. Dostupné

z: http://www.artslexikon.cz/index.php?title=Nika

26 QRTOVA, Jitka. Kulturni a socidlni ekologie. Praha: Karolinum, 1996, str.59-60

16



a dosud nekoncdici prisvojovani krajiny je ve skutecnosti ,polidstovani” néceho,

co nemuZeme ovladat.?’

1.2 Postindustrialni krajina
~Prumyslové dédictvi sestavd z poziistatku priamyslové kultury, jez maji historickou,
technickou, socidlni, architektonickou a védeckou hodnotu. Témito poztstatky mo-
hou byt budovy a strojni vybaveni, dilny, tovarny, doly a lokality, slouZici ke zpraco-
vavdni a zuslechtovani surovin, sklady, mista, v nichzZ je vyrdbéna, prendsena a vy-
uzivdna energie, doprava a veskerd infrastruktura, prdave tak jako mista spolecen-
skych aktivit, spojenych s priumyslem, jako jsou bydleni, ndboZenstvi nebo vzdéld-

vdni. %8

Primyslové dédictvi zahrnuje stavby nebo jejich relikty, které tizce souvisi s na-
stupem industrializace. Casové rozmezi industrializace je tézko definovatelné
z davodu odlisné probihajiciho tempa v riznych oblastech. Konkrétni technolo-
gické procesy definovaly celkovy nezaménitelny charakter téchto staveb. Mecha-
nizace vyroby se odrazela ve specifickém vzhledu primyslové architektury. Hlav-
nim a vSudypfitomnym prvkem urbanizace v krajiné byla vznikajici sit zeleznic.
Kolem trati dodnes nalezneme nejmarkantnéj$i odkaz pramyslového dédictvi.?
Pocatky industrializace muzZeme zasadit do nékolika rtznych etap, liSicich
se svou intenzitou, druhem pramyslu a historickym kontextem. Na prelomu
18. a 19. stoleti se rozviji manufaktura, parni stroje a nasledny rozmach dopravy
v hutnim, sklaifském a textilnim primyslu. StéZejnim okamzZikem pro pramyslo-
vou vyrobu je polovina 19. stoleti, kdy se zvySuje vyroba v hutnictvi, strojirenstvi,
potravinarstvi a energetice. Velky podil navzestupu pramyslu méla mezi
40. a 50. lety 20. stoleti valka, kdy byl potfebny zbrojni primysl, strojirenstvi
a petrochemie. Nasledkem tzv. ocelové krize bylo nutné odstavit mnoho huti, tex-
tilnich tovaren, pivovarua ¢i valcoven. V 70. letech 20. stoleti konzumni styl spo-
le¢nosti vyzadoval produkci v automobilovém, elektrotechnickém a chemickém
pruamyslu. Komputerizace, automatizace a robotizace primyslové vyroby méla (a

bude mit) za nasledek ukonceni vyroby v nékterych velkych podnicich a jejich

27 [Srov.] MIKSICEK, Petr. Genius loci kulturni krajiny, sudetské zvlasté. In: Antikomplex [online].

2020 [cit. 2020-03-26]. Dostupné z: http://www.antikomplex.cz/genius-loci-kulturni-krajiny-sudetske-
zvlaste.html

28 Charta priimyslového dédictvi TICCIH. V Praze: Ceské vysoké uéeni technické, Vyzkumné centrum
primyslového dédictvi Fakulty architektury, str.7

29 [Srov.] SAVICKY, Nikolaj, Benjamin FRAGNER, Vojtéch HAJEK, Jiti CHMELENSKY, Simona NOSKOVA

a Jan VLACHY. Pencrofftv sen, aneb, Priimyslové dédictvi v Sirsich souvislostech. Prihonice

2016. str.114
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naslednym chatranim. Malé i velké podniky, které prestaly slouZit svému ucelu,
se tak staly nedilnym prvkem nové krajiny. Kolaps primyslu, jakozto hlavniho za-
meéstnavatele, vyvolal rozsdhlou ekonomickou krizi, stejné jako zmény ve vztahu
k Zivotnimu prostredi. Po roce 1970 nastavaji radikalni zmény v organizaci i tech-
nologické strance primyslové vyroby. Zaniklé a opusténé objekty, vzniklé para-
lelné s novou industrializaci, tvori nemalou ¢ast antropogenni krajiny. K zhrou-
ceni velkych tézebnich a hutnich podnikt ptispéla i privatizace, coz zapticinilo

opusténi fady kulturnich, obchodnich, vzdélavacich, zemédélskych objekt.*°

Jaka je soucasnost? Mnohymi jsou byvalé primyslové objekty vnimany jako pre-
zitky jedné tragické lidské epochy, které je nutné odstranit a navzdy se tak vypo-
fadat s architektonickym dédictvim minulosti. Cim dal ¢astéji se viak setkavame
spiSe se znovunalezenym zdjmem o revitalizaci téchto objektt a vyuziti jejich pre-
vladajiciho genia loci k poraddani kulturnich, vzdélavacich ¢i jinych spole¢enskych
akci. Tento trend ukazuje, jak je duleZité respektovat stopy minulosti, byt se jevi
jako postradatelné. Spolu s industrialni architekturou je Zadouci akceptovati pro-
stfedi, vnémzZ je objekt postaven. Budovy a arealy nahlodané ¢asem jsou sou-
¢astmi extrémneé pozménéné krajiny a lidi. V Ceskoslovensku byl tento rys jesté

umocnén budovatelskou komunistickou érou.

~Mizeni tovdren hodné lidi chdpe jako mizeni jedné velké epochy, urcitého stylu Zi-
vota, filozofie, ve které byli vychovdni”. Pozastavenim téZby dochazi k nezaméstna-
nosti a nalomeni identity lidi z industrialnich oblasti. K industrialnim stavbam
mame bliZ neZ ke stfedovékym ziiceninam. Nesou urbanistickou, historickou

a technickou hodnotu.3!

.Jednak s sebou nesou informaci o svété, ktery zanikd, o zpusobu Zivota, ktery po-

minul. Jsou to objekty, které jsou vyznamné svou architekturou ... 32

1.3 Industrialni a postindustrialni spole¢nost
Proto, abychom lépe porozuméli odkaziim konceptualnich umélct v druhé ¢asti
teoretické prace, musime terminy industridlni a postindustrialni rozsifit i do ji-

nych oblasti, nez je krajina. Pojem industridlni nejc¢astéji slySime ve spojitosti

30 [Srov.] SAVICKY, Nikolaj, Benjamin FRAGNER, Vojtéch HAJEK, Jifi CHMELENSKY, Simona NOSKOVA a Jan
VLACHY. Pencrofftiv sen, aneb, Priimyslové dédictvi v Sirsich souvislostech. Priihonice 2016., str.115

31 Ceska televize, Centrum Dokumentarni a hudebni tvorby televizni studio Brno, dramaturg: Karel
Fuksa, Druhy dech pramyslové architektury, 1. 6. 2008, CT2

32 Vzkaz Benjamina Fragnera. In: Https://www.ceskatelevize.cz: Historik architektury, ktery usiluje

o zdchranu industridinich pamdtek a staveb. [online]. Praha: Ceska televize, 2011, 2011 [cit. 2020-04-
24]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10160488386-vzkaz/211452801410012-
vzkaz-benjamina-fragnera/
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se spole¢nosti. Industrialni spole¢nost se vyznacuje zménami, které nastaly pravé
v dusledku pramyslové revoluce. Zejména diky objevu parniho stroje a energie
pohanéné parou, se v 19. stoleti rozrtistd industrialismus. Radikalné se méni také
zemédélstvi, kde praci zastanou stroje a zemédélci se presouvaji do tovaren. Diky
spole¢né délbé prace vznikaji Zeleznice, automobilky, textilni a potravinarské za-
vody. Dochazi k rozmachu védeckého vyzkumu a s tim nutnosti vefejné dostup-
ného vzdélani. Rozsdhla urbanizace, vyuZivani energie z nerostnych surovin a
také nartst populace devastuje Zivotni prostiedi. Mésta jsou uzptisobena potie-
bam pramyslové vyroby. Jsou nutné tovarni komplexy a rezidenc¢ni budovy pro
jejich zaméstnance. Ti, ktefi nenalezli zaméstnani v primyslu, jdou do sektoru

sluzeb.?3

V nésledujici postindustrialni spole¢nosti, jejiz zac¢atek nastal v USA, droven me-
chanizace vyroby stoupa a v soucasnosti se vétSina pracovnich mist presunula do
sféry sluzeb (vzdélavani, zdravotnictvi, administrativa atd.).>* Dal$im milnikem
zmén ve spolec¢nosti je migrace. Dojizdéni z mista bydliSté na misto pracovisté,
dovoleng, cestovani. Clovék musi byt pfizpisobivy rychlym zménam, co se naucil
pred par lety, uz dnes neplati. Typickym znakem moderni spole¢nosti je, Ze stalost
se méni na pomijivost. Pokud ménime zaméstnani a trvala bydlisté, ménime
spolu s tim i kontakt se spolupracovniky, kolegy a sousedy. Musime si rychle zvy-
kat na stale nova prostiredi. Touha mit stale novéjsi verzi toho samého vede k mél-
kému vztahu majitele k porizenému predmétu. K predmétu nechovame zvlastni
uctu, protoZe s nejvétsi pravdépodobnosti bude za par mésict ¢i tydnt vyhozen

a nahrazen novéjsSim typem. Stejné se chovame ke krajiné.

Pramyslovou a nasledné postindustrialni krajinu definuji specifické dynamicke
a funk¢ni rysy. Vindustrialni krajiné jsou tyto prvky stale pritomné, zatimco v po-
stindustrialni jsou dovétkem minulosti.?® Geograf Jaromir Kolejka rozli$il nékolik
charakteristickych znakt primyslové i postindustridlni krajiny. Uvedeni téchto
znaku je vyznamné pro praktickou ¢ast prace. Kromé toho ndm pomuze konkreti-
zovat si vSechny mozné objekty které mizeme zaradit mezi zbytky industrialni

éry, coz neni vzdy zcela jednoduché urcit.

33[Srov.] Terciarni sektor. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-, 2019-10-05 [cit. 2020-12-28]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Ekono-
mick%C3%BD _sektor

34[Srov.] Tamtéz.

35 [Srov.] KOLEJKA, Jaromir. Ceska postindustrialni krajina. Zivotné prostredie : revue pre teériu a tvorbu
Zivotného prostredia. Bratislava: Ustav krajinnej ekologie SAV, 2012, roc. 46, ¢. 2, s. 38-43.
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Uzemi uréena k ziskavani surovin

Jedna se o nevyuzivané a dlouhodobé opusténé pramyslové objekty, které trvale
pusobi v krajiné: téZebni plochy, skladky, chemicky zatizené oblasti, doly

a lomy, antropogenné pozménéné tvary reliéfu, znec¢isténé ovzdusi prachem,

kourem c¢i radioaktivitou.

Pramyslové objekty urcené k zpracovavani surovin

Opusténé téZebni, primyslové, zemédélské, dopravni ¢i vojenské budovy.

Pramyslové objekty poskytujici socialni a humanni sluzby
Nevyuzivané kulturni, vzdélavaci, zdbavni, sportovni, rekrea¢ni a sprdvni ob-

jekty, hibitovy, zdravotnické objekty, nemocnice apod.

Spiritualni vnimani postindustrialni krajiny

Nové vnimdani krajiny v navaznosti na ménici se socialni a politické situace. In-
dustrialni krajina se méni na postindustridlni. Objekty jsou bud ponechany
svému osudu, nebo zkultivovany k jinym tc¢eliim.*®* Osud takovychto objekttl a

krajin je zavisly na vztahu a prfimknuti obyvatel v nich Zijicich.

36 [Srov.] KOLEJKA, Jaromir. Postindustridini krajina Ceska. Praha: Soliton, 2012. str.38-39
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Role ¢asu, jako spolucinitele postindustrialni krajiny

Opustené prostory, poztistatky dnes uz nepochopitelnych industridlnich procest ar-
tificialni reality ¢lovéka, ktery ddvno odeSel azanechal po sobé jen magickou

krdsu... 37

Cas je vSudypiitomnym hybatelem vzniku, trvani a zaniku. Jde o abstraktni, tézko
uchopitelny a predstavitelny pojem. Obecné je ¢as chdpan jako sousledny pohyb
smérujici dopiedu. Cas vnimame jako objektivni a subjektivni, pficemz objektivni
¢as je vniman jako plynule se odehravajici sled udalosti, ktery je mozné méftit a lo-
gicky odvodit (hodinami, dny, tydny, mésici, roky, staletimi). Subjektivni ¢as
je vazany na nasSe osobni vnimani a je ovlivnén celkovym prozivanim udalosti da-
nym ¢lovékem. Pro téma nasi prace se jevi nejnosnéjsi rozdéleni ¢asu na linedrni

a cyklicky.

Cyklické vnimdani c¢asu bylo charakteristické pro archaické spolec¢nosti, které
se orientovaly vylu¢né podle pravidelnosti pfirodnich jevl. Mezi nejjednodussi
opakujici se déje radime stfidani dne a noci, ro¢nich obdobi atd. Vzorem jim bylo
kazdoro¢ni opakovani prirodnich cykld, které zasadné ovlivnilo podobu zemédél-
stvi. Z dlouholetych zkuSenosti se stala pravidla a tradice, které se pfedavaly z ge-
neraci na generaci. Predavané znalosti, kdy zorat pole, zasadit, sklidit urodu
¢i se pripravit na zimu, svou pravidelnosti vnesly do prace rad avétsi jistotu.
S prechodem lidi do mést se rozvinula rukodélna remesla, ktera nebyla zavisla
na cykli¢nosti prirody, a naopak vyZzadovala chronologické usporadani ¢asu. Toto
vnimani c¢asu je typické pro dnesni lidskou spole¢nost. *® Odchod lidi do mést
a vznik civilizace si vyzadal i odlisné vnimani ¢asu, kdy v kratkych ¢asovych inter-
valech bylo moZné se dohodnout, v kolik se co stane, v kolik se sejit, v kolik se do-

stavit na urcité misto.

Bez ¢asu by neexistovala pamét a moznost tak porovnavat minulost s pritom-
nosti, popripadé poucit se z chyb, a moZznost se jich vyvarovat v budoucim jed-
nani.

Technologicky rozvoj nastolil diktat ¢asu. Proces mechanizované vyroby byl
mozny jen diky synchronizované sile pracujicich délnikt. Jediné presné stano-

vend pracovni doba umoznila tento organiza¢né€ naro¢ny provoz.

37 [Srov.] KOLEJKA, Jaromir. Postindustridini krajina Ceska. Praha: Soliton, 2012. str.39
38 [Srov.] SOKOL, Jan. Rytmus a ¢as. Praha: Oikoymenh, 1996. Oikimené, str.17.
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Aspekt ¢asu hraje nepochybné vyznamnou roli nejen v pramyslové vyrobé jako
takové, ale predevsim ve specifické atmosfére mist podléhajicim procesu chat-
rani. Cas je v tomto piipadé hlavnim tviircem “mista“. Bez plynuti ¢asu by nemohl
existovat genius loci uré¢itého mista a tézko by v nas dané uzemi vyvolavalo néjaké

pocity.

Krajinu totiZ definujeme v pluralité mista a ¢asu. V krajiné je navzdy vtisknuta
minulost, pfitomnost i budoucnost nejen té jedné konkrétni krajiny, ale i dal$ich
mist. Clovék vnima krajinu v navaznosti na své zkusenosti, védomosti a uchované

vzpominky. Toto vhimdani obsahuje rizné paralelné se odvijejici ¢asové roviny.

V krajiné€ existuje neékolik na sobé¢ vzajemné zavislych rovin ¢asu. Vyznam mista
je ur¢ovan osobnim subjektivnim prozivdnim pozorovatele. Jejich smysl se sklada
z odkazli na rizné ¢asové roviny a prostory. Jak zminuje Petr Gibas ,vyznam opus-
ténych mist mizejicich reliktt industrialismu odkazuje na myticky cas, neddvnou
minulost i na alternativni budoucnost”. 3° Pravdépodobné to je jeden z hlavnich

davodu, proc je takovy zajem o jejich zachovani.

V pokrokové (nejcastéji méstské) spole¢nosti zacaly prevladat lidské cinnosti,
které svou intenzitou a rychlosti pred¢ily zmény ptirodni. S nadsazkou bychom
mohli fici, Ze kontrast industridlnich reliktd a okolni krajiny je ¢ini zajimavym
predev$im zminénym piedélem mezi linedrnim a cyklickym vnimanim ¢asu. Ob-
jekty navrZzené, vytvorené pro lidi a uréené k tomu, aby slouZily lidem, jsou jako
nezivé piedméty odsouzeny k zaniku. Jsou podzakonem linearniho Ccasu,
kdy néco zac¢ina a taky kondi. JestliZe se naopak zamérime na piirodu, ktera vli-
vem postupujiciho ¢asu rozklada chatrajici objekt na prach, uvédomime si, Ze ob-
jekt zanikl a za nékolik staleti uZ po ném neni ani zndmka, zatimco z tehdejsi pii-

rody tam, byt tfeba v odliSné podob¢, stale néco zustava.

Pro¢ jsou staré ruiny a rozpadajici se objekty minulosti vhimané jako néco este-
ticky hodnotného? Z jakého diivodu nés fascinuje a pritahuje neosobni monumen-
talita zrezivélych konstrukci, betonovych blokd nebo lomu zartstajiciho trnim?
Je v tomto pripadé zrejmé nepatri¢né volit plytkeé slovo libit se. Krasa rozpadaji-
ciho se objektu se podle mého nazoru vztahuje k pritomnosti nebo uvédomeéni
si nasi pomijivosti. Toho prostého faktu, Ze kazdy je smrtelny. Na samotné mys$-

lence o své smrtelnosti neni nic krdsného ani fascinujiciho, presto u smrtelnosti

39 GIBAS, Petr a Karolina PAUKNEROVA. Mezi pravékem a industridlem: nékolik poznamek k antropolo-
gii krajiny / Between the Prehistorical and the Industrial: A Few Remarks on Anthropology of Land-
scape. Cesky Lid 131-146.
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nezivych véci je opak pravdou. DlGvodu, pro¢ tomu tak je, mtiZzeme piivétSim
zkoumani najit hned nékolik. Pokud se podivame do historie estetiky krajiny, zjis-
time, Ze obdiv k ruindm se objevuje jiz v 16. stoleti ve Velké Britanii. Béhem 18.
stoleti se diferencuje nékolik nadzorovych postoju k témto architektonickym zbyt-
ktim. Pocatecni postoj nachdzel zalibeni v minulosti, ktera se k jednotlivym rui-
nam vazala. Nasledujici v ruinach ocerioval jejich estetické kvality a v poslednim
postoji jsou ruiny inspiraci pro romantismus. Tyto rtizné pohledy na stavby minu-
losti maji nékolik spole¢nych rovin, které jsou pro vhimdani postindustrialni kra-
jiny zadsadni. Najdeme zde odkaz k minulosti, malebnosti a emocim. Ve dvacatém
stoleti byl obdiv k zficenindm umocnén obrazem Evropy po bombardovani
za 2. svétové valky. Zalibeni v ruinach vysvétluje také psychologie, podle které
¢lovék v mistech hleda jistou miru dezorganizace, chaosu a omsSelosti, nebot mu

tyto kvality dovoluji pocitit pamét mista. 4

40[Srov.] BELZOVA, Denisa. Modlitba za néco, co odchdzi. Brno, 2015. Diserta¢ni prace. Vysoké Uéeni
Technické Brno/Fakulta Vytvarnych Uméni. Vedouci prace Doc. Vaclav Stratil, Prom.Ped.str.45
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2 Umélecké pojeti krajiny v prabéhu historickych epoch

Velice stru¢né si ukazeme, jak se ménilo pojeti krajiny napii¢ déjinami umeéni.
Toto kratké zastaveni je vyznamné pro pochopeni uméleckych tendenci jejiho
zobrazovani v konceptudlnim uméni, potazmo v konceptudlni fotografii. Je nutné
si uvédomit, Ze zobrazovani krajiny se v pribéhu déjin neustale pretvarelo dle ak-
tudlnich potfeb a hodnot dané spole¢nosti. Pokud nepocitame piirodni motivy,
které se objevovaly uz od dob starovékych kultur az do soucasnosti, zdjem o kra-
jinu a zivotni prostiedi obecné je jak ve spole¢nosti, tak v uméni, zaleZitosti te-
prve nékolika poslednich stoleti. Krajinomalba jako samostatny zanr se objevuje
teprvev 16. stoleti v Holandsku. AZ do pocatku 18. stoleti mtiZeme vysledovat pre-
vladajici zobrazeni prirodniho prostiedi opecovavaného lidskou rukou, jako na-
priklad zahrady, parky nebo louky, tedy nikoliv volnou ¢i divokou krajinu. Pozor-
nost patfila prevdZzné zobrazeni prirodnich jednotlivosti, (zvirata, rostliny), které

tvorily jen nejnutnéjsi krajinny doplnék obrazu. Nikoliv vsak krajiné jako celku.

2.1 Vnimani a zobrazovani krajiny od starovéku po renesanci
S prirodnimi prvky se setkdvame jiz v pravékych ndasténnych malbach nebo
ve starovékych kulturach v Mezopotamii, Egypté ¢i Krété. Napriklad v egyptském

uméni byla snaha predevSsim o prehledné vyobrazeni wuddalosti. NeSlo
ani tak o krasu jako spisSe o celistvost a zprostredkovani déje vypravénim. Pfirodu
Egyptané tvorili podle prisnych ajasné danych pravidel. Jako priklad uvadime
fresku z Nebamonova hrobu z roku 1350 pr. n. | (viz Pfilohy I., obr.1). Hierar-
chicky razené lidskeé postavy, vyobrazené pii lovu kachen, jsou vyjevem z kazdo-
denniho Zivota faraona. Egyptané vérili, Ze vyobrazenim se stava predmét stalym
a bude zachovan i po smrti.*! Druhové poznatelna zvirata i kvétiny jsou zde jen
nutnou stafazi idealizované scény. Jsou jen prostym zachycenim okoli v pozadi

zobrazeni tehdejsiho zpusobu zivota.

Antické uméni

Prestoze je antické uméni silné€ antropocentrické, své misto v ném maji i prirodni
motivy. Krajina je zobrazovana jako pozadi kazdodennich lidskych ¢innosti, ja-
kymi byly zemédélské prace, pastevectvi nebo bitvy a vale¢nd tazeni. Pro recké i
rimské uméni je specifické oslavovani kultivované, umélé krajiny, kterd byla v ur-

¢ité mire pozménéna lidskou ¢innosti. Na nasténnych malbach tak nalezneme

41[Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, [1997]. Str.46-47

24



zvelebené zahrady s jezirky, bazény a umélymi fontanami, které predstavovaly
tzv. idedlni krajinu inspirovanou hojnosti rajské Arkadie. *> Tento hornaty kus
zemé Peloponéského poloostrova se stal prototypem idylické krajiny zemédélcu a

pastyit, nezabyvajicich se problémy méstského zivota.*?

Podle ceské sociolozky a environmentalistky Hany Librové schazel obyvatelim
z vysSich spolecenskych trid velkych mést blizsi kontakt s prirodou a nedostatek
venkova si kompenzovali praveé iluzionistickymi prtithledy do krajin ve svych vi-
lach. Malby, které nalezneme zejména z doby helénismu v Pompejich, povétSinou
znazornuji jen urcity vysek z krajiny z tzv. Libezného mista (locus amoenus). Jak
muiizeme vidét na detailu zahradni fresky zvily Livia v Prima Porta v Rimé
v Palazzo Massimo alle Terme (viz Prilohy I., obr.2), tyto fresky, jedny z mala od-
kazt antického zivota zachovanych diky vybuchu Vesuvu, nejsou zachycenim od-

razu skutecnosti jako spiSe idealizovanym venkovskym Zivotem.
Uméni stiedovéku

Uméni raného stredovéku, zejména diky vlivu kiestanstvi odsuzujiciho smyslovy
svét, zalibeni v krajiné prilis neshledavalo a pfiroda byla vnimdana vylu¢né skrze
svlj symbolicky vyznam. V romanském malirstvi jsou vyjevy z Bible zbaveny ru-
Sivych elementt, které by zkreslovaly jasna sdéleni a vSe, co by odvadélo pozor-
nost véricich od Boha, muselo byt odstranéno. Pro obrazy je typické zlaté nebo or-
namenty pokryté pozadi.

Na ptistupu ke krajiné ve stfredovéku se kromé nabozZenstvi velkou mérou podilel
i strach z hlubokych lesti adivoké ptirody obecné. Podle Librové ovlivnila
vztah stfedovékého obyvatelstva ke krajiné také jeho silna zavislost na prirodnich
zdrojich. ,Zdvislost obyvatelstva na prirodé byla tak silnd, Ze ¢lovék nemél schop-
nost podivat se na ni ,zevné” jako na objekt. V tom se stifedovéké pojeti svéta nd-
padné lisi od pojeti antického.** Pfestoze se na stiedovékych obrazech ¢asto setka-
vame s typickymi prirodnimi motivy (strom — louka — kvéty — pramen — ptaci),
nejsou to prvky vystupujici samy za sebe, ale jako zastupci bozské pritomnosti.
Pozdéji zajem o prirodu postupné narusta a objevuji se jednoduché prirodni mo-

tivy, které jsou vSak stale predevSim druhotnou vyplni nadbozenskych vyjev.

42 [Srov.] STIBRAL, Karel. Odkdy jsou pfiroda a krajina krasné? K historii estetického vnimani prirody
v Evropé Il. Casopis ZIVA: Rozhled v oboru veskeré pFirody. Str.1

43V baroknim uméni se pouzivalo Arkadie jako symbolu navratu k ptdé a prirodé.

44 [Srov.] LIBROVA, Hana. Socidini potfeba a hodnota krajiny [online]. Brno: Univerzita J.E. Purkyné,
1987, 134 s. [cit. 2020-04-24]. Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/handle/11222.digi-
lib/103772. Spisy Univerzity J.E. Purkyné v Brné, Filozoficka fakulta, str. 37
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Teprve postupné znovuobjevovani odkazu antického uméni v Italii 12. stoleti od-
startovalo dalsi posun v zobrazovani krajiny.

Vyznamnym posunem v zobrazovani krajiny byla napriklad tvorba Giotta di Bon-
done, jak je vidét napriklad na fresce zobrazujici Uték do Egypta® (viz Ptilohy I.,
obr.4). Casto zobrazovana scéna, jak sv. Josef utika s Marii a novorozenym Jezi-
Sem pied Herodem do Egypta, je zobrazena na pozadi krajiny, kterd nepostrada
prostorovou hloubku, ¢imz ptisobi sugestivnéji a zaroven uz se priblizuje podobné

duleZitosti jako figurdlni scéna.

V obdobi pozdni gotiky se vnimani lidi a jejich nazirani na svét méni stejné tak
jako pohled na zZivy svét prirody. Zcela ojedinély pohled na krajinomalbu se utva-
fel na uzemi Vlamska, Holandska a Némecka. Mezi prvni takto pojatou krajinu
v zapadoevropském malifstvi patii Prebohaté hodinky vévody z Berry od bratri
z Limburka, vyznamnych maliiih miniatur (viz Pfilohy I., obr.5.). Pravdépodobné
jeden z nejvyznaméjsich iluminatorskych rukopisu vrcholné gotiky je ojedinély
pravé v podani krajiny, kterd ilustruje specifickou atmosféru konkrétniho ro¢niho
obdobi. Nechybi zde smysl pro prirodni detail, rdznorodost stromu i zachovani

pirirozeného krajinného razu.
Renesance

Renesance, zrozena ve Florencii, se vraci k idealiim antiky a v prirodé naléza in-
spiraci pro poznavani smyslového svéta. Do té doby rozpacité zobrazeni krajiny v
pozadi stitedovékého malifstvi bylo, diky rozristajicimu se védéni o vnéjSim
svété, nahrazeno krajinnymi scenériemi, opirajici se o pfimou zkusenost a empi-
rické pozorovani okolniho svéta, coz bylo do té doby nemyslitelné. Zdokonalujici
se vyjadreni perspektivy a techniky olejomalby posunovalo zobrazeni krajiny
k ¢im dal tim vérnéjsi kopii skute¢nosti. A ackoliv krajina je stale zejména pozadi
k hlavnim ndmétam, priklada se ji stale vétsi dilezitost.*

Zejmeéna v Italii dovedli malifi k dokonalosti praci se zakonitostmi barev, osvét-
leni a perspektivy. VSestranné nadany malif a védec Leonardo da Vinci byl pra-
kopnikem vzdus$né perspektivy a Serosvitu. Jeho brilantni zvladnuti perspektivy
podava vérnou iluzi vzdalené krajiny. Na vétSiné z jeho obrazu se vyskytuje ro-
manticka skalnatd krajina. Typickym prikladem je obraz Madona ve skalach, kde

postavy vystupuji z temné skaly s prahledy do dalky.

45 [Srov.] STIBRAL, Karel. Odkdy jsou pfiroda a krajina krasné? K historii estetického vnimani pfirody
v Evropé Il. Casopis ZIVA: Rozhled v oboru veskeré prirody. Str.2
46 [Srov.] Tamtéz, str.2
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Severska renesance

Dominantni roli v malbé prirody a krajiny jako celku hrala nepochybné tzv. Sever-
ska renesance. Koncem 15. a 16. stoleti se nizozemsti a némecti maliri zamérili na
detailné provedené prirodni fragmenty, které zasazovali do konkrétnich krajin-
nych celkd. Vzrusta snaha podat piirodni motivy realisticky.*’ Vyraznym piedsta-
vitelem byl naptiklad holandsky malif Jan van Eyck, jenZ je mimo jiné dodnes ce-
nén zdokonalenim techniky olejomalby. Gentsky oltar (viz Piilohy I., obr.6.), mo-
numentalni polyptych, sloZzeny z dvanacti panelt ve dvou fadach, je prtikladem do-
konalé znalosti prirody a perspektivy. Ve spodni ¢asti obrazu je zobrazeno Klanéni
Beranku Bozimu, kde je motiv zasazen do nadmiru detailné propracované krajiny.
Mezi dalsi vyznamné priukopniky v zobrazeni krajiny patii zak Albrechta Durera,
rytec, malif a grafik Albrecht Altdorfer. Jeho obraz ,Krajina kolem Dunaje” do-

konce nezobrazuje Zzadnou figuralni scénu.

2.2 Vnimani a zobrazovani krajiny od baroka azZ po 1. pol. 20. stoleti

V obdobi baroka tradi¢né prevlada zalibeni v idylické krajiné Arkadie ¢i krajiné
antickych mytd. Zejména v Italii a Francii se opét prosadil obdiv ke krajiné upra-
vené dle predstav ¢lovéka, nikoli prirodé divoké. Lesy a hory byly oproti umélé pii-
rodé povazovany za odporné dilo dablovo. Krajina byla obohacena o cesty s ale-
jemi, kaplickami a boZimi mukami ¢i vyhledy na vesni¢ky a mésta. Idealem este-
tickeé krajiny se stal umeéle vytvoreny francouzsky park. V klasicizujici krajino-
malbé se objevuje ¢asto kopirované schéma: idylické scenérie travnatych luk a
vzrostlych stromt s prihledem na vzdalené hory a ruiny antickych staveb, jako
napftiklad u obrazu francouzského malite a predstavitele krajinomalby 17. stoleti
Clauda Lorraina (viz Prilohy I., obr.7). Postupné se v Evropé rozviji krajinomalba
jako samostatny Zanr.*

Proti tomuto idealistickému schématu vznikla osobitd krajinomalba nizozem-
skych malift. Ti nalezli zalibeni v rovinatém prostredi své zemé a také v ptisobi-
vém zobrazeni vysokého nebe. Pravé proménlivé nebe je dalezitou ¢asti krajinné
scenérie. Malifi jako napriklad Joachym Patinir, Pieter Brughel starsi, Jan van der
Heyden a dalsi, zobrazuji prostou a ni¢im neprikraslenou krajinu, ktera jiz neni
pouhou kulisou lidského Zivota, ale hlavnhim namétem malby. Jiné nahliZeni na

krajinu bylo podle Karla Stibrala také potvrzeno vyrazem malebnost, ktery

47 [Srov.] STIBRAL, Karel. Odkdy jsou pfiroda a krajina krasné? K historii estetického vnimani pfirody
v Evropé Il. Casopis ZIVA: Rozhled v oboru veskeré prirody. Str.4
48 [Srov.] Tamtéz, str.4
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definoval ,vytvarnou a estetickou hodnotu krajiny samotné.”®®. Nemaly vliv
na rozvoj krajinomalby v Nizozemsku mélo tehdejsi prisné protestanstvi, které
piirodu povazZovalo za prostiednika mezi Bohem a lidmi. Kromé portrétii més-
tantd, vyjevl z ulic ¢i bohatych zatis$i se objevuje i krajina. Ta je vnimana jako
hlavni téma obrazu a da se fici, Ze malé postavy sedlakt, rolnika a dalSich jsou
jen doplitkem. I tato drobna stafdz se pomalu vytrati a ztistane jen samotna kra-
jina.>®

Teprve na pocatku 18. stoleti mizeme zaznamenat opravdovy zajem o volnou a
zivelnou krajinu. Anglicky statnik, Anthony Ashley Cooper, hrabé ze Shaf-
tesbury vyslovil presvéddeni, Ze priroda jako celek je krdsnd a hodnd obdivu v té
podobé, v jaké vzesla z rukou boZich - tedy bez lidskych zdsahti, které ji pouze znd-
silnuji a kazi. Svou myslenkou prispé€l k vytvareni zahrad anglického stylu, které
kopirovaly piirozenost okoli*!. Tato tendence se vyskytuje v celé vyssi spolec-
nosti. Z poc¢atku je oceniovana bukolicka scenérie podle fimskych basnika. Pozdéji
si pfedev$im Britové uvédomuji krasu své vlastni drsné krajiny a objevuji se sce-
nérie z divokého Skotska nebo Walesu. Vnimani estetické hodnoty krajiny se stalo
soucasti evropskeé kultury, tim se podporila i nartistajici snaha pfirodu chranit

pro jeji vlastni hodnoty.

S prelomem 18. a 19. stoleti ptichdzi zdsadni zména piistupu ke krajiné i jeji
ochrané. S touto zménou je nejvice spojovan francouzsky filozof a obhdjce navratu
k prirodé a prirozenosti, Jean-Jacques Rousseau, ktery pftirodu takovou, jaka
je, povazuje za dilo bozi, které ¢lovék pouze zurodnuje svou rukou. Teprve v pri-
rodé se stavdame tim, jaci opravdu jsme, svobodni a nejblize k Bohu. Ptiroda
je pro Rousseaua sidlem svobody arovnosti. Civilizace akultura vede
jen k upadku. Rousseau mél dalekosahly vliv na nové objeveni venkova, hor

a lest. Zacalo se jezdit do prirody a objevovali se prvni turisté.

Umeélecké sméry 19. stoleti
Romantismus je vrcholem adorovani krajinnych scenérii a inspira¢né z néj vy-

chazi mnoha dila modernich i sou¢asnych malifti. Po obdobi racionalistického

49[Srov.] STIBRAL, Karel. Odkdy jsou pfiroda a krajina krasné? K historii estetického vnimani pfirody
v Evropé Il. Casopis ZIVA: Rozhled v oboru veskeré pfirody. Str.4

50 [Srov.] LIBROVA, Hana. Socidini potfeba a hodnota krajiny [online]. Brno: Univerzita J.E. Purkyné,
1987, 134 s. [cit. 2020-04-24]. Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/handle/11222.digi-
lib/103772. Spisy Univerzity J.E. Purkyné v Brné, Filozoficka fakulta, str. 46

51[Srov.] STIBRAL, Karel. Odkdy jsou pfiroda a krajina krasné? K historii estetického vnimani prirody
v Evropé Il. Casopis ZIVA: Rozhled v oboru veskeré pfirody. Str.4
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osvicenstvi prichazi doba romantiki, kteri se chtéji prostifednictvim nespoutané
prirody pftiblizit k podstaté lidské existence. Pfiroda je ndhle mistem tajemstvi
a utéku pred civilizaci. V uméni jsou prirodni motivy prostfedkem pro zobrazeni
niternych dusevnich pocita. Vyhleddvany jsou divoké scenérie volné prirody, jako
boure, hory v mlze, zdpady slunce ¢i zbytky ruin, jako napriklad v dramatickém
obraze Opatstvi v Oakwoodu od Caspara Davida Friedricha (viz Piilohy I., obr.8).
Nejradikalnéji se krajinarstvi projevilo v Anglii, zejména v dilech nejzndméjsich
krajinai Johna Constabla a Williama Turnera. Objevuje se volnéjsi podani kra-
jiny, realita ustupuje prozitku umélce. Jednim z nejvyznamnéjsich obrazt je Dést,
para, rychlost od Williama Turnera, kde je ¢itelnost konkrétnich objekt podii-
zena expresivné rozmachlym tahtm blizici se bourky.

Vroce 1855 nastupuje realismus, smér snazici se podat krajinu bez estetickych
idedlt klasicismu nebo romantického patosu. Malifi tzv. ,barbizonské Skoly”
(Théodor Rousseau, Gustave Courbet a Jean-Baptiste Camille Corot) opustili ate-
liéry a malovali ve volné prirodé Fontainebleauského lesa. Priroda a krajina v je-
jich podanije zdrojem objektivniho podani skutec¢nosti bez uhlazenosti nebo
emocionality. Empiricky poznatelnd priroda prinasi zajem o krajinu jako
svébytnou hodnotu. Krajina jiz neni prostrednikem mezi ¢lovékem a Bohem,

ale mluvi sama za sebe. Cilem realistl je tak podat krajinu co nejvérnéji.

Impresionismus je dal$im z uméleckych proudu, ktery nastolil nové tendence
v modernim uméni. UZ nestaci jen strohy zaznam skutecnosti. Impresionismus
vyustil ve snahu zachytit subjektivni dojem z prchavého okamziku a pomoci hus-
tych taht Stétce prenést do obrazu atmosféru mista. Obraz neni jen zachycenim
vidéného, ale také vnitiniho svéta malife. Impresionisté, (Edgar Degas, Edouard
Manet, Claude Monet, Camille Pissarro, Alfred Sisley)>? se zaméfili na krajinu
jako celek zaloZeny na smyslovém vnimani. Dtlezity pro né nebyl ani tak obsah,
jako spiSe forma a co nejdokonalejsi zachyceni dojmu ze zobrazovaného oka-
mziku. Skvrny ¢istych barev, které se opticky spojily aZ v divakové oku, nandaseli
tésné vedle sebe. Zachycenim proménlivosti svétla, nebe a dalSich vysoce nesta-
lych zmén v prirodé vnesli do obrazu Zivot a probudili v divakovi dojem skutec-
nosti (viz Piilohy I, obr.9). DtleZitou ulohu mél i vynalez fotografie (r. 1839), kte-
rou nékteri impresionisté dokumentovali prchavé momenty. V 19. stoleti pano-
valy obavy, Ze vyndlez fotografie zastini malif'stvi, coZ se samozrejmé nestalo. Oba

vyjadrovaci prostiedky se vzajemné obohacovaly.

29


https://cs.wikipedia.org/wiki/Edgar_Degas
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Manet
https://cs.wikipedia.org/wiki/%C3%89douard_Manet
https://cs.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet
https://cs.wikipedia.org/wiki/Camille_Pissarro
https://cs.wikipedia.org/wiki/Alfred_Sisley

Uméni 1. poloviny 20. stoleti

Je nesporné, Ze romantické vidéni krajiny hralo roli i v umélecké reflexi krajiny po
celé 20. stoleti. Moderni uméni 20. stoleti je zna¢né proménlivé a tradi¢ni tvorba
jiz nedokdaze reflektovat rychle se ménici svét. Umélci proto pozaduji v tvorbé svo-
bodu, ktera adekvatné reaguje na probihajici spolecenské a ekonomické zmény.
Z tohoto diivodu uz nevyhovuje ani klasickd krajinomalba a jeji pojeti se v riiz-
nych modernistickych smérech proménuje v metaforu spolec¢enské situace. Umé-
lecké sméry 1. poloviny 20. stoleti, ve kterych se motiv krajiny vyskytuje, nabizeji
nepreberné moznosti, jak s timto motivem pracovat. Od plosné barevného fau-
vismu, nadsazky expresionistd, kubismu aZz po snova imaginativni dila surrea-
lismu. Celkové je krajinomalba odsouvana do pozadi. Casto ji nahrazuje fotogra-

fie.

2.3 Vnimani a zobrazovani krajiny v umeéni 2. poloviny 20. stoleti
Zajem o prirodu se v evropské kultufe periodicky obnovuje a prinasi i vumeélec-
kych sférach nové podnéty.>3 V umélecké tvorbé se ke slovu dostava ekologicky
aspekt dila, pamét neboli genius loci mista a role ¢asu. V 60. letech vytvarnici
opustili dosavadni prostory galerii a ateliér s malifskym platnem vymeénili za pri-
mou interakci s ptirodou. Hnuti land art v urc¢ité mire vychazi z minimalismu a
konceptualniho uméni. Objekty z organickych materidli lehce dotvari okolni kra-
jinu, dokud se zcela nerozpadnou a opét nesplynou s pfirodou. Oproti monumen-
tadlnim instalacim amerického land artu se Evropa vydala umirnénéjsi cestou a
akce spojené sritudly a experimenty. Umélci jako Jifi Valoch, Hugo Demartini,
Zorka Saglova nebo Ivan Kafka zobrazovali v krajiné urcity druh osobni melan-
cholie. Napriklad v Kameni Ivana Kafky (viz. Prilohy 1., obr.10) je krajina je do-
tvorena objekty sestavenymi z materidla prirozenych pro okolni prostredi, ale po-
skladanych do krychle, tedy geometrického tvaru v prirodnich podminkach nepfii-
rozeného. Castym zptisobem reflexe krajiny byla chiize a prozivani ptirodnich pro-
cesu skrze vlastni télo. Timto zpisobem dosahli pomyslného vrcholu spojeni ¢lo-

véka s krajinou. DovrsSeni klasického krajindrstvi to nebylo jen z formdlniho

53 [Srov.] STIBRAL, Karel. Odkdy jsou pfiroda a krajina krasné? K historii estetického vnimani pfirody
v Evropé Il. Casopis ZIVA: Rozhled v oboru veskeré prirody. [online]. Academia, 2008, (2) [cit. 2020-01-
30]. Dostupné z: http://ziva.avcr.cz/2008-2/.html
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hlediska, nybrZ i ve smyslu celostniho prozivdni prirodnich procesti.>* Tvorba Ivana
Kafky a dalSich land artistu si klade otazky, tykajici se vztahu mezi krajinou a lid-
skou civilizaci. Prostfednictvim nendsilnych a pomijivych instalaci v krajiné pfi-

spiva k rozhovoru mezi ptirodou a ¢lovékem.

2.4 Konceptualni uméni jako obraz doby
Konceptuadlni uméni je oteviené k jakymkoliv formdm uméleckého ztvarnéni.
Za vnéjsi znaky konceptudlniho uméni miiZeme povazovat otevienost k rtiznoro-
dym formam vytvarného vyjadieni, ktera se mohou navzajem kombinovat. Jedna
se o multimedidlni syntézu a materidlni i technologickou svobodu. Konceptualis-
mus se distancuje od tradi¢niho pojeti uméni. Podle Sol Lewitta, jednoho ze za-
kladatelti konceptualismu, je v konceptudlnim umeéni vitdna iracionalita, podlo-
Zenajiz predem pripravenym zameérem, umélecké dilo mtize pozorovatele piibliZit
myslence umélce, ale nikdy by ji nemél dosahnout. Forma prezentace dila se po-
hybuje od slovnich vyjadieni az k fyzickym objektim. Podstata konceptudlniho

uméni je v komunikaci s divakem a sdélenim myslenky, obsahu dila.

Konceptualni uméni je reakci na tradi¢ni uméni, které je podle zastanci koncep-
tualismu zatiZené estetickym dojmem, ¢imZz potlacuje jeho obsah a mySlenku.
Mezi formy netradi¢niho umeéleckého jazyka konceptualniho uméni se radi rizno-
rodé pristupy a experimentace s uméleckymi prostredky, jakymi jsou land art,
body art, performance ¢i happening. Konceptualni uméni klade diraz na otazku
funkce. Konceptudlni dilo tedy oznacuje abstraktni myslenku. Nastin ¢i mysSlenka
dila by méla v pozorovateli vyvolat emoce, ponoukat k rozvijeni myslenky a expe-
rimentovat s jeji neukoncenosti. Divak se stava spoluaktérem uméleckého dila,
¢imZ je uméni posouvano z oficidlniho postu umeélecké tvorby mezi Sirokou verej-
nost. Konceptualisté se snazili potlacit nartstajici tendence komercializovaného
umeéni a skrz své metody zdiraznovali hodnotu umeélecké prace. Umélecké formy,
které pouzivali, zamérné netvorily zadné finalni podoby, jak bylo v tradi¢nim
umeéni zvykem. Vyznam uméleckych dél spocival v jejich dematerializaci. Kromé
toho konceptualisté ve své tvorbeé reflektovali znepokojeni nad spole¢ensko-poli-

tickou situaci.

54 [Srov.] Krajina jako inspirace uméleckého dila, umélecké dilo jako inspirace péce o krajinu. CILEK,
Vaclav, Vojen LOZEK a Jarmila KUBIKOVA. Stredni Cechy: priroda, c¢lovék, krajina [online]. 2003. Praha:
Stfedocesky kraj v produkci nakladatelstvi Dokoran, c2003, s. 128
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Ackoliv je konceptualni uméni spojovano s 60. lety 20. stoleti, mnoho umélct po-
kracuje v této formé umélecké vypovédi i v soucasnosti.>> Hmotna dila jsou na-
hrazovdna mentalnimi obrazy v podob¢ tzv. prihlednych médii, jakymi jsou foto-
grafie a texty, nakresy, plany, mapy nebo audio a video zaznamy. Tato ,neutralni”
meédia jsou bezpiredmétna a nezdalezi na jejich vhledu. Ukazuji jen ¢istou mys-

lenku. °°

Po druhé svétové valce se vyvoj uméni presunul do ekonomicky prosperujici a val-
kou nepoznamenané Ameriky. Rostouci masova kultura a média poslouzila jako

zdroj inspirace pop artistim a vyznamné ovliviiovala i vyvoj evropského umeéni.

Prostiednictvim uméni druhd polovina 20. stoleti vystihuje nové nabitou nezavis-
lost na tradi¢nim evropském umeéni a reaguje na soudobé spolecenské hodnoty.
Nezavislost na tradici byl ijeden z popudl pro soucasné vznikajici umélecka
hnuti jako minimalismus, italské Arte povera, Body art, novy realismus, novou
figuraci a v neposledni fadé konceptualniho uméni. VSechna tato hnuti reflektuji
jak kontext doby, tak nékteré myslenkové proudy.’’ Hledaji odli$né piistupy s du-
razem na otazky pomijivosti lidského Zivota, banality kazdodennosti a kritiku
konzumniho stylu zivota. RozSifuje se penzum novych materiald jako neon, laser,
Zzadovany usudek samotného divaka, ktery se musi umét na dilo divat a kriticky

nad nim uvaZovat.>®

Symbolem evropské spolecnosti zac¢atku 60. let byla Berlinska zed. Spole¢nost
se vlivem probihajici studené valky rozdélila. Nepokoje a vznik protestnich hnuti
probihaly taky v Americe jako kritika valky ve Vietnamu, povinné narukovani
americkych vojakt do armady, utlak mensin, feminismus. Dokumentarni fotogra-
fie téchto protestt pak poslouzily jako podklad pro vyznamnd umeélecka dila,
napt. A: And babies? B: And babies. (1972) od ¢lent Art workers ebalition nebo
Bringing the war home od Marthy Rosler.>?Rozpor mezi skute¢nosti a klamnym

svétem vytvafenym médii sestal jednim zdilezitych podnétd pro vznik

55[Srov.] Conceptual art: Art terms. Tate gallery [online]. London [cit. 2020-01-13]. Dostupné
z: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/c/conceptual-art

56[Srov.] FRONTISI, Claude. Obrazové déjiny uméni. V Praze: Knizni klub, 2005. str. 333

57 Napf. freudismus, strukturalismus a lingvistické modely

58 [Srov.] Tamtéz. str. 447-448

59 [Srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudlni uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, Fakulta filmova a televizni, Katedra fotografie, str. 46.
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konceptudlniho umeéni a jeho tendenci nalézat primy vztah k realité. Konceptu-

alni uméni se tak jevilo jako predzvést nastupu nového typu uméni.
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3 Téma postindustrialni krajiny v konceptualni fotografii

Zarazeni fotografie do konceptualniho uméni je komplikované v dtsledku jejiho
pouziti a vhimdni. ,Otdzkou ovsem je v ¢em se lisi tyto fotografie, zaznamendvajici
umeélecké dilo od klasické dokumentdrni fotografie. Fotografie dokumentuje dilo,

zatimco v prvnim pfipadé dokumentovaly vds jako dilo”.%°

Zarazeni fotografie do konceptualniho uméni bylo na zacatku 60. let 20. stoleti
¢asto sporné a mnohé fotografie jsou vhimany prizmatem konceptualniho uméni
teprve v sou¢asnosti. Podobné jako v jinych vyjadiovacich prostiedcich konceptu-
alniho uméni jsou i u fotografie dtlezitd jista pravidla. Jednotlivé fotografické sé-
rie maji nést vécny nazev, maji zobrazovat nové vyznamy zaloZené na kontrastech

vvvvvv

mezenou strukturou.

Jak shrnuje fotograf a pedagog prazské FAMU, Stépan Grygar, ve fotografii
se po formalni strance setkdvame s mnoha velice rozvolnénymi ptistupy, od foto-
grafickych sérii dokumentujicich jeden objekt v ¢ase, dokumentarnich snimku vy-
tvarnych akci az po propojeni fotografie s textem. Pro snadnéjsi orientaci a po-
chopeni zde uvedeme Grygarovu klasifikaci fotografie v konceptudlnim umeéni

podle typu uziti na analytickou, dokumentarni a estetizujici.

Analyticka fotografie

Cilem je podat subjektivni vypovéd o objektu ucelenym konceptem v podobé foto-
grafickych sérii. Tato forma fotografické vypovédi pracuje s ¢asovym odstupem
mezi snimky. MuZe tak vyvolat dojem sice na prvni pohled banalniho, ale ucele-
ného zaznamu. Je zde umocnény vyvoj pohybu v ¢ase a prostoru, ¢imz odrazi pro-
ces sveho vzniku. Neopomenutelna je i dulezitost série jako takové, kdy fotografie

vytrzend z kontextu série nema zadnou vypovidajici hodnotu.

Dokumentarni fotografie

Pravdépodobné nejvice pouzivana forma fotografie v historii konceptudlniho
umeéni. Zdznamy z vytvarnych akci pomijivého charakteru byly nakonec jedinym
dukazem o pribéhu konceptudlniho dila. S pfichodem happeningu a performance
je fotografie vyuzivana pro potieby dokumentace uméleckého aktu, kde umélci
kladli diiraz na samotny prabéh akce s nejistym vysledkem. Fotografie zde tedy

figurovala jako pouhy zdznam dé¢je, nikoliv jako svébytné umélecké médium.

60 GRYGAR, St&pan. Konceptudini uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Fa-
kulta filmova a televizni, Katedra fotografie, str. 46.
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Sémioticka fotografie

Sémiotika je ,obecna teorie o znacich ve vSech jejich formdach a podobach jak u zi-
vocichu, tak u lidi, v podobach normalnich nebo patologickych, jazykovych nebo
nejazykovych, individudlnich nebo spole¢enskych.”®! Uméni a vizualni prostiedky
obecné maji znakovou povahu a pres sémiotickou analyzu lze ukazat, Ze fotogra-
fie neni pouhym otiskem skutec¢nosti. Fotografie ma sémanticky vyznam, coz zna-
men4, zZe dilo ma ukazat urc¢ity vyznam s pomoci riznych znaku ¢i symbolti, ¢imz
se fotografie stdvd uméleckou praci. Fotografie jsou obohaceny o text autora,
ktery vétSinou nema dilo vysvétlit, ale pouze doplnit dalsi variantu k jeho pocho-
peni. Vétsinou jde o pregnantni zaznamy o tom, na jakém misté a v ktery ¢as byl
snimek porizen. Pozdé¢ji fada autort inklinovala k vizualni ptisobivosti fotografie,

¢imz se vzdalila principtim konceptualniho uméni.®?

Nejednoznacné zarazeni konceptudlni fotografie dokazuje tvorba nékterych na-

sledujicich umélct, kteii s fotografii pracovali.

Ed Ruschy byl vyznamnym ¢lenem kalifornské odnoZe pop-artu. Kromé svych pre-
lomovych grafik, kreseb a maleb tvofenych kombinovanim neobvyklych materi-
ala taky podnécoval k diskusi o schopnosti uméni promlouvat k divdkovi a jeho
roli ve spole¢nosti. Hledal zptsob, jak zjevit mySlenku za obrazem, ¢imZ se zaradil
mezi konceptualni umélce. V jeho praci nalezneme konstatovani o banalité mést-
ského zivota a vliv médii na vhimani mésta. Snahu o ¢isté konstatovani snimané
skutec¢nosti bez jakykoliv estetizujicich ¢i stylizujicich tendenci zobrazil v sérii
Twenty six Gasoline stations (viz Prilohy I., obr.11-12). Jednoduchy, ale ve vy-
sledku ptisobivy cyklus snimkt benzinovych pump napri¢ Amerikou je uz svym
zamérem velice blizko ¢isté konceptudalni fotografii. Ani v této sérii se vSak autor
nepovazuje za fotografa. Jak on sam vysvétluje "Photography’s just a playground

for me. I'm not a photographer at all."®

Vnimani fotografie jako pravoplatného uméleckého prostredku zesiluje s tvorbou
dalSich vyraznych piedstavitelt konceptudlni fotografie, mezi néz patii napri-
klad John Baltessarri. A¢koliv své snimky ¢isté dokumentac¢niho charakteru pou-
zival jako predlohy k malifské tvorbé, jsou jeho série dnes jiz fazeny mezi koncep-

v

tudlni fotografii. Mezi pravdépodobné nejzndméjsi patii série “The back

61 PALEK, Bohumil, C. K. OGDEN, Charles Sanders PEIRCE, I. A. RICHARDS a Haskell Brooks CURRY. Sé-
miotika. 2. preprac. vyd. Praha: Karolinum, 1997. str. 317
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v Praze, Fakulta filmova a televizni, Katedra fotografie, str.46.
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of the trucks passed while driving from Los Angeles to Santa Barbara, California,
Sunday 20 January 1963" (viz Pfilohy I., obr.13). Jak nazev napovida, jedna
se o fotograficky zdznam cesty z Los Angeles do Santa Barbary, kde je definovany
presny ¢as a misto. Je zde, jak je ostatné pro konceptualni tvorbu typické, zazna-
mendni jisté situace, v ur¢itém prostoru a konkrétnim case pracujici s principem

nahody a hry.

Pozdéji se zacali priklanét k takto vhimané fotografii také dalsi i evropsti predsta-
vitelé umélecké scény. Mezi né nepochybné patii manzelé Bernd a Hilla Beche-
rovi, ktefi se stale hlasili k teorii Sol Lewitta, ale s vlivy minimalistické estetiky.
Jejich forma odpovidd konceptualnim dilim, pro kterd byla typicka série, kon-

strukce a opakujici se systémy.

V navaznosti na nami zminéné umeélce vyuzivajici fotografii v konceptualnim
umeéni je tedy nutné zopakovat, Ze fotografie primarné slouzi k dokumentovani
konceptudlniho dila, kdy fotografie zachycovala primou akci, ale nebyla jeji sou-
¢asti.% ,Toto radikdIni odmitnuti uméleckosti paradoxné prispélo k povyseni foto-
grafie jako smysluplného vytvarného prostredku a osamostatnéni se od malir-
stvi“®>, Rada autorti zac¢ala postupné zohledriovat spise vizualni podmanivost fo-

tografie, ¢imz se vzdalila principu konceptudlniho umeéni.

Jesté nez postoupime dal k vybranym konceptualistim pracujicim s postindustri-
alni tématikou, je tifeba se pozastavit nad rozdilem v zobrazovani industrialni ar-
chitektury a industridlnim objektem v krajiné. Fotograficka Skola v Dusseldorfu
je specificka zdjmem o zobrazeni architektury, ktera neni prvkem na pozadi kra-

jiny, ale spiSe jeji hlavni soucasti.

3.1 Odkaz industrialni Evropy v tvorbé manzelu Becherovych
Bernd a Hilla Becherovi patii mezi prikopniky nezaujatych snimkut chéatrajicich
priumyslovych objektl, které systematicky dokumentovali témér ctyricet let.
Umeélecky pristup ztotoznovali s dokumentarnim, ¢imz na rozdil od predeslych
autort udrzovali technicky kvalitné zpracované fotografie. Svymi komparacné do-
kumentdarnimi sériemi propojili dokumentdrni fotografii s ¢isté utilitdrnimi stav-

bami a podnitili tak pfehodnocenti estetickych kvalit primyslovych objektii.*® Svou

64 [Srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudlni uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Fakulta filmova a televizni, Katedra fotografie, str.46

65 Tamtéz str.46

66 GRYGAR, Stépan. Konceptudlni uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Fa-
kulta filmova a televizni, Katedra fotografie, str.47
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tvorbou vyznamneé ovlivnili smérovani dalSich, zejména némeckych fotograft. Je-
jich ojedinélé fotografické zaznamy odkazovaly nejen nauméni 2. poloviny
20. stoleti, ale reagovaly také na spolec¢enskou atmosféru povale¢cného Némecka.
Inspiraci jim bylo némecké uméni 19. a za¢atku 20. stoleti predevsim staré tech-
nické dokumentace pramyslovych staveb z 19. stoleti, které nasli v archivech i sa-
motnych objektech. Némecké povalecné uméni bylo ve znameni snahy oprostit
se od predmétnosti a fotografické série opusténych objektti byly neptijatelné.®’
Zv1asté v Némecku vitézil vliv Steirnovy Skoly subjektivni fotografie. Tvorba man-
Zelt Becherovych, zamérend na predmétnost, byla také v konfliktu s pravidlem
konceptudlniho uméni, které razilo dematerializaci dila, a proto se jejich tvorba
radi spiSe k minimalismu, k té ¢asti konceptualniho umeéni, respektujici proces
a vizualitu.®® Vodni véze, vysoké pece, zdsobniky na uhli, pracovni haly, plynové
nadrze, doly a huté, plynojemy, vodojemy, vapenky a obilné sypky byly mani-
festaci predmétného svéta jako takového, ale zaroven v sobé nesly prvek absur-
dity. Jednoduché a cisté konstatujici snimky osamocenych objektl jim proptjcuji
efekt monstréoznich zvirat z oceli, ktera jsou trpné ponechana svému osudu (viz
Prilohy I., obr.14-15).

Technické stavby se dnes jevi jako krasné a estetické a jejich pochopeni pomohla
také komparac¢ni dokumentdarni fotografie Becherovych. Fotografie maji stejnou
estetickou hodnotu jako predméty, které zobrazuji, nebot jsou jejich paralelou.
Technicka a vizudlni dokonalost je odliSuje od vSech ostatnich tehdejsich koncep-
tudlnich fotografii. Objekty ptsobi dojmem bezcasovosti. Pokud se zde prvek
¢asu objevuje, je chapan jako dlouhodoby, zachycujici jen velmi nenapadné
zmény. Neni pochyb, Ze tvorba jak manzelti Becherovych, tak Eda Ruschy, méla
dalekosahly vliv na budouci cestu konceptualnich fotografti. Snimky zdanlivé ba-
nalnich objektd kazdodenni lidské potreby bez lidi jsou mnohdy ve své nehyb-
nosti a vSednosti mnohem vymluvnéj$im svédectvim o krajiné utvarené clové-

kem.®®

67 Otto Steinert publikoval manifest, ve kterém vyzdvihoval subjektivni fotografii. Po jeho vzoru

se zrodilo mezinarodni uskupeni fotografd, ktefi toto hnuti prezentovali. Reagovali tak na dosud
prevladajici dokumentarni a Zurnalistickou fotografii a experimentovali po vzoru pfedvale¢né tvorby
Bauhausu s prostredky fotografie, jako média vhodného k vyjadreni subjektivniho proZzitku [Srov.]
https://hi-storylessons.eu/cs/culture/skupina-dofo-a-subjektivni-fotografie-60-let-20-stoleti/

68 [Srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptualni uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Fakulta filmova a televizni, Katedra fotografie, str. 62-64.

69 [Srov.] GRYGAR, Stépan. Konceptudlni uméni a fotografie. Praha: Akademie muzickych uméni

v Praze, Fakulta filmova a televizni, Katedra fotografie, str. 64
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3.2 Fotograficka Skola v Diisseldorfu a jeji absolventi
Vroce 1976 manzelé Bernd a Hilla Becherovi zalozili fotografickou S$kolu,
kde se sdruzovali fotografové z dusseldorfské Akademie vytvarného uméni.
Hlavni pfinos Skoly spociva na polozeni novych pravidel objektivni dokonalosti
jmen soucasné fotografie. Akademie vehementné odsuzovala experimentdalni fo-
tografickeé postupy zavislé na subjektivnim pristupu fotografa, a naopak podporo-
vala nezaujaté zachycovani strohych detail, ¢imZ byla spojovana s konceptual-
nimi a minimalistickymi uméleckymi hnutimi.”® Mezi jeji absolventy patii veiej-
nosti znamy némecky fotograf Andreas Gursky, ale napriklad i fotografové Can-
dida Hofer, Axel Hutte, Thomas Ruffa Thomas Struth nebo Ursula Schulz-

Dornburg, u které se vzhledem k tématu nasi prace zastavime.

Konceptualni série Ursuly Schulz-Dornburg

Mezi absolventy Dusseldorfské fotografické Skoly patiii Ursula Schulz-Dornburg,
maci o okolnim prostredi. Jeji minimalistické snimky opusténych ruin vypovidaji
o spolecenko-politické situaci konkrétni zemé. Zbytky ideologie jsou pfitomné
v chatrajicich zastdvkach a pamdatnicich. Svédci z betonu, kamene nebo Zeleza
jsou zde déle nezvzpominky lidi. Schulz-Dornburg fotografovala autobusové
zastavky v Arménii, postavené v 70. letech 20. stoleti, které kromé svého funk¢-
niho ucelu slouzily také jako bojova utocisté. Dnes tyto stavby upoutaji pozornost
predevsim kvuli groteskné zkreslenému vztahu mezi funkci a hmotou, mezi za-

mérem a realitou.”! (viz Pfilohy I., obr.16-18)

3.3 Ceska konceptualni fotografie
.Bez fotografie nemohl byt splnén pozZadavek konceptudlniho uméni uplatnit se,
cozZ znamenalo predevsim vejit ve znadmost. Tento poZadavek mohla nejlépe zpro-
stredkovat prdvé fotografie - diky své schopnosti vizualizace konceptu. Zdurazrno-
vdani nékterych umélcu, Ze jejich dilo existuje pouze v konkrétni situaci a konkrétnim

¢ase, se postupné ukdzalo kontraproduktivnim.’?

70 [Srov.] Dusseldorf-school-photography: Art terms. Tate gallery [online]. London, 2019,

2019 [cit. 2019-10-13]. Dostupné z: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/d/dusseldorf-school-pho-
tography

71 [Srov.] Ursula Schulz-Dornburg. In: Deutsche bérse photography foundation [online]. Frankfurt,
2019 [cit. 2020-02-13]. Dostupné z: deutscheboersephotographyfoundation.org/en/collect/ar-
tists/ursula-schulz-dornburg.php

72GRYGAR, St&pan. Konceptualni uméni a fotografie. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, Fakulta
filmova a televizni, Katedra fotografie., 2004, s. 109.
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Zatimco v Americe vznikala verejnd dila a jejich autofi byli znami tvirci, ¢esko-
slovens$ti vytvarnici se ubirali ke komornéjsim projektim a reflektovali krajinu
specificky internim zptisobem, snahou o svobodné vyjadreni v nesvobodné zemi,
v kombinaci s prvky body artu a happeningu. Castym zptisobem uméleckého vy-
jadieni byl motiv chlize, kontemplace s okolni krajinou a prozivani krajiny skrze
ritudly. Vytvarnici prokazovali svou praci i urc¢itou formu ob¢anské neposlusnosti
vici socialistickému rezimu. Hledali podstatu vztahu mezi umélcem a uménim,
atojak vroviné umeélecké, tak politicko-etické, spolecenské, pripadné ekolo-
gickeé.

Specifi¢nost ¢eského konceptualniho umeéni zdaftile vyjadril Jifi Zemanek, podle
kterého ma ¢eské zemni uméni ,vlastni genealogii, a reaguje na charakteristicky
rdz ceské krajiny”.”> V. ekonomicky prospivajici zapadni Evropé a USA vychazela
potieba nového pohledu na uméni z institucionalni kritiky a kritiky uméleckého
trhu. Naproti tomu v zemich vychodni Evropy se uméni odvijelo od kritiky politic-

kého systému a potreby svobodného projevu.

Jestlize se budeme zabyvat konceptualni fotografii v tuzemské tvorb¢, narazime
na termin “nefotografie”, nebo “necista fotografie”. Tento pojem oficialné uvedli
Pavel Vancat a Jan Freiberg pfi uvedeni vystavy s nazvem ,Fotografie??”. Vystava
se zamerovala praveé na autory, kteri ve své tvorbé pristupovali k médiu fotografie

netradi¢nim zptusobem.”*

Bylo by proto snadné povazovat nefotografii za ekvivalent konceptudlni fotogra-
fie, ale teoreticka vymezeni jsou v tomto pripadé nejasna. Pro nasi praci nicmeéné
postaci konstatovani, Ze at uz intervenci fotografického média do konceptualniho
uméni oznac¢ime jakkoliv, najdeme v ¢eském prostiedi nékolik vyznamnych osob-

nosti pracujicich s fotografii jako s vyslednym konceptem.

Z4adny z uvedenych umélct se nepovazuje za fotografa. Jejich tvorba, ostatné jako
tvorba konceptualistll obecné, je rozmanita a nezaraditelna. Podle vyjadieni vét-

Siny z nich je fotografie pouhym prostredkem k vyjadreni urcité myslenky.

3.4 Uloha nahody ve fotografiich Jitiho Siguta
~Nedovoluji si vysledky tridit. Zachovdvdm vSechny zdznamy. Jsou tim, co lokalita

pripusti. Na listu papiru vznikaji samovolné struktury, kompozice, které neovlivriuji.

73)ifi ZEMANEK: Znovuobjeveni krajiny jako materie, procesu a mista, in: Déjiny ¢eskeho vytvarneho
uméni, Rostislav SVACHA/ Marie PLATOVSKA (eds.), Praha 2007, str.506.

74[Srov.] VANCAT, Pavel a Markéta KINTEROVA. Mutujici médium: fotografie v ¢eském uméni 1990-2010.
[Praha]: Fotograf 07 ve spolupraci s Galerii Rudolfinum
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Listy maji vlastni zptisoby opaddni, staré miliony let. Na pripraveném papiru zane-
chdvaji své unikdtni stopy.””

Jiri Sigut
Plynuti ¢asu v krajiné je hlavnim tématem tvorby Jifiho Siguta, jednoho ze zakla-
dateld ¢eského konceptualniho uméni. Celou Sigutovou tvorbu provazeji experi-
menty, zdznamy reality formou, kde neni dutlezity vysledek dila, ale prozitek
v prubéhu jeho tvoreni. Od zaznamenavani kazdodennich chvil na jedno fotogra-
fickeé poli¢ko aZ po zachyceni pohybu v krajiné bez pouziti fotoaparatu. V devade-
satych letech odloZil fotoaparat a roz$iril médium fotografie do SirSich souvislosti
vizualniho uméni. Fotoaparat vymeénil za velkoformatové fotopapiry, které
za noci umistoval do krajiny, kde je ponechal i nékolik tydnt. Vysledek nékolika-
tydennich expozic v tichu na dnech rybnikt, v zasypanych roklich nebo pod hro-
madou spadaného listi, zobrazuje plynuti ¢asu v daném misté. Zadznamy nenapad-
ného pohybu list,, hmyzu a dalSich Zivych i nezivych objektu, které se v prubéhu
expozice sunuly po povrchu fotopapiru, jsou tak ukdzkou hledani néc¢eho ,za ob-
razem”. Umélec nechava cely proces na no¢ni ptirodé. Zdrojem svétla byl mésic,
ohen, hvézdy nebo prolétavajici svétlusky. Sigut ur¢uje pouze format, misto, ¢as
a samoziejmé také kone¢nou adjustaci. Neuznava jakoukoliv selekci z exponova-
nych zaznamu, kazdy povaZuje za jedine¢ny. V Sigutové tvorbé nalézame pokusy
o zachyceni, "stopy promény”.”® Sigutova tvorba je konceptudlniho charakteru
s prvky ak¢niho umeéni ¢i body artu. Pro jeho tvorbu je zasadni dlouhodobost, za-
znamenani pomérné dlouhodobych ¢asovych useku, které klasicky fotograficky
film neumoznuje. Pro dlouhou expozici je vhodny fotopapir, ktery je na svétlo
méné citlivy, a je tak mozné na néj pri velmi malé svételné intenzité exponovat
dlouhou dobu. Kromé limitu daného pouzitim filmu vynechal Sigut i postupy
v klasickém vyvolavacim procesu. K vyvolavani exponovanych papirti pouzival
pouze ustalova¢. Diky tomu mély snimky podmanivé barevné hnédé a rizové od-
stiny. Instalaci fotopapirt v pfirodé doprovazel ritualy v podobé lehani si na papir
a zasypavani se hroudami hliny, aby tak byl splynul s okolim. Po navratu z vy-
pravy sepsal vzdy kratky text, ktery poté prezentoval spolu s fotogramy. V Sigu-
tové tvorbé tak hraje vyznamnou roli ndhoda a vliv prirody, jako spolutvirce

snimka.

7SPOSPECHOVA, Eva. Jifi Sigut. Opava, 2013. BakalaFska prace. Slezska univerzita v Opavé Filozoficko -
prirodovédecka fakulta Institut tvarei fotografie. Vedouci prace Mgr. Jan Pohribny, str.26

76 [Srov.] MOUCHA, Josef. Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizualni kulturu. Fotograf: Novd inscenace,
Krajina: Jifi Sigut. 2006, 5.(08), 36-40.
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Kromé instalaci pfimo v prirodé a soukromych zaznamt vSednich ¢innosti béhem
dne dlouhodobé zaznamendval i fragmenty z industridlnich staveb. Po nékolik
meésicli exponoval napriklad prostory Strojovny (viz Prilohy I., obr.16.-19) nebo

téZzni véz v dolu Jeremenko.”’

.Zachdzim hluboko do pomalu odkvétajiciho makového pole. Po dnu horkém jako
vyheri konec¢né chlad noc¢ni rosy. Tolik svétlusek. Okvétni listky odpaddvaji, mokré,
chvili ziistanou na téle, pak ztézkle padaji k zemi, lemujice smér pro cestu zpdtky.
Zastavuji, jsem asi uprostied, na zem pokldddm dva malé papiry, zavirdm oci
a svlékam se do naha. Po hmatu trhdm nedozrdlou makovici, mac¢kdm ji ve dlani,
prikladam na télo a pomalu s ni opisuji spirdlu. VIhka nedozrdld zrnka se mi lepi
na kiZi. Dalsimi makovicemi spirdly na obou rukdch a nohdch. Pak ramena, krk.
Zakldanim hlavu dozadu a prokresluji si oblicej. Nékolika spiralami pomalu od ¢ela
k bradé a zase nahoru. Zrnka se mi prevaluji po tvdrich, trpkd zachycend mezi rty.
Oteviradm oci a sleduji jasnou oblohu nad sebou. Kolik je hvézd? Stejné jako zrnek

ve v§ech makovicich okolo? Moznd vice? MoZnd méné?"’8

Jiri Sigut

3.5 Intermedialni tvorba Milo$e Sejna
.Zrusil jsem stojan, pldtno ztratilo rdm a poloZilo se na zem a zdznam krajiny
se stal jakousi mapou mého vztahu k mistu. Zdroveri jsem si vic a vic uvédomoval
dulezitost toho, Ze to jsem jd, Ze to je moje télo. A protoZe jsem béhem konce osm-
desdtych a pocdtkem devadesdtych let pribral dalsi a dalsi média, tak jsem dospél

k takové predstavé néc¢eho totdlniho, ¢emu rikdm transparentni télo."”’
Milos S’ejn, rozhovor pro Pamét ndroda

Piiroda jako fenomén prostupuje celym dilem MiloSe Sejna, a to v podobé svéraz-
nych pristupti k umélecké tvorbé, kombinaci védeckého a uméleckého pozorovani
piirody, krajiny a pfirodnich procest. Je nutné zdidraznit, Ze Sejn se zabyva spise
prirodnimi fragmenty nezli krajinou jako celkem. Dle jeho presvédceni je prirodu

potfeba zkoumat do hloubky a podiidit jeji specifické zivelnosti izplsob,

77 [Srov.] POSPECHOVA, Eva. Jifi Sigut. Opava, 2013. Bakalafska prace. Slezska univerzita v Opavé Filo-
zoficko - prirodovédecka fakulta Institut tvdréi fotografie. Vedouci prace Mgr. Jan Pohribny.

78 SIGUT, JiFi. Jiti Sigut: Noc letniho slunovratu roku 2000. In: Artlist-Centrum pro sou¢asné uméni
Praha [online]. Praha: Neziskovy projekt Centra pro sou¢asné uméni Praha, 2006 [cit. 2019-07-10]. Do-
stupné z: https://www.artlist.cz/texty/noc-letniho-slunovratu-roku-2000-998/

79Pamét naroda: Osudy umélcd v komunistickém Ceskoslovensku. In: Pamét ndroda: Osudy umélcti v
komunistickém Ceskoslovensku [online]. Praha: Post Bellum, Nadace Pudil Family Foundation, 2015, 23.
04. 2015 [cit. 2020-05-05]. Dostupné =z: https://www.pametnaroda.cz/cs/sejn-milos-1947?lo-
cale=cs_CZ
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jak ji zviditelnit. Postupné tak béhem svych c¢etnych toulek prirodou objevuje
rtizné neortodoxni moZnosti kombinovanim rozli¢nych metod umélecké reflexe.
Od ptirodnich monochromi, vytvorenych namoc¢enym provazkem v Zelezité vodé
¢i bahné, az po pocitacem vytvorené sestavy promén urcitych prirodnich procest.
0d 60. let systematicky potizoval fotografie, kreslil a popisoval sva pozorovani bé-

hem téchto vyprav. %0

Nehledal jen zptisob, jak krajinu a dojem z ni zviditelnit, ale snaZil se misto po-
chopit a nalézt moznosti, jak ho aktualizovat. Od 60. let jeho tvorba oscilovala
mezi zvédavosti védce a senzitivnosti umélce. Sbiral rtizné predméty, které nasel
béhem vyprav krajinou, porizoval fotografie, kresebné skici, psal si pozndmky
a vedl statistiky, jak ukazuje ukazka skici rozpukané skaly a jeji nasledné fotogra-
fické zpracovani®! (viz Pfilohy 1., obr.12).

Pro Milose Sejna je specificka intermedialni vypovéd o dusevnim prozivani urci-
tého mista v krajiné. Kromé obrazu pouziva také slova, texty, pohyb a vlastni té-
lesné prozivani krajiny. Vyjadiuje se prostifednictvim rozmanitych druht médii
od tradi¢nich, jako napt. fotopapir, film atd., aZ po moderni digitalni technologie
(pocita¢, video). VyuZziva jak tradi¢ni fotografické prostiedky (které uplatiiuje fy-
zicky v konkrétnim misté), tak prakti¢nost prenositelného digitalniho obrazu.
Krajinu ve své tvorbé prezentuje pohybem, fyzickym kontaktem, svétlem ¢i sbir-

kami piirodnin.%?

Milo$ Sejn se mimo jiné podilel na mezindrodnim projektu Frontiers of Solitude,
zabyvajiciho se vztahem mezi postindustrialni spole¢nosti a aktualnimi problémy
krajiny. Cilem projektu je prolomit mezioborové hranice mezi védci a umélci,
kteri spole¢nymi silami reflektuji a umélecky interpretuji nedavnou i dlouhodobu
transformaci krajiny vyuzivanou k lidské potrebé. Vyzkum spolu s vytvarnymi
dily vznikl ve vybranych, lidskym konanim zdevastovanych, tizemich ve stiedni
a severni Evropé. Soucasti projektu byly také dilny, probihajici v Ceské republice,
Norsku a na Islandu. Vysledek projektu byl prezentovan na symposiu, vystavé

a v katalogu.®?

Dalsi posun vztahu ke krajiné se rozviji vakénim umeéni. Ze samotného umeélec-

kého dila zustavaji jen fotografie ¢i textovy popis akce samotné. Dulezité uz tedy

80 [Srov.] VALOCH, Jifi a Vaclav MALINA. Mékkohlavi. Plzer: Galerie mésta Plzné, 2009.

81[Srov.] SEJN. CILEK, Vaclav, Ladislav KESNER, Tom&$ POSPYSZIL a Milo$ VOJTECHOVSKY. SE/N [online].
BohemiaeRosa Publishers, 2010, s. 60-61

82[Srov.] Tamtéz, str.62

83 [Srov.] Frontiers of solitude: O projektu Na pomezi samoty. Frontiers of solitude [online]. Praha,
2016 [cit. 2020-01-08]. Dostupné z: https://frontiers-of-solitude.org/cs/about
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neni dilo samo, ale jeho pusobeni na lidskou psychiku. Tato tvorba vyZaduje
misto pasivni kontemplace aktivni ucast divaka, tradi¢ni zplisoby prezentace
uméleckého dila jsou ruSeny. Umélec zacal realizovat své akce primo v piirodé.
Navrat k prirodé je zaroven navratem ke starym obradéim a rituadlim, snahou
o nové spojeni ¢lovéka s kosmickym dénim, snahou o znovu nalezeni porusené

rovnovahy mezi lidskym a piirodnim organismem.5*

Pokud shrneme tvorbu vS§ech zminénych autort, shledame v nich zajimavé analo-
gie i protichudnosti. V tvorbé manzeltt Becherovych, ktefi postindustridlni kra-
jinu zobrazovali jako prezentaci krasné a zaroven odpudivé architektury, je zna-
telny udiv samotnymi objekty a jasné sdéleni o jedné nesmazatelné dobé v historii
Evropy. Naproti tomu Milo$ Sejn ve své tvorbé dusledné vyhledava krajinu zbave-
nou industridlnich nanost poslednich dvou stoleti. Jeho opakované navstévy
jiz zndmych mist jsou jakymsi druhem ,spiritudlniho nomadstvi“, zbaveného ru-
$ivych prvkua civilizace. Milo$ Sejn piesto, Ze to tak na prvni pohled nevypada,
zobrazuje také postindustrialni krajinu s jeji kontroverzni minulosti, prave tim,
Ze se ji vyhyba.

V tvorbé soucasnych fotografti krajiny jsou viditelné konceptudlni prvky prejaté
z 60. let minulého stoleti, ale vjiné formé. Fotografie je jiZ uznavana jako vy-
sledny produkt prace a je kladen vétsi daraz na jeji estetickou stranku. Kromé
toho se snazi podkopavat divakovu jistotu a zprostfedkovavat mu nové moznosti

pochopeni.
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II.

PRAKTICKA CAST
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V praktické ¢asti prace jsem se zamérila na hledani autenticity vybraného mista
v postindustrialnim prostredi. Dulezitym prvkem v daném misté byl ¢as, misto
a zpusob, jakym je mozné reflektovat kontrast ¢i harmonii v prvcich uméle vytvo-
rfeného objektu a divoké prirody. Vysledkem tohoto ,hledani” je celkem pét praci
konceptudlniho charakteru, které inspira¢né vychazeji jak z tvorby absolventt
Diisseldorfské $koly, tak z intuitivni tvorby MiloSe Sejna a Jifiho Siguta. Nazev
praktické prace jsem prevzala z katalogu Tak-ted-tu: komplementdrni svét Dali-
bora Chatrného®, a to z toho prostého dtvodu, Ze jednoduse vystihuje promény
v jednotlivych konceptech. Tedy rozdil mezi tim jak, kdy a kde néco (v nasem pii-
padé postindustrialni krajinu) vyjadrit. Jednotlivé koncepty jsem oznacila pouze
¢islicemi, u kterych se mi libi jejich neurcitost a anonymita. Ta vyjadfuje i anony-

mitu fotografovanych mist, ktera se za nékolik let ztrati.

PrestozZe zdklad slova krajina, tedy okraj, lem v nds automaticky vyvolava dojem
néceho vzdaleného, co se nads bezprostiedné netyk4, je krajina v poslednich letech
tématem mnoha diskusi. Cim dal tim naléhavéji se ukazuje, jak jeji prehlizeni ne-
gativné poznamendva nejen nds$ Zivotni prostor. Je zfejmé, Ze stav a podoba kra-
jiny je obrazem stavajici situace spole¢nosti. Krajina zatiZend dédictvim industri-
alni minulosti se ¢asem promeéni v dalsi odliSnou kulisu Zivenou predstavivosti
¢lovéka. Otazkou je, jakym zptsobem se nasledujici generace vypofada s pramys-
lovym odkazem spolecnosti 21. stoleti, kterd zneuziva krajinu v jesté vétsi mire,

neZ tomu bylo za primyslové revoluce.

Cas, za ktery se ladem ponechané predméty, budovy nebo mista vytvorena lidskou
¢innosti proméni v chaotickou zmét zelené, je prekvapivé kratky. Tam, kde kdysi
za hlasitych zvukt mechanickych piistrojt a lidskych hovort probihal spofadany
zivot lidského svéta, se dnes prodira plevel, podlahu nahradil koberec z mechu
a jedinymi obyvateli tichého uzemi je par zbloudilych much. Opusténd mista
chatrajicich objektt lidské ¢innosti jsou tak jeviStém pro predstavy o ¢asech mi-
nulych i budoucich. Tito monstrozni svédci minulosti doslova podnécuji k vymys-

leni ptibéhti a osudd, které se v jejich prostorech v minulosti udaly.

V teoretické ¢asti jsem si vytycila cil spojit dvé umélecké reflexe krajiny. Najit spo-

le¢nou rovinu mezi minimalistickym, informativnim pristupem zakladatelt

85 Publikace obsahuje celozivotni Chatrného tvorbu, a pfedevsim dokumentuje myslenkové pochody
v podobé jeho vlastnich text(, kresebnych studii a poznamek vedoucich ke kone¢nému vysledku umé-
leckého artefaktu.

45



a absolventl Dusseldorfské Skoly fotografie s intuitivni hravé experimentujici

tvorbou Milose Sejna a Jitiho Siguta.

Po mnoha obméndach jsem dosla k vyslednym péti konceptiim, z nichz ¢tyfi jsem
realizovala. Pro zptisob, jakym reflektovat krajinu v jednotlivych konceptech,

jsem se rozhodla pouzit jak analogové, tak digitalni fotografie.

TAK-TED-TU JINAK-JINDY-JINDE

I.

Zejména dnes, kdy je analogova fotografie pouzivana spiSe z nostalgie a nahra-
dilo ji masové pouzivani digitalniho obrazu, se zapomind, Ze k zdznamu skutec-
nosti neni nutny ¢ip nebo latentni obraz na filmu. Pokud nepotrebujeme tech-
nicky dokonaly obraz s vysokou hloubkou ostrosti, mizeme zcela vynechat optic-
kou soustavu cocek, film, a dokonce i télo fotoaparatu. Vynechdnim téchto pro-
stfednik mezi nami a obrazem se lépe pribliZime k procesu samotnému. K zachy-
ceni stopy svétla, ¢asu a prostoru. Pohyb ¢asu na jednom malém kusu fotografic-
kého papiru v rdmci nékolika mésict je inspirovan tvorbou Milo$e Sejna a zachy-
cuje plynuti ¢asu v celé jeho délce a podobé. Z krabic¢ek na fotograficky film jsem
vyrobila miniaturni camery obscury, do kterych jsem dala pruh fotopapiru.
Téchto krabicek jsem udélala 15 kusu a ndsledné instalovala do prfedem vybra-
nych mist s industridlnim objektem. Expozice probihala cca dva mésice, v nékte-
rych pripadech i tfi. Po uplynuti daného ¢asu jsem pruh fotopapiru v temné ko-
more vyndala a vyvolala. Vyvolané pruhy naexponovaného papiru maji symboli-
zovat zanik exponovanych mist. Cilem nebylo zachytit skute¢nost objektivné,
ale pokusit se tim vyjadrit dlouhy ¢asovy usek, ktery miiZe byt zachycen praveé
na obyc¢ejné vyhlizejicim kusu papiru. Za ¢ernou nebo Sedivou clonou je skryty la-
tentni obraz snimané skute¢nosti. Paradoxné tak moznd podava vymluvnéjsi
a presnéjsi obraz reality nez viditelny obraz. Zaroven je to predobraz prazdnoty

daného mista, kdy zanikne nejen industrialni objekt, ale i jeho okoli.

Vysledny koncept je podporen konstrukci z laminatovych skel. Ta jsou zamérné
pouZzita z nalezenych zbytkl po nevyuzivaném objektu. Vyvolané snimKky jsou ra-
zeny za sebou tak, aby i pres clonu posSkrabaného skla byla zesilena ¢asova konti-

nuita zaniku.
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II.

V druhé varianté pouzivam digitalni zrcadlovku na principu pin hole, kdy jsem za-
znamenavala razné postindustridlni oblasti s vyuzitim presné zaznamenaného
¢asu vzniku snimku. Vytisténé snimky jsem umistila na papir velikosti A3 a pfi-
pevnila Spendliky. U kazdé z fotek je napsané stejné datum a c¢as expozice. Cilem
je velice zjednoduSené poukdazat na teorii Jeana Foucalta, podle kterého je misto
urcitym zplisobem propojené se vSemi ostatnimi misty, a to i pres to, Ze zaroven
néjakym zplsobem popird, zpochybnuje nebo prevraci jejich vyznam. Uvedené
identické datum i ¢as u nékolika potrizenych snimkli ma vyjadfovat myslenku, Ze
ve stejnou dobu miiZeme byt na nékolika mistech zaroven. MoZnost pfehazovani
jednotlivych snimkd mezi sebou md zaroven zpochybriovat autenti¢nost

i tak téZko rozeznatelnych snimku.

III.

V teoretické casti jsme predstavili tvorbu manzelt Becherovych, kteri systema-
ticky dokumentovali jiZ nepouzivané a opusténé objekty industrialni architektury
v Némecku a Velké Britanii. Dalsi koncept se tak inspiruje strohym konstatova-
nim reality, pricemz realita je deformovana panoramatickym reZimem na mobil-
nim telefonu. Cas, jak jsem se jiz zminila v teoretické ¢asti, je vihiman ve dvou
zcela odlisnych rovinach. V prirodé se dosud setkavame s cyklickym ¢asem, pou-
zivanym v archaickych dobdach, diky kterému se priroda soustavné obménuje.
Mladsi chronologicky ¢as, vytvoreny lidmi a pro lidi, nas vede od zac¢atku ke konci
a nelze se vném vracet zpét. Snimky krajiny snimané mobilnim telefonem jsou
postprodukéné upraveny tak, aby zobrazovaly poc¢atec¢ni témét neporusenou a di-
vokou krajinu pres mirné osidlenou, méstskou az po postindustrialni. V postin-
dustrialni fazi potlacend priroda opét sili a pohlcuje antropomorfni objekty
az po pocatecni neporusenou krajinu. Pro umocnéni neustalé obnovy jsou snimky
poskladany do kruhu, ktery symbolizuje cyklicky ¢as. Naopak chronologicky line-
arni c¢as je opét poskladan ze snimkt krajiny, ale vysledna reprodukce je v podobé

pruhu s jednozna¢né danym zac¢atkem a koncem.

IV.

Horizont je nedilnou soucdasti krajiny, a to nejen proto, Ze jasné oddé€luje zemsky
povrch a oblohu, ale také dodava krajiné zdhadnost a ocekavani. Co nas asi ¢eka
tam v dalce? Prekonavani horizontu v krajiné je né¢im tézko vysvétlitelnym a 1a-

kavym. Horizont ndm kromé touzebného oc¢ekavani poskytuje také pocit bezpedi.
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Uzavira nekonecnost zemé i nebe. Koncept tvori devét fotografii primyslové vyu-
Zivané krajiny. Objekty jsem hledala podle mapy industrialni topografie.8® Na vy-
volaném negativu jsem riznymi destruktivnimi zptsoby pouzivala materialy
nebo postupy, charakteristické pro priimyslovou vyrobu®’. Tieti koncept se zamé-
fuje najizvy, Sradmy a skvrny, které primysl zanechava na svém blizkém okoli
a jsou tak nedilnou soucdasti primyslové krajiny. Pro zdiraznéni jednotlivych po-

Skozenych negativl jsem zvolila jejich nasledné oskenovani.

V.

V konceptu se snazim analyzovat genius loci opusténého lomu. Lom uZ pozbyl
své puvodni funkce a pomalu se stavd mistem osamocenych kamenti, stromu
a harampadi. Ojedinéle privabi stavitele kamennych mohyl, zbloudilého pejskare
nebo skupinku adolescentt s pivy. Je to zdroj neustdlych spor, jak s mistem dale
nalozit a jestli se ptiklonit spiSe k rekrea¢nimu vyuziti, nebo zachovat jeho sou-

¢asnou podobu s cennymi a ohroZzenymi druhy rostlin i zivo¢ich.58

Je tedy pravdépodobné, Ze nynéjsi klid lomu bude brzy naruSen. Vychazim
zde z tvorby MiloSe Sejna, ktery se do jisté miry snazil hledat moZnosti, jak misto
aktualizovat. Vzhledem k zminéné prirodni hodnoté tohoto mista jsem se zamé-
Iila na stopy zanechané vlomu, jez jsou zdznamem jak zvifecich a rostlinnych
obyvatel lomu, tak ndhodnych chodct. V poslednim projektu hleddm roli arte-
faktu z postindustridlniho objektu, vdzanou na prostiedi. Kdmen pochdzejici

z jiz nevyuzivaného lomu jsem umistila do zivého mésta.

Vzhledem k odliSnym fotografickym postuptum, aplikovanym v jednotlivych kon-
ceptech, jsem uznala za vhodné pouzit rozmanité techniky také ve vyslednych
skicach. Skici slouzi k zaznamenavani kreseb, myslenek a postupti, vedoucich
ke konkrétnimu konceptu. U kazdého z nich jsem pouZila odliSné kresebné a gra-

fické techniky. V navrzich jsem tak pouzila kresbu tuzkou, kresbu uhlem ¢i tusi.

86 Dostupné online: http://www.industrialnitopografie.cz/databaze.php

87 Textilni primysl: stehy, bélidla, chlor, soda. Metalurgie Zeleza: fosfor. Tézby v lomu: kameny. Zemé-
délstvi: fosfat atd.

88 https://ceskokrumlovsky.denik.cz/zpravy_region/mesto-odmita-prirodni-pamatku20090227.html
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Zaveér

Jak jsme sejiz zminili v avodu prace, postindustridlni krajina je hranici mezi
technickym svétem civilizace a svétem piirody. O kone¢ném osudu pramyslovych
objektd i primyslem vyuZzivané krajiny rozhoduje kromé jeji polohy, ptivodni
funkce a moZnosti rekonstrukce, také historie mista obdarenda geniem loci. Muze
se tak viceméné bez povSimnuti rozpadnout v prach, nebo opét nabyt smyslu
a slouzit k jinym tuceltim.

Teprve béhem psani a vyhledavani informaci o problematice krajiny se ukazalo,
Ze toto téma neni mozné rozebirat bez alespon zdkladnich poznatku z antropolo-
gie a historie. Z toho diivodu nebylo moZné opomenout stru¢ny historicky kontext
postindustrialni spole¢nosti, kterd se vyznamnou meérou podilela jak na krajin-
ném razu, tak navzniku konceptudlniho uméni. Na postindustrialni krajinu
ma vliv nas subjektivni pohled vychazejici z vychovy, zkuSenosti a Zivotnich hod-
not. Krajina v sobé zahrnuje minulost, pritomnost i budoucnost. Je utvarena dlou-
hodobymi i kratkodobymi ¢asovymi proménami a v neposledni fadé se na vzhledu
krajiny zdsadnim zptsobem podepisuje politicka historie dané zemé. VSechna
tato hlediska se, byt v odlisné form¢, odrazejii v tvorbé manzelt Becherovych, Mi-
lose Sejna ¢i Jifiho Siguta a mnoha dal$ich konceptualnich umélct, pracujicich
s krajinou. V pribéhu setkavani s dily vybranych umélcl jsme zjistili, ze po-
jem krajina nevyjadiuje vzdy jen krajinny celek, ale také jeji fragment. Zbytky in-
dustrialnich objektd v tvorbé manzeltt Becherovych maji symbolizovat vzpo-
minky na ztratu jedné velké epochy (predvale¢ného Némecka), a to v jejim pozi-
tivnim i negativnim slova smyslu. Milo§ Sejn minulost své zemé vyjadiuje ne-
primo svobodomyslnymi poutémi za vnitini krajinou a svou tvorbou intermedial-
niho charakteru a svou pedagogickou ¢innosti na Akademii vytvarnych umeéni

v Praze ovlivnil dalsi konceptualni umélce i studenty.

V druhé teoretické casti jsme se zabyvali konceptualnim uménim a jeho vztahem
k postindustriadlni krajiné. Setkali jsme se s komplikovanou roli fotografie v kon-
ceptualnim umeéni, kterd je dana jejim vyslednym pouzitim. Pfi propojovani pro-
blematiky postindustridlni krajiny s konceptudlnim uménim fotografie, je témér
nemozné posoudit, zda byla fotografie v konkrétnim pripadé svébytnym umeélec-
kym prostiedkem, ¢ijen prostfedkem k dokumentaci konceptualniho dila. Zmi-
néné autory nakonec nemutzeme do disledku oznacit za konceptualni fotografy,

ale za konceptualisty pracujici s fotografii. Praci komplikovala také skutec¢nost,
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ze maloktery umélec pracujici s konceptualni fotografii se zabyval vylu¢né po-

stindustrialni krajinou. Proto je zminéna jen urcitd mala ¢ast jejich tvorby.

V praktické ¢asti jsem si vytycila nékolik cil, mezi nimiz byla snaha propojit dvé
odlisné umélecké reflexe krajiny. Fotograficka Skola v Disseldorfu je specificka
zajmem o zobrazeni architektury, ktera neni prvkem na pozadi krajiny, jako spise
jeji hlavni soucasti. Naopak umélecké reflexe Milose Sejna a jeho dal$ich umélec-
kych soukmenovct spojoval navrat k symbolické krajiné. Byly to subjektivni vy-
povédi o intimnim prozivani krajiny zbavené zdsahu civilizace. Cilem praktické
prace tak je pokus o skloubeni dvou formdalné i obsahové odlisnych pristupt k re-
flexi krajiny ve fotografii a nalezeni vhodného zptisobu k vytvoreni uspokojivého

a propojujiciho projektu.

Dtiraz jsem kladla také na riiznorodost pouZzitych pristupt k reflexi mista. V jed-
notlivych konceptech jsem se pokusila industrialni pamatniky zobrazit prostired-
nictvim analogové a digitalni fotografie. Technologickd rozmanitost mi tak po-
skytla mnohem Sirsi vybér moznosti, jak s fotografii pracovat. Napriklad v analo-
govém zpracovani jsem vyuzila hmatatelnosti negativu, ktery dale mohl byt fyzic-
kym postupem destruovan hmotou samotného primyslového predmétu. Pri hle-
dani kompromisu mezi vychozimi zplisoby jsem se zaméfila na vliv pramyslové
vyroby na zivotni prostiedi. Diky tomu jsem mohla experimentovat s destrukci
,otisku ¢asu” prostrednictvim chemickych latek pouZzivanych v primyslové vy-
robé a také symbolicky vyjadrit transformaci krajiny fyzickymi zasahy tézby. Vy-
sledek praktické c¢asti prace ma tak za cil ukazat moznosti fotografické tvorby

in natura.

Dal$im cilem praktické c¢asti prace bylo predestrit dal$i neobvyklé zpusoby,
jak pouzivat fotografické médium. Vzhledem k predmétu vytvarné vychovy se mi
jevi jako prinosné sezndmit zaky s neobvyklym vyuzitim fotografie. Ta je v sou-
¢asnosti ¢asto vnimana jako jednoducha reprodukce skutecnosti a v naSem pri-
padeé slouzi primarné jako predloha k vytvarné praci. Diky experimentiim s analo-
govou a digitalni fotografii tfeba pravé s tématem zanikajicich staveb ve svém
okoli je mozné probudit u Zakd zajem nejen o fotografii, ale také o vlivy lidskeé ¢in-

nosti na krajinu.

Na zavér mohu jen podotknout, Ze téma krajiny diky své komplexnosti pravdépo-
dobné nebude nikdy zcela vy¢erpano. Povazuji za nesporné, Ze esteticka hodnota

krajiny, kterou ji pfisuzujeme, podminuje také nas vztah k prirodé a jeji ochrané.
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Seznam Priloh

Piilohy L.

Obrazovy material k teoretické casti

Obr.2.: Ukazka zobrazovani kultivované krajiny v fec-
kém uméni. Detail s borovici a granatovym jablkem

v zahradni fresce z vily Livia v Prima Porta v Rimé

v Palazzo Massimo alle Terme
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Obr.3.: Mistr VySebrodského oltare: Kristus na hore Olivetské, kolem r. 1350. Ve

stfedovéku byla krajina silné schematizovana a slouzila jako prostor pro nabozen-

sky vyjev.

Obr. 4.: Uték do Egypta, Giotto di Bondone zde zdafile zob-

razuje prostor a krajina je soucasti figuralniho vyjevu. .
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Obr.5.: Pfebohaté hodinky vévody z Berry.

Obr. 6.: Jan van Eyck, Gentsky oltar detail Kla-

néni Bozimu Berankovi.

57



Obr.7.: Claude Lorrain Odpocinek pri exodu z Egypta

1.1 Obr.8.: Caspar David Friedrich The Abbey in the Oakwood, r. 1810
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Obr.9.: Claude Monet Most Waterloo v Londyné, r. 1903

Obr. 10.: Ivan Kafka Kamen, 1980

59


https://www.artlist.cz/ivan-kafka-946/

TEXACO, SUNSET STRIP, LOS ANGELES

CONOCO, SAYRE, OKLAHOMA

FLYING A, KINGMAN, ARIZONA

Obr.11-12.: Z cyklu Gasoline stations Ed Ruschy
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Obr.13.: John Baldessari, The Back Of All The Trucks Passed While Driving From
Los Angeles To Santa Barbara, Calif., Sunday 20 Jan. 63, 1963
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Obr.14.: Bernd Becher and Hilla Becher
Gas Tanks
1965-2009
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Obr.15.: Bernd Becher and Hilla Becher z cyklu Water towers (Wassertiirme)
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Obr.16-18.: Ursula Schulz-Dornburg The land in between

64



Obr. 19.: Jiti Sigut, zdznamy

Vlese; I1/11

29.—31.10. 1998

bromo-stribrny fotograficky papir, 596 x 497 mm

Obr. 20.: Jifi Sigut, zaznamy

Breh — led (zelend tur)

29.12.1999 — 2. 1. 2000

bromo-sttibrny fotograficky papir, 297 x 238 mm
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Obr. 21.: Jiti Sigut Zaznamy Odevzddni 11 zdlohovanych lahvi a ndsledny ndkup v

prodejné ¢. 032 (kminovy chléb, 2 limonddy, 3 kg brambor, stil, mdslo)
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12.1. 1989 | Ostrava - Poruba
bromo-stribrny fotograficky papir, 508 x 515 mm

Obr.22.: Jifi Sigut Zdznam jednoho dne (na pamdtku tém, kteri dnes zahynuli hla-
dem)

fotografovano zakrytym objektivem

28.12. 1988 | Ostrava — Poruba

bromo-stribrny fotograficky papir, 296 x 298 mm
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Obr.23.: Jifi Sigut

Dul Michal — Strojovna;
VI/VII

27.6.—4.7.2011
fotograficky papir, sololit
80 x 25 x 8.5 cm

INDUSTRIAL

Obr.24.: Jiti Sigut

Obr.25.:]ifi Sigut

Dl Michal — Strojovna; Dul Michal — Strojovna,;

IV/VII
27.6.—4.7.2011

VI/VII
27.6.—4.7.2011

fotograficky papir, sololit ~ fotograficky papir, sololit

80 x 25 x 8,5cm

80 x 25 x 8,5 cm

Obr.26.: Jiri Sigut Latence,

pohled na istalaci Opera i Filharmonia
Podlaska. Europejskie Centrum Sztuki,
Bialystok

Od przeszlosci do wspolczesnosci. Gra-
nice czasu.

(Miedzynarodowy Festiwal fotografii)



Obr.27.: Milo$ Sejn skicar rozpukanad ~ Obr.28.: Milos Sejn
V lese; I1/11
29.—31.10. 1998

skala,
Mumlavsky dul, 1éto 1976

Obr.29.: Milo$ Sejn
Skala a télo 28.5. 1983 stav dotektli po jednom roce
Otisk skalni stény po desti, Velka Fatra 16. 7. 1982
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3.6 Piilohy II.

Fotodokumentace projektové casti

Obr.30.: [lustrace mysSlenkové mapy postindustrialni krajiny

Obr.31.: Kresebna skica vysvétlujici expozici na cameru obscuru
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Obr.32.: Skica ,knihy” z laminatovych skel

Obr.33.: Kresebna studie kamene z opusténého lomu (kresba umélym

uhlem)

71



Obr.34.: Navrh zobrazeni cyklického a linearniho ¢asu
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Obr. 35-36.: ,Camery obscury” z krabic¢ek od fotografickych filmu
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Obr.37.: Rozmisténi camer na vybrana jiz nevyuzivand industrialni
mista

Obr.38.: Vyvolavani snimkt v temné komore
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Obr.39-40.: Rezani laminatového skla
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Obr.41.: Umisténi camery obscury v opusténém vapencovém lomu ve Vy$ném,

Cesky Krumlov

vyslednd expozice 2 mésice
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Obr.42.: Umisténi camery obscury v opusténém arealu byvalych kasaren ve Vy$-

ném, Cesky Krumlov

Vyslednd expozice 1,5 mésice
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Obr.43: Umisténi camery obscury v ruinach textilniho arealu v lokalité Na Ostrove,

Strakonice

vyslednd expozice 3 mésice
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ODbr.46-48 : Postprodukce snimkt
z mobilniho telefonu v programu
Adobe Photoshop CS 6
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3.7 Prilohy III.
Vysledna prakticka ¢ast

Obr.49-51.:
TAK-TED-TU
JINAK-JINDY-JINDE

I.
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Obr.50-51.: Dlouhodobé exponované snimky postindustri-

alnich objektl ve vysledné konstrukci z laminatovych skel
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Obr.52-53.:

TAK-TED-TU
JINAK-JINDY-JINDE

.krajina se ustavuje v pluralité mist

a casu”

II.

prohozené snimky
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Obr.54-55.:
TAK-TED-TU
JINAK-JINDY-JINDE

III.
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Obr.56-61.:
TAK-TED-TU
JINAK-JINDY-JINDE

IV.

Obr.58: Snimek pradelny
polity bélidlem a sodou

'Obr.57: Snimek louze
v byvalém lomu poskrabany
kamenem

Obr.56: Propaleny snimek
prijezdové cesty k pivovaru

Obr.59.: Snimek chatrajici

pradelny Inu a konopi pole u byvalé sklarny textilky prosity Sicim
poleptany benzinem strojem

Obr. 60.: Propaleny negativ.  Obr.61.: Snimek byvalé
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Obr.62-63.:

TAK-TED-TU
JINAK-JINDY-JINDE
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Obr.34.: navrh zobrazeni cyklického a linearniho ¢asu. Fotografie autorky

Obr. 35-36.: ,camery obscury” z krabic¢ek od fotografickych filmu. Fotografie au-
torky

Obr. 37.: rozmisténi camer ve vybranych lokacich. Fotografie autorky

Obr.38.: vyvolavani naexponovanych snimkt v temné komote.Fotografie au-
torky

Obr.39-40.: fezani laminatového skla. Fotografie autorky

Obr.41.: umisténi camery obscury v opusténém vapencovem lomu ve VySném,
Cesky Krumlov. Fotografie autorky

Obr.42.: umisténi camery obscury v opusténém arealu byvalych kasaren ve Vys-
ném, Cesky Krumlov. Fotografie autorky

Obr.43: Umisténi camery obscury v ruindch textilniho arealu v lokalité Na Os-
trové, Strakonice. Fotografie autorky

Obr.44-45: Ukazka neupraveného snimku krajiny fotografovaného mobilnim te-
lefonem v panoramatickém rezimu. Fotografie autorky

Obr.46-48: Postprodukce snimkt z mobilniho telefonu v programu Adobe Pho-
toshop CS 6. Fotografie autorky

Prilohy III.

Obr.49-51.: TAK-TED-TU JINAK-JINDY-JINDE I. Fotografie autorky
Obr.52-53.: TAK-TED-TU JINAK-JINDY-JINDE II. Fotografie autorky
Obr.54-55.: TAK-TED-TU JINAK-JINDY-JINDE III. Fotografie autorky
Obr.56-61.: TAK-TED-TU JINAK-JINDY-JINDE IV. Fotografie autorky

Obr. 62-63.: TAK-TED-TU JINAK-JINDY-JINDE IV. Fotografie autorky
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