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ABSTRAKT

V této bakalarské praci se zabyvam televiznimi fotbalovymi ptenosy, které¢ chapu
jako predem zinscenované divadlo s prvky spektaklu. V prvni ¢asti prace se vénuji historii
elektronickych médii a sportovnich pienosu, ritudlim a fungovani hry jako konstituujicim
elementim téchto pfenosti a soucasnym trendim v dramaturgii. Z této teoretické opory
poté vychazim ve druhé c¢asti prace, kdy aplikaci deduktivnich kategorii definuji pét
ritualizovanych fenomént. V kvalitativni analyze obsahu tti fotbalovych zépasi sleduji ve
vybranych fenoménech prvky, které tvarci pfenosu vyuzivaji pro dramatizaci

a spektaklizaci celého pfenosu.

Klic¢ova slova
Elektronickd média, televize, dramaturgie, sport, sportovni ptenos, obiad, ritudl,
predstaveni, hra, spektakl, oslavy goll, amfiteatrovy komunikacni diskurs, kvalitativni

analyza obsahu.



ABSTRACT

In this bachelor thesis I focus on football television broadcasts, which I understand
like pre-staged theater with elements of spectacle. The first part is devoted to the history of
electronic media, sports, rituals and functioning games like constitutive elements of these
broadcasts and current trends in dramaturgy. From this theoretical support then I come out
in the second part, the application defines five categories of deductive ritualized
phenomena. The qualitative content analysis of three football matches I watch in selected
phenomena of the elements that the creators of broadcast used for dramatization and

spectacle entire transmission.

Keywords
Electronic media, television, dramaturgy, sports, sports broadcast, ceremony, ritual,
performance, game, spectacle, goal celebrations, amphitheatre communication discourse,

qualitative content analysis.
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1 UVOD

Sport v dneSni dob& predstavuje obrovsky celosvétovy byznys, ktery je
neodd¢litelné propojeny s masovymi médii. Tato provazanost je obousmérnd, nebot’
vrcholovy sport dnes jiz nemize fungovat bez médii a naopak. Média ve svém
kazdodennim procesu tvorby obsahu piinasSeji divakovi obrovské mnozstvi informaci ze
svéta sportu, ktery je diky tomu v poptedi zajmu milionu lidi po celém svéte. Zeela zdsadni
vyznam pro sport hraje televize, i kdyz ji dnes dopliiuje, a né¢kdy i nahrazuje, prostiedi

internetu, jsou to prave televizni pienosy, které ze sportu délaji celosvétovy fenomén.

V této praci se budu zabyvat obsahem né¢kolika fotbalovych utkéni, v nichz budu
sledovat prvky, které¢ z fotbalového pienosu délaji dramatizovanou podivanou, spektakl.
Tyto prvky si definuji v kapitole zabyvajici se metodologii, pienos budu sledovat
v n¢kolika rovindch a zjisténé podobnosti a rozdilnosti interpretuji na zéklad¢ informaci
uvedenych v teoretické Casti prace. Vychdzim z ptedpokladu vysoké nasycenosti zapasi
ritualizovanymi prvky, sportovni zapas chapu jako drama, z Casti pfedem zinscenované
divadlo, do n¢jz aktéfi vstupuji ve svych predem stanovenych rolich. Sledovat budu nejen
pfimé ucastniky zapasu, ale i vliv komentatorti, rezisérii pfenosu, nebo pouziti grafickych
prvkl. Stézejnim bodem bude analyza obsahu vybranych fotbalovych utkani v roving

obrazové, textové a zvukové. Soustfedim se na zachyceni a interpretaci ritualizovanych

sekvenci a ¢asti pfenosu, které by dokazovaly jeho dramatickou povahu.

Cilem této prace je ve vzorku nékolika fotbalovych utkéni najit spolecné rysy
a porozumét struktutre sportovnich prenosu, urcit, do jaké miry jsou tyto zdpasy nasycené
ritualizovanymi pasmy a jaké prostiedky jsou vyuzivany pro zvysSeni dramati¢nosti
prenaseného déje. Pomoci kvalitativni analyzy obsahu si stanovim nékolik kategorii, které
budu sledovat ve fotbalovych utkanich. Zjisténé podobné a rozdilné prvky u jednotlivych
kategorii nasledné interpretuji, pfiCemz se zaméfim na potvrzeni piedpokladu tvorby

televizniho sportovniho ptenosu jako ptfedem zinscenovaného divadla, spektaklu.



2 ZAKLADNI POJMY

2.1 Sport

V této praci se zabyvadm, mimo jiné, ritualizovanymi pasmy ve sportovnich
utkanich. Povazuji proto za nutné vymezit, co je vibec pod pojmem sport chapano.
V nasledujicich podkapitolach tedy uvedu jednak definici sportu, ale provedu i malou
exkurzi do historie vyvoje sportu, coZ mi pomiZe pochopit jeho dnesni vnimani jak t€mi,

kteti jej pfimo provozuji, tak i vnimani sportu z pohledu divaki.
1.1.1 Definice sportu

Sport ve spolecenskych védach lze definovat jako ,.institucionalizovanou
pohybovou aktivitu motivovanou zvySenim celkové kondice, osobnim proZitkem ¢Ci
cilenym vysledkem nebo vykonem.“' A. Sekot vtéto souvislosti zdiraziuje
institucionalizovanou povahu, ktera odliSuje sport od libovolné pohybové aktivity tim, ze
jde o jednéni vedouci k naplnéni redlnych ¢i fiktivnich potieb. V Evropské charté sportu
zroku 1992 se piSe, Ze sport jsou ,vSechny formy télesné cinnosti, které at jiz
prostiednictvim organizované ucasti ¢i nikoli, si kladou za cil projeveni ¢i zdokonaleni
telesné i psychické kondice, rozvoj spolecenskych vztahii nebo dosazeni vysledki

v soutéZich na viech virovnich.**
1.1.2 Z historie sportu

Ackoli socio-kulturni prostfedi se v Case neustdle méni, sport zastava ve svych
zakladnich rysech potad stejny. Dlvody pro jeho provozovani jsou neménné, jde o radost
z pohybu, vili byt lepsi nez druhy ¢i zachovat si zdravi. Pfesto i o sportu lze hovofit

v v

v historickém kontextu, v némz se odhaluji mezniky v jeho Sifeni a proménéch.

Pocatky sportu mizeme spatfovat uz ve starovéké Mezopotamii, i kdyz tehdejsi
spolecnost ziejme nechapala télesny pohyb jako sportovni aktivitu, ale spiSe jako nutnost,
soucast kultovnich a ritudlnich obfadi. Velmi oblibené zde byly péstni souboje a zapas,
o kterém existuje 1 nejstarS$i pisemnd zminka v oblasti sportu. Je obsazena v Eposu

o Gilgamesovi, v némz se urucky kral Gilgames stietl se stepnim muzem Enkiduem. Oba

! Sekot, A.: Sociologické problémy sportu, 2008, s 10
% Evropska charta sportu, http://www.msmt.cz/sport/evropska-charta-sportu, [18.1.2012]
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protivnici se chytili kolem pasu a podklesli v kolenou, tedy podobné¢, jako v dnesni formé

, 3
zapasu.

Sekot mluvi o klicovych okamzicich ve vyvoji sportu v historicky probadaném
obdobi, tj. od starovékych olympijskych her. To se datuje do roku 776 pi. n. L
a dominantni zde byly pfredev§$im bézecké zavody. Béhem néckolika desitek let byla
atletickd piiprava spojena se vzdélavanim, postupné dochazi k profesionalizaci sportu,
atleti jsou vedeni trenéry a kolem roku 400 pf. n. 1. jsou jiz atleti profesiondly na ,,plny
uvazek,* navic placeni formou pravidelné mzdy z obecnich zdroji. Starovéké olympijské

hry ale postupné upadaji, aZ je roku 393 n. 1. kestaniti Rimané zcela zakazuji.

Nadchézejici obdobi n¢kolika staleti bylo ve znameni Upadku tradi¢nich forem
sportu, az kolem roku 1000 se ve vétSi mife objevuji nové druhy dosud méné oblibenych
sportil, v Japonsku zejména micové hry, v Evropé spiSe jezdecké sporty, lukostielba,
Sermifské souboje a snimi spojené rytiiské turnaje. V poslednim desetileti patnactého
stoleti se ve Skotsku objevuji rané formy hokeje a golfu, v poloviné Sestnactého stoleti se

rozviji bojové sporty, jmenovit ji jitsu.”

O sportu, jak ho zname dnes, mizeme zacit hovofit az s primyslovou revoluci.
Zejména mezi léty 1880 az 1920 se v Severni Americe a rozvinutych zemich Evropy
projevuje rostouci bohatstvi a celkovy narist objemu volného ¢asu, vedouci k vystavbé
novych sportovist, piinasejicich ve svém dasledku impulsy pro dalsi rozvoj sportu.” Pravé

tehdy zacaly vznikat prvni sportovni kluby (zejména v Anglii, Americe), byly také

vvvvvv

poctu, stoji za uspéchem prvnich sportovnich ptenosii v rozhlase a televizi.

2.2 Vzajemné pusobeni sportu a médii

Sport v televizi plni jiz od pocatku jejiho vysilani nezastupitelnou roli. Je

nevycerpatelnym zdrojem pro skladbu vysilani, za coz vdéci své jedine¢né vlastnosti, totiz

3 Sommer, 2003, s. 13, 14

* Sekot, 2008, s. 14,15

> Sekot, 2003, s. 43

¢ Tradice novodobych Olympijskych her odstartovala olympiadou v Recku roku 1896
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byt neopakovatelnym. Zadné utkani ani zadny zavod nikdy nebude mit identicky prabéh
s tim minulym ¢i budoucim. Nikdy neni pfedem rozhodnuto o vysledku a pravé toto napéti
je divaky tolik vyhledavané. Jde o jeden zhlavnich divodd, pro¢ se dnes televizni
at’ uz se jedna o olympijské hry, mistrovstvi svéta nebo akce diilezité pouze regionalné,

avSak pfinaSejici dostatek sledovanosti.

Sport je fenoménem, o jehoz existenci jsme pravidelné a cilen¢ informovani médii
po celém svété. Mezi sportem a médii funguje dokonaly mechanismus, ktery umoziuje
sportovnim svaziim inkasovat penize za vysilaci prava, televize zase vydélad prodejem
reklamy béhem sportovnich pienosti. Velka divacka sledovanost je ldkadlem pro sponzory
klubii 1 jednotlivych sportovcti, protoze je zajistén obrovsky dosah jejich reklamy, napi. na
dresech sportovcil nebo billboardech kolem hfisté. Tim se do sportu dostava stale vétsi
objem financnich prostfedkl, diky kterym se sport ustavicné vyviji vpted a jeho kvalita
roste. Pro n¢které mozna negativnim disledkem je zvySujici se komercializace sportu,
ktera souvisi pravé srostouci oblibou sportu u divaki. Sportovci jsou nuceni se
profesionalizovat a vzhledem k tlaku médii a sponzora se ze sportu stdva specificky druh

zboZi.

Negativni trendy, které postihuji vrcholovy sport v zavislosti na jeho
komercionalizaci, jsou dnes dobfe viditelné. At uz jde o zvétSujici se propast mezi
vrcholovym a rekreaCnim sportem, prerastdni ega sportovce ¢i vznik . fetiSismu
fantastickych vykont a rekordti, dosahovanych ¢i doprovazenych i ne zcela ,,Cistymi*
formami v ramci ,,sportovné-cirkusovych show,“ jak o nich hovoti Sekot.” Na druhé strang
je tfeba podotknout, ze nemaly vliv na stav mediadlni prezentace sportu maji
1 samotni divaci, ktefi n€kterym sportovnim udalostem ptikladaji takovou pozornost, ze se
v jejim pribéhu (a Casto 1 nékolik desitek hodin po ni, v euforické atmosféfe napt. po

vitézstvi hokejisti na MS) chovaji dle zakona karnevalové svobody.®

Rostouci popularita sportu, o ktery se média zajimaji stile vice, pak pfinaSi na
jedné strané davy divaku, hystericky sledujici findlovy zédpas MS ve fotbale ¢i v hokeji,
ktefi vitézstvi ,,svého* tymu zcela iraciondlné povazuji za svoji osobni vyhru. Véci jako

fair-play ¢i uroven predvedené hry jsou v tu chvili odsunuty na vedlejsi kolej. Na druhé

7 Sekot, 2003, s. 147
¥ Vice se karnevalizaci zabyvame v kapitole. 4.2
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stran¢, v opozici k této soudrznosti pfi fandéni svému tymu, mulze ale prostiedi
vrcholového sportu vystupfiovat vzajemnou nevrazivost a nasili proti ostatnim fanouskim.
Napf. na konci ledna roku 2012 zemielo na stadionu v severoegyptském Port Saidu
74 1idi po stietech fanouskl. Diky mediadlnimu rozruchu se pak nasili béhem nékolika dnii

preneslo i do ulic a zemiely dalsi stovky lidi.’
2.2.1 Divacky zajem o sport v Ceské republice

Témet polovina Ceské populace sleduje sport denné ¢i velmi Casto a to pravidelné.
Dalsich 42 9% lidi sledovalo v roce 2000 sport alespoi obcas. Jen 11 % osob nejevilo
o sport vibec zadny zajem, pticemz toto Cislo do roku 2003 kleslo na pouhych pét

procentnich bodi s predpokladem, Ze sledovanost sportu v médiich nadale poroste. '’

Sekot ve své publikaci (2008) komentuje vysledky kvantitativni analyzy v ramci
Sir§itho projektu Ministerstva Skolstvi a mladeze z roku 2007. Z néj, mimo jiné, vyplyva
sledovanost jednotlivych sportovnich odvétvi v televiznim vysilani u ceské populace.
Nejsledovangj§im sportem v tomto vyzkumu se stal hokej, t&sné nasledovany fotbalem."!
Tento vysledek koreluje s obdobnym vyzkumem zlet 1999 — 2003, provedenym
oddélenim sportovniho managementu FTVS UK.'? Autofi zde oviem zminuji mozné
zkresleni vysledkil v zavislosti na tom, ze vyzkum probihal na konci zimy a na jate. Pfesto

vSak hokej a fotbal povazuji za dva vyrazn€ nejpopularnéjsi sporty u nas.

Sledovanost sportu v televizi zhlediska socidlni stratifikace neni pfili§
diferenciovand, nejvétsi rozdily zde jde spattit v preferencich obou pohlavi. Zatimco mezi
»I'yze* muzskou podivanou patii fotbal, hokej a motosport, Zeny tvoii drtivou divackou
obec u krasobrusleni. Oba tabory se vzajemné déli o sledovanost lehké atletiky a zimnich

sportd."?
2.3 Sportovni prenosy ve svété a na naSem Gzemi

Prvni sportovni udalost na svété prendSend pomoci elektromagnetickych vin byl

v rozhlase vysilany zapas v boxu mezi J. Dempseym a G. Carpenterem 21. Cervence

? V souvislosti s nepokoji na stadionu v Port Saidu bylo v bieznu 2013 odsouzeno 21 fotbalovych fanouski
k trestu smrti obéSenim. Dalsi desitky obzalovanych stale ¢ekaji na soud.

10 Caslavova, Popularita sporti u Geské vefejnosti versus jejich prezentace v masmédiich, 2003, s. 2

' Sekot, 2008, s. 44

12 Caslavova, Popularita sporti u Geské vefejnosti versus jejich prezentace v masmédiich, 2003

¥ Sekot, 2008, s. 45
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1921." V dalsich desetiletich se stalo radio, zejména v Americe, prostiedkem masového
Sifeni zdjmu o sport. Tehdy pomohlo rozvoji zejména boxu, univerzitnimu americkému
fotbalu a baseballu, ktery se t&sil velké divacké pozornosti. Zdanliveé nedilezity zapas mezi
Pittsburgh Pirates a Philadelphia Phillies, prvnim a poslednim tymem tabulky, se diky

vvvvvv

baseball do intimity obyvacich pokoji Amerigani.'

Rychly rozvoj televize, spojeny s Sifenim signalu do americkych, a pozdé&ji
1 evropskych domadcnosti, Sel ruku v ruce s formovanim skladby programu televiznich
spoleCnosti. Sport, ktery byl zpocatku televiznimi spolecnostmi do vysilani zafazovan na
zvySeni zajmu publika o sledovani daného televizniho programu, se brzy staly b&éznou

soucasti vysilaciho ¢asu.

Uplné zarodky televizniho sportovniho vysilani miizeme datovat k 22. 3. 1935.
V tento den byly do vysilani némecké televize poprvé zafazeny sportovni prispévky, a to
ve formé kratkych filmid. Na sportovni udélosti nejvyssiho vyznamu, tedy na olympijskych
hrach, se kamery poprvé objevili na po¢atku roku 1936. Slo o zimni hry v Garmisch-
Partenkirchenu a natocené filmy byly tehdy kazdy den pfevazeny do 600 km vzdalené¢ho

r , 16
Berlina ke zpracovani.

Prvni p¥imy ptenos'’ ze sportovni udalosti ve sv&tové historii prenaely némecké
firmy Telefunken a Fernseh z olympiddy v Berlin¢ v 1ét€¢ 1936. Celkem se odvysilalo 72
hodin Zivého ptenosu ureného pro televizi i rozhlas."® Olympiada vsak tehdy byla
zneuzita jako prostiedek propagandy faSistického rezimu. Vedeni NSDAP si jiz tehdy
uvédomovalo, jaké moZnosti jim televizni vysilani v oblasti propagandy nabizi a toho
1 dokonale vyuZilo, mj. pfi sportovnich udélostech. Celkem 138 hodin pfenosu tehdy
shlédlo vice nez 160 tisic divakt. Americka televize odvysilala prvni pfimy televizni
pienos ze sportovniho prostfedi z utkdni americké baseballové ligy tfi roky po olympiadé

v Berliné. V roce 1944 zacala stanice NBC vysilat prvni pravidelny sportovni poiad

14 0ld time radio — The golden years, http://www.old-time.com/golden_age/index.html [19.1.2012]

!5 American sportscasters online, http://www.americansportscastersonline.com/radiohistory.html [19.1.2012]
' Svérakova, 2007, s. 16

17 zakladem ptimého pienosu, jak jej definuje Rusnak (2010: 205 s.), je zachovani shody realného Casu
s ¢asem rozhlasového nebo televizniho vysilani.

'8 Television History - The First 75 Years
http://www.tvhistory.tv/1936%20German%2001lympics%20TV%20Program.htm [19.1.2012]
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Gillette Cavalcade of Sports. '’ Vyznamna anglickd stanice BBC odvysilala prvni
fotbalovy pfenos roku 1949.

Specifickym prostfedkem, ktery se vyrazné podepsal pod rozvoj sportovnich
pfenosii v televizi, byl pfenosovy viz. Ten byl poprvé vyuzit 11. 8. 1939 v berlinském
Sportpalastu pti zapasech v boxu.*” Dalgim milnikem byl vznik telekomunikaénich druzic,

diky nimZ mohl byt Sifen signal s pfimym televiznim pienosem z olympijskych her

v Tokiu roku 1964 prakticky do celého svéta.”!

Prvni pfimy sportovni pfenos na nasem uzemi se v rozhlase objevil v roce 1924,
kdyz 2. srpna Jiti Hojer pfines] posluchadtim reportdZ z mezistatniho boxerského zapasu.*
Prvenstvi této relace sice zpochybiiuje dr. Marsik, ktery v knize Reportaz v tisku a rozhlase
(1997) uvadi jako prvni sportovni pienos 8. vSesokolsky slet konany v Praze v roce 1926.
Nicméné Jifi Hrase toto logickou argumentaci vyvraci a potvrzuje prvenstvi pienosu z vyse

zminéného boxerského utkéni.?

Diilezitou zménou v rozvoji sportovniho vysilani byl 1 u nas nastup televize. Ta
znamenala pro rozhlas velkého konkurenta, jelikoz vizualni sloZzka poskytovala divakovi
dosud nevidany komfort, ktery znamenal pfesun sportovniho obecenstva k televiznim
obrazovkdm. Nicméné 1 pies tuto skutecnost zlstaly pienosy ze sportovnich udalosti na
nekterych stanicich rozhlasu zachovany az do dneSni doby. Stdle se najde skupina
posluchact, ktera vizudlni slozku nevyzaduje (fidici, lidé v zaméstndni), nebo nemize

vyuzivat (nevidomi lidé).

1. kvétna 1953 zahajuje vysilani Ceskoslovenska televize (CST). Televizni
programy byly zpo&atku vysilany ze zdznamu, ale uz 11. tinora 1955 CST uskutediiuje
prvni ptfimy televizni pfenos na nasem uzemi — televizni reportdz z hokejového zapasu
Geskoslovenského muzstva se §védskym tymem IF Leksand na Zimnim stadionu v Praze.**
Zde byl poprvé v Ceském, potazmo cCeskoslovenském prostiedi, vyuzit pfenosovy viiz
znaCky Tesla. Bez zajimavosti tak neni fakt, ze jedny z prvnich programt (dokonce i ten

vibec prvni, vy$e zmiiiovany viesokolsky slet), které mohli lidé v Ceskoslovensku

' Rusnak, 2010, s. 203

20 Svérdkova, 2007, s. 17

2l SMID, Milan. Televize zménila sport i olympijské hry. http://zoh.ihned.cz/c4-10094270-10701350-
c00000_d-televize-zmenila-sport-i-olympijske-hry [19.1.2012]

2 Lazor&akova, (piednaska), 2011

23 Jifi Hrage, O prvenstvi rozhlasové sportovni reportaZe in K rozhlasové historii a teorii, 2001, s. 22 - 26

* Rusnak, 2010, s. 45
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sledovat, byly pfenosy ze sportu. Diky jeho oblibenosti televize brzy do vysilani zatazuje
1 prvni pfimy pfenos ze zahrani¢i — sérii prenost ze zimnich olympijskych her v Cortine
d’Ampezzo v lednu 1956. V té dobé uz také funguje televizni sportovni redakce, jejimz

vedoucim se stal Miroslav Hladky, dtiv&jsi redaktor Mladé fronty.*

Po roce 1989 vznika jednak samostatna Ceska televize (dale jen CT), ale zaroveti je
televizni trh liberalizovdn a je umoznén vstup soukromych stanic do vysilaciho prostoru.
Jako prvni zacala celoplosné vysilat televize Nova. Stalo se tak 4. inora 1994, v Cervnu
téhoz roku ji nasleduje i spole¢nost FTV Prima se svym kandlem Premiéra. Na poli
sportovnich pfenosu se strhnul boj o vysilaci prava vedouci ke zvySeni jejich ceny. Nékolik
let vysilala televize Nova jako jedina Ceskou nejvyssi fotbalovou ligu, nicméné divaky
Spatn¢ vnimana kvalita téchto pienosii vedla k ndvratu této soutéze na vetejnopravni kanal.
Nové vzniklé komerc¢ni stanice se soustfedily na divacky nejzadanéjsi sportovni udalosti.
V jejich vysilani se tak objevily pienosy z hokejového Mistrovstvi svéta (dale jen MS) ¢i
evropského Sampionatu ve fotbalu. Pravidelné byl také vysilan seridl zavoda Formule 1,

nejprve na stanici Prima, poté na kanalu Nova. Olympijské hry nadale ziistaly vysadou

Ceské televize, stejné jako vétsina ostatnich sporti.

Zatim posledni dllezitd zména je spojena s digitalizaci televizniho vysilani. Ta
umoznila jednotlivym celoplosnym stanicim rozsifit svoji nabidku kanalt. Jako prvni
spustila sviij ryze sportovni kanal Ceska televize, stalo se tak 10. nora 2006 v devét hodin
rano. ,,Ctyika“ nabizi ve svém vysilani vyznamné domaci i zahrani¢ni sportovni déni,
publicistické nebo dokumentarni potady. Pfenosy z olympijskych her stfidaji mistrovstvi
svéta a evropské Sampionaty. Vedle takovychto velkych uddlosti se ale v programu
ctvrtého kanalu vetejnopravni televize objevuji i pfenosy z narodnich ¢i regionalni soutézi
a sport pro handicapované. Vznik CT4 tak umoznil divaktim pfistup k udalostem, které
jsou Casové velmi naroéné a nemohly byt zafazeny do vysilani CT2. *° Sledovanost
sportovniho kanalu vefejnopravni televize postupné rostla a dnes se pohybuje okolo ¢tyt

procent.

Komeréni stanice zatim specializovany sportovni program nabizeji pouze
prostfednictvim satelitniho vysilani. Konkrétné jde o program Nova Sport, ktery vzniknul

spojenim s jiz fungujici stanici Galaxie sport. Ten nabizi, na rozdil od Ceské televize,

» Dgjiny Eeskych médii v datech, 2003, s. 200
26 Exkluzivné na CT4, hitp://www.ceskatelevize.cz/ct4/exkluzivne-na-ct4/4505 1 -ct4-slavi-pate-narozeniny/
[18.1.2011]
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pravidelné prenosy ze sportovnich udalosti, jejichz vysilaci prava jsou drazsi a pro
vetejnopravni televizi v sou€asnosti financné nedostupné (napi. pravidelné vysilani
anglické Premier League, NHL, tenisové Grandslamy, aj.). Problémem je ale nedostupnost

pro $irsi publikum, jelikoz kandl Nova Sport je v soucasnosti placeny.
2.4 Televize

Prvni Zivé pfenosy ze sportovnich utkani byly spojeny s rozhlasovym vysilanim. I
kdyz poslechovou rozhlasovych pienost byla vysoka, stale divakiim u piijimace chybélo to

vvvvv 4

nejdulezitéj$i — vizualni slozka, tedy obraz. Ten byl az soucasti prvnich televizora, jejichz
vznik se datuje do roku 1884, kdy némecky vynalezce a inzenyr Paul Gottlieb Nipkow
predstavil pfistroj na Sifeni pohyblivého obrazu, tedy zéklad tzv. mechanické televize.
Samotny vyraz televize ale pouzil poprvé az rusky vynalezce Konstantin Perskij na
mezinarodnim kongresu elektrotechnikt v Patizi v roce 1900. Princip fungovani televize
tak, jak jej zname dodnes, vzniknul diky dalSimu Rusovi, emigrantu Vladimiru
Zvorykinovi, ktery v roce 1923 polozil zéklad tzv. elektronické televize, fungujici uz ne na

. , ve v . , o7 2
mechanickém, ale &isté elektronickém zpracovani obrazu. >’

Prvni vefejny ptenos, ktery se podafil americkému radioamatérovi Charlesovi
Jenkinsnovi 13. Cervna 1925, umoznil sledovat lidem ve Washingtonu, co se d¢je na
vojenské zékladné v Anacosii. Pfekvapenym ministrem namotnictva pak byl tento pfenos
oznacen jako ,,védeckd realizace Mohamedovych predstav, nebot' hora miize prijit za
nim. “*® Prvni pokusy s televiznim vysilanim v Ceskoslovensku prob&hly uz pred druhou
svétovou valkou. Piesné 19. bfezna 1934 v sale v hotelu Zlatd husa na Véclavském namésti
v Praze predvedl Matthias Firber televizni princip. V zafi téhoz roku se Ceskoslovenska
vetejnost mohla poprvé seznamit s reprodukci televizniho obrazu — spole¢nost Telefunken

pfedstavila na Prazském vzorkovém veletrhu soustavu s 30 fadky a rychlosti 12,5 snimku

2
za sekundu.”

Rozjela se také priprava na pravidelné vysilani, vyrazné se v této oblasti angazoval

docent Jaroslav Safranek (v té dobé& pracovnik Fyzikalniho ustavu Univerzity Karlovy).*

*7 Rusnék, 2010, s. 16, 27

8 Rusnak, 2010, s. 15 (vlastni pieklad)

* Dgjiny Eeskych médii v datech, 2003, s. 184

30 Ve spolupraci pravé se Safrankem vyvolal asopis ,,Svét mluvi® anketu o &eském nazvu pro televizi. Do
finale se dostaly vyrazy rozvid a rozjev — viditelna je inspirace ve slove€ rozhlas. Nakonec se vsak zlstalo u
tehdy pouzivaného vyrazu televise.
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Ten inicioval a fidil sestrojeni komplexni televizni aparatury pro vysilani a pifijem
uzkotradkové televize, kterd pracovala na bazi mechanického principu rozkladu televizniho
obrazu. Aparatura byla poprvé predvedena 10. prosince 1935 v Praze. V nasledujicim
obdobi Jaroslav Safranek vytvofil vlastni vysilaci a pfijimaci aparaturu plné elektronické
televize. Vyvoj sméiujici k realizaci televizniho vysilani pro vefejnost vSak pferusila
némecka okupace.’ V pripravé na pravidelné vysilani se tak rozhodla pokradovat az
¢eskoslovenska vlada v ¢ervnu 1948. Uz o mésic pozdé&ji se podatilo rozjet vysilani, které
bylo zahajeno prenosem XI. VSesokolského sletu. Jeho pribéh byl pfendSen na dvacet pét

Mo X roax. s . o o ’ vz 2
vefejné umisténych televizord v riznych &astech Prahy.’

3! Orsag, 2010, s. 65
32 Rusnak, 2010, s. 52
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3 KOMUNIKACNI SYSTEM SPORTOVNIHO
PRENOSU

Prostiedi sportovnich pfenosii se vyznacuje jistou zvlastnosti ve smyslu uzivané¢ho
komunikac¢niho fetézce. Klasickd ptredstava o vysilaci, kodu a pfijemci je zde nahrazena
tzv. amfiteatrovym komunikaénim diskursem, ktery formuloval V. Flusser. Ve vysilani
amfiteatrového diskurzu se pocita s bezstrukturnosti pfijimajici paméti, tedy divacké masy.
Cela struktura se skladd v podstaté jen ze dvou prvkil, vysilace, vjehoz paméti jsou
programované informace urcené k rozdélovani, a z vysilacich kanalt, které nesou kody
specificky vypracované pro tuto strukturu. Flusser sice hovofi i1 o tietim prvku zminéného
modelu, jimz jsou piijimace (jakoby ndhodn¢ zamérené na jeden kanal, ¢imz pfijimaji jeho

informaci), nicméné tomuto prvku pfiklada pozici na pomezi.

Pfijimace jsou postaveny na horizonté, témef mimo diskurs a kandly tu nespojuji
vysilade s prijimaéi, jez jsou pro sebe vzajemné neviditelné.”® Vysilag si nevsima existence
pfijimace, jelikoz ten pro néj nepiedstavuje komunikacniho partnera, ale pamét, kterou je
potfeba nakrmit informacemi. Pfijimac zase naproti tomu hltd poselstvi pronikajici k nému

9 . . oy 1w 34
ze v8ech stran bez toho, Ze by si za nimi piedstavoval vysilac.

Dilezitym aspektem celého modelu je fakt, ze uvniti struktury komunikace se
ucastnici navzajem neznaji, nepoznavaji. Masy divaki se zde méni na informacni
konzervy, které¢ dovedou pouze ptijimat informace a jsou neschopné jakéhokoliv zpétného
vysilani. Televize, strukturou komplexni ale funkci jednoduchy systém, pak divéka
dokonale pohlti, a ten se, misto aby televizi ovladal, stava jeji hrackou.* Ptijemce
desifruje pfijaté obrazy jako obrazy o skutecném svété. Snazi se je uchopit tradi¢nimi
kody, sportovni pfenos vnima jako divadlo, neuvédomuje si, nebo nechce uvédomit, ze jde
jen o technické obrazy. Ty jsou jen fiktivni plochou, produktem aparati, vytvorenych
¢lovékem proto, aby mohl uchopit neuchopitelné. Pii detailnim zkoumani se technické

obrazy ukaZou jen jako bodové prvky, chceme-li je zkoumat jako obrazy, musime se na né

33 Flusser, 2002, s. 21
3* Tamtéz, s. 198
35 Tamtéz, s. 22, 140
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divat povrchné z odstupu. Technicky obraz je ve svém disledku jen fikci produkovanou

r ., 36
nasi fantazii.

V soucasnosti jsou lidé stale vice pohlcovani amfiteatrovymi diskurzy, ¢imz

r

dochazi k jejich stereotypnimu programovani. Ti, co maji ucast na véd¢ a technice, tedy ti
jedinci, ktefi mohou u¢inné ovliviiovat fungovani aparata $ificich informace, jsou ale sami
programovani. Vetejné minéni se stavd odrazem vysilanych programi, ¢imz se dostavame
do zacarovaného kruhu. Komunikace se tak mize zvratit ve svlij opak. Misto, aby slouzila
coby prostiedek spojeni, povede k totalni osamélosti.*” Principem amfiteatrovych médii je
hlasani poselstva bez adresata a jejich motivem je sjednoceni vSech paméti s vysilacem.
Snazi se vytvofit totdlni komunikaci mezi vysilacem a piijimacem pii totdlni nemozZnosti

komunikace mezi jednotlivymi ptijimagi.*®

V amfiteatrovém komunikacnim diskursu, ktery je pro prostfedi sportovnich
ptrenost signifikantni, ,,jsou aktéry vsichni zucastnéni — sportovci, trenéri, ale i divaci na
stadionu ¢i pred velkoplosnou obrazovkou ve svéem mésté na druhé strané zemékoule.
Nejvyraznéjsim socidalnim efektem pusobeni takového komunikacniho diskurzu je zrozeni

’ .7 voov v ’ . 39
nové medialné oSetrené komunity.

36 Technicky obraz, http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps10/dilo/web/pages/heslo_technicky-obraz.html,

[8.2.2011]
37 Flusser, 2002, s. 156

3% Tamtéz, s. 198

3% Rusnak, 2010, s. 207 (vlastni preklad)
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4 Trendy v soucasné tvorbé televizniho sportovniho

prenosu

Pro pochopeni a analyzu sportovnich pienost je diilezité vyjmenovat prvky, které
v posledni dob& obohacuji strukturu pienost. Pravé ty by totiz mohly byt jednim ze
stézejnich aspektl, které ovliviuji vyslednou podobu pifenosu. Tyto prvky budu hledat
v samotné analyze jednotlivych zapastu a jejich pfitomnost ¢i nepiitomnost v tkanivu budu

interpretovat.
4.1.1 Kulminace napéti

Pti vysilani ptimého sportovniho pienosu vzniké takové informacni tkanivo, které
neni jednoduché zrekonstruovat. Je kladen diraz na ,tady a ted’,” redlnym vyusténim
komunikaénich moznosti je tedy komunikaéni performance.* Jednou zjejich
performance stoji jadro, charakteristické svoji centralni pozici v kazdé ritualizované
performanci.*' To se stava dramaturgickym vyvrcholenim celého komunikaéniho ritualu
a ve sportovnim pienosu je vyuzivano ke kulminaci napéti. V posledni dobé€ naptiklad pfi
zavodech akrobatického motokrosu — Red Bull X-Fighters. Napéti je zde stupnovano
k velkému finale, kdy zavodnici predvad&ji nejtézsi skoky, napt. dvojity backflip,** aby
divéci z hrobového ticha propukli ve fanatické nadSeni pfi sledovani dramatického zavéru

celého predstaveni.
4.1.2 Interaktivita

Prvkem, ktery v posledni dobé¢ stale vice obohacuje strukturu sportovnich pfenost,
je zvySovani interaktivity. Jako piiklad lze uvést zapojeni divakli do hlasovéni
o hrace utkdni, béhem pienosu se také n€kdy v panelu na hornim ¢i dolnim okraji
obrazovky promitaji vzkazy urené sportovciim, zaslané divaky prostfednictvim mobilnich
telefontl nebo internetu. Casta je i moZnost poloZeni p¥imého dotazu hostovi ve studiu.

Dalsim interaktivnim prvkem je rozbor riznych situaci z utkdni pomoci elektronické

* Pod pojmem komunikaéni performance chape Rusnak priibéh aktualni komunikaéni udalosti.

“' Rusnak, 2010, s. 62, 63

*2 viz. napf. video: Red bull x fighters in sydney double back flip. In: Youtube [online]. 30.9.2011 [cit. 2012-
04-29]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=LJdSxViotio
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tuzky,” ktery miZeme vidét v piestavkach mezi jednotlivymi &astmi utkani i po jeho
skonceni. Pozornému divakovi jisté neujde, Ze nejeden tvirci tym, starajici se o pfenosy
z nejruznéjSich sportovnich udalosti, se v posledni dob¢ rad chlubi tim, ze vysilani probiha

,,Z naseho interaktivniho (a zaroven virtudlniho) studia.*
4.1.3 ZvySovani emocionality

Dilezitym aspektem fungovani televize je schopnost prenaSet informace takovym
zpusobem, Ze je zachovana podstatnd ¢ast emoci, ktera by napf. Ctenafi novin zustala
skryta. At uz jde o detailni zabéry soustfedénych grimas sprintert tésné pied startem
zavodu na sto metril, prostfihy na $§ilici divaky sledujici Vladimira Klicka v ringu ¢i
zprostiedkovani atmosféry z kabiny naSich hokejisti po vitézstvi na mistrovstvi svéta
v hokeji,"” muZeme v nich identifikovat spole¢ny rozmér — maji za ukol prenést

k recipientim emoce piitomné v blizkosti kamer.

V ptipadech, kdy sportovni pienosy obstaravaji divakiim nové emocionalni zazitky,
o nich mizeme mluvit jako o medidlnich udalostech (v angloamerické literatuie, pise
Rusndk, se takovéto textury oznacuji spojenim media events™). U nas lze o eventech
hovoftit naptiklad ve spojitosti s udalostmi, vyvolavajicimi zvySenou pozornost jak ze
strany médii, tak pfedev§im z pohledu divackého ohlasu spojeného s vS§eobecnym veselim,
jez byly uspéchy naSich sportovcli vyvoldny. Namatkou mizeme zminit vitézstvi na
fotbalovém mistrovstvi Evropy v Bélehradé, slavny triumf hokejisti v olympijském
Naganu, zisk né¢kolika titult mistra sveéta v hokeji a v neposledni fadé tieba lonisky i letosni
uspéch nasich tenistek ve Fed cupu nebo zisk Davisova pohdru muzského tymu v roce

2012.

Praveé medialni udalosti jsou v dneSni dob¢ velmi efektivnim prostfedkem, na ktery
se mizou televizni stanice spolehnout v pfipadech, kdy potfebuji zvysit divackou
sledovanost. Za medidlni udéalosti mizeme oznacit ,,dramaturgicky osetiené, komplexné

zpracované a dlouhodobé sSirené informace exkluzivniho typu, ve kterych je emociondlni

# viz. napt. video: Cesko - Svédsko: Branka Jitiho Tlustého. In: Ceskd televize [online]. 26.4.2012 [cit.

2012-04-29]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct4/hokej/elektronicka-tuzka/

# viz.video: Oslava vitézstvi na mistrovstvi svéta v hokeji 2010. In: Youtube [online]. 23.5.2010 [cit. 2012-
04-29]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=nO5yyPggACc

* Rusnak, 2010, s. 206
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potence intenzivnéjsi nez jejich zpravodajskd hodnota.“*® Jednim z jejich klasickych rysi

je narueni standardni programové syntaxe, tedy klasického vysilaciho schématu.
4.1.4 Prolinani reality s fikci

Ochota vedoucich piedstavitelii vétSiny sportovnich odvétvi k vyuziti modernich
technologii ve prospéch ptesnéjsiho rozhodovani ¢i zvySeni atraktivity pro divaky se stale
Castéji projevuje 1 ve vysilani televiznich stanic. Ptikladem je vyuzivani ,,jestiabiho oka*
v tenisovych utkdnich, kdy je zobrazena pomyslnéd trajektorie drahy pohybu micku,
pfi¢emz primarng slouzi pro piesnéjsi rozhodovani o tom, zda mi¢ skongil v autu.*’
Sekundadrné¢ je ale 1 zajimavym prostiedkem, ktery divdkovi zatraktiviiuje
a usnadnuje sledovani hry. Stejny trend je vidét i u mnoha dalSich sportli, velmi podobny
princip vyuziva pro sledovani letu micku napiiklad golf, kde je dokonce zobrazovana
idedlni drdha a rychlost micku jest¢ pfed jeho odpalem. V zimnich sportech je zase
k vidéni porovnani jizdy dvou ¢i vice lyzafti na sjezdovce. Spojenim zabért z jizd danych
zavodnika lze sledovat rozdily v technice, protoze se zavodnici na obrazovce objevi
spolecné. Naprosto jasnym piikladem doplnéni pfenosu o fiktivni informaci je také
zobrazeni virtudlni ¢ary, kterd znazorfiuje minimalni vzdalenost, které musi skokan (at’ uz
na lyzich, v atletickém trojskoku ¢i skoku do déalky) dosahnout, aby se dostal do vedeni.
Soucasnym trendem je tedy stirdni rozdilli mezi tim, co je redlné a co je fikci, pficemz
hrozi nebezpeci toho, ze divak bude vystaven situaci, kdy nebude schopen od sebe realitu

a fikci oddélit.
4.1.5 Rostouci pocet dopliikovych informaci

Témér kazdy sportovni prenos je dnes jesté pred svym startem doplnén o nékolik
kratkych reportazi, které maji divakovi piiblizit atmosféru v zakulisi, aktualni formu
a novinky u jednotlivych tymi ¢i zdvodnikl nebo jen odlehcit napéti v ocekavani zacatku
zapasu. Stale Cast¢jsi jsou rovnéZ pohledy do minulosti, naptiklad polo¢asovy sestiih gol
ur&itého hrage nebo ze vzajemnych zapasi soupeficich tyma.*® DileZitym udajem je pro

divdka 1 aktudlni stav tabulky a informace o tom, jak muze vysledek zménit potadi,

% Rusnak, 2010, s. 238 (vlastni pieklad)
* viz. napt. video: Dubai 07 QF hawkeye dispute Nadal. In: Youtube [online]. 27.6.2008 [cit. 2012-04-29].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=mFIVbyKIGQw

* viz. napt. video: FC Viktoria Plzefi - sestiih goli v piedkolech Ligy mistrti 2011. In: Youtube [online].

17.8.2011 [cit. 2012-04-29]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=pjsAagNuVZw
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pricemz napi. Ceska televize v tomto ohledu zala az tak daleko, Ze v priibéhu posledniho
kola zakladni ¢asti hokejové Tipsport extraligy piinasela (v roce 2012) divakiim potadi
v tabulce dle aktudlnich stavli na jednotlivych stadionech. Dochazelo tak k situaci, kdy se
1 po jednom vstfeleném golu ménilo pofadi v tabulce a divdk byl vtazen do déje

s nebyvalou intenzitou.
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5 SPORTOVNI PRENOS JAKO RITUAL, HRA A
SPEKTAKL

5.1 Vymezeni pojmu ritual a jeho déleni

Vyznam pojmu ritudl a obfad se do zna¢né miry prekryva, dualezita je jejich
stereotypnost a opakovatelnost. Sociologicky slovnik hovoii o ritudlu jako o vyrazném
individualnim nebo kolektivnim zptsobu chovani, ktery je standardizovan, tj. zalozen na
vnucenych nebo tradi¢nich pravidlech, vystupuje jako posvatny obycej.” Podle
psychologického slovniku muzeme definovat ritual jako ,pravidelné, pevnou kultickou
tradici stanovené opakovani bohosluzebnych nebo magickych ukonii; obrad, sled slov nebo
cinu, které vedou k uskutecnéni daného cile; v etologii vrozené chovani, které musi
probéhnout v presném sledu, napi. namlouvaci ritudly.>® Jejich tkolem je zejména

ulehCeni komunikacnich aktl, za coz lze vdécit znacné prediktabilité ritudla.

Sekot se ritudly snazi popsat jako ,,vysoce strukturované a standardizované
chovani obdaiené specifickym symbolickym vyznamem.>' Antropologové oznaduji za
ritual chovani aktivované v situacich fyzického ohrozeni ¢ obavou z neuspéchu.”
Charakteristicka je struktura ritudlu, vyznacujici se opakované provadénym jednanim,
které je navic pfesné vymezeno a jeho chapani je dano konsenzem uvnitt spolecenstvi. To
zajist'uje, Ze mu vSichni jedinci v dané skupiné porozumi a vyznam jednotlivych rituala je

pro n¢ jasny.

V teorii komunikace je dulezitd invariance formalizovanych aktli komunikaéni
udalosti, kdy pomér variantnich a invariantnich sekvenci je vzdy odlidny.”® Pfi kazdé
udélosti je stanoven soubor komunikacnich aktd, které jsou predem dané, avSak jejich
naplnéni se mize vice ¢i méné liSit. Pfi mezistitnim fotbalovém utkani je naptiklad
tradi¢né na zaCatku prenosu zpivana statni hymna, jeji prfednes vSak pokazdé vypada jinak.
Stejné tak predzapasové pézovani pro fotografy je jiz tradi¢ni, naproti tomu polocasovy

program na stadionu je volné&jsi a z dramaturgického hlediska skyta vice moznosti.

¥ Velky sociologicky slovnik, 1996, s. 938

HARTL, P., HARTLOVA H.. Psychologicky slovnik. 1. vydani. Praha: Portal, 2004, s 511.
> Sekot, 2008, s. 81

*2 Tamtéz, s. 81

> Rusndk, 2010, s. 70
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Sekot v navaznosti na M. Womacka, R. F. Benedicta, N. Eliase a E. Goffmana

rozd¢€luje ritudly do sedmi kategorii.
1) Opakujici se
2) Stylizované — spise formalni, nez spontanni
3) Ndasledné — proces navazujicich ritualnich praktik
4) Vyjimecné — vzdalené od beznych ritualnich praktik
5) Ucinné — spojené s virou vysoké miry ticinnosti ovlivnit danou situaci
6) Oslavné — vyraz uspésnosti a nadrazenosti urcitého spolecenstvi
7) Respektujici — ilustrujici vztahy nadiizenosti a podrizenosti®*

V obecnéjsi roviné chape vétsina z nas ritual jako ustdleny, opakujici se jev, ktery
spiSe pfipomind obfad ¢i ceremonii. Za ritudl vSak muizeme v jistétm smyslu slova
povazovat cokoli, co ¢lovek bézné opakuje, a to v ptiblizné stejné podob¢, mnohdy vsak
bez zjevného uvédoméni si zmechanizovaného postupu. Kazdy jedinec tak mize
povazovat za ritual zcela néco jiného, kazdy si uruje své osobni ritudly, které casto nezna
ani jeho nejbliz§i okoli. Tyto ritualy jsou z velké Casti zcela bezvyznamné a konateli
nepiinasi zadny prakticky piinos. Piesto si kazdy své ritudly nenechéva vzit a jejich

plytkost si bud’ nechce, nebo ani neumi ptipustit.”
5.2 Ritualy ve sportu

Funkci rituali v oblasti sportu je zejména ceremonidlni vyjadieni uspechu,
vyjimecnosti ¢i Ucty. Sportovci se s pomoci ritudli snazi odstranit nejistotu a nervozitu
pfed zavodem ¢i béhem né&j a dodéavaji si tak pocit bezpeci. Ritualy jsou také vyrazem

vyjime&nosti a mimofadnosti okamziku, neslu¢itelného se sp&chem. *°

Ve sportu jsou ritudly tradi€n€é prostoupeny rysy povércivosti, tedy zcela
iracionalnich pohnutek k jejich vykonavani. I pfes tuto iracionalitu je jim dnes v médiich

vénovan velky prostor a pravé zobrazovani nejriznéjSich rituall je neziidka pro divaky

3% Sekot, 2008, s. 83
> Bily, 2011, s. 4
36 Sekot, 2008, s. 81, 82
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velmi zajimavé a Gasto se u svych ,,hvézd* t&chto ritualizovanych pasem dozaduji.”’ Pro
mnoh¢ lidi je sport na urovni ritudlii spojen i se Zivotnim stylem. Dnesni sportovci, Casto
povazovani za personifikované bohy, se medializuji jako ikony dokonalosti, vitézstvi,
uspéchu a pro mnohé se tak stdvaji vyznamnymi vzory, podle nichz upravuji nejen své
zivotni cile, ale bézn¢ uz i chovani nebo zevnéjsek — ritudlné opakuji jednani né¢koho

jiného.

Ritualy funguji stejné¢ dobte v individualnich i kolektivnich sportech, odehravaji se
v ptipravnych fazich utkani, béhem sportovniho vykonu i v pribéhu socidlnich udalosti po
skonCeni klani. ,,Ritudl tak funguje jako prostiedek skupinové afirmace, vzdjemné
solidarity a tymové loajality.*>® Casty je pii sportovnich udalostech, zejména kolektivnich,
pocit ,,pfekroceni prahu.“ Rusndk v této souvislosti zminuje ,,fascinacni hry,* pfi nichz

jejich GiGastnici prozivaji socialni a kulturni distanci od okoli.”’

Ptechodového stavu, pii némz je dosazeno prahového pocitu, dosahuji nejen piimi
aktéti sportovniho klani, ale i divaci, at uz pfimo na stadionu nebo u televiznich
obrazovek. Jako piiklad lze zminit spolecné choreografie na stadionu, riizné choraly
a skandovani. Pii nich je dulezitym prvkem pocit soudrznosti, kdo vstane a skanduje ,,Kdo
neskade, neni Cech,” stivd se soudasti tymu, je zasvéceny. Pfitom o uspéchu
reprezentacnich tymt se bavi lidé v bézné komunikaci mnohdy zcela nezasvécené. Po
vitézstvi hokejistll na mistrovstvi svéta vétSina naroda mluvi o tom, ze ,,jsme vyhrali.*
Pokud ale piijde v dalSim roce netspéch, uz vétSina lidi netika, ze ,,jsme prohrali, ale

,,t1 hokejisti prohrali.“ Ve chvilich netspéchu se touha po tom ,,byt soucasti tymu* vytraci.

Vysvétlit pohnutky vedouci k iracionalnimu chovani divaki na stadionech ¢i doma
u televiznich obrazovek je mozné za pomoci rozboru tzv. ritudlt piechodu. Ty se skladaji
ze tii fazi — odlouceni, pomezi a pfijeti. V prvni fazi se jedinec odtrhne ze svého mista ve
spoleCenské strukture, poté se v pfechodném, téz liminarnim, obdobi dostava do nejasné
pozice, kterd nema zadné atributy minulého ani nadchazejiciho stavu. Ve treti fazi je pak
pfijat mezi ¢leny nové komunity, pfechod se zavrSi a od jedince se ofekava chovani
v souladu s oby&eji danymi ve skuping, do niz vykonanim ritualu vstoupil.*® Nejéast&ji se

s témito ritudly ve sportovnim prostiedi setkdvame u tzv. ultras, nejvérnéjSich fanouska

°7 Viz. napt. poblaznéni stadionu po vitézném gestu Usaina Bolta na Zlaté tretie v Ostravé &i tradiéni
vykopnuti lyze Didiera Cuche na oslavu prvniho mista ve sjezdu v rakouském Kitzbiihelu.

*¥ Sekot, 2008, s. 84

* Rusnik, 2010, s. 71

 Turner, 2004, s. 95, 96
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toho kterého tymu. Nesta¢i jen pfijit na stadion a fict, Ze chci byt Clenem ultras.
V nékterych zemich je moznost dostat se mezi pravoplatné ¢leny skupiny spojend s fadou
prekazek, jejichz odstranéni nese znaky ritualnich tkond. Vstup jedince musi schvalit
ostatni clenové spolecenstvi, ten musi dodrzovat jasna pravidla, apod. Pocit toho, ze jsme
Cleny jedné skupiny, ale miZzeme navodit i vySe zminénym skandovanim o ceSstvi,
jednotnym oblecenim do statnich barev ¢i spole¢nym skandovanim. Jde jen o to, do jaké
skupiny se chceme zatadit. Nicméné bez znalosti obfadnych ukont, které v této skupiné

«61

dominuji, se ,,¢loveék na prahu*”” nikdy nedostane ze své nejasné pozice na pomezi.

5.3 Predstaveni a hra jako soucast sportovniho prenosu

»Ma-li se predstaveni vydarit, vetsina jeho svedkii musi byt presvédcena, Ze je

S 1 L o o w1 , : . 2
ucinkujici provddi se vsi upiimnosti,” pide vjedné ze svych knih Erving Goffman.’
Ptedstaveni chapeme jako ,,veskerou aktivitu jednoho ucastnika pri konkrétni prileZitosti,
Jejimz ucelem je udélat dojem na kteréhokoliv z ostatnich vcastniki.“ * Hra, ve svém
’ v ’ J4 ’ 4 e o v Ve v o
definovanému, predem zndmému vysledku.“®* Obecn&ji mizeme za hru oznagit fadu taht

s riznymi léckami nebo fintami, jejichz vysledek je vzruSujici i dramaticky zaroven.

Predstaveni hraje ve sportovnim pfenosu nezastupitelnou roli, vzdyt kazdé utkéani
je ve své podstaté jednou velkou divadelni inscenaci, spektdklem. Pojem spektakl v této
praci pouzivam jako oznaceni pro , artefakty, scény ci aktivity, které jsou ndpadné,
vystredni, vysoce efektni a tim i pritazlivé, v podstaté ale jen predstirané a ne zcela
pravdivé...obecné takovéto ,,podivané‘ zastiraji realitu nebo ji i viceméné zameérné
modifikuji. “* Pravé zamémé modifikovani a zastirani reality je pro potieby této prace
velmi dulezité, nebot’ prvky, které z fotbalového pienosu délaji spektakl, budu hledat
v analyze vybranych ptenosti. Pfedpokladam, Ze vysoce efektnich a divacky pfitazlivych

sekvenci najdu v pfenosu velké mnozstvi.

Kazdy zhraci na fotbalovém trdvniku se na devadesat minut stava hercem,

snazicim se co nejpiesvédCiveéji zahrat svoji roli, at’ uz projevovanim emoci, klaméanim

%! vice viz. Turner, 2004, s. 96

62 Goffman, 1999, s. 69

5 Tamtéz, s. 21

% Berne, 2011, s. 53

6 Spektakl. Arts Lexikon [online]. 2012 [cit. 2013-02-15]. Dostupné z:
http://artslexikon.cz/index.php/Spekt%C3%A 1kl
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soupete ¢i snahou o jeho vynervovani. Ale nejdilezitéjSim aspektem celého predstaveni je
divék, pro kterého je celd inscenace urCena. Do jaké miry je chovani hract na hiisti
projevem pravych, skute¢nych emoci, je mozné ovéfit vzdy pouze nepiimo z toho, co
jedinec oteviend hlasa nebo to prozrazuje jeho mimovolni expresivni chovani.’® Nikdy tak
nemuzeme s jistotou veédét, jestli zdanlivé vybusné vystupy znamého fotbalisty Tomase
Repky jsou opravdové, nebo si tim jen tvoii pozu ,drsidka®. Zda jde o soudast jeho
predstaveni nelze navic ovéfit, v interakei na to neni ¢as ani prostor a divak toto chovani

zpravidla akceptuje jako obvyklé a ptirozené.

Ve sportovnim ptenosu si ucinkujici dobfe uvédomuji, ze toto piedstaveni neslouzi
k prezentaci toho, jaci opravdu jsou, jaké maji vlastnosti, ale k pobaveni publika. Sportovci
odhaluji jen ty schopnosti, které jim pomohou ziskat si jeho oblibu. Velké ¢asti
vrcholovych sportovell jde dnes pfedevSim o osobni prospéch, piesto se mezi nimi stle
najdou i takovi, pro néz je podobna ptedstava nemyslitelnd. Tieba Spickovy cyklokrosar
soudasnosti, Zdenék Stybar, ktery se na rozdil od nékterych svych soupefi z(&astiiuje
1 zavodl Svétového pohdru tésné pred mistrovstvim svéta, prestoze pak tento vrcholny
zavod sezony absolvuje unaveny,”’ zdiivodiiuje toto své chovéni tim, Ze cyklokros se jezdi

pro divaky a ti si zaslouzi Giast téch nejlepsich pii kazdé ptilezitosti.

Hra vprostiedi elektronickych médii md, jak piSe Rusndk, zietelnou
dramaturgickou povahu. Piikladem miize byt ,ptedepsana“ forma, kterou se fotbalisté
raduji ze vstfeleného golu, nejlépe je vSak dramaturgickd povaha sportovniho pifenosu
viditelnd ve wrestlingu. Ten je cely zaloZen na pfedem domluveném scénéfi, ring se tu
stava skuteénym jevistém, na némz jako herec vystupuje dokonce i rozhod&i. ®® Prestoze
i divaci dobie védi, ze je vSe jen zinscenované, zapojuji se do skandovani jako by Slo
o skutecny souboj na zivot a na smrt. Vzdy, kdyZ na n¢ namifi reflektory a kamera, stdvaji
se totiz 1 oni na nékolik okamzikl herci, jsou stejn¢ dulezitou soucdsti predstaveni jako

aktéfi v ringu.

V prostfedi masovych médii se ¢asto miZzeme setkat s tim, Ze v pfenosu dokdZeme
identifikovat prvky karnevalu, jelikoz hra v medidlnim pienosu ¢asto nabyva raz lidového

predstaveni. Karnevalu se, jak piSe Rusnak v navaznosti na M. Bachtina, ,,neprihlizi,

% Goffman, 1999, s. 10,11

57 Byvaly mistr svéta na to v roce 2012 doplatil, na MS skon¢il aZ téinacty, presto Gi¢asti na Svétovém poharu
nelitoval.

* Rusndk, 2010, s. 172
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karneval se prozivd, a Ziji vném vSichni, protoZe je powytce lidovy.“® Rostouci
karnevalizace v ¢eském medidlnim prostiedi se projevuje spektakuldrnimi pienosy
z navratu Ceskych tenistek po vitézstvi ve Fed cupu ¢i triumfalnim vitdnim hokejistti na
Staroméstském namésti, kde jsou, obrazné feceno, na ramenou davu noseni Cerstvi mistfi

svéta v Cele se ,,superhrdinou’ Jagrem.

% Tamtéz, s. 172 (vlastni preklad)
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6 METODOLOGIE

V nasledujici kapitole popiSu metodologii, kterou aplikuji pii rozboru tii
fotbalovych utkani. V jednotlivych podkapitolach se postupné vénuji stanoveni vyzkumné
otazky, volbé vyzkumné strategie, v niz uréim kategorie sledované ve fotbalovych

prenosech, a také vymezeni vyzkumného vzorku.
6.1 Stanoveni vyzkumné otazky

Cilem této prace je ukazat sportovni pfenos jako piedem zinscenované divadlo,
v némz jako herci vystupuji nejen hraci na travniku, ale soucasti spektaklu jsou i divaci,
reziseéti, €1 komentatoti fotbalového utkani. Vyzkumnou otazkou je tedy ,,jakym zpiisobem

se vytvari spektakl v televiznim fotbalovém prenosu? “
6.2 Kvalitativni analyza obsahu

Kvalitativni vyzkum ve spolecenskych védach lze vymezit nékolika zpisoby.
Jednim z nejjednodussich je negativni vymezeni, které za kvalitativni vyzkum povazuje
wjakykoli vyzkum, jehoz vysledkii se nedosahuje pomoci statistickych metod nebo jinych

o o . ((70
zpuisobii kvantifikace.

Hendl pfedstavuje i definici Creswella, ktery tika, ze “kvalitativni
vyzkum je proces hledani porozuméni zaloZeny na ruznych metodologickych tradicich
zkoumani daného socialniho nebo lidského problému. Vyzkumnik vytvari komplexni,
holisticky obraz, analyzuje riizné typy texti, informuje o ndzorech ucastnikii vyzkumu

roqr o L. ’ ’ ’ 71
a provadi zkoumani v prirozenych podminkach.”

Dlivodem, pro¢ byl v této praci zvolen kvalitativni pfistup, je mozZnost pomoci ngj
porozumét prubéhu interakci, které se ve fotbalovém pienosu odehravaji. Hendl také
pfipomind, Ze v kvalitativnim vyzkumu se pouzivaji relativné madlo standardizované
metody ziskavani dat, pfiGemz hlavnim instrumentem je vyzkumnik sam.”* Ziskana data se
nasledn¢ induktivné analyzuji a interpretuji, coz rovnéz vyhovuje podminkam této prace,
nebot’ nasi snahou je odhalit v textu sportovniho pfenosu ritualizované sekvence a intence

tvlirchi prenosu.

7 Glaser, Corbinova in Hendl, 2005, s. 50
"I Creswell in Hendl, 2005, s. 50
72 Hendl, 2005, s. 52
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6.3 Priibéh analyzy — volba vyzkumné strategie

V této praci jsem vychazel z kvalitativni analyzy obsahu, jak ji ptiblizuje Philipp
Mayring v knize Qualitative Content Analysis. Ve ¢tvrté kapitole autor popisuje aplikaci
deduktivnich kategorii, tedy kategorii, vygenerovanych z teorie. Kvalitativni krok analyzy

je tvofen metodologicky kontrolovanym piitazenim kategorie k &asti textu.”

Na zéklad¢ teoretické kapitoly této prace nyni definuji pét ritualizovanych
fenomént, které budu sledovat ve tfech rozdilnych fotbalovych prenosech. Objektem
z4jmu pro m¢ budou stejné nebo rozdilné prvky, které se v danych sekvencich budou
vyskytovat, a maji vztah k vyzkumné otazce. Nejprve je popiSu, poté se pokusim

interpretovat jejich vyznam v ptenosu s ohledem na jeho pfedpokladanou dramatizaci.
1) Piedzapasové studio — usek pied samotnym zacatkem fotbalového zapasu.

2) Ritudl nastupu na htisté — ¢ast prenosu od uvodniho pozdravu komentatorti po

prvni hvizd rozhod¢iho.

3) Ritual faulovéni — chovani hract, rozhod¢iho, komentatord a reZiséra pienosu

pfi odpiskaném faulu.

4) Ritudl oslavy golu - chovani hrach, komentétori, divaki na stadionu a reziséra

prenosu po vstielené brance.

5) Ritual ,,d¢kovacka® — jak se chovaji vitézové, porazeni a divaci po skonceni

zapasu, vliv komentatord, reZiséra prenosu.

Vybér sledovanych prvka vychéazel z poznatkd v teoretické ¢asti, pravé na téchto
fenoménech by méla byt nejzieteln€jsi dramatickd povaha televizniho fotbalového
pfenosu. V kazdém zpéti fenoméni budu sledovat ty aspekty, které se vztahuji
k definované vyzkumné otdzce, a pro potieby analyzy budou relevantni. Vzhledem
k flexibiliteé, kterou umoziuje kvalitativni vyzkum, urc¢im sledované aspekty az v prib&hu

samotné analyzy.

3 Mayring, Qualitative Content Analysis, [online]. 2000 [cit. 2013-02-25]. Dostupné z:
http://www.qualitative-research.net/index.php/fqs/article/view/1089/2385
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6.4 Vybér vzorku

V této casti prace kratce predstavim vybrané televizni fotbalové pienosy. V ramci
bakalarské prace byl zvolen vzorek tii zapast. K propracovanéjsim vysledkim by byl
potieba vzorek nepomérné Sirsi, vzhledem k rozsahu prace byl vSak omezen na tfi zapasy,
které by mély poskytnout dostate¢ny prostor pro analyzu vybranych fenoménl. Zapasy
byly vybrany zamérné rozmanité — zapas reprezentacni, zapas evropskych klubi s ucasti

¢eského tymu a evropsky bez Ceské ucasti.

Jako prvni byl zvolen odvetny zapas play off Ligy mistrt UEFA mezi tymy FC
Viktoria Plzen a FC Kodan. V prvnim zapase Plzen zvitézila 3:1, v odveté, které se vénuji
v této analyze, zvitézila Plzen 2:1 a diky tomu postoupila do zékladni faze Ligy mistrl
UEFA. Utkani ze studia pfimo na stadionu moderoval David Kozohorsky, jeho hostem byl

Giinter Bittengel. Komentatorskou dvojici tvoiil Pavel Capek a Ludék Zelenka.

Druhym zapasem, kterému se v této analyze vénuji, je findle Ligy mistri UEFA
mezi Bayernem Mnichov a londynskou Chelsea FC. Zapas dospél az do penaltového
rozstrelu, v némz zvitézila Chelsea. Utkani ze studia moderoval David Kozohorsky, jeho

hosty byli Michal Kadlec a Zden€k Psotka. Utkani komentoval Jaromir Bosak.

Poslednim analyzovanym fotbalovym pifenosem byl zapas ceské reprezentace
v kvalifikaci na Mistrovstvi Evropy 2012 se Skotskem, v némz Cesky tym pro udrzeni
redlné Sance na postup potieboval bodovat. Ve studiu uvadél zapas opét David
Kozohorsky, hosty ve studiu byli Pavel Karoch a FrantiSek Cipro. Komentatorem zapasu

byl Jaromir Bosak.

Vsechny tii fotbalové pienosy vysilala Ceska televize v priibéhu sezony 2011/
2012. Ceské televize byla vybrana zamérné, fotbalové prenosy vysila pravidelng, diky
kanalu CT sport (v dobé& vysilani pienosit CT 4), ktery je §ifeny pozemnim digitalnim
vysilanim, zasahuji jeji pfenosy nejvétsi pocet divaka. Je také jedinou celoplo$nou
televizni stanici v Ceské republice, ktera vysila zapasy jak domaci Gambrinus ligy, tak
zapasy reprezentace, svétové a evropské Sampionaty a evropské klubové soutéze. Vyhodou
pro tuto analyzu je i dostupnost velkého poétu zapasii v bezplatném archivu Ceské televize.

Pro usnadnéni budeme dale v této praci pouzivat toto Cislovani zapasu:
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Zapas 1: FC Viktoria Plzeit — FC Kodati (24. 8.2011) ™
Zapas 2: Bayern Mnichov — Chelsea FC (19. 5.2012) 7

Zapas 3: Skotsko — Ceska republika (3. 9. 2011) ™

™ viz. http://www.ceskatelevize.cz/porady/10166056578-liga-mistru/211471290210026-fc-viktoria-plzen-fe-
kodan/

> viz. http://www.ceskatelevize.cz/porady/10166056578-liga-mistru/212471290210017-bayern-mnichov-
chelsea-fc/

76 viz. http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10114956110-fotbal/211471294280002-skotsko-cesko/
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7 KVALITATIVNI ANALYZA OBSAHU
TELEVIZNICH FOTBALOVYCH PRENOSU

7.1 Predzapasové studio

Tvilrci pfenosu se v této ¢asti snazi o propijceni distojnosti a vaznosti celé hie.
Divéak je ptfed zapasem uveden do déje, snahou je vtahnout jej do hry. Casté je uvadéni
statistickych informaci, stfihovych videi, informaci ze zakulisi pfipravy muzstev na zépas,

nazory odbornikti z prostiedi fotbalu, ale 1 uvedeni odlehcujicich a zdbavnych informaci.
Sledované parametry
Grafické prvky

Ve vSech tfech sledovanych pienosech se v pribéhu predzapasového studia
vyuzivaly grafické prvky. Ve studiu pred zacatkem zépasu €. 1 se grafické prvky vyuzili
pro zobrazeni jména moderdtora a jeho hosta, dale byl uveden seznam vysledki jiz
odehranych zapast s vyznacenim postupujicich tymi a grafika se pouzila i pfi oznaceni
dalSich lidi pii rozhovorech. Grafické zobrazeni jmen jsem identifikoval i ve druhém
a tfetim pfenosu. Studio ptfed zapasem €. 2 nabizi graficky zpracovanou bilanci soupeticich
tymi v Lize mistri. Ve studiu pfed zdpasem €. 3 je graficky zndzornéna aktudlni tabulka
kvalifikaéni skupiny, v niZ oba tymy hraji, a také vSechny vysledky ceské reprezentace
vroce 2011. Netradi¢né¢ uz v predzapasovém studiu je v grafické podobé zobrazena

1 zdkladni sestava Ceského tymu.
Videoukazky

Ve studiu zapasu €. 1 byl zobrazen sestiih golt ze zapasu Plzné¢ v Kodani, ptivodni
komentai byl nahrazen zivym asynchronnim rozhovorem moderatora s hostem. V dalsi
kratké videoreportazi se televize vénuje vykonu kapitdna Plzn€¢ Pavla Horvatha v prvnim
utkdni a komentariim, kterou na jeho adresu napsala danskd média. Zajimavé je uvedeni
citaci ztéchto médii, kdy je Pavel Horvath oznacen za plvodce katastrofy, kterou
pfedvedla Kodail na htisti, nebot” se toulal po hfisti jako ,,tlustéjsi varianta legendarniho

Hagiho.“ Pouzito je i1 pfirovnani, Zze Horvath vypada, jakoby dvakrat tydné chodil na jidlo
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do fastfoodu, k cemuz se nasledné sim Pavel Horvath v pfedtoCeném rozhovoru vyjadiuje.
K vaze kapitdna tymu se poté vyjadiuje 1 Marek BakoS. Cela reportdZ ma zjevny ucel

divaky pobavit, odleh¢it ndladu a zmirnit nervozitu pted dilezitym zépasem.

V zépase €. 2 jsou videoukazky vyuzité obdobng, mimo goli ze semifinéle jsou ale
zobrazeny i vitézné reakce tymi, ilustrujici radost hract z postupu. Dilezité je i hudebné
podkreslené video, v némz jsou ukdzky branek, oslav, divakl i trenérii obou tymu. Video
je pomérné kratké, bez komentare a je pouzito jako predél ¢i znélka. Jedna z videoukazek

pfipomind i vitézstvi Milana BaroSe a Vladimira Smicera v Lize mistra.

V zapase ¢. 3 je video pouzito pro pfipomenuti posledniho vzajemného zépasu
Ceska a Skotska. Nasleduje i ukadzka zutkani s Norskem, coz byl posledni zéapas
reprezentace. Jednim z diileZitych momentt pouZiti videa jsou ukazky zakrokt Petra Cecha
z pfedchozich zapasi. Petr Cech se utkani se Skotskem nemohl zudastnit, video tak

ukazuje, jak moc by mohl tymu chybét, a v divacich u obrazovek vyvoldva napéti.
Zakulisni hlasy

Uz samotnd volba hosta ve studiu je vedena snahou ziskat pro divaky erudovany
komentar k blizicimu se utkani. V prvnim piipadé, kdy je hostem Giinter Bittengel,
moderator pfimo prozrazuje, ze jednim z divodu pro volbu hosta je jeho vztah k muzstvu
Plzné. Giinter Bittengel je ¢len vedeni klubu Dukla Praha, kterd s Plzni hrala nékolik dnii
pfed zapasem s Kodani, a host tak mize hovofit o aktualni formé Plzné. Gilinter Bittengel
ve studiu postupné piidava dalSi informace o muzZstvu Plzné. V zZivém vstupu se
reportérovi vyjadfuje i asistent trenéra Plzn¢ Jifi Skdla, ktery hovoii o pocitech hraca tésné
pfed zapasem. Snahou je pfiblizit divakiim u obrazovek atmosféru v zakulisi tésné pred

zapasem. Jeho vypovédi se stupiiuje napéti, divakiim pfipominé dulezitost zapasu.

Ve studiu pied findle ligy mistrt jsou hosté dva, pfi¢emz oba se vyjadiuji k Sancim
Bayernu a Chelsea na vitézstvi v zdpase. Soucasti studia je i predtoCeny telefonicky
rozhovor s Petrem Cechem, brankafem Chelsea, ktery se emotivné vyjadiuje k prohranému
findle pfed nékolika roky a touze tentokrat ve findle zvitézit. To se podatilo naptiklad
Vladimiru Smicrovi, ktery pravé na vitézstvi v Lize mistri vzpominad v dal$im
predto¢eném rozhovoru. Jednim ztémat ve studiu jsou i karetni tresty z pfedchozich
zapast, kvili nimz nemtze do zapasu zasahnout Sest hrac¢l. Podobna véc se v minulosti

stala i ceskému hraci Pavlu Nedvédovi, ktery se k tomu v rozhovoru rovnéz vyjadiuje.

35



Moderator zdlraziuje 1 vékovy rozdil trenérti obou tymda, ktery je téméf tticet let, a pljde

tak o ,,souboj generaci.*

V utkani ¢. 3 je hned v tvodu zdiiraznéno, Ze pro ¢esky narodni tym jde o utkéni
pravdy, nebot pro redlnou Sanci na postup potiebuje uhrat minimalné remizu. Oba hosté ve
studiu se stfidavé vyjadiuji k Sancim Ceského tymu na vitézstvi v zédpase se Skotskem,
a také k postupu na Evropsky Sampionat. Pro ilustraci atmosféry v tymu je pouzité
vyjadieni byvalého reprezentanta Karla Poborského, a také trenéra reprezentace Michala
Bilka z tiskové konference pred utkanim. K aktudlnim informacim se vyjadfili i néktefi
hrac¢i, ktefi do zapasu zasdhnou. V rozhovoru se v pfedzipasovém studiu vyjadiuje
1 asistent trenéra reprezentace FrantiSek Komnacky k zékladni sestave, kterou vedeni tymu

poskladalo.
Interaktivita

Zatimco v prvnich dvou zapasech se divak nijak do utkéni nezapojuje, v zapase €. 3
moderator ve studiu upozorni divaky na moznost hlasovat v anketé o hrace utkani pomoci
mobilnich telefond. Jde o jeden z prvki, kterymi se tviirci pfenosu snazi vzbudit v divacich
u obrazovek pocit, ze jsou také soucasti celého predstaveni. Faktem nicméné zlstava, ze

jejich hlasovani se do pribéhu utkdni nijak nepromita.
Diléi zavér

Béhem piedzapasového studia jsou napliovany nckteré ze znakli amfiteatrového
komunika¢niho diskurzu, jak jsme jej ptedstavili ve tfeti kapitole této prace. PiedevSim
snaha nasytit divdka informacemi je v této €asti pfenosu zfejma, a to podavanim informaci
ze zakulisi utkdni, hlasy odbornikli, trenérd. Divak vSak neni v této komunikaci
komunika¢nim partnerem, neni schopen vysilat zpétné informace, a je v pasivni pozici
pfijimace. Je mu nabidnuto velké mnoZstvi informaci souvisejicich s utkdnim, srovnava se
tim informacni deficit mezi jednotlivymi divdky u televiznich obrazovek. Divéci
u obrazovek nemaji potfebu komunikovat, jsou nasyceni informacemi. Jest¢ pied
samotnym zacatkem zapasu se tak rodi nova, medidln¢ oSetiend komunita, jejiz Clenové

jsou atomizovani jedinci bez vzajemnych vazeb.

Charakteristické pro ptedzapasové studio je vyuzivani grafiky pro zobrazeni
aktualni tabulky soutéZe a dalSich ¢iselnych informaci. Grafika je typicka i pro dalsi oblasti

dnesni televizni tvorby, pro divaky je pfitazlivd, informacim dodava dulezitost. Viditelna je
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v prenosech 1 snaha o vyvolani emoci u divaka. Dominantni je to pfedevsim ve studiu pied
zapasem €. 2. Vysoce pozitivni emoce jsou zde zastoupeny ve vypovédi Vladimira
Smicera, proti niz rezie pfenosu zvolila emocionalné negativni vypovéd Pavla Nedvéda.
Pravé toto vyuziti polarizovanych emoci lze pfipodobnit ke karnevalovému stfetu dobra
a zla. Stejn¢ tak vyuziti videoukazek v predzapasovém studiu lze interpretovat jako snahu

tvlrel o ,,vtahnuti* divdka do déje.

7.2 Ritual nastupu na hristé
Fenomén nastupu na hiiSt€¢ zobrazuje posledni chvile pfed zacatkem hry.
Ptredpokladem je zobrazeni napjatych emoci, soustfedéni, nervozity, ale 1 natéSeni ze strany

divaki a vzdjemného respektu soupeticich tymu.
Sledované parametry
Zabéry soustiedénych tvaii

Prosttihy do tvafi hraca jsou pred zacatkem zépasu cCasté. Identifikoval jsem je ve
vSech tiech sledovanych pfenosech. V zapase €. 1 zaCinaji jesté pred samotnym piichodem
na hiisté — v utrobach stadionu kamera snima stfidavé obliceje nékterych hract a dokonce
1 rozhod¢ich. Po pfichodu na hfi§t€¢ kameraman zblizka snima tvafe vSech hrach
nastoupenych v fadé. Opét je viditelné soustiedéni a napéti v oCekavani dilezitého
souboje. Dtlezita je v tuto chvili 1 zvukova kulisa burécejiciho stadionu, ktera piehluSuje

1 hrajici hymnu Ligy mistri, a budi dojem velkoleposti.

Ve druhém zéapase jsou hraci zobrazeni az po sefazeni na hfisti, navic maji pred
sebou déti v dresech soupetfova tymu. Stejn¢ jako u prvniho zkoumaného zapasu kamera

snima zblizka tvare vSech hrac¢a a rozhodc¢ich.

Ve tfetim sledovaném pienosu jsou hraci zabirani v utrobach stadionu piedtim, nez
nastoupi na htisté. Kamera snima hlavné soustiedéné grimasy ve tvarich hraci. Na travnik
nastupuji hraci v doprovodu déti, oblecenych na obou stranach do barev Skotska. Jelikoz
jde o mezistatni zapas, hraji se hymny obou zemi. Pfi hymnéach kamera opét snima detailné

obliceje vSech hraci.

Prostiihy na divaky
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V zépase €. 1 se vyuzivaji hlavné prostiihy na tzv. ultras obou tymu. Pfi nastupu
hraci na htist¢ maji ob€ tyto skupiny pfipravenou choreografii, kamera si jich v§ima
stiidaveé. Ziejma je klubova prislusnost fanouskli na stadionu, nejsndze viditelnd skrze
obl¢kani fanouskt do klubovych barev. Prostfihy na divaky pouziva rezie pred zacatkem

zapasu n¢kolikrat, napt. jako predél mezi zobrazenim trenéra hostujiciho a domaciho tymu.

Ve druhém zépase je zabér na fanousky jednim z prvnich, které televizni divéci

vidi. Pfiznivci Chelsea na ném piesunuji nad hlavami obrovskou vlajku klubu.

Ve tfetim zapase dominuji pfed zacatkem utkéni prostiihy na fanousky domaciho
Skotska, hudebni kulisu pfitom tvoii skandovani a hra na dudy. Zabéry na fanousky
ceskych fanouski jsou kratsi, coz lze ptisoudit rezii zapasu, kterou maji na starost domaci

Skotové. Prostihy na divaky jsou pouzity i pii statnich hymnach soupeticich tymu.
Prostiihy na lavicku

V prostiihu na lavicku tésné pfed zacatkem utkani je vzdy zobrazen trenér tymu
s grafickym popisem. Potadi zobrazeni trenéra domaciho a hostujiciho celku neni pevné
stanoveno, ve sledovanych zapasech bylo vzdy jiné. U tietiho zépasu jsou trenéfi zobrazeni

v pribéhu statni hymny.
Potiasani rukou

Moment, pii kterém si vSichni hrac¢i podavaji ruce, je standardni soucasti
fotbalovych zapasi na vSech trovnich. Podani rukou probéhlo ve vSech tfech sledovanych

zapasech, kamera tuto ¢ast snimala podobné.
Vyména klubovych propriet

V prvnim zépase si kapitani obou tymu predali vlajky s logem klubu. Vzajemné si
podali ruce i se vS§emi rozhod¢imi na ditkaz toho, Ze nadchazejici zapas probéhne v duchu
fair play. Stejny pribéh méla vyména symbold 1 v druhém zapase. U tietiho zapasu je
v momentu predavani propriet zobrazena grafika se sestavami tymu a los mezi kapitany je

zprostfedkovan pouze mluvenym slovem komentatora zapasu.
Zapojeni grafiky

V zéapase €. 1 je graficky zobrazena sestava obou tymu vcetné rozestavéni na hfisti.

Graficky jsou zobrazeny i jména rozhod¢ich a jména trenérti tymi pii zabéru jejich tvare.
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Stejné je to 1 u druhého zapasu, grafika je totozna, a je vyuzitd ve stejnych momentech.
Jako pozadi grafiky se sestavami tymi je pouZzity zabér zaplnéného stadionu. U tietiho
zapasu je po zahrani hymen zobrazeno grafické rozmisténi hraci na hfisti, nejprve

domaciho tymu, poté hostujiciho. Zobrazen je 1 seznam nahradnikd.
Diléi zavér

Hraci jsou pfi ndstupu na hiisté zabirdni kamerami ¢asto uz v tunelu, vedoucim od
Saten. Rozhod¢imi jsou piivadéni do pomysiné arény, v niz se odehraje souboj. Nastup na
hiisté¢ je v prenosech znacné standardizovany, je zde nckolik tradicnich ritudlt, napf.

podavani rukou, vyména klubovych propriet ¢i losovani kapitdni o vyhodu rozehravky.

Zabery do tvari hract maji za cil ukazat divakovi vaznost, s jakou hraci k zapasu
pfistupuji, jejich koncentraci. Dominuje zde emocionalni slozka, tviirci pienosu se
divakovi snazi vnutit pocit, ze jde o boj na zivot a na smrt, k némuz vSichni jeho aktéfi
pristupuji se v$i vaznosti. Viditelnd je snaha kulminovat napéti, ptichod hraca na hiisté je
pojat velkolep¢€, za aplausu divakl na stadionu. Ti jsou béhem nastupu hraca na hiisté
zobrazeni v nékolika prosttizich. Cilem je pfenést atmosféru dvou soupeficich skupin
fanouskt k divakiim u obrazovek, ukézat polarizaci, absenci néceho uprostied. Fandi se

jednomu, nebo druhému tymu, nic mezi tim neexistuje.

Zobrazeni trenérti tym nema emociondln¢ velky potencidl, jde spiSe o zabéry
s informac¢ni hodnotou, coz lze fici 1 o vyuziti grafiky. Zajimava je ale ¢ast, pfi které si
hréaci podavaji ruce a vyméiuji si klubové propriety. Tyto akty lze interpretovat jako vyraz
ucty k soupefi, potvrzeni toho, ze souboj se odehraje v duchu fair play. Jde o ritualizované
praktiky bez hlubsiho smyslu, ritual podavani rukou je stylizovany, tedy spise formalni,

nez spontanni.
7.3 Ritual faulovani

Jelikoz je v kazdém zapase faulii nékolik desitek, byl jejich vybér pro potieby této
prace omezen na ty, po kterych rozhod¢i udélil hra€lim Zzlutou nebo cervenou kartu.
Nebudu popisovat vSechny fauly chronologicky, ale uvedu konkrétni ptiklady, v nichz se

projevuje vysoka mira ,,spektaklizace.*

Sledované parametry
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Hlas a vyroky komentdtora

Po tvrdém faulu nebo faulu v blizkosti pokutového uzemi braniciho tymu
moderator obvykle zveda hlas. Snahou je zvyseni emoci u divaka, tobnem i vyskou hlasu ho
komentator upozorituje na dulezity okamzik hry. Jako ptiklad lze uvést komentat Pavla
Capka z 82. minuty zapasu & 1, kdy je faulovan jeden z plzeiiskych hraét pii rychlém
protittoku. Komentator podstatné¢ zvySuje hlas a rozhod¢iho pomysiné nabadéd k ud€leni

zluté karty faulujicimu hraci.

Zajimavym je i komentat Jaromira Bosdka v zépase €. 2 na adresu uto¢nika Chelsea
Didiera Drogbu. Ten nejprve chvili pfed koncem zikladni hraci doby svym gdlem
proti svému tymu. Jaromir Bosédk to doprovazi pfirovnanim, podle néjz ,, Didier Drogba se
z hrdiny zase stane psancem.” Nasleduje pokutovy kop, pfi némz komentator uvadi
informace o tom, Ze exekutor penalty a brankaf, ktery ji ma chytat, spolu hrali v jednom
tymu a urCité penalty nékdy spolu trénovali. Tim by mél byt jejich penaltovy souboj

interesantnéjsi.

Pravé vyroky komentatorii jsou pii nedovolenych zakrocich vyraznym prvkem,
ktery ovlivituje vnimani faulu u divaki. Mimo vySe uvedeny ptiklad za néj Ize povazovat
1 pfirovnani faulu v osmnact¢ minuté zapasu ¢. 3, kdy komentator zakrok piirovnava
k ,,operaci achilovek bez lokalni nebo celkové anestezie. “ Tim pro divaka zveliuje bolest,
kterou musel faulovany hra¢ citit, demonstruje tvrdost hry, ukazuje, Zze kni aktéfi

pfistupuji s plnou véznosti a zarputilosti.
Gesta faulovaného a faulujiciho

V zéapase €. 1 hra¢ Kodani Christian Bolanos ve 20. minuté o¢ividné ptihraje pad po
kontaktu s branicim Davidem Limberskym. Dtlezité je hra t€la obou téchto hraci. Zatimco
Bolaios se v hereckém vystupu skaci k zemi, faulujici David Limbersky roztazenim rukou
gestikuluje, Ze faulu se nedopustil. Po obdrzeni karty se ironicky usmivd na vyraz
nesouhlasu s karetnim trestem. David Limbersky je v souvislosti s faulem zobrazen
v prenosu jesté jednou, tentokrat jako faulovany hrac, kdy se v 71. minuté sviji na zemi,
pfipominajic utrpeni gladidtora zapasiciho v aréné. Podobné¢ se po faulu zachova
1 v zapase ¢ 2. Thomas Miiller nebo ve tfetim zapase po zdkroku Jana Rezka skotsky

zaloznik Charlie Adam.
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Fenomén faulovani je signifikantni pravé kontrastem mezi faulujicim a faulovanym
hra¢em. Zatimco faulujici se snazi svym vyrazem a gestikulaci upozornit rozhodc¢iho, ze
jeho zékrok faulem nebyl, faulovany hra¢ rozehravéa herecké vystoupeni, v némz casto
zvelicuje své utrpeni. Do hereckého vystoupeni se nékdy zapoji 1 hrac, ktery s faulem nema
pfimo nic spole¢ného. Napiiklad v zapase €. 2 je v 86. minuté¢ odpiskan Davidu Luizovi
zakrok proti Arjenu Robbenovi. Ten po faulu zlstava leZet na travniku, vycinit za faul
Davidu Luizovi ale pfibiha spoluhra¢ Robbena Franck Ribéry. Z né€kolika centimetri se
oba hrac¢i tvari vtvar slovné napadaji, jejich roztrzku uklidituje rozhod¢i. Ze strany
Ribéryho je zfejma snaha zdrzet Cas, ¢ehoz si v§ima 1 komentétor pienosu. Herecky vystup
obou hract je zjevné vytvoren s imyslem pozdrzet cas a vygradovat emoce na hfisti, coZ si

oba aktéfi uveédomuyji.

V zapase €. 3 doSlo v zavéru ke dvéma zajimavym situacim, které nesou vysoky
emociondlni potencidl. Jde o nafilmované pady uvnitt pokutového tuzemi. Jako prvni se
snazi vybojovat timto zpusobem penaltu cesky hrd¢ Jan Rezek. Ackoliv nedojde
k zadnému kontaktu s protihracem, Rezek se skaci k zemi a rozhod¢i odpiskd pokutovy
kop. Jde o dokonalou hereckou etudu, kterou hra¢ oklamal i hlavniho rozhod¢iho a diky
niz nakonec ¢esky tym vybojoval potiebnou remizu. Podobnou vinu emoci jen o nékolik
desitek vtefin vyvold 1 pad uto¢nika Skotska, ktery vSak rozhod¢i posoudi jako

nafilmovany, a penaltu neodpiska.
Opakované zabéry

Pti zékrocich, po kterych hrac¢ obdrzel kartu, jsou opakované zabéry vyuzivany ve
vSech sledovanych zépasech. Rezie tim vypliuje casovy usek, ve kterém si rozhodci
zapisuje jméno potrestaného hrace. Dalsim diivodem je snaha ukéazat divakovi u obrazovky
tvrdost hry nebo usvédcit hrace z nafilmovani padu. Proto se ¢asto opakovany zabér faulu
pousti ve zpomaleném zabéru. Pii obzvlast’ tvrdych faulech je pfi zpomaleném zabéru

kulminovano i napéti z ocekavaného zobrazeni kontaktu tél hracu.
Zapojeni grafiky

Grafika je po faulech vyuZzivana v ptipadech udé€leni karty. Zobrazi se jméno hrace
a barva karty, kterou od rozhod¢iho obdrzel. Pro zobrazeni vzdélenosti obranné zdi pred

rozehranim piimého kopu se grafika ani v jednom ze sledovanych zapasti nepouzivala.
Dil¢i zavér
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Hrac, ktery je faulovany, se snazi co nejpfesveédCivéji zahrat svoji roli. V tomto
ptipad¢ nejde jen o pobaveni publika, ale hereckéd etuda mé hlubsi vyznam ve snaze ziskat
vyhodu pfimého kopu. Herecky vykon je tedy v téchto ptipadech veden i piimou snahou
n&&eho dosahnout, jak jde vidét na piikladu pokutového kopu v zapase Skotska s Ceskou
republikou. Faulovani hraci se ve vétSiné piipadt snazi zakroku ptidat na efektu, ukazat
rozhod¢imu a divakim, Ze Slo o mnohem tvrdsi zakrok, nez jakym ve skutecnosti byl. Jde
o zjevné zastirani a modifikovani reality ze strany pifimych aktérli zapasu, pfiCemz se
potvrzuje tvrzeni Ervinga Goffmana o tom, ze ptedstaveni se vydati, pokud herec divaky

presveédci, ze je provadi se v§i upfimnosti.

Velky vliv na dramatizaci nedovolenych zdkrokii ma ve fotbalovém pienosu
komentator. Vyuziva pfitom vysku a ton hlasu, ¢imz dokdze momentu faulu piidat
vysokou davku emoci. Jesté vice vSak miize ovlivnit vniméni faulu u divaka tim, co fika.
Castd jsou razna piirovnani, piipominky souvislosti, nebo prosté fedeni nazoru

komentatora na nedovoleny zakrok.

Jelikoz jsou fauly pro divdky emocné pfitazlivé sekvence, pouziva rezie jejich
opakované zabéry, Casto z n¢kolika uhla. Divaky maji utvrdit v tom, ze §lo o faul, nebo
naopak odhalit filmovani hrace a tim ho usvédcit. Grafika je vyuzivana ryze ucelng, pro

zobrazeni statistickych udajt.
7.4 Ritual oslavy golu

Pfi oslavach goli hraci predstavuji ritudl v jeho odhalené podobé. Oslavy po
vstfeleni branky jsou obdafeny specifickym symbolickym vyznamem, hraci oslavuji
uspéch po vstieleni branky. Pfi identifikaci ritudlti po vstieleni branky budu vychézet ze

Sekotovi kategorizace rituald.”’

Rozebereme oslavy goli ve sledovanych zapasech, vyjma
g6l vstrelenych v penaltovém rozstielu zapasu €. 2, nebot’ jde o specificky usek hry, ktery
se od zbytku zapasu podstatné 1i$i. Proto nebude do této prace zahrnut. U vstfelenych
branek je podstatnou slozkou i komentar, proto se pozornost zaméii i na fotbalové

komentéatory.
Sledované parametry

Vitézné gesto

77 viz. kapitola 4 této prace
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Prvni branka zapasu €. 1 padla ve 32. minuté. Vstielil ji hra¢ hostujiciho tymu
Christian Bolanos. Ritudl po vstieleni branky lze zatadit do kategorie oslavnych, hra¢ svoji
radost ukazuje zatatou pésti a placnutim rukou se spoluhrac¢em. Ritudl ale neni nijak
dramaticky, hra¢ se ihned vraci na svoji polovinu htisté, aby mohl pokracovat ve hfte.
U ttetiho golu zapasu je projev emoci viditelnéjsi. Stielec branky kiikem burcuje divaky,
dobiha ke svym spoluhrac¢tim, ktefi jej povali k zemi a naskacou na néj. Tento ritudl

muzeme oznacit jako nasledny, pii némz se postupné piipojuji dalsi hraci do klubka tél.

Podobny pribéh ma i oslava prvni branky v zapase ¢. 2. Vyrovnavaci gol ve
druhém zépase oslavil Didier Drogba sklouznutim po kolenou smérem k divakiim. Pfitom
se pokiizuje, jde o ritual, ktery mize hra¢ vnimat jako U¢inny, dé€kuje Bohu za gol
a vyjadiuje tim G¢innost Bozi pomoci, coz je ziejmé i z dalSiho gesta, kdy se zaklonénou

hlavou vzty€uje ruce k nebi.

V zapase skotské a Ceské reprezentace padly celkem cCtyfi branky. Prvni vstielil
Kenny Miller, ritudl oslavy nebyl ni¢im vyjimecny, hrd¢ pouze piibéhl ke svym
spoluhracim pod¢lit se o radost. Podobny ritual je k vidéni 1 v podani Jaroslava Plasila
a ostatnich hraca Ceského tymu po vyrovnavaci brance. Michal Kadlec po vstfeleni golu
v posledni minuté zdpasu bézi smérem k divdkiim a rukou pfiloZzenou k uchu jim dava
najevo, ze chce slyset jejich kiik. Jde o jeden z tradi¢nich oslavnych rituall, které jsou

k vidéni i v jinych fotbalovych pfenosech.
Sroceni a uzndni pred ostatnimi

V zapase Plzné s Kodani je po vitézném golu v zavéru zapasu jeho stielec zahrnut
svymi spoluhraci. Ti k nému ptibihaji a gratuluji mu poplacanim po zadech a dotyky ve
vlasech. Hrac¢i se spontanné raduji, vyjadiuji svilj respekt a uznani ke strelci branky. Ke
kle¢icimu Didieru Drogbovi v zapasee €. 2 piibihaji po vstfeleni branky jeho spoluhraci
a gratuluji mu, gestikuluji i smérem k radujicim se fanouSkiim svého tymu, ktefi jsou
zobrazeni hned v dal§im zabéru. Poté se v zdbeéru ukazuji 1 smutni hraci Bayernu, cilem je
ukazat stiet dvou odliSnych emoci. Darren Fletcher se po vstieleni golu ¢eskému tymu
otocil a ukazal obéma rukama smérem k pfibihajicimu Kenny Millerovi, ktery mu pfihral
pred prazdnou branku a tim mu vzdal dik. Jde o respektujici ritudl, v némz autor branky

ukazal, kdo je skute¢nym striijcem gélu a kdo si zaslouzi obdiv.

Ztrdta nestrannosti komentdtora
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Komentator kratce pied vstfelenim prvniho golu v zapase Plzné s Kodani nédpadné
zvySuje hlas, ¢imZz divdka upozorfiuje na hrozici nebezpeci soupefova tymu. Svoji
naklonnost k tymu Plzné sd€luje i tim, Ze se ,, bohuzel stalo presné to, co jsme si prali ze
v§eho nejméné. Kodan jde v Edenu v souboji s Viktorii Plzen do vedeni.“ Vyrovnavaci gol
Marka Bakose i vitézny gol Michala Durige komentator doprovazi radostnym kiikem. Je
zfejmé, ze komentator neni nestranny, ale fandi jednomu z tymi a projevuje to ve svych
emocich. V zépase Chelsea s Bayernem byl komentator relativné nestranny, ptesto po
vstieleni golu znacné zvysuje hlas a ptidava tomuto momentu vysokou emocni hodnotu.
Komentat Jaromira Bosdka po vyrovndvaci brance ¢eského tymu v zdpase se Skotskem
ukazuje komentatorovo zaujeti pouzitim souslovi ,,Bozstva se ustrnula a cesky tym
srovnal.“ Také po vstreleni golu Michala Kadlece je v hlase komentatora patrné

oddychnuti, kvituje pfipadnou remizu jako dobry vysledek pro cesky tym.
Komunikace s publikem

Hraci se Casto po vstieleni branky bézi radovat smérem k divakim, kterym gol
vénuji. Ziejmé je to napiiklad u branky Michala Durise v zapase ¢. 1. Po gélu Thomase
Miillera v zépase €. 2 je zajimavé zobrazeni pozitivnich a negativnich emoci. Zabér na
skupinu radujicich se fotbalisti Bayernu je pferusen zobrazenim smutnicich fanousku
londynské Chelsea. Praveé stiet pozitivniho a negativniho, pomysiného dobra a zla je
jednim z karnevalovych pravidel. Druhy gol Skotska v zapase proti ¢eskému tymu oslavil
jeho sttelec Darren Fletcher s divaky, k nimz pfibéhnul a dlouze radostné kiicel. Po této
brance se kamera pfi zabéru radujicich se divakl zastavi u rodiny, kter4 na fotbal vyrazila.
Matka s ditétem v ndruc¢i a se svym manZelem po boku se raduji z golu. Kycovité
zobrazeni ideédlni rodiny, pfipominajici az téméf televizni reklamu, ukazuje fotbalovy

zapas jako misto, kde se bavi celé rodina.
Dalsi dramatizujici prvky

Dilezitym prvkem po vstfeleni branky je vyuziti prostfihli na divdky a lavicky
tymi, a také opakované zabéry branek. Ty jsem vysledoval po vstieleni vSech goli ve
sledovanych zapasech, napt. v zdpase €. 1 je po vstieleni tfetiho gélu zobrazen jeho autor,
stiidavée jsou zapojeny zabéry na oslavujici divaky v hledisti a nékolik opakovanych zabérti

z ruznych kamer, v nichz se ukazuje vstielena branka, ale i radost trenéra Plzné.

Diléi zavér
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Pro tuseky fotbalového pifenosu ve chvilich vstieleni golu a tésné poté jsou
charakteristické hlavné oslavy hract tymu, ktery branku vstielil. Celebruji tim sviij ispéch,
viditelna je vysokd emocionalita, do oslav hraci ¢asto zapojuji svymi gesty i divaky na
stadionu. Tém vénuje pozornost 1 rezie, ktera po vstieleni branky zobrazuje radost 1 smutek

fanousku na tribunach.

Ve vSech sledovanych ptipadech byly pouzity opakované zabéry golovych akci
s vyuzitim nékolika raznych kamer. Cilem je divakovi nabidnout diilezity moment utkéani
z riznych pohledl, prodlouzit jeho emociondlni vzruseni. Ze strany tviircii pienosu jde
o zamérné modifikovani a zastirani reality, divdkovi neni nabidnuto to, co se aktudlné

vvvvv

z ptfimych nastrojt, kterym se vytvari spektakl v ramci fotbalového prenosu.

Komentator je pii vstieleni branky a jeji oslavé nositelem vysoké emociondlni
hodnoty. Svym komentaiem d¢ld i z obycejného golu obrovskou udalost, n¢které oslavy
g6l jsou i po letech pro dany zapas signifikantni a Gasto zlidovi.”® Komentaf je tak jednim
z dalSich prvki, které jsou divacky vysoce pfitazlivé a lze jej oznaCit za nastroj

»spektaklizace.*
7.5 Ritual ,,dékovacka“

V iseku pienosu bezprostiedné po zavérecném hvizdu rozhod¢iho je stézejni
zobrazeni rozdilnych emoci u vitéze a porazeného. Sledovat budu tedy chovani vitézného

a porazen¢ho tymu, zabéry divakl na stadionu, ale 1 vliv komentatort.
Sledované parametry
Hlas a vyroky komentdtora

V prvnich dvou sledovanych zéapasech komentator na konci utkani zvysil hlas.
V utkéni €. 1 je evidentni, Ze komentator je zaujaty a fandi Plzni. Ve druhém zépase sice
zveda hlas, ale komentafem pouze konstatuje, Ze Ligu mistrii vyhrava Chelsea. Stfet emoci
najdeme ve vyroku komentatora ,, totalni frustrace na strane Bayernu, absolutni euforie na
strane Chelsea.“ Komentator divakiim pfind$i i momenty, kterych si kamera nevs§ima,

kdyz divakiim popisuje, jak Petr Cech utéuje svého protihrade, ale zarovei i kamarada

® V nafem prostfedi se to tyka spiSe hokeje, napi. Olympijskych her v Naganu. I dnes si lidé n&které
z komentaii pamatuji a maji je spojeny s vysokym emocionalnim prozitkem.

45



Arjena Robbena. Tteti zapas skoncil remizou, ackoliv v ném hrala Ceska reprezentace,
komentator zlstava po zavérecném hvizdu klidny a divdkovi jen sdéli, ze zdpas skoncil.

Emocionalni slozku tedy nijak nepfidava.
Chovani vitézného tymu

V zapase Plzné¢ s Kodani jsou zobrazeni slavici hra¢i domaciho tymu. Na hiisté
vbihaji 1 nahradnici a realiza¢ni tym, kteti se raduji z postupu do Ligy mistrii. Zabéry
skupiny hracl se stfidaji s detailnimi zébéry trenéra a vybranych hraci. Hraci se ve
skupince piimo na hfisti obejmou kolem ramen a na oslavu postupu spole¢né poskakuji.
Z ruchovych mikrofont je dobfe zfejma boufliva atmosféra na stadionu. Radost z vitézstvi
manifestuje kiikem znékolika centimetri do objektivu kamery dvojice Horvath
a Limbersky. Tento moment je vysoce emotivni a divdka u obrazovky sblizuje se slavicimi
hraci. Jeden ze zabért se vénuje 1 trenérovi Plzn€, ktery sedi na lavicce a snazi se uverit
postupu. V dalSich zabérech se potom na hfisti objima se svymi svéfenci. V rdmci oslav
hréaci postupné obchézeji cely stadion a tleskaji divakiim za podporu. Manifestuje se zde
soudrznost hracii a fanouskd, jejich vzajemna provazanost, dokazuje se, Zze fanousci jsou
»dvanactym hraCem.*“ Pfitomnda je u oslav i zabavni slozka, hra¢i se rozbihaji smérem
k divaktim a klouzou hrudnikem po travniku. V dalsi scéné oslav se hraci v fad¢ drzi za
ruce a spolu s divaky je opakované zvedaji pti spolecném poktiku, jde o ukazku tradi¢ni
»dékovacky* smérem k divakliim. Atmosféru oslav na stadionu dokresluji v pozadi tony

zname pisné ,,We are the champions.*

Po vstieleni vitézného golu v penaltovém rozstfelu se Didier Drogba pokiizuje
a bézi se radovat za brankafem. Nasleduje zabér na ostatni radujici se hrace, né&ktefi
pokleknou a pomyslné deékuji Bohu, jini klouZou po prsou smérem k divakiim. Kamera
k divaktim ptenasi pocity absolutniho $tésti hracti londynského klubu, kdy jsou u nékterych
hract patrné 1 slzy Stésti. Zajimavy je zabér, kdy hrdina zapasu Didier Drogba utéSuje
svého protihrdCe Arjena Robbena, ktery mohl rozhodnout o vitézstvi svého tymu
v nastaveném case, kdy ale neproménil penaltu. Didier Drogba je zde zobrazen jako
soucitny hrdina, ktery ma pochopeni i pro porazeného. Nasledné je v zabéru i pred

skupinou fanouskt Chelsea, jimz se klani za podporu pii zapase.

Tteti zapas vitéze nepoznal, skoncil remizou. S tou ale byli spokojené¢jsi hraci
¢eského tymu, nebot’ si udrzeli nékolikabodovy naskok v tabulce pravé na tym Skotska.

Piesto nebyla ve tvarich ¢eskych hracl viditelna pfehnana radost. V zabérech vysilanych
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pro televizni divaky pievladalo zobrazeni zklamani hrac¢t Skotska, ktefi dékovali

fanouskliim za vytvoreni atmosféry pii zapase.
Chovani poraZeného tymu

Snaha rezie o stiet radosti a smutku je viditelna ve vSech zapasech. Proto jsou po
skon€eni zépasu snimdni 1 hraci tymu, ktery prohral. Nektefi hraci Kodané tleskaji svym
divakiim za podporu pii zapase ¢. 1. Hraci porazeného tymu se stiidavé zobrazuji i ve
druhém pienosu, specidlni pozornost vénuje rezie Bastianu Schweinsteigerovi, ktery
neproménil rozhodujici pokutovy kop. Ten lezi na travniku s dresem pietazenym pies
hlavu a béhem oslav druhého tymu ho nékteti ze spoluhracl utésuji. Praveé prolinani zabért
radujicich se hracl na jedné stran¢ a smutnicich hract na stran€ druhé je jednim z Castych
prostiedkii, které pii tvorbé pienosu jeho tvlrci vyuZzivaji, a ktery je pro divaky tolik

atraktivni.
Zabéry divakin

V prvnim zapase jsou po zapase zobrazeni predevSim fanouSci Plzné. Vestoje
tleskaji svému tymu a slavi postup. Nekolik zabérh mifi 1 do sektoru piiznivet Kodang,
kteti naopak prozivaji smutek z vyfazeni. U zapasu €. 2 se pozornost v€nuje piizniveiim
obou tymii, zfejma je opé€t snaha o preneseni rozdilnych emoci k divakovi u obrazovky. Ve
tretim zapase jsou pouze jednou zobrazeni zklamani domaci divéci, jinak neni po obrazové
strance fanouSkiim v ochozech po skonceni zépasu vénovan zZadny prostor. Nespokojenost
domacich fanouski je ale zfejma po zavérecném hvizdu rozhod¢iho, kdy je slyset jejich

nesouhlasny piskot.
Dil¢i zavér

Pti zavérecnych oslavach a ,,dékovacce™ je dominantni zobrazeni polarizovanych
emoci. Na jedné stran¢ ptevlada siln€ pozitivni emoce, na druhé emoce siln¢ negativni.
Twviirci prenosu tyto emoce vyzdvihuji vyuZzitim nékolika néstrojii. Tim hlavnim je prace se
sttihem, kdy jsou stfidavé vysilany zabéry na oslavujici a smutnici hrace, ale i divaky
v ochozech stadionu. DalS§im prvkem, ktery je v této Casti pfenosu dominantni, je
komentat. Nejen tim, co fika, ale i1 tim, jak to fika, ovliviiuje komentator pienosu jeho
vnimani u divaka. Hlavni je pfeneseni co nejvyssi davky emoci skrze televizni obrazovky,

ztotoznéni emoci s hra¢i a divadky na stadionu. Toto zdmérné modifikovani emoci je
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dalsim vtadé prvka spektaklu, které lze v tvorbé televizniho sportovniho pfenosu

identifikovat.
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8 Zavér

V televiznim fotbalovém pienosu existuje mnozstvi sekvenci, které dokladaji jeho
dramatickou povahu. Ve sledovanych fenoménech jsem identifikoval aspekty, které
z ptenosu d¢laji podivanou, spektakl. Nékteré z nich jsou vysoce efektni a tim 1 pfitazlive,
v podstaté ale predstirané a ne zcela pravdivé, ¢imz beze zbytku odpovidaji definici

spektaklu.

V prvnim fenoménu jsou dominantnim prvkem videoukdzky a poskytovani
informaci ze zékulisi. V pribéhu ptedzapasového studia je divakovi poskytnuto velké
mnozstvi dopliikkovych informaci, které srovnavaji informacéni deficit mezi jednotlivymi
recipienty. Na zakladé¢ poznatkii o amfiteatrovém komunikacnim diskurzu miizeme
skupinu takto informovanych divakli oznacit jako nové, medialné oSetiené publikum.
Pouzivani videoukdzek je pro divaky sice pfitazlivé, bezprostfedné vSak nesouvisi
s vysilanym zapasem a pfenos by se bez nich obesel. Tvlrci je vSak, pravé pro jejich
atraktivnost, do pfenosu s oblibou zafazuji. Hlavnim motivem ptedzapasového studia je
tedy poskytnuti dostatecného mnozstvi informaci, které divaka na sledovéani zapasu

pfipravi a také proptij¢eni distojnosti a zdvaznosti celé hie.

Ritudlu néstupu na hfist¢ dominuje zobrazeni soustfedéni hraci, jejich nervozity
a vaznosti, s jakou ke hie pfistupuji. Ostatni slozky jsou v této ¢asti upozadény, jde spise
o formalni prvky, které nijak pfenos nedramatizuji a hraci je provadi proto, Ze musi.
Mnohem vétsi vliv hrad€l je pozorovatelny v ritualu faulovani. Zobrazovano je utrpeni
faulovaného hrace ¢i jeho herecka etuda, rezie k tomu vyuZzivd opakovanych zéabérd,
kterymi divakovi nabizi pfitazlivou scénu z n€kolika riznych zabéra. V ritudlu faulovani je
dobie patrna ucast hracii na predstaveni v roli skute¢nych herct. Faulovany hra¢ se snazi
své okoli presvédCit o tvrdosti zakroku, faulujici hrac¢ hraje roli zcela opac¢nou a déla ze
sebe nevinného. Velky vliv méd pifi zobrazeni faulli i komentator, ktery svym hlasem

dokaze tento moment zna¢né dramatizovat.

I pfi ritudlu oslavy goli hraje komentator jednu ze stézejnich roli, pokud je zaujaty
a fandi jednomu z tymi, dava to najevo pravé pii vstieleni branky. Jeho komentaf pridava
brance na efektu, je dokonalou zvukovou kulisou, kterd rozhodujici okamziky zapasu
doprovazi. Dominuje zde snaha o zvySeni emoci. Druhym dilezitym aktérem je pfi

vstfeleni branky oslavujici hrd¢ se svymi spoluhraci, jejichz pohybové-gestickym
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vystupiim vénuje rezie pienosu velkou pozornost. Vstieleni branky a nasledna oslava je
také nejcastéji opakovanym zabérem, ktery se vysild i n€kolik dni po skonceni zapasu

v ruznych sportovné-zpravodajskych relacich.

V poslednim ze sledovanych fenomént je signifikantni zobrazeni rozdilnych emoci,
stiet dobra a zla. Na jedné strané se ukazuje absolutni Stésti vitéze v konfrontaci se
zobrazenim zmaru porazeného tymu. Obdobny cil ma i zabirani fanouski obou tymi, na

nichZ jsou patrné stejné emoce jako u hraci.

Televizni fotbalovy pfenos lze na zdkladé¢ poznatkii ziskanych v této praci
povazovat za silné¢ dramatizovany, vytvofeny s védomim, Ze divaci radéji vidi pfitazlivou
podivanou i za cenu vyuziti prostfedkil, které pfimo nesouvisi se sledovanym fotbalovym
zapasem. Za soucast predstaveni vSak nelze povazovat jen technické tviirce prenosu, ale
1 samotné hrace a publikum na stadionu, ktefi si svoji ucast na zinscenovaném predstaveni
alespoii ¢astecné uvédomuji a podle toho se i chovaji. A kone¢né i divéka u obrazovky lze
oznacit za jednoho z iCastnikli celého spektdklu, nebot’ i on je naddn moznostmi, byt
omezenymi, kterymi muze kone¢nou podobu pienosu ovlivnit. Za takové moZznosti
povazuji riznd hlasovani pomoci mobilnich telefonli, zasilani dotazli do studia, ale
1 samotné sledovani zapasu, nebot’ i podle preferenci divakl tvirci fotbalového pienosu

upravuji jeho konecnou podobu.
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