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Anotace

Pomijivost

Tato diplomovou préce se zabyva tématem Pomijivost.

Teoretickd ¢asti diplomové prace se zprvu zabyva tématem po strance
filozofické. V této Casti je obsazena osobni tivaha nad timto tématem, ktera je doplnéna
citacemi kapacit z oboru filozofie. Po strance filozofické se teoreticka Cast snazi
textov€é rozvinout i jednotlivé sekce, které jsou motivujici slozkou praktické Casti
diplomové prace. Jde o pét zékladnich témat, ktera jsou pojata v procesu pomijivosti.
Jedna se o témata — Cloveék, Zvife, Strom, Stroj a Skala. Dalsi teoretické casti
diplomové prace se vénuji barvam, strukturdm materidlu, akéni a gestické malbé a
aplikaci technik a tviréich postupt diplomové prace do pedagogického procesu ZUS.
Zavér této Casti diplomové prace se zabyva vlastni interpretaci teoretickych poznatkl a
jejich aplikaci v diplomové préci.

Prakticka cast této diplomové prace se sklada z cyklu deseti maleb na platné€ o
rozméru 60 x 80 centimetrti provedenych technikou akrylu. Jde o témata — Clovék,

Zvite, Rostlina, Skala a Stroj, které podfizuji usttednimu tématu.



Annotation

Impermanence

Theme of this thesis is the passing nature of things or “impermanence”.

The theoretical part of thesis, it covers the philosophy of the theme and give
personal view on the theme of impermanence, using quotes from experts in the field of
philosophy. It discusses the sections chosen for the practical part of the thesis. The
practical part of this thesis is divided in five basic sections — man, animal, tree, machine
and rock. The next theoretical parts are devoted to colours, textures of material, action
painting and gestical abstraction. The application of the techniques and processes in
teaching is discussed. In conclusion, I give my personal interpretation of the theory and
apply it to this thesis.

The practical part of this thesis consists of a cycle of 10 paintings (60 x 80 cm)
in acrylic. The cycle is devoted to man, animal, tree, machine and rock in relation to the

central theme.
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1. Uvod

Pro svou diplomovou praci jsem si jako téma zvolila pomijivost — proces
zanikani fyzického byti.

Zprvu jsem piemyslela o tom, jakou strukturalizaci pro cyklus 10. maleb na
toto téma zvolit. Zaméfila jsem se na zakladni faktory naseho svéta. Vymezila jsem pét
elementarnich bodl, které jsou pro moji praci z hlediska vytvarného ztvarnéni
uchopitelné. Tyto elementy museji spliiovat jednu zdkladni podminku - musi podléhat
procesu atrofie a nasledné zkazy. Tato jejich pfirozend podstata, kterd je podfizena
vesmirnému fadu, je €ini vhodnymi pro vytvarnou realizaci v praktické c¢asti mé
diplomové prace.

Dulezitym prvkem vmé diplomové praci je proces metamorfozy.
Prostfednictvim metamorfujicich pfedméti mohu vizualizovat okamzik pomijivosti.
Vychazim ze skute¢nosti naSeho svéta a péti elementll, které jsem pro svou praci zvolila
— Clovek, zvite, strom, skéla a stroj. VSechny tyto slozky jsou dfive ¢i pozdéji vystaveny
procestim, které zpusobuji jejich rozklad a zkazu a to tak, Ze se to u kazdého z nich déje
specifickym zplisobem.

Tomu je tfeba podridit i zplisob ztvarnéni elementd, kterymi se hodlam v dané
chvili zabyvat. Ve své vlastni tvorbé vychdzim z technik, které pracuji s implantaci
materialti do plochy platna a volim barevna feSeni a postupy prace s barvou, které ve
findlni podobé nabudi pocit pohybu, sméfujici k neodkladné findlni etapé byti — k

rozkladu hmoty trouchnivénim, tlenim, erozi, korozi, apod.



Hlavni cile této diplomové prace:

Za prvé - uchopeni tématu Pomijivost po strance filozofické.

Za druhé - po strance vytvarné, co se tyce plisobeni barev na psychiku ¢lovéka
v kontextu s nejvyznamnéjSimi dily vytvarného uméni, dale z hlediska strukturalni,
akeni a gestické malby. I v této ¢asti bude vychodiskem pro mé a pro mou diplomovou
praci pouceni z tvorby vyznamnych umélct.

Za tieti — uchopeni tématu z pohledu vyuziti technik, pouzitych v praktické
¢asti diplomové prace pro pedagogicky proces na Zakladni umélecké skole.

Za ctvrté - verbalizovani poznatkl, kterych se budu snaZit dosahnout
v praktické casti diplomové prace a které se pokusim nastinit ve stati Individualni

interpretace teoretickych poznatkt a jejich aplikace v diplomové praci.



2. Pojem Pomijivost ve filozofii

Obsahem této Casti diplomové prace je moje vlastni uvaha, v niZ se snazim
uchopit téma po strance filozofické. Stat’ je rozd€lena do péti ¢asti — Zvife, Strom,
Stroj, Skala a Clovék. V kazdé z nich se zabyvam timto tématem pravé po filozofické
strance. Téchto pét ¢asti tvori vytvarny obsah mé praktické diplomové prace.

Uvaha je doplnéna citacemi a basnémi nejvyznamngj$ich basnikd
a spisovatell, které jsou pro mou praktickou praci zésadni a jsou mi zaroven velkou

inspiraci.

2. 1. Filozoficka uvaha k tématu Pomijivost

»Pomijivost, sama pomijivost, fekl Kazatel, pomijivost, sama pomijivost,
viechno pomiji.«"

Kazdy cloveék vi, ze jeho zivot skonci, avSak vétSina lidi se tim odmita
zabyvat. Tato skute¢nost je tabuizovana. NaSe védomi neni schopno pfipustit definitivni
konec, avSak rodime se, abychom zemfeli. V pribéhu zivota si vytvaiime silné vazby
k okoli a citové se angazujeme v prostiedi, ve kterém zijeme.

,.Clovék je vrzen do svéta: je védomim a poznava jenom sam sebe a nebo skrze
sebe. Svét ho obklopuje, Gtoci na néj, ovlivituje ho a podrobuje se jeho reakcim, ale
mimo tyto praktické vztahy mu zlstavd neznam, poncévadz je jiné povahy nez ¢lovék.
Svét je obrazem nekonecné mnohosti. Stoji tu tedy proti sobé a narazeji na sebe dvé
odlisné reality, mezi nimiz jsou pouze vztahy stycnosti. Nanejvys se lidské ja domysli,
ze v télesnych bytostech kolem ného existuji jina, jemu obdobna ja, vrZzend do obdobné
situace. Dalo by se fici, ze se vSe redukuje na tfi prvky. Jsou to: ja, pak blizni, kteti jsou
zaroven uz ,témi druhymi’ a kone¢né proti nim obrovské, zdrcujici ,to druhé’, totiz
vesmir.* 2

Je nepfedstavitelné, uvédomit si naS definitivni konec, vnimany naSim

konkrétnim j4. Pfedstavovat si vlastni smrt je pro mé pocit srovnatelny s pfedstavou

: Huyghe, René. Rec obrazii ve svétle psychologie uméni. Praha: Odeon, 1973. s. 278.
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nekoneénosti vesmiru. Casto se zamyslim nad tim, jaké bude mé umirani. Jaky to bude
pocit? Co clovek prozivad v onom okamziku svého umirdani? MySlenka na smrt ve mné
vzbuzuje myslenky podobné tém, ve kterych pfemyslim nad nekone¢nosti vesmiru. Tato
myslenka je slovy neuchopitelnd, kazdy z nds tuto mysSlenku smrti a umirdni vnima
odlisn€. J4 mam tuto myslenku spojenou s vesmirnou nedosazitelnosti a nekonec¢nosti.

Nekonecnost. Zamyslim-li se nékdy vyznamem pojmu nekonecnost, pohlti mne
jisty pocit — nedosazitelnost vlastnich myslenek. Zacnu-li si nekonecnost vesmiru
predstavovat, vyvstanou mi predstavy malichernosti lidské existence. To, Ze je lidska
existence, jeji métitka, tak zanedbatelnad zalezitost v hloubce celého vesmiru. Pomér
lidského a vesmirného - jediny ¢lovék, jeho hodnoty, jeho Ciny, slova, jeho cely Zivost je
tak tit€rny, tak nesmirné titérny, malicherny, zbyte¢ny. Tyto pfedstavy ve mne vzbuzuji
zvlastni pocit - pocit jistého strachu, zbytecnosti, pomijivosti. Nekonecnost vesmiru v
zmeéné rapidni a zanedbatelné.

V ramci svého prostiedi je lidska bytost vyjimecna. Prostiedim je mySlena
planeta Zemé, kterd je soucCasti nekoneéného a neprostupného vesmiru. Vyjimecnost
Cloveka spociva ve vzestupu jeho ducha. Tato vzestupnost jej ¢asteéné odpoutava od
jeho fyzi€nosti a zvifeckosti. UmozZiluje mu klast otazky a sdélovat odpovédi. VSichni
vSak vime, ze existuji typy otazek, na které odpovédét neumime. Vesmir nas piesahuje
svoji velikosti a tajemnosti, jakoby se nase myslenky odrazely od hvézd na no¢ni obloze
a vracely se zpé€t s horkym nadechem nasi vlastni nicotnosti.

Soudim, Ze nejnaléhavéjsi otazkou, kterou si klademe, je otdzka po smyslu Zivota.
Snazime — li se proniknout do podstaty vesmiru, ¢inime tak mozna proto, Ze se n¢jakym
podvédomym pudem snazime dotknout nesmrtelnosti, kterou hleddme praveé v prostoru
dalekého vesmiru. Citime se v prostoru, ktery nam byl vyhrazen, osamoceni. Jsme
zoufalci rotujici gigantickym prostorem nasi galaxie.

Lidstvo se jiz od praddvna zabyva otazkou, zda-li existuje zivot po smrti. Béhem
staleti ¢lovék rozvinul na toto téma mnoho tezi.

Od pohledu pradavnych civilizaci az po moderni pojeti ndbozenstvi jde ruku v ruce
moment smrti a zivota po ni. Néktera ndbozenstvi dokonce piikladaji zivotu po smrti
prioritni ulohu. Pfi pohledu do minulosti nam nemutze uniknout megalomansky postoj
ke smrti a pohfbivani ve staroegyptské kultufe. Dochované pamatky v Udoli krala jsou

nam k tomu vice nez vymluvnym dikazem. Praddvna kontinuita ¢lovéka s pfirodou je
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pretrzena. Z ¢loveéka samotného se vytratila jeho syrovost, ktera ho spojovala s ptdou,
s zivly a se zvitaty. Clovék byl ve stilém kontaktu se smrti a bral ji tedy jako néco
prirozeného, jako néco, co patii k jeho zivotu: ,,Ve stiedovéku byl hibitov s kostnicemi
vefejnym mistem ke schiizkdm a hram. Konaly se tam vyro¢ni trhy. Dnes je
nemyslitelné, ze se mohl tvaii v tvaf smrti rozvijet obchod a sména...v 16.-18. stoleti je
Casto smrt licena naturalistickym zplisobem. Mrtvé a nahé télo je jak objektem védecké
zvidavosti, tak 1 chorobného pozitku. Mrtvola je predmétem vyuky anatomie, ale je
i predmétem patrani po barevnych odstinech, kterymi zacind rozklad... Teprve na
zacatku 19. stoleti za¢ina smrt skute¢né vzbuzovat tizkost.* >

V samotné podstaté ptirody je smrt vSudypfitomna. Jde o staly kolobéh zrodu a
smrti ve své ptirozené podobé€. Nic tu neni zachranovano, prodluzovano a klaméno. Vse
se odehrava v naprosté piirozenosti a bez piikras. Clovék je souéasti zemé, z niz povstal
a do ni se opét navraci. ,,VSe sp&je k jednomu mistu, vSechno vzniklo z prachu a vse se
v prach navraci.“ *

»Jedinecnost kazdého Clovéka se projevuje ve zcela specifickych zpiisobech
chovani. Mnohé z téchto reakci podléhaji z Casti znaCnym intraindividudlnim
a interiindividualnim zméndm. Je proto pochopitelné, Ze se postoje k umirani a ke smrti

lisi od ¢loveéka k ¢loveéku.« °

Kazdy z nas se setkavd se zménénym postojem k umirdni
a smrti. ,,Tento postoj lze stru¢n¢ formulovat: vSechny dilezité véci, které¢ maji vztah ke
konci Zivota jsou co nejvice potlacovany.* °

Zijeme ve spolegnosti, ktera se snaZi zlomovy moment smrti odsunout do
postrani, oddalit jej a eliminovat. Nechceme smrt ve svém zivoté, mozna i proto
nebyvame na jeji pfichod ptfipraveni a odchdzime z tohoto svéta zmateni a roz¢arovani:
,Thomas Mann piSe v Kouzelném vrchu: ,...smrt je uctyhodna kolébka zivota...
oddélena od Zivota, stiva se stradidlem, ohyzdou a je§té n&im horsim!™ 7 Cas
neuprosné ukrajuje z naSich zivotli kazdym dnem svij dil. V tomto zavodé, ktery nas
kazdy den piiblizuje smrti, si t€lo pied naSim duchem udrzuje nenapravitelny piedstih.

Kdo vstoupi k bran¢ smrti nepfipraven, umira té¢zko, ale kdo z nas je opravdu pfipraven

’ Blumenthal-Barby, Kay a kolektiv. Kapitoly z thanatologie. Praha: Aviceum Zdravotnické
nakladatelstvi, 1987. s. 15 — 16.

4 Kaz 3,20. Bible. Praha: Ceska biblicka spole¢nost, 1885.

> Blumenthal-Barby, Kay a kolektiv. Kapitoly z thanatologie. Praha: Aviceum Zdravotnické
nakladatelstvi, 1987. s. 11.

6 s
Tamtéz.

" TamtéZ s. 43.
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skocit do nicoty? Vytvory nasi doby, nase technické vymozenosti, které jsou vytvorem
nasi inteligence, nas jiz zacinaji pohlcovat. Pfeménuji lidstvo v mechanizovanou
spolecnost, plnou stereotypt a otro¢iny. Jde o zotroCeni lidského ducha. Stojime na
prahu totalni degradace a degenerace lidské rasy? Mame jesté moznost ndvratu, nebo
jsme jiz natolik vtaZzeni do systému, ktery byl vytvofen nami? Zhrouti se tento systém?
Odpovédi hledejme sami v sobé.

Je vSak dulezit¢ vzit v potaz to, jestli tato cesta, kterou jsme zvolili, neni
pfirozenym zpusobem, jakym spé&je k zadniku naprosto vse, co je nam znamo. Tak, jako
ve vesmiru vyhasinaji miliony hvézd a zanikaji planety, tak i nase spolecnost spéje ke
svému zaniku. Cini to tak svym specifickym zpiisobem. Vse podléhd zdkonu vzniku
a zaniku. Nad tim vS§im je panem neuprosny ¢as. VSe pomiji a nabyva v ¢asoprostoru na

své malichernosti a nicotnosti.

2. 1. 1. Zvire

Skutecnost, ze si nedokazeme predstavit okamzik svého umirani a vcitit se tak
1 do pocitlh umirajicich zvifat, nds degraduje na stejny mentalni stupel. Nemiizeme se
nad zvitaty povySovat, nebot’ smrt, tato neménna skutecnost, je pro oba zivo¢isné druhy,
lidsky a zvifeci, naprosto stejna. ,,Vzdyt' udél synt lidskych a ud¢l zvitat je stejny: jedni
jako druzi umiraji, jejich duch je stejny, ¢lovék neméa zadnou prednost pted zvitaty,
nebot’ viechno pomiji ®

Nedokazeme se vcitit do pocitit umirajicich zvifat a snad proto, Ze neznadme
okamzik smrti a bolest umirdni, je pro nas tak jednoduché piihlizet zabijeni zvirat.
Neékdo s vétsim, nékdo s mensim odporem piihlizi smrti zvifat, avSak zlstavaji k této
skute¢nosti naprosto nete¢ni. Kdybychom znali utrpeni a bolest, kterou nektera uzitkova
zvitata podstupuji pfi zabijeni, postavily bychom zvifata na stejny stupen byti vedle
nas. Zviteci zivot, stejné tak jako smrt a okamzik umirani, doprovazejici bolest, je stejny
jako zivot lidsky. Lidé vii¢i zvitatim nejsou vétSinou schopni empatie. Dokazeme se
veitit do probléml svych pratel a znamych, ale zvife stdle bereme jako podfadnou
sou¢ast nadeho Zivota. Vzdyt i pravni systém CR manipuluje se zvifetem jako s véci.
Jak se muze ¢lovék ohanét na vSechny strany spravedlnosti, empatii a laskou, kdyz neni
schopen pochopit zvife? Clovék stejné tak jako zvife podléha fadu mocné piirody, na

jehoz konci ¢eka smirt.
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Zdechlina

Ma duse, vybav si véc, ktera pokazila
nam letni ranni prochadzku,
tu hnusnou zdechlinu, jez lezela a hnila

na stezce plné oblazku.

Své nohy ve vzduchu jak prostopasnd Zena
a vypocujic ostry jed
si s klide vyvrhla, jsouc pooteviena,

hrob bricha, pachnouci jak vied.

A slunce trpytilo se v Stérku na hnilobe,
Jjako chtélo by ji upéci
a vratit prirode, co dala kdysi k sobé,

i s urokem a utéci.

A nebe vidélo ten zazrak kostry téla,
jez podobal se kvétine,
a které pachlo tak, zZe div jste neomdlela

na smaragdové mytiné.

Roj much, jez bzucely v tom brise plném barev
a odkud tekl husty proud,
v némz pohybovaly se miliony larev.

ti nedovolil usednout.

Jak vina zvedal se a klesal obrys bricha,
v némz vielo to jak zaZiva,
a zdalo by se vam, Ze toto telo dycha,

Ze Zije, Ze jej pribyva.
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Ten neobvykly svet mél prapodivné zvuky
Jjak vitr, kdyz se rozjasa,
Jjak zrno v resetu, kdyz prudky pohyb ruky

Jjim monotonné potrasa.

Pak rozplynul se tvar jak oblak, ktery pluje,
Jjak skica, jiz je videéti
na starém obraze, jejz malii dokoncuje

uz jenom podle pameéti.

A fena, skryvajic se za nizkymi vrchy,
kde zlostné si nas mérila,
se trasla na chvili, kdy urve z této mrchy

kus masa, ktery pustila.

,A prece budete se také podobati
té hruzyplné hnilobe,
vy jasnd zornicko mych noci, jez se krati,

vy hvézdo v lidské podobe!

Ach moje kralovno, az na smrtelném lozi
knéz udeli vam svatosti,
az odeberete se pod trni a hlozi

hnit, rozpadnout se na kosti.

A tam reknéte, ma sladka krasko krasek,
tem Cervim, jiz vas prepadli,
Ze zachoval jsem si tvar byvalych svych lasek

i kdyz se zcela rozpadly!” “°

(Charles Baudelaire)
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2. 1. 1. 1. Clovek v kiizi zvifete

Radost, laska a oddanost, kterou kazdodenné¢ piijimame od svych zvifecich
zivotnich souputnikl, se nedd s lidskou v nejmensSim rovnat. Zvife neni pohlceno
svétem intrik, zavisti a krutosti. Obdafuje na$ Zivot nejcistéjSim pratelstvim a svou
bezmeznou oddanosti. ,,V nesobecké, obétavé lasce némé tvare je cosi, co pfimo
zasahuje srdce toho, kdo nejednou zakusil vratké pratelstvi a chatrnou vérnost pouhého
¢loveka.«

Skutecnost empatie a schopnost vcitit se do bezvychodné situace ¢lovéka ve
zviteci k0zi nachazim v dile Franze Katky. Zde autor barvit¢ a Zivé odhaluje svét
obycejného ¢loveka, jez zmetamorfuje do animalniho téla.

V surrealistické povidce Proména ¢lovék metamorfuje do podoby zvifete -
ohyzdného brouka, ke kterému jeho nejblizsi citi nepfekonatelny odpor. Nejsou s to se
veitit do jeho Zivota, do jeho bolesti a straSné udélosti, kterd jej postihla. Chovaji se
k nému, jako k véci, kterd jim je na obtiz, shlizi né¢j s odporem, jeho animalnost je
odpuzuje a chtéji se jej zbavit. Nejsou schopni nadale lasky nyni ke zviteti, které byvalo
¢lovékem, jejich bratrem a synem. Presto, Ze ma zvifeci podobu, dal mysli a citi jako
Clovek.

Se stejnym podmanivym piesvédcenim, jakym autor li¢i veskeré pocity, které
vyvstanou v mysli hlavniho hrdiny Promény, 1i¢i i jeho skon. ,,Na rodinu myslel
s dojetim a laskou. O tom, Ze musi zmizet, byl dle moznosti piesvédcen jesté rozhodnéji
nez sestra. V tomto stavu prazdného a pokojného rozjimani setrval az do chvile, kdy na
veézi odbila tieti hodina ranni. Kdyz vSude venku za oknem pocalo svitat, byl jesté
nazivu. Pak mu hlava od sebe docela poklesla a z chiipi mu slabé unikl posledni
dech.“!" Po peripetiich, které hlavniho hrdinu v povidce postihnou, umird bez pocitu

lasky, ptatelstvi a pfedevsim bez pochopeni. Zhyne s pocitem studu, odporu sdm k sobé&

a bez smyslu dal zit.

2. 1. 2. Strom
Strom jako kazda rostlina béhem roku prochazi diky zméné ro¢nich obdobi
mnoha metamorfézami. Rok co rok se rostliny pfipravuji na zménu obdobi, prochazejic

uchvatnymi metamorfézami. Diky nim je jaro plné zelen¢ a vitality, ¢iSici z bujnosti

10 Poe, Edgar Alan. Predcasny pohreb a jiné povidky. Praha: Mlada Fronta, 1970. s. 177.
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a zivosti rostlin. Na podzim se naopak stromy pfipravuji k zimnimu klidu. Kvétiny
odkvétaji, stromy se zbavuji listl. Kazdy rok se tyto mocné promény ptirody opakuji.
Stejné jako my i stromy podléhaji mocnému tadu ptirody. Prijde Cas, kdy 1 bujny strom
zijici mnoho stovek let podlehne smrti, postupnému rozkladu ¢i okamzité mechanické
smrti, kdy se koteny, darci sily, oddéli od kmene.

Stromy stejn€ jako lidé podléhaji asu a svym osudim. Postupné piestava
uvnitt stromu proudit Zivotaddrna miza a stromy se stdvaji mrtvymi, nezivou hmotou,
pfipominajici sochy vztyCujici se v pfirod¢. ,,Nebot’ jsme jako kmeny stromi ve sn¢hu.
Napohled tu hladce spocivaji a tekl bys, Ze sta¢i maly ndraz, abys je odsunul. Nikoli,
nejde to, jsou totiz s pudou pevné spojeny. Ale hled'me, dokonce i to je pouze
zdanlivé.“"

2. 1. 3. Stroj

Zivot moderniho &lovéka doprovazi fada véci, které mu ulehéuji Zivot. Mezi
nejzasadnéjsi patii technické vymozenosti, které bézné¢ zahrnujeme do kategorie véci.
Stroj je véc, ktera slouzi cloveku. Lidska spole¢nost se vSak zabyva i otdzkou opacného
pusobeni stroje. To mize souviset s vyspelosti modernich technologii. V nasi dob¢ je
b&zné, Ze stroj mize mit nad &lovékem pievahu. Casto ho v n&kterych zileZitostech
pred¢i. Chybi mu ale jedna zésadni slozka, kterou je obdaten ¢loveék. Jde o cit. Miizeme
se jen sami sebe ptat, zda-li prekotny vyvoj 21. stoleti nas nebude v budoucnosti
ohroZovat.

,»S novymi perspektivami, jez oteviraji védecké vyzkumy, ocita se ¢loveék tvari
v tvaf neproniknutému svétu, ktery ho dési, jelikoz se vymykd béznému chapani a je
postizitelny uz jen slozitymi matematickymi operacemi. Nasi soucasnici musi vsak celit
jesté dalsi nové skute€nosti: stroji. Pfestoze je zplozencem jejich mozku a jejich rukou
a ma byt pouhym nastrojem jejich ¢innosti, nabyva, jak se zda, stile vEtsi autonomie,
vykonéava natlak na spole¢nost a uvadi ji v necekana nebezpeci. Ale to neni vSe: diky
svym zakonlim a své vykonnosti stava se stroj jakousi vysusenou parodii zivota a ¢lovek
se jim nechdva natolik nakazit, Ze si vytvafi umélou mentalitu, vyluéné piizplisobenou

jeho pozadavkiim. Nové hrozby ptipravuje ¢lovek sim sobé maginismem.*

12 Kafka, Franz. Povidky I. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky, 2006. s. 36.
13 Huyghe, René. Rec obrazii ve svétle psychologie uméni. Praha: Odeon, 1973. s. 263.
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Jisté 1 César chtél proti stroji protestovat a zesmé$nit ho, kdyz prezentoval jako
sochaiska dila automobily, které dal ve stoupé spresovat, aby zrusil jejich funkcnost,
a tim jaksi zapudil jejich optimistické piisobeni.

Tématem mé prace je pomijivost. Miize stroj podl€hat pfirozené smrti? OvSem
Ze ano, ale zcela urcité tento proces nelze nazvat smrti. Vhodnéjsi bude pouZit termin
rozpad. Berme v potaz, Ze stroj miZe byt vyroben z fady rtiznorodych materiald. Jejich
odolnost vici vlivim prostiedi a vic¢i vlivim hlodajiciho ¢asu je na vyssi trovni, nezli
tomu je u organickych hmot. K tplnému rozkladu kovii nebo plasti dochazi v fadu
stovek let. Jde o pomaly proces, v némz dany predmét podléhd zprvu amortizaci
clovekem. Déle se jej ¢loveék zbavuje a ponechava ho bud’ dal§imu zpracovéni, nebo je
jeho osud fizen vuli ptirody.

Vlivem klimatickych podminek dochazi ke korozi a ndsledné metamorfoze
a fragmentaci onoho pfedmétu. Literarnéji fe€eno: piedmét je nahloddvan zubem casu.

Clovék s pfedmétem ,,strojem” manipuluje, dotykd se ho, pracuje s nim
a v mnoha ptipadech se stavéa jeho soucasti. Jako ptiklad mi slouzi automobil. Clovék -
fidi¢ v ném prozije urcitou ¢ast svého zivota. To zajisté zanechava na automobilu stopy
lidské manipulace.

Kazda véc, kterou ¢lovék prestane povazovat za uzite¢nou, je vyfazena. Casto
to byva 1 véc, ktera jeSté zcela neztratila svou funkénost. Svym vyfazenim
z kazdodenniho uzivani vstupuje véc ,,stroj* do svéta pomijivosti. Zde zac¢ina druha
etapa jeho existence, ktera jiz spéje ke konci. Ve vétSin€ piipadi se tento proces, jak uz
bylo feceno, odehrdva velmi pomalu. Vznikaji skladky a vrakovisté, ve kterych se
odehrava, z vytvarného hlediska, plsobivé divadlo. Na scénu vstupuji torza, kdysi
ladnych tvard, které vysly z rukou designéra. V téchto scénéach se promitaji zasla obdobi
lidskych generact, které se ve 20. a 21. stoleti méni zavratnou rychlosti. Pohled na takto
pusobivou scénu v nas evokuje pocit chaosu, sttidaného s dojmem netprosnosti ¢asu.
Jde o jakousi alegorii, ve které se promitdme my sami. Promita se zde nas osud. Jsme
v historii az na par vyvolenych zapominani. Cas pfi pohledu na takova mista jakoby
zrezivél. Cas prosakuje tou kovovou a rzi pachnouci hmotou, méni povrch, rozklada ji
a pokryva vrstvou prachu. Také my jsme odklddani a shromazd'ovéni, jen s tim

rozdilem, ze se tak d¢je s vétsi pietou.
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2. 1. 4. Skala

Kdyz slySime slovo skéla, predstavime si néco prastarého, neoblomného
a neprostupného. Skéla a kameny jsou soucasti krajiny. Jsou do ni zasazeny tisice let,
mlcenlivé a nehybné. Jsou pamétniky velkych epoch a promén nasi planety.

Skalni hmota, ktera kdysi ptisobila zna¢n¢ zivym dojmem, kdyz se pielévala
a kypéla ve formé lavy a brala s sebou vse zivé, aby z néj ucinila fosilie, které¢ dnes my
podrobujeme velkému zkoumani. Stile se po nécem pidime, avSak skala stoji, ml¢i
a své svédectvi nevyda. Je neoblomna. Skala nés prevySuje svou vyskou a hmotnosti.
Jsou lidé, kteii se snazi ji pokofit tim, Ze $plhaji na jeji vrchol. Cini tak z pouhé potieby,
aby si dokdazali svou pfevahu nad pfirodou a nebo je k tomu vede jakési archetypalni
touha po rozhledu do daleké, Siré krajiny, kterou my lidé bez mist, kterd ndm rozhled
umozni, nedokazeme obsahnout.

Nabizi se mi téZ pohled do minulosti lidstva, kde Casto dostava skéala nebo
kamen mystickou tlohu, coZ ndm velmi vérohodné dokazuji megalitické stavby. Od
prvnich pokusii s pfendSenim a vztyCovanim kamene uplynula zna¢né¢ dlouhd doba,
avSak tato Cinnost byla prvnim krokem lidstva k uchopeni architektury, kterd se dale
ptekotné rozvijela ve vyvinuté stavby vyspélych civilizaci.

Tak c¢lovek c¢asteCné zvitézil nad neoblomnou, netvarnou hmotou a vetkl do ni
avSak i1 pres tuto skuteCnost kdmen nepromluvil a zlstal némym. Kémen na prvni
pohled nejevi znamky starnuti. Vidime-li skaly v krajiné a na stejné misto, kde se
nachdzeji, se vratime po desitkach let, neuvidime zadny rozdil. Ale i kdmen starne. D&je
se tak v tadech stovek a tisict let a pouziva k tomu své sluzebniky, kteti ovliviuji
rozklad prave této hmoty. Tento proces se nazyva zvétravani. ,,V podstaté typ a rychlost
zvétravani ovliviiuji tyto hlavni faktory: klima, mineralni sloZeni a struktura hornin,
reliéf, vegetace a Cas. I kdyz tyto faktory piisobi spolecné, je jejich podil na kone¢ném

vysledku zavisly na mistnich podminkach.« '
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2.1.5 Clovék

Umirajici

., AZ umru, nic na tomto svété se nestane a nezmeéni,

jen srdci nekolik se zachvéje v rose jak k ranu kvétiny

tisice umrely, tisice se mnou umrou, tisice na smrt jsou znaveni,

nebot’ v smrti a zrozeni nikdo neziistal jediny.

Smrti se nebojim, smrt neni zla, smrt je jen kus Zivota tezkého,
co strasné je, co zlé je, to umirani je,

kdy smysly stielené v letu padaji ze vSeho, ze vseho,

a v rezavem potrubi téla cas hnije jak pomyje,

by rozlozil ruce, nervy a kazdy sval,

kterym sveét v naruc jsi chytal a miloval,

smrti se nebojim, smrt neni zld, ve smrti nejsem sam,

umirani se bojim, kde kazdy je opusten, - a ja umiram.

Shohem, devcatko, sbohem, ma mila, sbohem, obraze spanily,
od tvych nader mi utali ruce a srdce rozbili,

myslenka na tebe jak zlaty hieb pul roku mé protinala,

kdyz bylo mi hur, bolela vic, kdyz bylo lépe, pomdahala.

Ale dnes sbohem, dnes uz vse marné je, dnes napsal jsem list,
aby jsi zapomnéla a hledala jinde, kde srdci davaji jist,

ten dopis byla ma nejvétsi bolest a nejvétsi sten,

ale v umirani musi byt kazdy sam, sam a samoten.

AZ umru, na svété nic se nestane a nezmeni,
jenom ja ztratim svou bidu a zmenim se ze vseho,
snad stanu se stromem, snad déckem, snad hromadou kameni,

smrti se nebojim, smrt neni zld, smrt je jen kus Zivota tézkého. “

(Jiti Wolker)

20



2.1.5. 1. Umirani

Lidsky zivot se odehrava ve trech zdsadnich etapéch - détstvi, dospélost a stafi.
Tato skutecnost je neménnd a nikdo ji nemuze zvratit. Jde o ptirozeny pohyb po Casové
ptimce. Ke zméné této skute¢nosti dojde jen tehdy, je-li lidsky Zivot pfetnut nest’astnou
udalosti — nemoci, nehodou, anebo v piipade, ze se clovek rozhodne sviij zivot ukoncit
sdm. Nikdo z nés nedokéaze ptredvidat, kdy nastane konec jeho Zivota. Nejsme proroci,
ani bohové, jsme jen lid¢, ptislusnici rasy, tak jako ostatni ZivoCichové na této planeté.
Tak, jak prochazime vSemi etapami naseho Zivota, tak jsme neustale bliz svému konci.
Je to putovani od bezstarostného détstvi pres obdobi, kdy zakladdme rodiny a stavame
se jejich ziviteli, az po obdobi, kdy jsme souzeni nemocemi a citime, Ze nas Cas se krati.
Cely nas zivot bychom z biologického hlediska mohli nazvat umiranim. Rok od roku
jsme star$i. Nase télo 1 tvar se proménuji a ¢as do nich kresli své obrazce. Od jistého
véku naseho Zivota v nds denné zmiraji miliony bunék.

»Pojem umirani se vzpird presné definici. MliZzeme zcela sice pfesné hovofit
o prechodné fazi mezi zivotem a smrti, ale uz samotny konec této faze, smrt, pripousti
vice zptisobtl nazirani. Cisté biologicky vzato je fize umirani ukondena teprve tehdy,
kdyz odumtela posledni bunika organismu; proto se téz mluvi o absolutni smrti.
Z klinicko-psychologického a konecné i socidlniho hlediska je tieba povazovat fazi
umirani Clovéka za ukonCenou uz tehdy, kdyz vymizi jeho védomi, coz byva
oznacovano jako psychicka smrt...Theodor Storm popsal ve své basni zac¢atek umirani

velmi vystizné:
Zacatek konce

Je to okamzik, sotva bolest,
pouze pocit prave zazity.
A pfesto se ti stale vybavuje

a presto té rusi v zivoté.

Chces-li si na néj stézovat druhym,
nemuzes jej vyjadfit.
Pravis§ sam sobé: ,To nic neni!’

A presto t€ neopousti.
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Svét se Ti stane tak podivné cizim
a potichu t¢€ opousti vSechna nadg¢je.
A nakonec, nakonec vis,

7e t& zastihl §ip smrti.« '°

2.1.5.2 Smrt

»omrt, latinsky exitus, zastaveni zivotnich funkci v organismu spojené
s nevratnymi zmé&nami, které obnoveni zivotnich funkci znemoziuji. Smrt je tedy stav
organismu po ukonceni Zivota, Uplna a trvald ztrata védomi. Umirani je postupny proces
na jehoz konci je smrt. Smrt nelze zaménovat s umiranim, nebot’ umirdni je jedna z fazi
zivota organismu. Smrt nastava u kazdého zivého organismu v jiném véku a ve vétsiné
piipadt ji nelze doptedu piesné urgit.* "’

V minulych dobéch jsme se optedli a obrnili myty a bajemi, abychom dali
sty¢né body nasi existenci. V nasi soucasné dobé jsme se obrnili proti tomu, co bylo
a jako protip6l jsme vystavéli ochrannou bariéru z racionalismu a masinismu. Zrychlili
jsme tempo doby. Na vSe mame poucky a logickd vysvétleni. Dokonce i smrt jsme
dokézali deSifrovat a dat ji jiny rozmér. Rozmér, ktery zpusobil, Ze se ji mnohem vice
obavame.

Myslim, ze existuji odvétvi lidského plisobeni, ktera se dokazi povznést nad
smrt. Jako kulturné smyslejici ¢lovék prikladam tuto dilezitou tlohu umeéni, a to ve
vSech jeho sférach. Prozitek z uméni mize clovéku dopifat néco nadptirozeného,
povznasejiciho a presahujictho. Uméni nas povznasi nad nasi vlastni malichernost,
smrtelnost a zranitelnost. Povznasi naseho ducha. Povznasi tvlirce i divaka. Otevira
lidem jiné pohledy na vlastni existenci. Zaroven nas muze piiblizit k nesmrtelnosti.
Nesmrtelnost v tomto piipade spocivéa v tom, ze po sob€ zanechame urcité hodnoty.

., Vie krasné umird s clovékem, ne v§ak uméni.« '*

(Leonardo da Vinci)

' Blumenthal — Barby, Kay. a kolektiv. Kapitoly z thanatologie. Praha: Aviceum Zdravotnické
nakladatelstvi, 1987. s. 41.
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3. Psychologie barev - jejich aplikace ve vytvarném uméni

., Barva je Zivotni nezbytnost jako voda nebo oheri. Bez barvy neni zivot. “"*

(Paul Klee)

Barva a struktura jsou dva vyrazové prostiedky, které jsou pro mou diplomovou
préci stézejni. V této ¢asti diplomové prace se budu vénovat barve, jakozto vyrazovému
prostfedku ve vytvarném uméni, a to z hlediska jeji psychologie a plisobnosti na divaka.

Po strance barevnosti je pro mou diplomovou praci charakteristicky okruh barev,
které jsou v obrazech dominantni a zaujimaji v ni vysadni misto. Témito dominantnimi
barvami jsou Cerna, ¢ervend, bila a zelena. Tyto barvy se z valné ¢asti v mé praktické
praci nevyskytuji pohromadé, ale kazdy obraz ma svou specifickou barevnost, kterd je
tvofena napi. slozenim dalSich barev, avSak dominantni vzdy ziistava jedna ¢i dvé
z tohoto tria. Vyznam dalSich barev je samoziejm¢ téz relevantni, avSak jednd se
napt.o aditivni barvy téchto dominantnich, neni tedy nutné tyto barvy z tohoto hlediska

popisovat.

3.1. Cerna

Barva, ktera obrazy stmeluje je &erna barva pozadi. Cerné pozadi ma
charakterizovat tmu a nicotu, do jejiz utrob vSe zivé smeétfuje. Symbolicky névrat
k vesmirné prazdnoté¢ a vSe pohlcujici nicota - okamzik vstupu do neznama do
prazdnoty, kde v okamzik umirani nebude nic, pouze nekoneéné vesmirné ticho. ,,Cerna
barva je vyrazem prazdnoty, nicotnosti, smutku, symbolizuje konec, uzavienost,
zastaveni, tmu a smrt.“ %

Objekty na pozadi Gerné barvy vystupuji, jejich vyraz se stava dominantni. Cerna
barva, a¢ je povazovana za neutralni, hraje jak v mé diplomové praci, tak ve vytvarném
uméni dualezitou roli. Pouzivali ji barokni tenebristé k vyjadieni plisobnosti
a plasti¢nosti, avSak nachazim ji 1 v dilech autorti, kterym se budu vénovat v dalsi tezi

o vyrazu malifského gesta. Jednd se o Rembrandta van Rijn a Francise Bacona.

U nékterych obrazii téchto maliiG je plsobeni tmavé barvy dominantni. Predev§im
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u Rembrandtovych autoportrétli, jez jsou plisobivé predev§im po malifské strance.
Temné pozadi je znakem autorovy odevzdanosti smrti, pouze autorova tvar, jakozto
starce, vyrazn¢ vystupuje z temnoty.

TataZ pusobnost je zachycena i v dile Francise Bacona. Cerné pozadi bychom
nalezli téZ u jeho autoportrét, ale také u série obrazli s papezi, které Bacon nékolikrat

parafrazoval podle Velazquézova vzoru.

3. 2. Cervena

Cervena barva je dalsi dominantni barvou, se kterou se v mych obrazech setkate.
Cervena barva je v obrazech symbolem Zivosti, tak je tomu napiiklad u obrazu ze série
metamorfoz ,,Srdce, kde je Cervena zastoupena nejvice. Tepajici srdce je syt¢ rudé —
plné Zivota, produkujici krev. V dal§i etapé metamorfézy srdce starne, méni se,
odumird, zivot z n¢ho se z ného pomalu vytraci, tep se zpomaluje, az se Upln¢ zastavi
a nastane smrt. Poté se srdce spolu s mrtvym lidskym télem rozklada a pohlcuje jej
nicota. Takové srdce neni jiz symbolem zivota, tudiz v ném neni obsazena syt¢ ruda
barva, symbol krve, ale spolu s bilou a Cernou vytvati charakteristickou barevnost,
kterou jsem pro takovéto nezivé srdce zvolila.

Cervenou barvu bychom nasli na velkém mnozstvi platen, které byly v d&jinach
vytvarného uméni namalovany. Obrazy charakteristické cervenym koloritem nalezneme
u francouzského umélce Chaima Soutina. Predev§im jeho obrazy mrSin a mrtvych
povéesenych stazenych zvitfat ma specificky charakter, kde se objevuje barva Cervena ve
svych podmanivych Zivych expresivnich gestech. ,,Cervena barva ztélesiiuje Zivost,

¢ilost, dynamiku, silu, ...je symbolem ohné a krve, boje a revoluce.* *'

3. 3. Bila

Bila barva je pro malife naprosto nepostradatelna. Malifsky se o ni mluvi jako
o bélobé. A 1 v mych obrazech je dilezitym prvkem, vyskytuje ve valérech v kombinaci

s ¢erni a Cerveni.
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Bila barva pisobi Cisté a jemné. Je vzdusna a lehka. Podobné jako se objevuje
vSude kolem nas, objevuje se i ve vytvarném uméni.V informelnich obrazech Jeana
Fautriera se objevuje zejména v cyklu Rukojmi, kde plastické hlavy vojaka jsou lehce

svétle kolorovany.

3.4. Zelena

Zelenou barvu uplatiiuji ve dvou obrazech vénovanym stromu, jakoZzto zastupci
organického fotosyntetického organismu, zijicitho v symbidze vedle lidského jedince.
V téchto obrazech neni razantni gesto Stétcem, ale tahy Stétcem jsou dlouhé a klidné,
stejné tak jako objekt mé tvorby. Strom je staticky klidny organismus a tomu odpovida i
kolorit, ktery je svym zplisobem nézny a klidny, stejné tak jako zelend barva, ktera je
symbolem veskerého rostlinného zivota.

Jelikoz je to barvou, kterou lidstvo pocalo primarné¢ vnimat. Odkazuje
k elementarni sile zelené¢ a zemé. Zelend plisobi uklidiiujicim dojmem: ,,Zelend barva
vyvoléava klid a pohodu, vyjadfuje zZivotadarnou silu ptirody, a proto je pokladana také
za barvu jistoty a ristu. Symbolizuje nadg&ji a pratelstvi, mladi a pfirodu, jistotu
a bezpe¢i. MiiZe piisobit teple i chladné. Je ticha, vyrovnana, hrd4 a ochrafiujici. >

Zelenou barvu bychom nasli na fadé platen, ve kterych je hlavnim motivem
ptiroda. Pfiroda uchvacovala mnohé autory v d&jinach vytvarného umeéni. Tzv.

Barbizonsk4 Skola je dokonalou ukdzkou splynuti umélce s ptirodou. Dila autorti

Barbizonské skoly, vzbuzuji jako barva sama, klid a rozvaZznost.

25



4. Struktury materialu — jejich aplikace ve vytvarném

umeéni

,Zadna forma umeni nemuze reprodukovat city, neni-li do ni primiSena cdst
skutecnosti. At je tento naznak sebenepatrnéjsi, tato neredukovatelna soucast je jako
kli¢ k dilu. Diky ni je citelné. Osveétluje jeho vyznam, otevira hlubokou esencialni
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skutecnost estetického vnimani, ktera je pravou inteligenci .

(Jean Fautrier)

Pro mne i pro mou diplomovou praci je nejzajimavé§jsi ta etapa v déjinach
vytvarného uméni, v niz umélci vyjadiuji svlij vytvarny projev vrstvenim nejriznéjsich
materidli do plochy platna. NaruSuji monoténni dvojrozmérnost plochy vytvarného
povrchu vytvafenim vrstev prostfednictvim nejriznéjSich materidld a kombinaci
vytvarnych technik. Stejné€ jako informelni umélci pracuji i ja takovym zpiisobem proto,
abych touto vrstvou dynamizovala povrch malifského platna. Tato reliéfni vrstva je
prvkem, ktery ve spojeni s vrstvou a dal$im zpracovani vytvari spontdnni a rozmanité
efekty, a zaroven je pro mne nositelem specifické myslenky.

Vrstva a struktura na platn¢ vytvafi to, co barva sama jako hmota neni schopna
vytvofit. Vrstva je nositelem mySlenky. Obraz se diky reliéfu, kterym vrstva struktur

vstupuje do prostoru, stava hmatatelnym.

4. 1. Drahokamy z Kozakova

Mou nejvétsi inspiraci pro mou diplomovou préci je dilo Mikulase Medka.
Fascinuji mne pfedevsim jeho obrazy z let 1960-1966. Jeho dilo pfedevsim z téchto let
mne fascinuje svou abstraktni formou, kterd na mne piisobi vaznym a sofistikovanym
dojmem a zéarovenn velmi bolestiveé. ,,ZvIast u obrazi z let 60., 61. jsem zachazel
s barvou jako s zivou hmotou. Zrovna tady je ta barva skutecné¢ drasana, Skrabana, prsty,
nehty, nozem. Tedy bylo regulérné na téch 16000 centimetrech ¢tverecnich vykonano

nésili. Tohle se do toho obrazu imputuje a pochopitelné to z n&j zase musi jit ven.* **
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Obrazy ve mné vzbuzuji utrpeni - hledani smyslu zivota. V téchto obrazech jiz mizi
figura a jeho obrazy dostavaji ryze existenciondlni, abstraktni raz.

V dokumentu o Mikulasi Medkovi historicka uméni Ludmila Vachtova vypravi
a vzpomind na dilo MikulaSe Medka v citaci basnika Josefa HirSala, jez pfirovnal
Medkovy obrazy k drahokamim z Kozakova. Obrazy jsou zafivé a jiskrné, barvy
prosvitaji jednotlivymi vrstvami, které se pod nanosy dalSich barev derou na povrch.
Timto vyjadiuji respekt a obdiv vytvarné praci MikulaSe Medka, nebot’ mne uchvacuje
skutecnost, jak dokonale pokofil platno nanaSenim vrstev a barev a spojil tyto dvé formy
v naprosto dokonaly a zivy celek. ,,Jde o to dostat do obrazu véci, které nakonec nejsou
opticky aktivni, jsou zakryté, to je vysledek prace na néckolika vrstvach obrazu
a pocinaje podkladem kazdé vrstva obrazu musi byt svym zptisobem definitivni a né¢jak
aktivni. To znamend, ze emotivni pisobeni jedné vrstvy, ktera je na pocatku uplné
nejasna, urcuje emotivnost nebo vyraz dalsi vrstvy a dal$i a dalsi tak, ze na vrchni vrstvu
je pronesena psychicka aktivita v§ech vrstev. Je to jako u gotické architektury, kterd ma
v sobé véci, které nikdo nikdy neuvidi, ale které tam jsou a to z toho divodu, aby ta
architektura tvofila jeden totdlni celek, ktery je ur€en pro existenci, nikoli pouze pro

vnimani.« %

4.2. Chirurg

Dal$im umélcem, ktery zcela ovlivnil mou tviréi Cinnost, je italsky umélec
Alberto Burri. Jeho obrazy jsou az brutiln€ syrové, mozno fici, ze se az jedna o jakési
asambldze. Misto platna pouzival v obdobi druhé svétové valky pytlovinu, jez mu
nahrazovala malifské platno. Ve valce ptsobil jako chirurg a své vzpominky a utrpeni
lidi promital 1 do svych obrazi, které jsou odrazem hriz valky, které se Gi¢astnil. Své
dojmy ptedstavil ve svych dilech a hlavnim vytvarnym vyjadfovacim prvkem se mu
staly nejriiznéj$i materidly od igelitu aZ po ohotela difevéna polena a kovové desky, které
opaloval plamenometem.

Material trhal, perforoval, ale 1 seSival a podobné¢ jako u MikulaSe Medka
muizeme hovofit o jakémsi ndsili, kterym malif piisobi na materidl, jenz podrobuje své
sile. Zda se, jakoby si chtél umeélec pokofit materidl, aby se stal tvdrnym a poddajnym,
aby splioval jeho nejniternéj$i umeélecké vize a predstavy. Stejné jako malif, ktery
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micha barvy dle svych piedstav a nanasi je na plochu platna, stejné tak i Alberto Burri si
podrobuje material tak, aby spliioval jeho nejosobitéjsi predstavy — vyjadieni svych
nejniternéjSich pocitl, které nemaluje, ale realisticky a syrovym zptisobem zpracovava.
Vyjadiuje tak svou bolest a své vzpominky. ,,Jasnd ¢erven nékterych pytlovych obrazl
vyvolava predstavu zhnisanych ran, zatimco cerné kratery jinych dél — i nékterych
obrazii z umélych hmot - pfipominajici mési¢ni krajinu nebo zapach spalenisté
a trouchnivéni®, *

Jeho dila ukazuji bezprostiednost lidského utrpeni z dob valky a jeho profesi
vojenského chirurga - material v jeho platnech je potrhany, perforovany plamenometem
a znova seSivany. Jsou to jakési rany, které jsou znova seSivany, evokujici lidskou kiizi
1 dusi, kterd je fyzicky mrzacena a opét spojovana k sobé a které jsou piipominkou
lidské fyzické i psychické destrukce. ,,Vyrazovou silu obrazl zesilujici hrubé Svy ve
spojenich hadrti, zdanlivé ledabyle zmackané latky a volné Utrzky vrhajici stiny. Svymi

ranami, jizvami a $itim jakoby pfipominaly Burriho pivodni povolani*. ¥/

4. 3. Les Otages (Rukojmi)

Jean Fautrier je dal$im informelnim malifem, ktery se proslavil pfedev§im svou
sérii obrazl z roku 1943-1945 Rukojmi, ktera je z jeho tvorby zaroven i nejptisobivejsi.
Jde o cyklus strukturalnich obrazii, v nichz autor zachytil tryzein a utrpeni vojaki
z druhé svétové valky - ,,Rozeznavame tu tryznéné, rozervané, deformované hlavy.« **.
Morfologicky v nds utvar evokuje obrys hlavy, avSak nejednd se o zadny realisticky
portrét, i kdyz vyraz kazdé tvare zlistdva dokonale Citelny. V kazdé tvati se odrazi hriizy
a krutosti valky. ,,Prav€ anonymita obéti, absence ptimého vztahu k viditelnym jeviim
ve prospéch zakddovanych ndznakd dodava témto obrazim jejich dlstojnost
a autenti¢nost.“ *’

Jean Fautrier pracuje takovym zptsobem, Ze nanasi na plochu platna papir, na
ktery dal klade velmi hustou barvu, kterou nasledné roztird Spachtli a posléze lehce
koloruje. Je to nézny kolor — bez exprese a vyraznych barevnych gest. Barvy
v naturalnim koloritu jsou lehké a vzdusné. I pies vyzyvavost kontextu jeho d¢l jeho
barevnost zlstdva usmérnénd a klidna. ,Barevny obrazec se stava Sifrou; Uc¢inek

désivého, n&kdy i sarkasticky groteskniho zkresleni reality je Sokujici®. *°
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4. 4. Telurické krajiny

Poslednim umélcem, ktery uzavira kvarteto umélct, ktefi jsou inspiraci pro
mou diplomovou préci z hlediska struktur a materialu, je Antoni Tapies. Podobné& jako u
dvou ptedeslych umélct, je dilo toho umélce inspirovano valkou se vSemi jejimi
disledky, které bezprosttedné¢ promitd 1 do svych informelnich obrazl
s monochromatickou barevnosti, jez vytvareji jakési imaginativni telurické krajiny.

»Jeho smysl pro hmotu a strukturu z n€ho €ini nejkonkrétnéjsiho z abstraktnich
malifi: v jeho hutnych barevnych nanosech, v jeho obrazech tézkych jako zdi, lze
vzdycky najit néjakou zjevnou piipominku skutecného svéta, a toto spieZenectvi
s realitou je jesté zdlraznovano v€lenénim sadry, pisku, slamy nebo riznych iluzivnich

a symbolickych predmétll do jeho “platen’, ktera tak nabyvaji magické dvojzna¢nosti.*'
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5. Ak¢ni a gesticka malba

»Malovani je jednani, pribéh pohybi, ktery clovek nosi v sobé, ktery ma ptvod

v nitru* ** (Jean Miotte)

V této stati diplomové prace se zabyvam autory ve vytvarném umeéni, jejichz
préce je pro mne formalnim vychodiskem.

Akeni a gestickd malba je nekdy spojovdna pod stejny pojem. V jednom
piipad€ hraje dualezitou roli akce, v druhé pohyb-gesto, avSak v obou ptipadech je
vznikajici timto zpiisobem. Nejvyznamnéjsi personou tohoto stylu je Jackson Pollock,
jeden z nejvyznamnéjSich umélcii 20. stoleti.

Avsak vratim se o n¢kolik stoleti ve vytvarném uméni zpét, k vyraznému
umélci baroka, k Rembrandtovi van Rijn, ve kterém spatiuji zakladatele moderni

expresivni tvorby.

5. 1. Rembrandt van Rijn

K nejvyznamnéj$im umélcim baroka patfil holandsky umélec Rembrandt van
Rijn. Jeho dila se vyznacuji expresivnimi tahy S§tétce, svym zpisobem mizeme o
Rembrandtovi hovofit jako o zakladateli moderni expresivni tvorby.

Inspirativnim dilem pro mou diplomovou praci je jeho obraz ,,Porazeny vul,
vnémZ nejde o pouhé realistické spodobnéni zdechliny, ale o myslenku ptesahujici
dalece tuto skutec¢nost. Podobn¢ jako u Chaima Soutina, ¢i Francise Bacona je zde jista

fascinace masem a mrtvym vyvrzenym zviretem.
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5. 2. Chaim Soutine

Stejn€ jako u Rembrandta van Rijn se o tfi sta let pozdé€ji mrtvola vyvrzeného
dobytka objevuje v dile francouzského umélce Chaima Soutina. V jeho dile ,,Hovézi
zdechlina“ je bezpochyby vyjadiena exprese. Razantni tahy $tétcem na tomto platné jsou
plné bezprostednosti, jakoby chtél malii rychle zachytit ten prchavy okamzik sytosti
barev vné i uvniti torza zvitete. ,,Obrazy naplno ziji z tézké, vasnivé zhnouci nadhery

barev, které spontanné, téméi bez predkresleni nanasel na platno, ¢asto ptimo z tuby.* **

5. 3. Francis Bacon

Dal$im autorem, v jehoz dile se objevuji zmrzacena torza lidi 1 zvifat, je
anglicky umélec Francis Bacon, piedstavitel nové figurace. I tvorba tohoto umeélce na
mne pusobi velky dojmem. Jeho tahy jsou Cisté, plné exprese, nékdy klidného a nekdy
rozmachlého gesta.

Lidské 1 zviteci figury v jeho dilech jsou Casto zobrazeny ve smrtelné kieci. Jsou
zachycenim lidskych pudt a lidského strachu. ,,Uzkosti, které v obrazech ziskavaji
podobu, jsou naSimi vlastnimi Uzkostmi a byly i malifovymi. Ohrozeny Zivot
a poskozena skutecnost jsou vzyvany v podobé historickych a soucasnych postav — Casto
samotné¢ho Bacona a mnoha jeho ptatel — s rozmazanymi konturami, se znetvorenymi

nebo zastinénymi fyziognomiemi.* **

5. 4. Rana akéni malba

,,Hodi-li se oznaceni ,akéni malif" na n€kterého némeckého umélce z okruhu
informelu, pak je to Fried Thieler” ** k némuz bych pfifadila i Jeana Miotta. V dile obou
malift spatiuji velkou uvolnénost malifského rukopisu. Barvy nanasi na plochu platna
dynamicky a s velkou jistotou.

Obrazy nesou existencionalni vyznam ,,...protoZe malovani je zpisob

existence...v obrazech je vyjadieno viechno.* *
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6. Vyuziti malifskych technik a pracovnich postupii
diplomové prace v pedagogickém procesu a Skolni praxi

ZUS

Pro praktickou ¢ast mé diplomové prace jsem zvolila kombinaci nckolika
vytvarnych technik. Tyto techniky se zde budu snazit popsat s jejich s vyuzitim pro
vyucovaci proces vytvarné vychovy na Zakladni umelecké Skole a s vlivem na kreativni
slozky osobnosti zaka..

Do pedagogické praxe ZUS je tfeba zatadit i takové vytvarné aktivity, ve kterych
by déti probudily svou spontannost a hravost. A to nejen déti mladsi, ale 1 déti starSiho
Skolniho v&ku. Pravé jim casto chybi ona expresivni vyjadfovaci vytvarna forma.
Rozvijet bychom u déti méli jejich haptickou i ryze vytvarnou stranku a propojovat je
navzajem mezi sebou. JelikoZ se ve své praxi seznamime s nejriznéjSimi vytvarnymi
typy déti, meéli bychom zatfazovat i ty techniky, které nebudou ryze haptické a ryze
expresivni - malifské, ale spojit tyto dva koncepty dohromady. To se miize uskutecnit

prosttednictvim strukturdlnich obrazii, ve kterych déti tyto dvé stranky spoji dohromady.

6. 1. Strukturalni malba

Tim, Ze déti vytvafi strukturdlni povrch svého obrazu, se u nich vytvari hapticky
dojem, prozitek z materidlu. Materidlem, at’ uz je to textilni tkanina, igelit, mékky papir
nebo alobal, ktery déti pouziji jako povrch svého obrazu, vytvari zajimavé struktury,
které¢ budou dulezitym prvkem malby i celého obrazu. Déti musi pocitat s tim, ze jejich
struktura v obraze je smérodatna, musi byt plnohodnotna a musi nést n¢jaky smysl, at’
uz vytvaii naptiklad krajinu, nebo lidské télo. Struktura jakozto hapticky prvek v obrazu
umoziuje vytvaiet struktury socharskym zptusobem. Struktura vytvaii bud’ vice ¢i méné
(dle naseho prani) konvexni prvky v obraze, které nesou urcity smysl ¢i slouzi ke

zpestfeni a rozbiti jednotné hladké plochy platna, ¢imz obraz dostdva zajimavéjsi

a atraktivnéjsi tvar.
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6. 2. Stétcova malba

tvorby k nejpouzivanéjsSim. DéEti se v praci se Stétcem uci nejzakladnéjSim principim
malby. Poznévaji barvu jako hmotu a jako s hmotou se s ni uci pracovat. NejéastéjSim
nedostatkem, kterd komplikuje praci s barvou je jeji nedostatek a skutecnost, ze déti
nemaji Sanci si gestickou expresivni malbu vyzkouSet. Namisto této tvorby deti maji
moznost vyzkouSet pouze malbu akvarelovou vodovymi barvami, které¢ jim nedovoli
tolik experimentovat. Jednou z moznosti, jak vyuzit malbu vodovymi barvami je ak¢ni
malba ve stylu Jacksona Pollocka, kdy mohou barvu stiikat Stétcem a nechavat ji stékat.

Z vlastni praxe ZUS vim, Ze seznameni s Pollockovymi malbami a tvorba
v jeho stylu je pro malé déti né¢im zcela naprosto okouzlujicim, novym, avSak cizim
zaroven, co chtéji nejrychleji vyzkouset. VSechny déti by se mély seznamovat
s personou Jacksonna Pollocka a jeho dilem. Dobrou ukazkou spontdnniho vytvarného

projevu s prvky racionality jsou také tzv. lité malby malitky Jitky Valové.

6. 3. Akéni malba prsty

Dalsi technikou, ktera je v n€kterych obrazech mé praktické diplomové prace
zastoupena, je akéni malba prsty. Podobné jako v predeslém piipadé je nejvétsi bariérou
k experimentaci tohoto druhu nedostatek temperovych ¢i akrylatovych barev. Déti si
takovyto druh malovani nemaji Sanci leckdy vyzkouSet a pfichazeji tak o moznost
gesticky se vyjadrit. Gesto v tomto pfipadé je naprosto zasadni zalezitost. Dé&ti pfi praci
takovymto zplisobem maluji rukou, tudiz mizi jakykoliv zprostiedkovatel mezi jimi
samymi a plochou papiru. Kontakt s platnem je bezprosttedni. Tahy, resp. gesta, kterymi
tvoii svilj obraz, vnimaji intenzivnéji, stejné tak jako barvu, kterou nanaseji ve velkych
vrstvach do prstll a nanaseji je na papir. AvSak nejde pouze o gesta rukou, do malby
zapojujeme celé télo a prave takovy zpiisob malby je i pro déti dulezity z toho hlediska,

ze se malovani pro n¢ stava zazitkovou akci.
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6. 4. Plastosur

Tento nazev jsem si vyptjcila z knihy vénované povrchovym upravam interiéru.
Jde o techniku vytvéreni strukturadlniho povrchu stérkovou hmotou, napt. nejriznéjSimi
malifskymi tmely. Tato hmota se roztira Spachtli, po zaschnuti se bud’ lehce lazuruje,
nebo koloruje hutnéjsi barvou. V pravy cas, tj. kdy barva neni jesté uplné zaschla, se
barva ze struktury vymyva houbickou. V obou ptipadech vytvari takto upraveny povrch
zajimavé efekty. Téchto rozmanitych efekti, které tato technika vytvari, jsem vyuzila
ija v n¢kolika svych obrazech.

Z pedagogického hlediska jde o jisty druh experimentace se strukturou a barvou.
Vysledek prace neni nikdy znam, coz je pro déti piitazlivé. Prace s takovouto technikou
je vzdy svym zpusobem s prvkem piekvapeni, i kdyzZ je fizena racionalné. Takovymto
zpisobem mohou déti vytvaret lehké reliéfy krajin, predmétl, ale zaroven vyduté
kratery napt. mési¢ni krajiny, nebo jako v mém pfipad¢ struktury charakteristické pro
ktru stromu. Tuto techniku je moZzno doplnovat a kombinovat s dal§imi vytvarnymi

technikami.

6. 5. Dekalk

Dalsi technikou, ktera se v mé praci objevuje, je dekalk. Je to malifska i graficka
technika vytvareni barevnych skvrn, avsak specifickym zptisobem. Na papir se naklade
pozadované spektrum barev, které se otisknou do obrazu. Tento postup se muze
nekolikrat za sebou opakovat. Podobnym zptisobem pracoval vytvarnik Mikulas Medek.
Nanasel fidkou barvu do obrazu velkym plochym S$tétcem, na kterou polozil noviny
a kartacem prejizdé€l. Takto pracoval po celé ploSe platna a po zaschnuti barev do této

struktury maloval.
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Vsechny tyto vytvarné techniky mizeme zafadit jednotlivé nebo spolecné,
abychom déti ucili experimentovat a vytvaret zajimavé, spontanni abstraktni obrazy.
Nejedna se vSak o abstrakci v pravém slova smyslu, protoze déti spiSe vytvaii spontanni
barevné skvrny, experimenty, nevytvari koncept abstraktniho obrazu racionalné tak, jak
jej vytvaii abstraktni vytvarnik. Zde se jedna spiSe o prvek nahody, ktery si diky témto
technikdm mohou déti vyzkouset a které jsou dillezité i pro celkovy détsky vytvarny

VyVvoj.

35



7. Individualni interpretace teoretickych poznatkii a jejich

aplikace v diplomové praci

Pro svou praktickou ¢ast diplomové prace jsem zvolila provedeni formou cyklu,
jehoz zakladnimi tématy jsou Clovék, Zvife, Strom, Skéla a Stroj. Tyto témata spojuje
jedna ustfedni myslenka — zékon pomijivosti.

Kazdé z péti témat je malifsky vyjadieno ve dvou variantach. V prvni se vzdy
jedna o jakysi pfitomny pohled na jeden objekt, ktery je centrem zajmu a vzdy se v ném
projevuji prvky, které maji asociovat proces pomijeni. To se odehrava v zachyceni
pfitomného okamziku. Protipdlem k prvni verzi je varianta, ve které je zachycen pohyb
v Case. Jde zde o metamorfujici objekty. Dané objekty se pohybuji a pfeménuji fazovité
smérem ke svému zaniku. Stfida se statické a pritomné s pohyblivym a proménnym.

Ke stmeleni cyklu prispiva také barevné feSeni a vyuziti struktur. Z hlediska
navaznosti a cykli¢nosti je velmi vyznamné feSeni zadniho planu obrazu. Ten je
v kazdém ptipad€ proveden v Cerné barveé, kterd ma v sobé nést symbolicky vyznam

smrti.

7. 1. Clovék

Obraz, otevirajici cely cyklus, je vénovan lidskému tématu. Ustfednim motivem
obrazu je ¢lovék. Domnivam se, ze pravé osobnost ¢lovéka vnima skutecnost spjatou se
smrti a pomijenim nejintenzivnéji. Je jisté, ze lidska bytost si uvédomuje smrt zejména
skrze smrt svych blizkych a skrze smrt vlastni, kterd je neodvratitelnd. My, lidé jsme
ptislusnici stejného druhu. K naSemu druhu jsme vazani nejvetsi mérou, proto mizeme
vnimat ztratu ptislusnika stejné rasy mnohem intenzivngji. To samé jist€ mohou vnimat
1 zastupci fiSe zvirat, kde téz vznikaji vazby mezi pfislusniky stejného druhu. Jsou to
zvitata Zijici ve skupindch. U nich je smrt chapana podobnym zplisobem, jako je tomu

u lidi. Jsem Clovek, tedy stavim prislusnika stejného rodu na prvni misto v cyklu.
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7.1.1. Torzo

Tématu ¢lovék jsou vénovany dve varianty zpracovani - ostatné jako je tomu
u dalSich témat. Prvni varianta je statickd. Jedna se o nahé lidské torzo. Pfirozenym
pudem lidskych bytosti je smrti vzdorovat. Vyjadiila jsem lidskou postavu na obraze
s naznakem lehkého nakroceni, kterym jsem chtéla vyjadrit onen vzdor. Postava jakoby
chtéla dal kracet Zivotem, ale je jiz zasaZena smrtelnou ranou, kterd odkryva kiehkou
lidskou konzistenci. Ona osudna rana, jez postihuje znacnou c¢ast lidskych zad, je
symbolem lidského utrpeni a bolesti, pramenici z nezvratné skuteCnosti, ktera nas
prevySuje. Zvrasnéna lidskd zada jsou pro mne personifikaci ran osudu, které byly
¢loveku v priibéhu jeho zivota ustédreny a on je musi nést na svych bedrech az do svého
konce. Podobné jako JeZi§ Kristus, jez byl bi¢ovan a ukfizovan za lidstvo, tak kazdy
znas je bicovan zivotem, ktery vytvari na jeho téle, ale predevsim v jeho dusSi nékdy
bolestivé rany.

V prib¢hu prace na tomto obraze jsem si uvédomila, Ze lehky a ptirozeny vzdor
symbolizovany onim nakro¢enim je protipdlem rozpazenym pazim, které jsou
symbolem rezignace a odevzdanosti. Nejde o zachyceni zaddné smrtelné kiece, ale
o pokus zachytit lidskou podstatu v kontextu s postojem ke smrti. Kratce feceno, je zde
vzdor a rezignace v jedné lidské osobé€. V tomto castecné vzdorujicim a rezignujicim
¢loveku je vSak 1 to, co uz se tyka existence posmrtné. Jde o tkan lidského téla, ktera
postupné odumira, rozklada se, méni se jeho tvar a povrch.

Po strance kompozi¢ni je obraz feSen diagonalnim rozvrzenim do obrazové
plochy. Ustiedni d&j obrazu — vyhiezlé rany a stékajici rozkladajici se hmota uvnitf
Cloveka diagondlné sestupuje a zuzuje se z levého horniho rohu, kde je barva hmoty
barvy.

Barevné feSeni tohoto obrazu je v kombinaci Cervené, jejich valérech a cerné.
Barvy jasné — tekouci, metamorfujici do razantnich tahti §tétcem a mizejici do temnych,
jemnych tahii Stétcem spodni partie obrazu.

V tomto obraze je pouzita textilni struktura jakozto realistickd pripominka
zvrasnénosti lidské kiize a pozlstatkl lidskych organt, jez se rozpadaji a rozkladaji.
Nékteré pasaze jsou doplnény malbou prsty a ¢asti lidské klize jsou zpracovany malbou
Spachtli. Malba je doplnéna akénimi prvky - litim a volnym stékédnim barevné hmoty,

v nekterych ¢astech i lehkym rozstfikovanim barev.
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7. 1. 2. Srdce

Druhy obraz vénovany tématu Clovék je pojat formou metamorfozy, podobné
jako u ostatnich obrazt cyklu. Objektem, ktery na obraze metamorfuje, je lidské srdce,
které v sobé nese symbolickou vypovéd. Srdce vtomto pfipadé neni klasickym
symbolem lasky, ale plni z&stupnou funkci symbolu pro lidsky Zivot. Je zpodobnénim
zivota plynouciho v Case. Tento orgén si Casto ve svém téle ani neuvédomujeme, pokud
ovSem netrpime nemoci, ktera srdce postihuje. Z biologického hlediska jde o orgén,
ktery plni svoji funkci potfebnou pro ¢innost celého téla. Kdyz jsme mladi, je nase srdce
plné sily, avSak naSe starnuti zpiisobuje to, ze srdce chifadne spole¢né s nami - ostatné
stejné jako nase télo. Srdce ovSem nevnimdm jen z hlediska biologie. Srdce je pro mne
schrankou lidské duse, lidské vasné a temperamentu.

Proména v obraze se odehrava ve tfech etapach. Jde zde o pohyb od vitalniho ke
chfadnoucimu, az po rozkladajici se. Mym zamérem bylo zvolit pohyb metamorfujiciho
srdce tak, aby se odehraval ve formatu shora dold. Stejné tak jako v nasem Zzivoté -
kra¢ime vzpiimeni, postupné jsme obtézkani stifim a nemoci a sp&jeme ke svému
konci. Odevzdavame své télo zemi.

V obraze je dulezitym prvkem vedle barevnosti 1 struktura. V obraze jsou
pouzity kusy igelitu, kterym jsem chtéla dosahnout realistického zvrasnéni srdce tim, Ze
v kombinaci s lehkym koloritem barva ve strukturdch zanechdva v prohlubnich
zajimavé efekty, které vytvafeji onen prvek reality. Igelit dopliiuji zdravotnicka
obinadla, ktera jsou v obraze pouzita jakoby symbol zachrany tohoto orgdnu, ktery je

pro nas zivotn¢ dulezity.

7.2 . Strom

V obou mych obrazech s tématem pomijivosti rostlin je zachycen strom, jeho
kmen a list. V prvnim obraze, vénovanému tématu rostliny, je zachycen fragment
stromu. Je to staticky objekt, jehoz zna¢nou Cast zaujima puklina, sméfujici k jadru
staré¢ho stromu. Strom vnimam jako némého pamétnika starych ¢asi. Jeho Zivot, pokud

neni narusen, je dlouhy. Do jeho morfologie se prolinaji pfirodni cykly, promitaji se do
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n¢j klimatické vlivy, z okolniho prostfedi na néj plisobi hmyz nebo houby, které
porusuji jeho strukturu, nahlodavaji ho a vysavaji z n&j jeho mizu, rozeziraji jeho télo

a rozkladaji ho.

7.2.1. Kmen

Inspiraci pro tento obraz se stala mnou pofizenad fotografie kmene mohutného
starého dubu, ktery skomiral, nakazen nemoci. Uprostied mohutného kmene se vytvofil
jakysi vied, v jehoz nitru bylo prazdno. Strom uz nezil, avsak tycil se v krajiné jako
mohutnd socha. Pohled do takto obnazeného stromu mne fascinoval. Tyto dojmy jsem
se snazila zachytit i ve svém obraze.

Jde o kmen stromu, jehoZz vertikalnost je narusena onim viedem, smrtelnou
ranou. Na stromu vidime posledni kusy kiry, pod niz se odehrava déj — ze stromu
odchézi posledni zivot. Vidime jeSté v malém kousku uprostied obrazu otvor, v némz
koluji posledni proudy mizy. Je symbolizovdna cervenou barvou, podobné jako
u ¢loveka krev.

Barevnost je ponechdna v naturalnim odstinech zelené a hnédé doplnéné o cerné
tahy $tétcem a onim cervenym akcentem v nitru organismu stromu.

Tento obraz je zpracovan z celé série nejvice strukturalng. Strukturdlnost obrazu
symbolizuje skofapku stromu, tedy kGru kmene. Struktura byla kladena do obrazu na
nékolik etap. Nejspodnéjsi vrstva struktury byly okolorovéana ¢ervené s akcentem hnéd¢,
déle se obraz vrstvil az k nejvrchnéjS§im strukturdm. Jednotlivé etapy se promalovavaly
a nasledné barvy smyvaly savou houbou. Po oschnuti se kladla dalsi vrstva, kterd byla
téz nasledné kolorovana a opét barvy vymyty houbou. Ve vrstvach barva ulpivala a na
povrchu struktury zlistdvala lehce okolorovana. Tento zplsob prace mi zajistil alesponl
casteCné realistické vyobrazeni a pfibliZzeni se k charakteru kmenu stromu. Na zavér byl
obraz doplnén Stétcovou malbou.

V obraze je pouzito i textilni tkané zdravotnické obinadlo, které ma
symbolizovat nemoc a ndaslednou bezvyznamnost zachrany jeho zivota. Strom je
nemocen, avSak nad¢je na vyléceni jiz neni mozna. Je to jakési teatrdlni pfipomenuti

zéachrany, ktera je v tomto 1 jinych ptipadech jiz naprosto zbytecna.
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7.2.2. List

Symbolické ¢ast, ktera je charakteristickd pro strom, stejné tak jako srdce pro
Cloveéka, je list. Ve stejném piipade, jako tomu bylo u srdce a pokracujic v dalSich
obrazech, se jedna o metamorfozu trech objektll. V tomto ptipadé se jedna o list.

List podléhd metamorfoze rychle. Tuto metamorfézu si uvédomujeme predevsim
na jate, kdy je list plny vitality, av§ak postupem ¢asu podléhé zdkonu pomijivosti, stejné
tak jako kazdy organismus. Odd¢li se od stromu, zdroje svého Zivota a padne na zem,
podfizujic se nezvratnému osudu. Tleje a jeho pozistatky mizeme jesté leckdy spatftit
pravé na jafe, kdy jsou tyto zbytky nezetlelych €asti stromu jakousi pfipominkou casii
minulych.

Pravé tento proces tleni je zachycen na mém obraze. Jde o list, jez je vitalni
aplny zivota. Postupem Casu dochazi ke zméné¢ barevnosti, az naprostému rozpadu
arozkladu. Od vitalnich zelenych valéri metamorfuje kolorit pies Cervené akcenty,
k Sedym a hnédym tontim.

V obraze jsou pouzity kusy igelitu, ktery je aranZovan takovym zptsobem, abych
doséhla naturalniho zvrasnéni tlejiciho listu.

Obraz je koncipovan do biliarové kompozice, z levé ¢asti do obrazu vstupuje
vitalni zeleny list, ktery sméfuje ke pravé polovin€ obrazu, z této ¢asti vstupuje do déje
obrazu Cerveny list, pod nimz do stfedu spodnich partii pada a roztéka se torzo tlejiciho
listu. Tato kompozice ma navodit symbolicky houpavy pohyb listu padajiciho ze

stromu.

7. 3. Zvire

Zvite zije vedle Cloveka, stava se jeho pomocnikem, pfitelem, souputnikem
a bohuzel i jeho potravou. Avsak to, co nas stavi na stejny eticky stupenl spolu se vSemi

zvitaty, je smrt, tedy zakon ze vSech zakoni ten nejjistéjsi.
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7. 3. 1. Zdechlina
Tento obraz i jeho nazev jsou inspirovany Baudelairovou basni Zdechlina.
Umélec v této basni barvité, podmaniveé, avSak s néznou eleganci, jez nese paradoxné

prvky obsese a odpornosti, popsal tlejici télo mrtvého zvitete:

,»3Vveé nohy ve vzduchu jak prostopasna Zena
A vypocujic ostry jed
si s klidem vyvrhla, jsouc pooteviena,

hrob biicha, pachnouci jak vied.* '

O jakeé zvite jde, se v basni nedozvime, avSak nechme prchat svou fantazii. Ve
spojeni s obrazy jiz zminovanych malifi Rembrandta a Soutina dostavaji nase predstavy
o mrtvém zvifeti zcela naprosto konkrétni obrysy. Obrazy téchto dvou malifii jsou i pro
toto dilo stézejni inspiraci. Malby zavéSeného skotu, jez jsou zmrzacena — s ufezanymi
koncetinami a hlavou se bezprostiedné promitd i do mého obrazu. Jde o torzo takto
znetvoren¢ho zvitete, jez by, dle basn¢ mélo lezet, avSak kompozi¢né jsem jej umistila
vertikalng, jelikoz jsou vsSechny obrazy tohoto cyklu koncipovany do vertikalniho
rozméru platna, i toto platno je takto pojimano.

Figura v obraze je kompozi¢né¢ rozvrzena do tvaru ondiejského kiize, jehoz

stied tvofi hmota bficha, v némz se odehrava d¢j obrazu:

»Roj much, jez bzucely v tom brise plném barev
a odkud tekl husty proud,
v némz pohybovaly se miliony larev.

Ti nedovolil usednout.

Jak vina zvedal se a klesal obrys bricha,
v némz vrelo to jak zazZiva,

a zdalo by se vam, Ze toto télo dycha,

Ze Zije, ze jej pribyva.

Strukturalné je obraz sestaven z materiald, kterymi jsem se chtéla co nejveérnéji

priblizit k versim této basné. Nekteré ¢asti figury jsou vytvoreny z mackaného igelitu,
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jez mély charakterizovat zvrasnénou kuazi téla. Nékteré ¢asti jsou vytvoreny akrylatovym
tmelem, ktery jsem nanasela Spachtli. Timto tmelem jsou vytvofeny i malé ,,provazky*,
které maji charakterizovat hemzeni Cervi a larev.

Barevnost je z velké ¢asti v Cervenych tonech, které se misi s Cernou a bilou
barvou. Charakteristické je ¢erné pozadi obrazu, z né¢hoz vystupuje figura v cervenych,
rizovych a tmavé Cervenych tonech. Vné biicha se lehce objevuji valéry okrové, Sedé a
fialové barvy. Technicky je obraz vytvofen kombinaci Stétcové malby, malby Spachtli,

T4

vymyvani barvy houbickou a z velké ¢asti akéni malbou prsty.

7. 3. 2. Srst

Nejcharakteristi¢téjsi ¢ast zvitete je jeho povrch, jeho srst. Srst chapu jako jakysi
animalni symbol. Zviteci srst je produkt, ktery lidstvo vyuziva. Poslouzi jako okrasa ale
1 jako produkt, slouzici k izolaci tepla.

Ja jsem do svého obrazu s metamorfé6zami implantovala srst kralici, jelikoz
v srsti spatfuji onen symbol, ktery je pro zvifeckost charaktericky.

Obraz vypovida o tfech vrstvach télesné hmoty zvifete. Prvni je jeho srst, ktera
je ponechana ve své zvifeci pfirozenosti. Pod ni se objevuje stazené maso z kize
s vyhfezlymi vnitinostmi a s krkem bez hlavy. Toto torzo metamorfuje do tlejici hmoty,
v niz se objevuji kusy kiize, na kterou z velké ¢asti 1 maluji.

Struktura je tvofena akrylatovym tmelem, ktery jsem na podklad nanesla Spachtli
a ktery jsem dale vyuzila pfi tvorbé malych ,,provazka®, jez maji za kol vytvofit
charakteristické¢ hemzeni ¢ervii a larev v tlejicich vnitinostech a rozkladajicim se téle.

Barevnost je ve valérech Cervené s kombinaci cerné.

V obraze jsem pouzila pro vytvoreni pokladu techniku plastosur, jez je misty

doplnéna o malbu Stétcem.

7. 4. Skala

V obrazech skal se snazim poukézat na vSehlodajici zub €asu, ktery skalu rozbiji
a drti na prach. Pouziva k tomu své sluzebniky, kteti ovliviiuji rozklad prave této hmoty:

,,Dlouhy vé&k ni¢i; i kameni §kodi dlouhy &as.***
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7. 4. 1. Prirva

V obraze Skala jsem chtéla vyjadfit to, Ze 1 tak staly objekt, jakym skala je, mlize
byt podroben urcitému zaniku. Do stfedu obrazu jsem umistila detail skalniho masivu,
jakousi puklinu, jez rozd€luje skalni masiv na dvé poloviny, a kterd ma poukazat na
proménnost a nestabilnost tak stalého objektu, jakym skala je.

Leva cast skaly se lehce naklanim, avSak pfesto se zd4d vice vertikalni. Prava
cast skaly se od osy obrazu odklani jiz vice zfetelnéji, ¢imz jsem chtéla poukéazat na
skuteCnost, ze 1 tak stadlda masa hmoty, jakou je skala, podléha zdkonu pomijivosti.
Z toho dtvodu je odklonéna vice, jakoby padala a fitila se. Tato prava ¢ast se materialné
skladd z pisku a drobnych kament, jez se v levé €asti neobjevuji. To proto, ze v této

ey ee

ponechala v naturalistické barevnosti skal, objevuji se zde valéry bilé, Cerné a okrové:
,,Obecné plati, ze barva tmavne se zvySujicim se Fe, takZe se miize jevit jako ¢ernd.« *
V obraze jsem pouzila kombinaci technik plastosur s malbou valérovou, podklad

pro vlastni malbu v pravé Casti skaly byl vytvoien technikou dekalku.

7. 4.2. Skaly

V obraze s metamorfézami jsem vyjadrfila skalni masiv, relativné staly piirodni
utvar, avSak 1 tento objekt podléha casu.

Dominantou celého obrazu se stava skalni masiv v levé Casti obrazu. Zde je
koncentrace skalni hmoty nejvétsi. Od této skalni masy se odtrhuje dalsi kus, jez vytvaii
puklinu, a ktery je v textu popsdna vySe. Tento kus skaly se hrouti a drobi na mensi
casti, jez maji charakterizovat zvétravani a celkovou destrukci skalniho utvaru.

D¢j obrazu je koncipovan do diagondly. Z levého horniho rohu se odviji dé¢j, jez
sméfuje do pravého dolniho rohu, symbolicky do nitra Zemé.

Barevnost je jako u obrazu Priirva ve stejném koloritu. Objevuji se zde valéry
cerné a bilé, jez spolu v této kombinaci vytvaii odstiny Sedé, kterd je z valné Casti
typicka pro horniny.

A stejn¢ jako u predeslého obrazu je Stétcova a lavirovand malba doplnéna o

dalsi techniky, napft. plastosur a dekalk.
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7. 5. Stroj

Posledni ze série obraz, které uzaviraji cely cyklus, jsou dva obrazy vénované
stroji. Tak jak bylo psano a citovano ve filozofické ivaze o stroji, stroj slouzi ¢lovéku.

Clovék vynalezl véc, kterd jeho Zivot méii, kazdym dnen odtrhuje z lidského
zivota malé kousky, ze kterych se skladd mozaika jeho Zivota. Hodiny, jsou
sluzebnikem ¢asu, mocného a netiprosného pana, jimz jsme ovladani: ,,Cas Zivi viechno

i ni¢i: je marné se na odpor stavét.« !

7.5. 1. Hodiny
,JNejkrasngjsi na svété nejsou véci, ale chvile, okamziky, vtefiny.*

Pro obraz Stroje jsem zvolila motiv starych velkych hodin, jejichz mechanismus
je stary a opotiebovany. Srdce hodin jiz davno pfestalo bit a véc se tak stdva starou
a nepotiebnou. Zub Casu dokonava svoje dilo.

Staré hodiny maji tvar ¢tverce, ktery perspektivné ubiha z levé casti do pravé
a noii se do cernocerné tmy. Tvar hodin nekoresponduje s tvarem ozubenych kol, které
jsou motivem v nasledujicim obrazu metamorf6z stoje.

Struktura obrazu je vytvotrena akrylatovym tmelem, ktery je nanasen Spachtli. Do
obrazu jsou implantovany kusy alobalu, které maji materidlné¢ pfipominat, ze jde
o kovovy predmét. Po zaschnuti stérkového tmelu se obraz okoloruje a po ur¢itém
Casovém useku, kdy barva neni jeSt¢ zcela zaschnutd se vymyje houbickou, tzv.
plastosur. Po zaschnuti tohoto podkladu se provede vlastni malba.

Barevnost je v cervenohnédych tonech, které maji navodit onu charakteristickou

barevnost rzi.

7. 5. 2. Soukoli

Obraz s nazvem Soukoli cely cyklus uzavira. Jelikoz se jednd o metamorfujici
pfedméty z objektu hodin, vybrala jsem ozubena kola, kterd jsou pro hodiny
charakteristické a kterd jsou primarné symbolem jakéhokoli mechanismu. Tato ozubena
kola se postupem Casu opottebovavaji, méni svoji fyziognomii a barevnost. Jsou tak pro

mne z vytvarného hlediska pro metamorfézu pritazliva.
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Obraz je koncipovan do bilidrové kompozice. D¢j sledujeme ve dvou ptimkéch.
Prvni sméfuje z horniho levého roku k pravému stfedu, z né¢hoz druhd smétfuje do
dolniho levého rohu. Tato kompozice ma svoji specifickou myslenku. V levém hornim
rohu se poc¢ina odvijet d¢j. Ozubené kolo, ze které¢ho vidime pouze ¢ast, je plné funkéni,
nepoznamenano prchlivosti ¢asu. V druhém kole se jiz zndmky opotiebovanosti
objevuji, objevuji se prvni stopy rzi. Tteti kolo, které uzavird dégj, je jiz zdeformované,
vykazuje zna¢né znamky opotfebovanosti.

Pro vyjadreni charakteristické rzi jsem pouzila latex, do kterého jsem vmichala
krupici, ¢imZz jsem se snazila postihnou charakteristickou strukturu rzi. Po strance
technické se jedna o malbu Spachtli v kombinaci s malbou Stétcem.

Barevnost jsem se snazila ponechat v realistickém koloritu kovu a rzi. Pouzila

jsem tony modré, ¢erné a hnédocervené barvy.
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8. Zavér

, Smrt je odpoutinim od vSech bolesti a hranici, kterou jiz nase utrpeni neprestoupi;
smrt nds uklada do onoho klidu, v némz jsme spocivali pred svym narozenim. ““ *

(Seneca)

Smrt se svymi sluZzebniky, kterymi jsou ¢as, nemoc a bolest, tvofi, tfebaze si to
nepfipoustime, soucdst naSeho zivota. Kazdy tyto pojmy vnima jinak intenzivnéji.
Dokud ¢lovéka nedostihnou, nevnima je, jsou to jen pouhd slova bez obsahu.

Avsak slova se jednou stanou nezvratnou skuteénosti. Clovék za¢ne vnimat
bolest jak psychickou, tak fyzickou, jako soudast svého Zivota. Cas jako nepfitele, ktery
nelze zastavit a nemoc jako tryznivou myslenku beznadgje, jiz se nelze zbavit. Clovéka,
byt’ mladého, na pocatku dospélosti, ¢i cloveka, jez se ocitd na pomezi Zivota a smrti,
jednoho dne pies veskery vzdor tyto myslenky na smrt dostihnout a pocne je vnimat
intenzivnéji. A pravé z tohoto diivodu jsem toto téma zvolila. Prostfednictvim svych
obrazl jsem dala témto vSem svym myslenkam konkrétni obrysy.

V obrazech vyjadiuji smrt, nemoc a bolest. Tiebaze je nyni intenzivné fyzicky
neprozivame, smrt je vSude kolem nas. Kazdy ¢lovék jednoho dne zakusi bolest na dusi
i na téle, a na kazdy pfedmét se podepiSe vliv casu.

V obrazech jsem postihla tuto nejvyssi jistotu ptirody, které timto vyjadiuji
respekt, nebot’ neuprosny fad prirody a vesmiru je silny a mocny.

K tomu, abych mohla své ideje promitnou do obrazili a realizovat je, bylo tfeba,
abych si tyto mySlenky utfidila. Toho jsem dosahla diky filozofické tivaze na pocatku
této prace, diky niz jsem promitla své poznatky a myslenky jak do obrazii, tak do ¢asti,
v niz obrazy popisuji — v Individudlni interpretaci teoretickych poznatki a jejich
aplikace v diplomové préci..

Pojeti o barvach, strukturdch a akéni malbé jsem doplnila o nejvyznamnéjsi
autory, ktefi jsou jejimi hlavnimi piedstaviteli, a ktefi mi jsou zaroven i velkymi
inspiratory. Tento oddil teoretické Casti byl pro mne piinosem po inspirativni strance,

prostfednictvim které jsem mohla svou praktickou ¢ast diplomové prace realizovat.
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V teoretické ¢asti o vyuziti a aplikaci vytvarnych technik, které byly pouzity
v praktické casti, ve vyuCovacim procesu na Zikladni umélecké Skole, jsou strucné
shrnuty tyto techniky a popséano, jaké vyuziti maji pravé pro déti ve vytvarném
vyucovacim procesu a jaky nesou pro déti vytvarny piinos.

Po strance vytvarné mi tato prace byla velkym osobnim pfinosem. Realizace
praktické prace mi dovolila vyzkouSet netradi¢ni vytvarné postupy a techniky, diky

kterym jsem mohla experimentovat jak s materialem, tak s barvou.
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