UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
FILOZOFICKA FAKULTA

Katedra muzikologie

Bakalarska prace

Kytara ve filmové hudbé

Guitar in Film Music

Vypracovala: Marie Zgarbova

Vedouci prace: Mgr. Jan Bliiml

Olomouc 2014



ProhlaSuji, Ze jsem svou bakalafskou praci vypracovala samostatné a uvedla v ni

veskerou literaturu a zdroje, které jsem pouzila.

V Olomouci



Podékovani

Za rady a pomoc pfi vypracovavani této bakaldiské prace dé€kuji vedoucimu prace
Mgr. Janu Bliimlovi, za inspiraci a ¢etné podnéty odborné konzultantce Mgr. Vére

Simové a vSem, kteti mi pomohli s hledanim filmu.



UVOD .t 5
STAV BADANI ..ottt 7
L. DEJINY KYTARY oottt sssss s 9
1.1, KIaSICKA KYtara.......coooviiiiiiiiieiicic e 9
1.2, EleKtrickd KYtara .........ocoiiiiiiiiiiiiceees e 12
2. KYTARAV DEJINACH FILMOVE HUDBY ......ccccocosiiiimiiimniineniineneieseions 15
2.1. Vyznamy pfisuzované obéma druhlim Kytary..........ccccoveveiiininiiinsniniesiinnens 18
3. KYTARA YV DIEGEZI ... 20
3.1. Jedna z postav hraje Na KYLaru ..........ccoceoeeiieieiiieieece e 20
3.2.  Kytara je SOUCASt] IMAZE POSTAVY .eevveiviiriiieiiesiiesiee e 22
3.3.  Kytara charakterizuje prostfedi d€je ........cooivrriiiiiiiiieie e 24
3.4, Kytara Jako SYMDOI .......ccooiiiiiee e 25
4. NEDIEGETICKA HUDBA .....ooovvviriiiieinirieneies e 29
4.1. Hudba charakterizuje misto d€je......ccccvririiiiiriiniinieiee e, 29
4.2. Hudebni doprovod je podminén filmovym Zanrem ..........cccevvvriieiinnnnnne 31
4.3. Hudba ilustruje dusevni stav hrdiny.........ccoeoviiiiiiiiiiiesee e 33
4.4. Kytara je hlavnim nastrojem filmového SCore ........cccovvviiiiiiiiiiiciiiicnn, 35
ZAVER ..ottt 39



UvVoD

Mezi nejpouzivanéj$i nastroje filmové hudby patii klavir, smycce a filmovy
symfonicky orchestr. Pokud jsou tyto konvence naruseny, divak vnima hudbu
intenzivnéji a mize na ni smefovat svou pozornost. A to i pfesto, ze filmova hudba
vV idealnim pfipad¢ splyva s filmem natolik, Zze ji divdk nezaznamend. Tato prace
pojednava o zpusobech, kdy je takova filmova hudba interpretovana konkrétnim
nastrojem, V tomto ptipad¢ kytarou, klasickou i elektrickou.

Cilem préace je poukazat na vyuziti kytary a jeji specifika ve filmové hudbé.
Bude pojednan vliv nastroje na charakterizaci postavy, mista, déje, filmového zanru.
Vyuziti kytary bude ilustrovano na charakteristickych ptikladech filmt ceské i
zahrani¢ni produkce.

Prvni kapitola pfedstavuje nastroj a jeho d&jiny obecné, a to pro lepsi pochopeni
kontextu a historického pozadi, z n€hoz je mozno odvozovat dnesni vyznam kytary.
Druha Kkapitola nastini pozici kytary ve vyvojovych etapach filmu a filmové hudby.
Kli¢ova problematika je vymezena do dvou dalsich kapitol podle oblasti, kde se kytara
vyskytuje, tj. na prostor diegeticky (soucast dé&je) a nediegeticky (mimo filmovou
fabuli). Konkrétni podoblasti, které rozliSuji zptisoby prace s kytarou, byly stanoveny
hypoteticky s ohledem na veskery mozny vyskyt kytary ve filmovém narativu a filmové
hudbé. Metodou sond pak bylo vybrano 24 filmi, jez by tyto hypotézy potvrdily.
Kritériem pro vybér filmi byl stanoven zanr celovecernich hranych snimkd, v jednom
piipadé s vyjimkou animovaného filmu. V potaz nejsou brany muzikaly, Zivotopisy
hudebnich osobnosti, hudebni filmy a filmy, ve kterych je kytara soucasti popularni
hudby (tzn. naptiklad, kdyz ve filmu zazniva pisen, jejiz doprovod obsahuje kytaru).
nebyl zohlednovan rok a zemé vyroby, obsazeni hercd, reziséra ani hudebniho
skladatele apod.

V praci budou tedy pojednany tyto filmy: Zakdzané hry (Clément, 1952),
Probuzeni (Krej¢ik, 1959), Zivot bez kytary (Hanibal, 1962), Pro hrst dolarii (Leone,
1964), Starci na chmelu (Rychman, 1964), Vysvobozeni (Boorman, 1972), Lovec jelenii
(Cimino, 1978), Balada pro banditu (Sis, 1978), Pariz, Texas (Wenders, 1984),
Krizovatky (Hill, 1986), Smrtonosnd zbran (Donner, 1987), Krdlovstvi za kytaru
(Kralova, 1989), Desperado (Rodriguez, 1995), Don Juan DeMarco (Leven, 1995),
Mrtvy muz (Jarmusch, 1995), Sladky nicema (Allen, 1999), Deti stoleti (Kurys, 1999),



Tenkrat v Mexiku (Rodriguez, 2003), Motocyklové deniky (Salles, 2004), Skryta identita
(Scorsese, 2006), Melodie mého srdce (Sheridan, 2007), Pirdti z Karibiku 4: Na vindch
podivna (Marshall, 2011), Hasta la vista! (Enthoven, 2011), Kocour v botach (Miller,
2011).

V prubéhu prace budu nejcastéji operovat s terminy soundtrack, score, diegeze a
nediegeze. Soundtrackem je minéna kompilace skladeb a pisni riznych zanri a autorii
nezavisle na sobé&, kterd urcitym scéndm dodava danou atmosféru. Skladby mohou byt
jak puvodni, tak i archivni, a mohou vychazet z d&je ¢i zaznivat jako podklad. Score je
pak pivodni instrumentalni podkladovou hudbou, zkomponovanou nejcastéji jednim
autorem pro dany snimek. Jak bylo nastinéno jiz vySe, pojmy diegeze a nediegeze

definuji hledisko pozice hudby vii¢i obrazu.



STAV BADANI

Monografie na téma vyuziti kytary ve filmové hudbé neexistuji a Cerpat je
mozné pouze z publikaci a dokumentl, které se zabyvaji bud filmem, filmovymi
dé€jinami, filmovou hudbou, hudebni terminologii ¢i kytarou, jeji stavbou a dé&jinami
samostatné.

Prvni kapitolu jsem vystavila na poznatcich z Déjin kytary,* které, piestoze jsou
ucebnim textem a zabyvaji se pouze klasickou kytarou, jako nejnovéjsi zdroj shrnuji
vysledky aktudlnich vyzkumt a zaroven prehodnocuji dosavadni literaturu celosvétové
produkce na toto téma. Publikace Vsechno o kytardch® a Kytary® piedestiraji naopak
elektrickou kytaru. Dvé naposled zmiflované jsou spiSe obrazové encyklopedie
popularizaéniho rdzu a obecné d¢jiny kytary jsou piiliS zjednoduSené. Zjisténé
informace jsem srovnavala shesly Kytara a Elektricka kytara v muzikologickém
slovniku The New Grove Dictionary of music and musicians.*

V piipadé filmové hudby a jejich d&jin jsem vychazela z Déjin filmové hudby,
Ceské filmové hudby,® piispévki v knize European Film Music’ a hesla Filmova hudba
v The new Grove dictionary of music and musicians.

Z monografii zabyvajicich se filmovou hudbou, technickou a odbornou
terminologii nelze opomenout Filmovou hudbu od ndpadu po soundtrack,® Zvukovou
dramaturgii audiovizudlniho dila® a Zvuk a hudba ve filmu: k analyze zvukové

dramaturgie filmu.*® Funkce filmové hudby jsem pievzala z The Aethetics of Film

Y BLAHA, Vladislav. Déjiny kytary: s pihlédnutim k literatuie ndstroje. Vyd. 2. Brno: Janackova
akademie muzickych uméni, 2012. 271 s.

2BACON, Tony. Viechno o kytardch. Vyd. 1. Praha: Svojtka & Co., 2001. 192 s.

¥ CHAPMAN, Richard. Kytary. Vyd. 1. Praha: Slovart, 2006. 240 s.

* SADIE, Stanley, TYRRELL, John. The new Grove dictionary of music and musicians. 2nd ed. London:
Macmillan, 2001. 29 sv.

® COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, Nakladatelstvi AMU. 2011. 567 s.

® MATZNER, Antonin, PILKA, Jifi. Ceskd filmovd hudba. Praha: Dauphin, 2002. 453 s.

" MERA, Miguel, BURNARD, David. European Film Music. Aldershot: Ashgate, 2006. 190 s.

8 GRECNAR, Jan. Filmovd hudba od ndpadu po soundtrack. 1. vyd. Bratislava: Ustav hudebnej vedy
SAV, 2005. 85 s.

S BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgue audiovizudlniho dila. Praha: AMU, 2004. 143 s.

10 KUNA, Milan. Zvuk a hudba ve filmu: k analyze zvukové dramaturgie filmu. Praha: Panton, 1969.
266 s.



Music'* a Functions of film music and miscellanous terminology*? dostupnych na
internetu.

Udaje o jednotlivych filmech jsem dohledévala v elektronickych databazich
International Movie Database'® a Cesko-Slovenskd filmovd databaze,** pripadné také

v titulkovych sekvencich samotnych filmu.

I PRENDERGAST, Roy. The Aesthetics of Film Music. [onling]. [cit. 2014-03-19]. Dostupné z:
http://web.archive.org/web/19970516041845/http:/citd.scar.utoronto.ca/\VVPAB93/course/readings/prender
g.html.

2 TAGG, Phillip. Functions of film music and miscellanous terminology. Philip Tagg's website. [online].
[cit. 2014-03-19]. Dostupné z: http://www.tagg.org/teaching/mmi/filmfunx.html.

13 IMDb: International Movie Database [online]. © 1990-2014 [cit. 2014-03-12]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/.

Y CSFD.cz: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. © 2001-2014 [cit. 2014-03-12]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/.



1. DEJINY KYTARY

Obecny prifez historickym vyvojem kytary by mél pfiblizit néstroj a pro néj
typické vlastnosti, od kterych se odviji jeho charakter a zptisob vyuziti. To je pro téma
této prace zasadni a bude k nému odkazovano v pritbéhu prace. Kapitola je rozdélena na
dv¢ casti, které rozliSuji kytaru klasickou a elektrickou, a u kazdé z nich predklada

popis stavby nastroje, techniky hry a déjinny prehled.
1.1. Klasicka kytara

Kytara je drnkaci strunny nastroj, ktery se od podobnych néstrojii vymezuje
typickym tvarem osmicky, tj. zizeny uprostied. Na rozdil od nastrojii loutnového typu
ma kytara zadni desku plochou.’ Jako material pro vyrobu se nejlast&ji pouziva
smrkové dievo, dale cedr, javor, mahagon a eben. K télu je pfipevnén krk s hmatnikem
a 19 prazci, které oznaluji pultony. Sest strun ladénych E-A-d-g-h-e* je upevnéno
v kobylce a ptes krk vedeno k hlavé s ladicimi koliky. Dfive se pouzivaly struny
sttevove, v roce 1946 je nahradil trvanlivéjsi nylon a kov.'®

Vyska tont je dana zkracovanim strun pfimacknutim k jednotlivym prazciim na
hmatniku. Kytarista levou rukou méni vysku téntd, pravou rukou pak udava rytmus
vybrnkavanim ¢i akordickou hrou. Ke hie na kytaru se pouzivaji prsty, nehty, plektrum
(trsatko), prstynky, slide valegky, kapodastr'” apod. Zvuk strun prochézi rezonanénim
otvorem do téla, kde jsou na vnitini stranu desky pfipojena Zebra a jejich rozmisténi
urcuje akusticky rozsah (43—67 dB). Téonovy rozsah kytary je E-a (. tf a pil oktavy),
a notace se zapisuje o oktdvu V}'/ée.l8

Literatura ¢asto klade vznik kytary zjednoduSené az do 15. stoleti v disledku
toho, ze ménici se oznaceni, velikost téla, pocet strun a repertoar prolinajici se s tvorbou
pro podobné nastroje Cini presnéjsi datovani ptili§ slozitym.

Tento pfistup vyvraci nejnovéjsi studie a obrazovy material, ktery doklada
existenci kytary jiZz ve starovéké Persii 4000 let pf. n. I. Odtud se nastroj spolu
S putujicimi obchodniky nebo jako valecna kofist dostal i k Chetitlim, od nich postupné

do Egypta, Recka, pozdgji i Italie a Spanélska.19 Nastroj modifikovany kulturnimi

155 kytarou s vypouklou zadni deskou se mizeme setkat v dne$nim Mexiku, kde je tzv.guitarrén (basova
kytara) pouZivan jako jeden z nastroji mariachi.

'® The new Grove dictionary. 2001. s. 566.

" Nasada na hmatnik umoziiujici zménu ladéni vech strun zarovei.

'8 ZENKL, L. ABC hudebni nauky. 2010. s. 118 a 140.

YBLAHA, V. Déjiny kytary. 2012.s. 11, s. 20-33.



specifiky danych zemi se pak $ifil po celé Evropé v riznych podobéch a pod riznymi
nazvy.

Ve stiedoveéku patiila kytara mezi lidové néstroje a dikazy o ni a jeji tehdejsi
podob¢ nachazime pouze ve vytvarném umeéni, protoze cirkevni dokumenty hovofi jen
o nastrojich pouzivanych pfi liturgii a k cirkevnim uc¢elim. Nicméné kytara nenarocna
na prenos byla vhodnym néstrojem pro putujici hudebniky — truvéry, trubadury a
minnesangry, ktefi zdjem o kytaru prenesli na nékteré panovniky a rozsifili tak hru i
mezi Slechtici.

Renesanéni &tyisborova® kytara se t&Sila velké oblib&. Stale viak neméla
jednotnou velikost a zadni deska mohla byt jak vypoukla, tak i rovna. Nastroj byl opét
oznadovan riizné. Ve Spanélsku se az do 15. stoleti pouzival v souvislosti s drnkacimi
nastroji pojem vihuela, ktery oznacoval vSechny strunné nastroje s rozliSenim nastroja
drnkacich (vihuela de mano) a nastroji smyccovych (vihuela de arco) — podobné v Italii
viola da mano a viola di arco. Pozd¢ji nastroje ziskaly konkrétnéjsi oznaceni a jako
vihuela byl rozumén Sestisborovy nastroj podobny kytate, bohaté zdobeny, pouzivany
zejména $lechtou.*

Postupné se vyvijely i techniky hry, které se liSily v zavislosti na hudebnim
stylu, kdy kazdy vyzadoval jiné struny a jiné ladéni, a s pfislusnosti k hudebni tradici
urcité oblasti.

Vzristajici obliba nastroje si vyZadala sepsani prvnich Skol a pfirucek pro
zaCinajici hraCe. Prvni Skolu pro kytaru Kratka a snadnd instrukce, jak hrat na kytaru,
Jjak ji naladit a jak pokladat ruce vydal Adrian Le Roy (1520-1598, kytarista, skladatel
a hudebni vydavatel) v roce 1551 ve Francii.?? Skladby pro kytaru byly zprvu soucasti
sbirek pro jiné nastroje, nejcastéji loutnu a vihuelu. Rany repertoar obsahoval tance,
fantazie, pavany, sonety, variace, transkripce skladeb urenych pro jiné nastroje.
Zaroven kytara jako lidovy nastroj slouzila k improvizaci a pfedevsim jako doprovod
zpévu. Az do druhé poloviny 18. stoleti se noty pro kytaru zaznamenavaly pomoci
tabulatur.

Baroko a rozkvét Spanélska vytvofili idedlni zazemi a podminky pro dal3i vyvoj
kytary. Nyni pétisborovy néstroj se stal narodnim néstrojem Spanélska®® a mimo jeho

uzemi ziskal oznaCeni Spanélska kytara. 1 nadéle vSak zistal v urovni lidového néstroje,

2 Sborové, také zdvojené, struny jsou dvojici strun vedle sebe, které jsou ladéné v unisonu ¢i oktave.
2L BLAHA, V. Déjiny kytary. 2012. s. 42.

%2 Tamtéz, s. 57.

2 KURFURST, P. Hudebni ndstroje. 2002, s. 458-459.
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loutné. Dohromady se kytara s loutnou uplatnily jako basso continuo v operni tvorb¢,
pirevazné jako doprovod arii. Stale Castéji pouzivand akordicka hra si v 17. stoleti
vyzadala vytvoreni piehledné tabulky s alfabeticky znaCenymi hmaty.

Italsti a Span€lsti kytaristé Casto cestovali po Evropé a Slechtickych dvorech, kde
ohromovali svou hrou. Francouzsky kytarista Robert de Visée (1655—1732) napiiklad
vyucoval hie na kytaru samotného Ludvika XIV. a kniha La guitarre royale Francesca
Corbetty (1615-1681, vyznamny italsky kytarista) byla vénovana anglickému krali
Karlu 11.%*

Nastup klasicismu a novy hudebni styl sice pfenesl pozornost na smyccové a
klavesové nastroje, ale zarovenl si na kytafe vyzaddal zmény, které ovlivnily jeji
budoucnost. K tomu doglo opét na tizemi Spanélska — kytara dostala jednodussi podobu,
bylo upusténo od sborovych strun a zdobné rosety,” ustalila se plocha zadni deska a
v roce 1785 pribyla Sesta struna. Repertoar se rozsitil o etudy, sonaty, val¢iky, dua a tria
a koncerty kytary, hojné s doprovodem flétny, klaviru nebo housli.

Rozmezi let 1810-1840 je zlatym obdobim s nartistajicim poctem kytarovych
virtuozl, skladatelti, pedagogii a ucebnich publikaci (z nich nejvyznamnéjsi budou
jmenovany nize.)”® Roku 1833 se do ob&hu dostava prvni asopis vénovany kytafe
Giulianidad®” — podle kytaristy Giulianiho.?

Soucasnou podobu kytary definoval Antonio de Torres Jurado (1817-1892,
Spanélsky stavitel kytar) ve druhé poloviné 19. stolet.?® Jim dana velikost, konstrukéni
prvky (napt. véjifovité rozmisténi Zeber) a délka strun pretvoftily pétistrunnou barokni
kytaru v piedlohu, z niz se vychazi dodnes. Tento typ se oznacuje jako klasicka kytara.

V pribéhu let se spiSe nez design ménily konstrukéni postupy ovliviiyjici kvalitu

zvuku a akustického dosahu, s cilem uplatnit kytaru i v komorni a orchestralni tvorbé.

Z vyznamnych kytaristii by nemél byt opomenut Giovanni Battista Granata
(1620-1687, napsal sedm svazki skladeb), Simon Molitor (1766-1848, zakladatel tzv.
videniské kytarové Skoly), Ferdinando Carulli (1770-1841, italsky skladatel pro

% The new Grove dictionary. 2001. s. 561-562.

2 7dobeny rezonanéni otvor ve tvaru riize, ktery ma vliv na témbr nastroje.

2 BLAHA, V. Déjiny kytary. 2012. s. 106.

?"The new Grove dictionary. 2001. s. 565.

Mauro Giuliani (1781-1829), vyznamny italsky kytarista, ktery proslavil kytaru ve Vidni.
¥ BLAHA, V. Déjiny kytary. 2012. s. 175.
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kytaru), Fernando Sor (1778-1839, nejslavnéjsi Spanélsky kytarista, sklidil uspéch po
celé Evropé, sepsal skolu Meérthode pour la Guitare), Dionisio Aguado (1784-1849,
vynélezce tripodia®), Frantifek Maxmilian KniZe (1784-1840, &esky kytarovy
virtuoz), Matteo Carcassi (1792-1853, Skola Méthode compléte pour la Guitare),
Francisco Tarrega (1852-1909, Spanélsky kytarovy pedagog a skladatel, snazil se
vytvofit kytafe repertoar srovnatelny s ostatnimi nastroji), Isaac Albéniz (1860-1909,
Spanélsky klavirista, dila ovlivnéna zvukem kytary), Emilio Pujol Vilarrubi (1886—
1980, autor Raciondlni skoly hry na kytaru, odbornik na starou kytarovou hudbu),
Andrés Segovia (1893-1987, $panélsky virtuos, koncertni ¢innosti vymanil kytaru
Z podceniované pozice a zvysil zdjem o klasickou kytaru ve 20. stoleti), Joaquin
Rodrigo (1901-1999, uznavany skladatel pro kytaru).

Na kytaru hrali nebo pro ni napsali nékteré skladby i Franz Schubert (Die
Nachtigall), Hector Berlioz (Romance s doprovodem kytary), Niccolé Paganini (Velka
sondata A dur pro kytaru s doprovodem housli), Carl Maria von Weber (6 pisni
s doprovodem kytary), Luigi Boccherini (Kvintet ¢. 5 v D dur), Darius Milhaud
(Segoviana), Francis Poulenc (Sarabanda pro kytaru), Paul Hindemith (Rondo pro tri
kytary).

Nejoblibengjsimi mezi hraci se staly tyto skladby: Koncerty pro kytaru a
orchestr (Granata), Koncert pro kytaru v A dur (Carulli), Variace na Mozarta (Sor),
Le Fandango Varié (Aguado), Capricho darabe, El Carnaval de Venezia (Tarrega), Suita
Iberia, Suita Espanola (Albéniz, pro kytaru upravena Tarregou), Concerto de Aranjuez
(Rodrigo).

V soucasné dobé¢ jsou nejuznavanéj$imi kytaristy Paco de Lucia (1947-2014,
»kral flamencové kytary”), Tommy Emmanuel (1955, australsky kytarovy virtuos),
Roland Dyens (1955, francouzsky kytarista a skladatel, profesor Patizské

konzervatote).
1.2. Elektricka kytara

Razantni rozvoj zaziva kytara na prelomu 19. a 20. stoleti na americkém Jihu
jako hlavni néstroj country a blues. V Evrop¢ obliba kytary opét stoupa ve valecném
obdobi, kdy je pro svou levnost lehce dostupnym nastrojem. Ve 20. a 30. letech se pak
v USA rodi elektricka kytara, jez se pozd¢ji stava symbolem rock’n’rollu a popularni

hudby obecné.

*Tripodison — tiinohy stojan s tichytkami, do kterych se upevnila kytara a hra ji mohl drzet i ve stoje.
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Na rozdil od klasické kytary, kdy zvuk je vytvafen v rezonancnim téle,
elektricka kytara pracuje s principem elektromagnetickych snimaci, které méni energii
vibrujicich strun na elektricky signal a skrze zesilovac a externi reproduktory zvuk pak
amplifikuji. T¢lo nevyzadujici rezonanéni téleso ma vétsinou plny korpus a u krku je
vyfez pro lepsi dostupnost k hornim prazcim. Pocet snimact zabudovanych do tcla,
vystupll, prepinaci, umisténi ochranného krytu (pickguard) zavisi na typu a designu
daného typu kytar, napt. kytary Fender maji navic vibrac¢ni paku.

O jeji vznik se zaslouzili pfedevs§im sami hraci, kteti na zaklad¢ svych hracskych
zkuSenosti a postupnym technickym zdokonalovanim dosahli lepSich konstrukénich
prvki. Nejdominantnéj$imi typy na trhu se stali Fender Broadcaster 1950 (od 1951
Telecaster), Gibson Les Paul 1952 a Fender Stratocaster 1954. Tito vytvofili zaklad,
znéhoz se vychazi dodnes a stdle se t&$i stejné oblibé. Pro potieby navozeni urcité
image hrace se ¢asto ménil i design nastroje nebo s nimi jako s ozivenim trhu piichazeli
sami konstruktéfi — Gibson Flying-V 1958.%

Zvukové efekty lze rozsifit pomoci externich zafizeni, pfedevSim pouzitim
pedalt, napf. wah-wah (tzv. kvéakadlo, méni pomér bast a vysek), chorus — sborovy
efekt, harmonizér — pfidani tonu vzdaleného o urcity interval, oktavizer — ton o oktavu
vyse ¢i nize, reverb — efekt ozvény, panning — pfesunuti signalu mezi reproduktory, a
mnohé dalsi.*

O prosazeni elektrické kytary v popularni hudbé se zaslouzili zejména Django
Reinhardt (19101953, francouzsky jazzovy kytarista), Robert Johnson (1911-1938,
zakladatel stylu Mississippi Delta Blues), Les Paul (1915-2009, americky muzikant,
kytarista a inovator, pfiinil se o zavedeni elektrické kytary s plnym korpusem), Wes
Montgomery (1923-1968, jazzovy kytarista), Chet Atkins (1924-2001, country
kytarista), Chuck Berry (1926, kytarista rhythm and blues a rock’n’rollu, zaujal
pohybovymi kreacemi na jevisti), Jimi Hendrix (1942—1970, virtuos elektrické kytary),
John McLaughlin (1942, britsky multizanrovy kytarista), Eric Clapton (1945, jeden
z nejvlivnégjsich rockovych kytaristd soucasnosti), Joe Satriani (1952, rockovy a
metalovy kytarista), Eddie Van Halen (1955, hard rockovy kytarista), Carlos Santana
(1947, kytarista propojujici rock a latinskoamerické rytmy).

31 The new Grove dictionary. 2001. s. 57.
%2 CHAPMAN, R. Kytary. 2006. s. 233-235.
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D¢jiny kytary jsou bohaté jak na udalosti, tak také na osobnosti, a dokazuji, Ze se
kytara dokédzala vymanit z podcenované pozice a vydobyla si ¢elni misto mezi néstroji
soucasné¢ popularni hudby. Nastroj pivodné Blizkého vychodu prosel takovymi
zménami, ze jej Ize povazovat za néstroj evropsky a zaroven americky.

Mnozi kytaristé a skladatelé si uvédomovali nejvétsi slabinu kytary, a to, ve
srovnani s ostatnimi nastroji, zaostavajici repertodr a piehlizeni ze strany skladatel pro
jiné nastroje. Svou tvorbou, interpretacnimi schopnostmi a pedagogickou ¢innosti se
zaslouzili o novy ptistup ke kdysi pouze lidovému nastroji.

Ve srovnani s klasickou kytarou jsou dé&jiny elektrické kytary jen nepatrnym
zlomkem, ale diky popularni hudbé se sni setkivdme mnohem castéji. Propojeni
s nejnovejsi technologii a syntezatory piinasi spoustu moznosti a nepiebernych

w7

tvorbé.
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2. KYTARA V DEJINACH FILMOVE HUDBY

V nejranéjsi fazi kinematografie (cca 1895-1910), kdy promitani némych filmu
bylo soucésti vaudevillovych divadel a poutovych atrakci, bylo hlavnim tucelem
»filmové hudby*“ zaujmout a prildkat publikum (svym zplisobem tak fungovala jako
reklama), ilustrovat déni na platn¢ a vytvaiet zvukové efekty. Jako nejvhodnéjsi
improvizacni nastroje se tehdy uplatnily pfedev§im klavir, buben a trumpeta, které
vhodné&ji imitovaly zvuky ran, vystrelé, fanfir a podobnych ruchi.®® Se vznikem
prvnich kinosald piibyla potfeba maskovat hluk promitacky a zarovein zacalo byt na
hudbu, ktera doprovazela filmy, nahlizeno jako na samostatnou slozku filmu — filmovou
hudbu. Ta vychazela pfedevsim z tradice artificialni hudby 19. stoleti — romantismu,
programni hudby, opery a operety.34

V zadné z téchto oblasti nebyla kytara zahrnuta. Pro nepfili§ prirazny zvuk a
V pozici stinéné oblibou klavesovych a smyccovych néstroji zlstavala kytara mimo
orchestr a mimo pfedni tvorbu romantismu. Navic kvalita, velikost a nastrojové
obsazeni kinosalového orchestru se odvijely hlavné od finan¢nich moznosti majitele
salu.®® Spoleené s filmy byly Gasto distribuovéany i seznamy doporucenych skladeb a
uryvkd, (tzv. cuesheets, z nichz se nékteré motivy a klisé pouzivaji dodnes), a ve
i hudebni doprovod.®

Omezené dynamické rozpéti neumoznilo klasické kytafe zaujmout rovnocennou
pozici s ostatnimi nastroji v orchestru a rovnéz bylo problémem pii snimani na optickou
stopu.*’ Lepsiho vysledku bylo potom moZno docilit osamostatnénim nastroje, coz vSak
ztracelo na takovém ucinku dramatic¢nosti, jaky dovedly navodit napf. smycce c¢i
kompletni orchestr. A 1 kdyZ se s pozd€jSim zdokonalenim technologii nahravaci
postupy zménily, mnozi hudebni skladatelé stale setrvavaji u osvédcenych nastrojovych
skupin nebo naopak zkou$i nové moznosti, které nabizi syntezatory a digitalni
technologie.

Soucasné s pferodem némeého filmu na zvukovy, smétoval ve tficatych letech na

uzemi USA zajem K vyrobé elektricky snimanych kytar. Kdyz se poté v padesatych

% COOKE, M. Déjiny filmové hudby. 2011. s. 28-36.
% The new Grove dictionary, 2001. s. 797.

% The new Grove dictionary, 1995. s. 549.

% The new Grove dictionary, 2001. s. 798.

% COOKE, M. Déjiny filmové hudby. 2011 s. 226.
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letech elektrickd kytara stala symbolem vznikajiciho rock’n’rollu, Cerpala filmova
hudba podnéty z tehdejSich hudebnich styli a vyrazovych prosttedkli vazné hudby —
expresionismus, serialismus, atematismus, disonance, ¢i atonalita byly pisobivym
prostiedkem ke zvyseni divakova napéti.38

Zato na evropském kontinenté¢ méli filmovi tvlrci k novatorskym postuptim
blize a nebali se vyuzit i mensi ansambly ¢i dokonce jednotlivé nastroje samostatné.
Bohuzel tyto experimentalni tendence byly znacné omezeny probihajicimi valkami a
naslednou politickou situaci.®® Napiiklad pravé pro spojitost elektrické kytary s rockem
a obecn¢ s americkou kulturou bylo v Japonsku v roce 1944 pouziti elektrické kytary a
banja zakézano.*°

Narustajici obliba televize v 50. a 60. letech ohrozila piizen filmového divactva,
coz piimélo tvlrce filma vclenit jak do dégje, tak do filmové hudby hudebni styly blizké
tehdej§i mladezi — jazz, popularni a elektronickou hudbu.** Lakadlem bylo také
angazovani populdrnich zpévaku do roli herci.

V americkych filmech téchto dekad se zacala kytara objevovat naprosto bézné —
kazdy chtél mit doma svlij vlastni ndstroj a hrat rock’n’roll, coz se odrazelo i ve
vystavbé filmového narativu uréeného pro mladez. Proto se nejcastéji ve filmové hudbé
setkavame s elektrickou kytarou v kombinaci s baskytarou, bici soupravou, zpévem a
pfipadné klavesovym ndstrojem, kterd vytvari charakteristicky ,,sound* rock’n’rollu a
rockovych a popularnich odnozi. Pfestoze bychom naSli spoustu vyjimek, v Cele
s Bezstarostnou jz’za’ou,42 ktera na pocatku 70. let s konceptem kompilované hudby
piisla, populdrni hudba a pfedevs§im ustfedni pisné a melodie naSly uplatnéni ve filmové
hudbé jako komer¢ni lakadlo a vidina vyssiho V}'Idélku.43

Vseobecné je kytara spojovana s kulturou jizanskych zemi a jako soucast
lidovych a popularnich pisni se kytara objevuje béZn€ napt. ve Spanélské ¢i mexické
kinematografii. Takze i pivodni hudba, jez ma asociovat nékterou z téchto zemi,

spoléhéa na kytaru. Konkrétng v Mexiku je nastrojové obsazeni skupin mariachi* bez

% The new Grove dictionary, 2001, s. 800.

* Tamtéz, s. 801.

0 COOKE, M. Dé¢jiny filmové hudby. 2011. s. 385.

*! The new Grove dictionary, 2001, s. 801.

*2 Easy Rider, Dennis Hopper, USA, 1969

* The new Grove dictionary, 2001, s. 805.

*Mariachi je mexicka folklorni hudba vznikla v 19. stoleti. Typické nastrojové obsazeni zahrnuje kytaru,
housle, trumpetu a mexické mariachi nastroje — guitarréon, mexickou vihuelu a kytaru golpe. Hudebnici
nosi specificky odév.
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kytary nemyslitelné. Doprovod kytary je také zasadni pro flamenco, které si dokonce
pro tento taneni styl vyzadalo vlastni typ nastroje, tzv. flamencovou kytaru (odlisné
ladéni a hlavné zmény ve stavbé téla — nizko poloZené struny, ochranny kryt
rezonan¢niho otvoru, mensi rozmery, atp.)45 Mimo to je kytara nejptihodnéjSim
doprovodem ke zpévu serenad pod okny nejen filmovych hrdinek.

Nezmérnou piekazkou filmové hudby je samotny pristup nékterych skladatelii a
hudebnich rezisért, kteti spoléhaji na osvédcené postupy a praci si ulehcuji: ,,/.../
Filmova hudba ma velmi pragmatickou funkci. Prosté tam je — prosté tam néco hraje.
Je celkem jedno, jestli napisete slusnou muziku, nebo genialni muziku. [...] Vrazite tam
sopransaxofon, aby to znélo romanticky, a pro film, ktery si odehraje svych pét tydnii
V kinech a pak bude lezet na polici ve videopiijcovné, to uplné staci. <46

Nic nekontrastuje stimto nazorem vice nez dumysIné propracované snimky
nékterych nezavislych tviirct. Tzv. indies, ktefi vznikli ve druhé poloviné 80. let jako
protip6l mainstreamového Hollywoodu, zachycuji ve své tvorbé rozli¢na témata, ktera
zpracovavaji velmi neotfelym zplsobem a za pouziti svéraznych postupli. Tomu
odpovidéa 1 adekvatni hudebni doprovod, ktery zuzitkovavéa vSechny styly a Zanry, a
dotvari tak progresivni stranku filmového dila.

Pozornost a uznani za praci na velkofilmech, které dnes prosazuji melodickou a
snadno zapamatovatelnou hudbu, pifimély nékteré filmové skladatele piehodnotit svij
pfistup ke komponovani, ackoli vétSina z nich ve svych zacétcich inklinovala spiSe
k napaditym postupiim a experimentim. Soucasna praxe navic piedchazi piekroceni
rozpoCtu v oblasti hudebni sekce tim, Zze spoléhd na filmové skladatele, ktefi se jiz
osv&dcili praci na néjakém ,trhaku* nebo maji zkuSenosti s danym zanrem — pfizvani
neprovéienych umélct by bylo piilis riskantni.*’

Soucasné nahravaci a reprodukéni technologie, vybaveni multikin a atraktivni
dopliiky, jako je naptiklad zvukovy format Dolby Atmos, u filmu ptedpokladaji
adekvatni hudebni doprovod. Takové sluzby jsou doménou zejména pro orchestralni

hudbu.

* MARTINEK, Zden&k. Flamenkova kytara. Flamenco.cz [online]. 2. 1. 2006 [cit. 2014-03-12].
Dostupné z: http://www.flamenco.cz/?id=cl/a008 flamenkova kytara.

*®*Mark Isham. Vyrok prevzat z COOKE, M. Déjiny filmové hudby. 2011. s. 496-497.

* COOKE, M. Déjiny filmové hudby. 2011. s. 495.
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2.1. Vyznamy prisuzované obéma druhiim kytary

Déjinnym vyvojem podminény smér vnimani kytary dnes castecné urcuje
zpusob jejiho zobrazovani a uplatnéni. VSeobecné povédomi je navic formovéano riznou
mirou obeznamenosti s tvarem, témbrem, technikou hry, hudebnimi styly, ve kterych se
kytara objevuje, umélci, historii néstroje atp. Pojem kytara tak mtize zahrnovat vice
vyznamu a Ize jej asociovat hned s n¢kolika jevy.

Uz samo prizvisko Spané€lska kytara jednoznacné odkazuje na konkrétni oblast,
ktera se na utvareni kytary podilela nejvice. Kytaru a podobné rytmy zaméstnavaji ve
své hudbé také v sousedni Italii a v zemich Stfedni a Latinské Ameriky — jmenovité
naptiklad v Mexiku, Brazilii ¢i Argentiné. Zato elektricka kytara se vaze k USA, mimo
jiné k méstu Nashville v Tennessee jako centru country a méstu Woodstock, kde
probihal znamy festival.

Kytara jako jeden z hudebnich nastroji muze byt srovnavana s nastroji
podobného vzhledu nebo barvy zvuku. Pfestoze techniky hry mohou byt velmi odlisné,
na zaklad¢€ sluchové zkuSenosti se kytara da asociovat s loutnou, mandolinou, banjem,
harfou, lyrou, citerou, indickym sitarem, ¢inskym zitherem, ukulele, balalajkou a
dal$imi.

Prace skytarou, at’ uz s klasickou ¢i elektrickou, je obsaZzena ve vétSiné
hudebnich zanr — jazz, blues, country, rock’n’roll, rock, punk, metal, folk, flamenco,
hudba mexickych skupin mariachi, instrumentalnich Zanrech a mnohych dalsich.

Kytaru je mozné vnimat jako symbol konkrétniho umélce, zpévaka ¢i1 hrace.
Nelze nevzpomenout Jimi Hendrixe, Erica Claptona, Chucka Berryho atd.

Z tohoto vyctu nelze vyloucit 1 vliv vzhledu. Nékomu se okamzité vybavi
Klasicky osmickovy tvar S$panélské kytary, jinému naopak design kytar Fender
Stratocaster Vzhled konkrétné ,,rohacky,” jak je Fender Stratocaster prezdivan, mize
mit 1 podtext ideologicky — zavrzeni rockové hudby ze strany cirkve kvili podobnosti
téla kytary s hlavou satana, a podtext sexualni — t€lo kytary pfipominajici télo Zeny.

Z pohledu lingvistiky lze slovo ,kytara“ chapat jako hyperonymum pro
jednotlivé typy kytary — Klasickou, elektrickou, akustickou, basovou, steel kytaru,slide
kytaru, country kytaru atd.

Kytaru je tedy moZné nejCastéji spojovat s urcitou geografickou polohou,
narodem, hudebnim zanrem, vzhledem, podobnymi hudebnimi nastroji, konkrétnim
umélcem. Vzdy zalezi také na jednotlivei a jeho dosavadni zkuSenosti s timto
nastrojem.
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Vsechny tyto vyznamové roviny muize vyuzivat filmové médium jako konkrétni
determinanty urcitého jevu. Fabule se miize tudizZ mimo jiné opirat o fakt, Ze zapojenim

kytary lze naznacit geografickou polohu, hudebni styl nebo osobnost atd.

Kytara byla v minulosti az pfili§ Casto povazovana za jednoduchy, lidovy
nastroj, kterym miize kazdy doma doprovodit sviij zp€v. Zatimco se jeji pfiznivcei snazili
o vyvraceni podobnych nazortii, repertoar romantismu vyzdvihoval klavir, smyccové
kvarteto a orchestr. V dob¢, kdy kytara vystupovala na vrchol, vznik filmového média
uz byl v plném proudu a filmova hudba pokracovala v principech romantismu. Postupné
sice pfijimala podnéty z moderni vazné a popularni hudby, a piestoze je i dnes vyrazné
vyuziva, orchestralni hudba nadale pfevazuje — Casta je kombinace popularnich pisni na
podkladu ptivodniho instrumentalniho score. Snimky, které doprovazi ve filmové hudbé
neobvyklé nastroje nebo se s nimi pracuje odlisn€, nachazime v mensi mite. O filmech,
kde je v hudebnim doprovodu vyraznéji zuzitkovana Kytara, pojednavaji nasledujici

kapitoly.
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3. KYTARAYV DIEGEZI

Vyskyt filmid, v jejichz narativu figuruje kytara, je mozno roziadit do Ctyf
kategorii a pravé tato kapitola je predkladd. Kazd4d podoblast je ilustrovana na
vSech moznosti. Vyuziti kytary se vztahuje konkrétné na ptipady souvisejici s postavou,
prostiedim ¢i jevy stanovenymi pfi tvorb¢ piibéhti. Zaclenéni kytary do ptibéhu ma totiz
vzdy svuj ucel — at’ uz na kytaru hraje jedna z postav, nebo nastroj stoji opfeny o sténu
V hrdinové pokoji, vzdy to ma urcitou vypovidaci hodnotu.

Filmovéa hudba ke snimkim, Vv nichz kytara hraje zdsadngjsi roli, je vystavéna na
skladbach pro kytaru, jez ve vétSing piipadlu prechéazeji od diegetické hry postavy az
k nediegetickému doprovodu. Neni vSak pravidlem, ze by diegetickd hudba musela
prevazovat. Filmovi skladatelé komponuji pivodni hudbu, angazuji adekvatni umélce a

¢erpaji i z archivni hudby.
3.1. Jedna z postav hraje na kytaru

Nejcastéji je kytara vyuzita jako hudebni nastroj, kterym postava doprovazi svij
zpév, skrz ktery vyjadiuje své pocity nebo se hranim na kytaru zivi. V piipadé, Ze
hra¢em je hlavni hrdina, objevuje se kytara v pribéhu filmu opakované nebo se spolu
s hrdinou ocita v hlavni roli a jako jeho neodmyslitelna soucast setrvava v zabéru po
celou dobu.

Ve filmech Sladky nicema, Krizovatky a Krdlovstvi za kytaru je kytara
reprezentovana jako smysl hrdinova Zivota. Ve vSech ptipadech je hra¢em hlavni
postava, odlisny je vSak hudebni styl — postupné je zde zastoupen jazz, blues a rock.

Sladky ni¢ema*® piedstavuje jazzového kytaristu Emmeta Raye, jemuz je jeho
nastroj Zivobytim, zivotni laskou i posedlosti. Jeho egocentrickd povaha a touha
vyrovnat se Djangu Reinhardtovi jsou pro néj piekdzkou k dosaZeni uspéchu jak
v showbusinessu, tak i u Zen. AZ teprve ztrata milované Hattie mu pomiZe jeho tvorbu
radné procitit. Fiktivni Zivotopis o géniovi ze tficatych let je prokladan komentati
Woodyho Allena, smyslenych publicisti a hudebnikt, ktefi se vyjadiuji k uspéchu a
osobnosti Emmeta Raye.

Emmet Ray je hlavnim zdrojem diegetické hudby, ktera by se dala rozdélit na

koncertantni a nahrdvaci ¢innost a vlastni hrani ve volném c¢ase, tj. ,,jamovani* s prateli,

*8 Sweet nad Lowdown, Woody Allen, USA, 1999, hudba Dick Hyman
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skladby pro zaujeti zen a ukliditujici brnkani k pfemysleni. Uz samo prostiedi, ve
kterém se genidlni kytarista pohybuje, odrazi jemu soucasné hudebni styly — jazz,
swing, big bandy, atd. Atmosféru tficatych let dotvotil Dick Hyman, ktery s Allenem
spolupracoval na vice nez desitce jeho filmi, piearanzovanymi skladbami nékolika
tehdejsich muzikant a samoziejmé i Djanga Reinhardta (konkrétné Liebestraum No. 3
a When Day Is Done). Do hudebni sekce angazoval Hyman zkusené jazzové hudebniky,
ktefi hrali s Benny Goodmanem. Veskeré kytarové pasaze nahral Howard Alden. Pro
Sladkého nic¢emu slozil Hyman skladbu 3:00 AM Blues a Unfaithfull Woman.*®

Tak jako Emmet Ray, chtdl by se i Hynek v Kralovstvi za kytaru™ Zivit
hranim. Ale kdyz po rozpadu kapely pfijde o ptjéenou kytaru, je mu jasné, ze bez
vlastniho nastroje ho do Zzadné kapely nepifijmou. Podporovan svou mladsi sestrou
Adélou se vSemi zpisoby snaZi ziskat penize, aby si mohl koupit novy Stratocaster.
Klasicka kytara je totiz pro Hynka obycejnd, cvi¢i na ni a je pro n¢j samoziejmosti. Zato
hra na elektrickou kytaru v kapele mu dodava pocit sebevédomi a osobniho uspéchu.
Hrat na kytaru v rockové kapele je jeho Zivotni sen.

Krom¢ elektrické a klasické kytary se ve filmu objevuji 1 housle, na néz Hynek
hraje po kavarnach, klavir, ktery spolu s klasickou kytarou ovlada i jeho mladsi sestra,
akordeon, ktery si zkousi pan v hudebninéch, a zpév. Na skolni besidce déti doprovazi
basa, cimbal, flétny, smyccovy kvartet a Skolni orchestr. K modni prehlidce indického
svatebniho Satu zazniva pravdépodobné sitar a né&jaky druh biciho nastroje a z hodin
tane¢nich se line syntezator. Uryvek z rockového koncertu v ivodu filmu se pozdgji
jeste dvakrat opakuje, poprvé pifi zkouSce s kapelou, pozdéji uZ mimo diegezi jako
zdiiraznéni rebelujiciho prvku pfi rychlé jizdé v auté s odpadky. Nediegetickd hudba
disponuje tfemi hudebnimi motivy, které jsou pouZzity opakované. Bud jako
pfipomenuti pfedchozi scény, nebo jako komentar scén se stejnym ¢i podobnym
vyznamem. V jednom piipad¢ je kytarova melodie pouZzita jako hudebni souvztaznost
mezi dvéma scénami, v nichZz je Hynek konfrontovdn s nazory a zivotnim postojem
svého otce. Dalsi melodie pak propojuje scény, ve kterych Hynek matce 1ze, nedodrzi
slib dany sestfe a jako usmiteni kupuje lyze. Tti scény, v nichz Hynek blize komunikuje
s divkami, prokresluje syntezator. Veskera hudba se vyznacuje typickym ,,soundem*
osmdesatych let — pouzitim syntezatord a zvukovych dopliki. Hudbu K filmu slozil

Milan Svoboda. Lubos§ Andrst a Petr Zeman nahrali kytarové melodie.

* HARVEY, A. The Soundtracks of Woody Allen. 2007. s. 138—146.
%0 Drahomira Kralova, Ceskoslovensko, 1989, hudba Milan Svoboda
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Hrdina filmu Kiizovatky,” Eugene, je sice excelujicim studentem klasické
kytary na Juliardu, ale sam sebe povazuje spiSe za bluesmana a nasledovnika Roberta
Johnsona. Touzi po skladb¢, kterou Johnson Uidajné nikdy nenahral a nikdo ji nezna.
Sni by rad vstoupil na scénu blues. Johnsontv piitel Willie Brown ho vezme do
Mississippi a ukaze mu, jak se déla pravé blues.

Autorem soundtracku a zaroven vSech scén s bluesovou kytarou je Ry Cooder,
americky slide kytarista. Pfi pouziti techniky slide je zvuk vytvafen klouzanim,
piejizdénim pfes struny, ¢asto za pomoci sklenéného slide valecku nasazeného na prst.
Tim dochazi k plynulé zméné vysky tonu. Takto lze hrat na témét vsechny typy kytar.
Nejzietelnéji sice zazniva tato technika v doprovodné hudbé, nicméné Eugene slide také
pouziva, poprvé V momenté, kdy znéj zZivotni zkuSenost ud€la pravého bluesmana.
Protoze film je hledanim spravného bluesového ,,soundu,” cesta Eugena a Willieho
Browna je protkdna vhodnym doprovodem bluesové kytary a foukaci harmoniky.
Jednotny hudebni styl spoleény vSem pouzitym skladbam a melodiim, diegetické a
nediegetické hudbé, vytvari filmu scelujici atmosféru. S prostiedim Jihu koresponduje
rozvolnéné tempo, odsekdvani jednotlivych tond a kombinace zrychlovani a
zpomalovani melodie, jiz je dosazeno pravé technikou slide — typickym rysem Delta
blues.

V zavéru filmu se Eugene utka v kytarovém duelu sJackem Butlerem,
kytaristou, ktery podepsal smlouvu s d’dblem, a zvitézi nad nim diky schopnostem
ziskanym na Julliardu. Steve Vai,> ktery ztvarnil Butlera, spolupracoval ne této Casti
soundtracku s Cooderem a do vitézného ,,argumentu* zakomponoval Capriccio No. 5
Niccola Paganiniho. Johnosonova tvorba je zde zastoupena pisni Crossroads, kterou
Vv tvodni sekvenci Johnson nahravé ve studiu.

Emmet Ray, Hynek i Eugene jsou nadanymi kytaristy, nicméné kazdy z nich
néco postrada. V prubéhu jednotlivych filmu se kazdy z hrdinti snazi onen nedostatek

proménit — dosdhnout kvalitné;js$i tvorby, ziskat novy néstroj a nabyt zkuSenosti.
3.2. Kytara je soucasti image postavy

Kytara jako jeden z nastroju rock’n‘rollu a rocku mize postavé udélit identitu
muzikanta, drsného rockera, nebo miize byt vyuzita jako prostiedek k ziskani pozornosti

opacného pohlavi. Status slavné a Usp&$né osobnosti miize komukoli propujcit jinak

51 Crossroads, Walter Hill, USA, 1986, hudba Ry Cooder
52 Americky kytarista, narozen 1960.
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nedosazitelné schopnosti, a stejné tak i pfipodobnéni se charakteru ur¢ité hudebni ikony.
Zda n¢kdo hraje na kytaru, lze vypozorovat ze zptisobu oblékani, délky a stfihu vlasi
atp.

V Zivoté bez kytary> figuruje kytara jako atrakce, kterou Zden&k okouzluje
zeny. Svym hranim se snazi zaujmout Véru, tak jako predtim nejspiSe Danu a jiné, coz
poznavame ze scény, kdy se o tom divky bavi v Satn€. Protoze se vSak Zden¢k do Véry
opravdu zamiluje a dokonce spolu ¢ekaji dit€, méni se spolu s zivotni situaci i ptivodni
funkce kytary, jak je patrno z nazvu filmu.

V dé&ji se kytara objevuje pouze stfidmé — v prvni tfetin€ filmu, kdy Zdené€k hraje
a hvizda Vére romantickou melodii, pozd¢ji mezi prateli doprovazi pisen Zuzano,
Zuzano a ke konci si Dana hrou a zpé€vem piipomina pisen Havajské noci. Ty Zden&k
pravdépodobné hral kdysi ji a Dana se ji snazi na sebe upozornit. Kdyz o tutéz pisen na
zacatku zada Véra, Zdenck ji odmita, patrné prave proto, ze ji kdysi hrdl Dan¢ a nechce
si ji pfipominat. Evzen Illin vénoval kytafe prostor i v nediegetické hudbé — tivodni
titulky provazi klasicka kytara s doprovodem saxofonu a trubky a souhra tohoto tria
také cely film ukoncuje.

Ackoli je Zden€k hlavni postavou a hraje na kytaru, vjeho zivoté jsou
podstatnéjsi véci a kytara nehraje natolik zasadni roli, aby snimek mohl spadat do
predchozi podoblasti. SpiSe se da pfedpokladat, Ze nastroj mu pomaha pteklenout trapné
ticho nebo navodit vhodnou atmosféru na schiizkach a mezi prateli.

S ohledem na téma prace a v ivodu vytyéené parametry, nebudou Starci na
chmelu® zkoumani z hlediska hudebniho. P¥inos prvniho Geskoslovenského muzikélu
V praci s kytarou totiZz spociva vyhradné ve vizudlni sloZce. Ta je zastoupena trojici
privodnich kytaristli, komentatord, ktefi se ve funkci antického choru pribézné
vyjadiuji ke kliCovym uddlostem piibéhu a v pozici vypravéci maji vuci piibéhu
nadhled. Tyto postavy ztvarnil Petr Musil, herec a zpévak Josef Laufer a choreograf
Josef Konicek.

Elektrickd kytara umociiuje vazny vyraz vypravecu, ktery je dan také
synchronizovanymi pohyby a cernym odévem. Toto feSeni se jevi jako mnohem
vyrazn€j$i a efektivnéjsi, nez kdyby postavy zaujimaly pouze strnuly postoj, naptiklad

srukama v kapsach. V kytarovém triu je zastoupena kytara vedouci, vedlejsi a

%% Ji{ Hanibal, Ceskoslovensko, 1962, hudba Evzen Illin
% Ladislav Rychman, Ceskoslovensko, 1964, hudba Jiii Bazant, Jifi Malasek, Vlastimil Hala
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baskytara, a pfestoze hra vétSinou nekoresponduje se znéjicim kytarovym doprovodem,
dodava vypravécim v jednotlivych nastupech respekt.

Kytara v rukou tohoto tria je pouhym doplitkem, kdeZto Zdenék prostfednictvim
kytary piedklada Vére své dovednosti a charakter. Ve vétsSing piipadua se tato podoblast
neobjevuje samostatné, protoze otdzka vizdze spada do vyse uvedené podoblasti jako

jeden z mnoha dalsich ryst hrace na kytaru.
3.3. Kytara charakterizuje prostiedi déje

Popularni hudba zné&jici zradia, lidovd hudba, zivad kapela nebo skupina
mariachi, to jsou nejcastéj$i zdroje diegetické hudby v ptibézich umisténych ve
Spanélsku, Mexiku, zemich Jizni Ameriky a na tichomoiskych ostrovech. Viude tam
nachdzime v hudebnich stylech kytaru. Kultura a tradice takovych zemi formuji
charaktery lidi, coz se odrazi i v absolutné nehudebnich filmech, kdy postavy néktery
z danych hudebnich nastrojii prirozené¢ ovladaji nebo alespont hudbu doprovazi zpévem
¢i tancem.

Desperado® a na n&j navazujici Tenkrat v Mexiku® bychom mohli zafadit
hned do né¢kolika oblasti. Hlavni hrdina hraje na kytaru a pravdépodobné je byvalym
hraéem mariachi, jeho pouzdro na kytaru odkazuje ke skrytym zbranim, kytara mu
dodava na sex-appealu a ktomu vSemu zije v Mexiku. Posledni zaspekti je
pravdépodobné definujicim faktorem, a proto filmy zatazujeme do této podoblasti.

Usttedni pisen Morena de mi corazon je v diegezi pisni El Mariachiho (jméno
hlavniho hrdiny znamenajici ,,élen hudebniki mariachi®) — béhem tGvodnich titulki ji
hrdina v retrospektivé hraje jeSté jako mariachi. Ak¢énim scénam vyhovuje spiSe
elektrickd kytara a jeji zkresleny zvuk, i proto soundtrack cerpa z populdrnich pisni
rocku a latinského rocku.>” Jeho autorem jsou skupiny Los Lobos a Tito & Tarantula.
Soundtrack k Tenkrdt v Mexiku utvareli z ¢asti sami tvurci — Robert Rodriguez, Antonio
Banderas, Salma Hayek a Enrique Iglesias n¢které skladby napsali, nebo je alesponi
interpretovali.

Diegetické a nediegetické zdroje hudby se v obou snimcich casto prolinaji. Ke

hie v diegezi se ptidavaji dalsi nastroje, ovSem uz mimo piibeh, a hudba tak prechazi do

> Robert Rodriguez, USA/Mexiko, 1995, hudba Los Lobos

*® Once Upon a Time in Mexico, Robert Rodriguez, USA, 2003, hudba Robert Rodriguez

*" Taktéz Chicano rock, propojuje prvky klasického rocku a hudby Latinské Ameriky. Vokalni skladby
byvaji vétSinou ve Spanélstiné. Z interpretti se v Desperadu objevuji kytarista Carlos Santana, skupiny
Los Lobos a Latin Playboys.
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pozadi. Obdobné je to i s podkladovou hudbou, ktera muize nakonec vychazet z radia
v barech. Kytara je zde zobrazena jako hudebni nastroj, hraje na ni i Carolina, maly
chlapec hraje na mexickou vihuelu. Dale slouzi jako zbran a skry§ na drogy, pouzdro
ukryvajici zbrané je symbolem hlavniho hrdiny.

Kocour v botiach® je animovana tvorba, ktera vyzaduje jiny piistup k praci
s hudbou — hudba funguje jako zvukomalba, je stylizaci realnych zvuki, vytvari
dramatické napéti a predevsim vznika diive nez vyroba samotného filmu.

K piib¢hu o legendarnim Spané¢lském Kocourovi slozil hudebni rezisér Henry
Jackman score, ve kterém orchestr dopliuji kastanéty, trumpety a hlavné piinos
kytarového dua Rodriga a Gabriely™ z Mexika. Rychlé tempo, poklepavani na
rezonanc¢ni desku a luby kytary béhem hry jsou charakteristické rysy hudby tohoto dua,
které vyhovuji povaze snimku. Diablo rojo, improvizované v diegezi osazenstvem
ko¢i¢iho mlééného baru, umociiuje temperament tance Kocoura a Ci¢i. Z absolutni
synchronizace tane¢nich kreaci a ruchii s hudbou je zfejmé, ze hudba byla vybrana
(skladby nevznikly pivodné pro film) jiz v piedprodukci. Pozdé&ji zazniva skladba
Hanuman Kk tanci na pousti, to uz nediegeticky. Nakonec pisefi Americano zpévacky
Lady Gaga ptechazi ze zavére¢ného tance kocek do titulkové sekvence. Score Henryho
Jackmana v naznacich imituje hudbu Morriconeho ke spaghetti westernim — foukaci
harmonika, hvizdani, ostinatni klasicka kytara a brnkani na elektrickou kytaru. Ve vétsi
mife je vSak zaméstnana kytara, kastanéty, klavir, trumpety, smycce a samoziejmé

orchestr.
3.4. Kytara jako symbol

V nize uvedenych filmech slouZi kytara jako symbol nebo jev odkazujici na
urcité skutecnosti v ramci narativu nebo v mimofilmové realité. Vyznam symbolu mize
byt vymezen pfirozenym kontextem (napf. vztah nastroje k hudebnimu stylu) nebo jej
muze definovat ptivodce filmu.

Probuzeni®® s hudbou skladatele Zdefika Lisky je prvnim z ¢eskoslovenskych
filmu, ktery zachycuje rock’n‘roll. Kytara, kterou Marcel nosi stale u sebe, je zde jako
zastupce popularniho hudebniho zéanru, se kterym se identifikuje rebelujici mladez.

Klicova scéna se objevuje V poloviné filmu, kdy si hlavni postava Jitky vyzada od

*8 Puss in Boots, Chris Miller, USA, 2011, hudba Henry Jackman

* Nazev dua se b&zné& uvadi jako Rodrigo a Gabriela, celymi jmény jsou Rodrigo Pineda Sanchez a
Gabriela Quintero Lopez.

80 Jix{ Krejéik, Ceskoslovensko, 1959, hudba Zden&k Liska
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kamaradda Marcela ,;rock™ a na n& pak s Vildou tanci. Na vrakovisti, kde se Jitka
s kamarady zdrzuje, je kytara jedinym dostupnym zprostfedkovatelem rock’n’rollu.

Jako nediegeticky hudebni doprovod se stfida Filmovy symfonicky orchestr
fizeny FrantiSkem Belfinem a Karlem Krautgartnerem a diegeticky Kucerova
instrumentalni skupina. Pisen Mambo Zdenka Lisky, na kterou tanci Jitka a Vilda
v kavarné a kterd je tudiz soucésti diegeze, zazniva opakované. Nejdiive jako
nediegetické podkresleni scény Tonka a jeho rodinnych vztahi, pozdéji jako Marcelovo
brnkani na kytaru v obchodni pasazi. Obdobné se opakuje ona rock’n’rollova skladba
Krautgartnerova noneta — piestoze ji divdk poprvé slysi v nakupni pasazi a pozdéji
V tane¢ni kavarné, z pobrukovani Jitky a poklepavani Marcela do stolu 1ze usoudit, ze se
jednéd o velmi popularni pisett zndmou tehdej$i mladezi. Kromé vrakovisté ji Marcel
hraje také v hospodé a nediegeticky dozniva spolu s nésledky po scéné stancem a
alkoholem. Kytarové party nahral Antonin Barto3.*! Nediegetickd hudba t&Zi mimo jiné
z dechové sekce s doprovodem varhan ve scénach ladénych psychologicky nebo
kontrastujicich k vyznéni rock’n’rollovych pasazi.

Filmové verze divadelni inscenace Balady pro banditu® je sice op&t muzikal,
ale ani zde se nejedna o pouziti kytary v roviné hudebni, nybrz vizualni a vyznamové.
Na divadelnim jevisti je pouziti nékterych redlnych jevii nemozné, a tak jsou casto
nahrazovany prostiedky, jez realitu naznaCuji. Nekonvencni Divadlo na provazku
vyuzilo kytaru nejen jako hudebni nastroj, ale také jako prvek symbolizujici zbran,
milence a dité. Pfestoze filmové médium ma vice moznosti diky trikové technologii,
postupy Divadla na provazku piejalo.

Film zachycuje improvizovany amfiteatr, ve kterém se pied zraky trampského
publika odehrava ,,amatérské* zpracovani roméanu Nikola Suhaj loupeznik. Kytara se
objevuje mezi doprovodnymi ndstroji, spolu napf. s banjem, klarinetem, foukaci
harmonikou, flétnou, houslemi, atd.

Neotiele zastupuje kytara stielné zbrané — tvar klasickych kytar zde ma
pfipominat pusky, nabijeni pak disonantni rozlad’ovani strun otdenim ladicich koliki.
Vystiely jsou simulovany thozy pies struny. VétSinou potom nasleduje prostiih na
scénu se skuteénymi zbranémi. Kytaru-dit¢ Erzika koléba a metaforicky ji uklada do

jesliek. Pozdéji v naruci objima kytaru-milence s helmou na hlavé. V zavéru filmu se

8 MATZNER, A., PILKA, J. Déjiny ceské filmové hudby. 2002. s. 236.
62 Vladimir Sis, Ceskoslovensko, 1978, hudba Milos Stédrof, Vlastimil Hala
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stietava kytara-nastroj a kytara-zbraii — zatimco Nikola ji doprovazi zpév, jeho bratr
Jura ji tfima jako zbran.

Ve Vysvobozeni63 je Drewovo brnkani v hordch, odkud ctvetice pratel pfijela
sjizdét feku, konfrontovano mistnim autistickym chlapcem a jeho hrou na banjo. Jejich
Duelling Banjos nahrané Ericem Weissebergrem a Stevem Mandellem® se nediegeticky
nékolikrat opakuje. Poprvé na zacatku jejich plavby, kdy chlapec stoji na mosté, a poté
jesté sedmkrat, vzdy variovano a rozvijeno. Pisen Moonshiner Boba Dylana, kterou
hraje Drew vecer u ohné, je jedinym dal$im zdrojem hudby v diegezi.

Kytara je symbolem Drewa, jeho nekonfliktniho charakteru a ona melodie se
nad pfibéhem nese jako pivodni optimistickd predstava pratel o plavbé a nedotéené
ptirod€. Tatdz melodie zazniva na zacatku jako povzbuzeni k cesté, pozd&ji uz spise
jako prozfeni a v zavéru rezignace a uvédomeéni si lidské malosti.

Melodie mého srdce® je naproti tomu pohadkovym piibshem o sile hudby.
Evan slysi hudbu ve vSem kolem sebe a véfi, ze ho hudba propojuje s rodici, které
nezna. Touzi hudbu tvofit, aby ho diky ni rodi¢e uslySeli. Postupné se seznamuje
S riznymi nastroji a zdroji hudby. Kytara je prvnim hudebnim néstrojem, ktery poznava
blize. Do té doby je pro n¢&j hudbou Selest travy ve vétru, hluk ulice ¢i probijeni
elektrickych drati. Postupné se pridava zpév, kompozicni technika, varhany a fizeni
orchestru.

Ptibéh je vystaven na ucinku hudby, na niZ jeji autor Mark Mancina pracoval jiz
dlouho doptedu. ZavéreCna August’s Rhapsody je propojenim vSech melodii, které
poznamenaly Evantv Zivot — rockova pisen otce, matcino violoncellové solo, melodie
pouli¢niho muzikanta, hluky, gospelovy zpév. Ptestoze je kytara jen jednim z mnoha
nastroju, jez se ve filmu objevuji, je to nastroj Evenova otce — zpévaka a kytaristy
rockové kapely. Jejich nahodné setkani na namésti vyusti v improvizaci Dueling Guitar,
interpretované kytaristy Heitorem Pereirou a Dougem Smithem. Pivodcem ostatnich
Evanovych vystupii je Kaki King.® Bari Improv je prvnim sezndamenim Evena
S nastrojem, na né¢jz navazuje Ritual Dance, s kterym uz vystupuje na namésti. King ve
skladbach pouziva tapping, kytarovou techniku, kdy je zvuk vytvéaren poklepdvanim na

struny na krku.

% Deliverance, John Boorman, USA, 1972

% Skladba Feudin ‘ Benjos Arthura Smitha z roku 1955.

% August Rush, Kirsten Sheridan, USA, 2007, hudba Mark Mancina
% Americké kytaristka a skladatelka, narozena 1979.
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Nepreberné mnozstvi ndznakt, které bychom mohli z pouziti kytary vyvodit, je
zde zastoupeno Ctyifmi — V Probuzeni kytara odkazuje na konkrétni hudebni styl,
V Baladeé pro banditu je na zakladé fyzické podobnosti ptipodobnéna ke zbrani, postavé
milence a ditéte. Jako jev definovany scénaristickym a rezijnim zamérem odkazuje
kytara na povahu postavy a ideu idylické plavby ve filmu Vysvobozeni a v Melodii

mého srdce je kytara symbolem hrdinova otce, jeho dédictvim, hudebnim odkazem.

Ve vsech vyse uvedenych piikladech ma pouziti kytary ve filmovém narativu
velky vyznam. Kytara nemusi byt dominantnim prvkem dé&e — ve filmech Zivot bez
kytary, Kocour v botich, Probuzeni, Vysvobozeni neni kytara soucasti hlavnich
déjovych zvrati, a piesto je jeji pouziti stejné piinosné.

Diegetickd a nediegeticka filmova hudba se v jednotlivych filmech ¢asto prolina
a navzajem se ovliviiuje. Kytarové melodie a fraze objevujici se v d&ji filma Krdlovstvi
za kytaru, Probuzeni a Vysvobozeni jsou pieneseny do podkladové hudby, kde je piebira
nékdy i odli$na instrumentace, ¢imz dochazi k provazani a sjednoceni veskeré hudby ve
filmu. Jako vyjimka z téchto postupi by se dala chapat Balada pro banditu, jejiz
zatazeni do prace nesouvisi s hudebnim hlediskem, a ¢astecné i Probuzeni — ackoli se
kytarové melodie objevuji i v nediegetické hudbé, ta je vystavéna na kontrastni
instrumentaci symfonického orchestru a dechovych néstrojt.

Nasledujici kapitola pojednava o atributech pouziti kytary v nediegetické hudbé.
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4. NEDIEGETICKA HUDBA

Hudebni doprovod muze byt determinovan piibéhem filmu a stejné tak i1
autorskymi pozadavky reziséra. Ty se mohou vztahovat na umisténi a délku
jednotlivych hudebnich stop, nastrojové obsazeni, nékdy i hudebni formu ¢i tempo.
Konkrétni provedeni uz spoc¢iva v rukou hudebniho skladatele, ktery se snazi pochopit a
zrealizovat tyto predstavy.

K vystizeni specifické atmosféry daného snimku se Casto uplatituje kombinace
kompilovaného soundtracku, kde pisn¢ a skladby rizného ptivodu a zanrt subjektivizuji
filmové udalosti. Jako stmelujici element (technickd funkce filmové hudby)®’ pak
funguje ptivodni score, jimz hudebni skladatel propojuje d¢j také motivy a hudebnimi

narazkami (funkce psychologicka).

4.1. Hudba charakterizuje misto déje

Obsazenim kytary Ize velmi jednoduse navodit prostiedi Spanélska, Mexika, jiné
Jihoamerické zemé¢ nebo podobnych kultur, jak uz bylo mnohokrate predestieno. Navic
tyto zemé& vyuzivaji kytaru v populdrni hudbé, takze pokud ve snimku zazni pisenn ve
Spanélsting s doprovodem kytary, lze pfedpokladat, ze se o jednu z vySe zminénych
zemi jednd. Toto spektrum kultur tak zasahuje i do problematiky etnologie a etnické
hudby.®®

V takovém ptipadé ma filmova hudba funkci informacni — geografickou nebo je,
podle Philipa Tagga,®® znazornénim mista — asociaci hudby s uréitym mistem, kulturou.

Pro ptibéh Dona Juana DeMarca’ odehravajici se v New Yorku bylo vyuZzito
pravé této funkce filmové hudby, aby bylo zietelnéji rozpoznatelné, kdy se
vypraveéni piesouvd do Mexika. Kytara poprvé zazniva v momenté, kdy don Juan svadi
zenu v hotelu, a pozdéji doprovéazi hudba presun déje do Mexika. V diegezi se objevuji

mariachi a nahravka Mozartova Dona Giovanniho, jiz posloucha jedna z postav.

" GRECNAR, J. Filmova hudba od népadu po soundtrack. 2005. s. 26-30.

% Etnickou hudbou se ve své diplomové préaci zabyvala i Hana Svénta (Etickd hudba ve filmu Olomouc,
2009), v niz zmifuje tvorbu skladatele Santaolally, jenz zde bude niZe pojednan.

% TAGG, Phillip. Functions of film music and miscellanous terminology. Philip Tagg's website. [online].
[cit. 2014-03-19]. Dostupné z: http://www.tagg.org/teaching/mmi/filmfunx.html.

70 Jeremy Leven, USA, 1995, hudba Michael Kamen
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Ustredni pisei Michaela Kamena a Bryana Adamse’* Have You Ever Really
Loved A Woman ziskala nominaci na cenu Akademie. Piestoze se na filmu podilelo
hned né¢kolik kytaristii — Paco de Lucia, Julian Bream, Paul Kamen, Juan Martin, John
Themis a Chucho Merchan, Kamen spoléha piedev§im na dramaticky G¢in smyccu a
Vv orchestralnim rozvedeni imitujicim Ravelovo Bolero se melodie nese celym filmem.
K melodii vybrnkavané sélovou kytarou se ptridavaji tiché¢ smycce, pozdéji orchestr,
nicméné kytara zstava v popiedi, aby zdiraznila mexickou vesnici. Spanélskou verzi
Has amado una mujer de veras nazpival pro soundtrack sam Kamen.

Motocyklové deniky’? preklenuji hned n&kolik statii Jizni Ameriky — Argentina,
Chile, Peru, Venezuela jsou zemé¢, v jejichz hudebni kultufe je kytara hojné vyuzivana,
a Vv nichz se zaroven odehrava d&j filmu. Pfestoze se na filmu podili rezisér z Brazilie,
mexicky herec ztvarfujici hrdinu z Argentiny, argentinsky skladatel Gustavo
Santaolalla a uruguaysky skladatel Jorge Drexler, jenz za pisen Al otro lado del rio
obdrzel cenu Akademie, neni V hudebnim doprovodu vyuzito hudebnich prostfedkt
charakteristickych pro tyto zemé.

Tomu odpovida spiSe tane¢ni hudba v diegezi, kdy je zdrojem klavir, mistni
kapela ¢i gramofonova nahravka. Jsou to pisné Mambo No. 5, Qué rico el mambo,
Tomando Café kubanského zpévaka a ,.krale mamba,” Damasa Péreze Prady (1916—
1989). Ve druhé poloviné filmu neni hudebni doprovod uz tak casty, to v dusledku
zmény povahy filmu. Zazitky hrdint, konfrontace s osudy utlacovanych lidi, soucit a
pocit nespravedlnosti vyznivaji 1épe na pozadi ticha.

Pomalé tempo, jednoduché vybrnkavani melodie, vyuziti kytary klasické,
elektrické a charanga,” evokace asijské ¢i relaxacni hudby — typické rysy tvorby
Santaolally™ (viz Svéntd, 2009) zde nachazime napf. ve skladbach Jardin a
De Ushuahia a La Quiaca. Zatimco nékteré skladby jsou vystavény na kombinaci
klasické kytary a charanga, jiné melodie té€zi i z perkusivni hry, obsazeni smycct,

elektrické kytary ¢i bicich.

' Kamen a Adams spolupracovali jiz na hudb& k filmim Robin Hood: Krdl zbojniki (Robin Hood:
Prince of Thieves, Kevin Reynolds, USA, 1991) a 77 musketyii (The Three Musketeers, Stephen Herek,
USA/Velka Britanie/Rakousko ,1993).

"2 Diarios de motocicleta, Walter Salles, Argentina/Némecko/Velka Britanie/USA, 2004, hudba Gustavo
Santaolalla

" Drnkaci néstroj, pivodng z Bolivie, s péti zdvojenymi strunami a malym t&lem ve tvaru osmicky.

" Za score k filmiam Zkrocend hora (Brokeback Mountain, Ang Lee, USA/Kanada, 2005) a Babel (A. G.
Inarritu, Francie/USA/Mexiko, 2006) ziskal cenu Akademie.
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Score ¢tvrtého dilu Piratd z Karibiku: Na vlnach podivna™ ozivil Hans
Zimmer pfearanzovanim znamé melodie pro kytaru. Pozadal kytarové duo Rodriga a
Gabrielu o spolupraci na vytvofeni novych skladeb, tentokrat piidanim Spanélskych
prvkl a v rytmu rock’n’rollu. Tim Zimmer zamyslel pfipodobnit hudbu identité pirata-
rockera.”

Skladby Angelica, The Pirate That Should Not Be, South of Heaven’s Chanting
Mermaids, Palm Tree Escape, Angry And Dead Again dodaly hudb¢ absolutné odlisny
vyraz. V samotném filmu vSak opét dominuje orchestr a kytaru lze zaznamenat jen
velmi nepatrné.

VétsSinou pouze slabé slySitelné ostinatni brnkani se v Palm Tree Escape
osamostatituje a ujima se hlavni melodie. Adekvatné tak hudba vystihuje atmosféru
scény, kdy Jack Sparrow vyuziva k Gt€éku ze zajeti palmu. Tato scéna je jedinym
momentem Vv celém filmu, kdy je kytara postfehnutelnd markantnéji. Vyrazngji
vysledek vynikne na vydaném CD Pirates of the Caribbean: On Stranger Tides.

Hudebni doprovod filmi Don Juan DeMarco a Motocyklové deniky je odkazem
na kulturu a zemé, jichz jsou hlavni hrdinové ob¢any. Naproti tomu Pirdti z Karibiku:
Na vinach podivna pouze vyuzivaji nové prvky k oziveni a ozvlaStnéni stavajici
melodie.

Spanélska kinematografie zde neni zastoupena zadnym filmem. Moznym
divodem, pro¢ se nepodatilo najit vhodny snimek, je, podle Kathleen Vernonové a
Cliffa Eisena,’’ snaha Spandléi o dosaZeni stejné urovné s evropskou a americkou
kinematografii a upusténi od postupii typickych pro Spanélsko. Takze $panélska
popularni hudba je €asto nahrazena smyc¢covym kvartetem a orchestralni hudbou, jez

vychazi z evropské symfonické tradice a hollywoodské filmové hudby.
4.2. Hudebni doprovod je podminén filmovym Zanrem

Filmovym Zanrem, ktery si brzy osvojil témbr a hudebni prosttedky kytary, je

western. Zkresleny zvuk elektrické kytary vystizné akcentuje naladu urcité situace,

" Pirates of the Caribbean: On Stranger Tides, Rob Marshall, USA, 2011, hudba Hans Zimmer

"®Pirates of the Caribbean: On Stranger Tides (soundtrack). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].
11th September 2013. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2014-04-16]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Pirates_of the_Caribbean:_On_Stranger_Tides_(soundtrack).

" VERNON, K., EISEN, C. Contemporary Spanish film music: Carlos Saura and Pedro Almodévar.
In: European film music. Aldershot: Ashgate, 2006, s. 41-59.
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status hrdiny, pfedzvest nebezpeci a zaroven dotvaii drsny rdz prostfedi amerického
Zapadu.

Spaghetti western Pro hrst dolari’® je zastupcem dé&l nejen tandemu Sergio
Leone a Ennio Morricone, ale také velkého poctu filmd, k nimz Morricone napsal
hudbu.”® |, Pro Moriconneho je typické propojeni neobvyklych ndstrojovych skupin.
Elektrickou kytaru, okarinu a dalsi ndastroje typické pro populdarni muziku, rock a jazz
dokaze bezostysné skombinovat se symfonickym orchestrem a klasickym smisenym

«80

sborem. ™" ,, Pro Morriconeho vynalézavou orchestraci je typicky diiraz na kytaru (jak

klasickou, tak elektrickou), netradicni bici ndstroje a zvuk panovy flétny. “**

Véhlasné vytvareni hudebnich motivii spoc¢iva spiSe na barvé konkrétniho
nastroje, nez na samotném motivu. Na rozdil od melodie ma totiz barva okamzity
ucinek a je snadné&ji rozpoznatelnél.82

Ustfedni motiv hvizdany Alessandrem Alessandronim® (nahral i kytaru) se
rozviji s postupnym pfidavanim dal$ich nastrojii a hudebnich prvka. Hudbu pasobivé
prehlusuji ruchy déje — kopyta, stielba, zvolani atd. Kytara drzi misty vyrazny ostinatni
podklad, a hned na to piebira a rozviji melodii. Z hernich technik je zastoupeno
vybrnkavani jednotlivych toénd i akordicka hra, s tim, Ze obé mohou zaznivat zvlast’ i
zaroven.

V Mrtvém muzi® zaujima hudba témé&f polovinu z celkové stopaze. Pomér
hudby nediegetické jednoznaéné pievazuje nad diegetickou, kterd je tvofena
pobrukovanim indidna a pidnem rozléhajicim se v blizkosti saloonu.

Neil Young vyzdvihuje zkresleny zvuk charakteristicky pro elektrickou kytaru,
vyuziva dozvuky, jednotlivé tony oddéluje drdzdivymi pauzami a ticho pferuSuje
efektnimi wthozy a arpeggiy. Doprovod elektrické kytary zastupuje metafyzické
hodnoty, pravdépodobné poselstvi, nebo motiv hrdinova osudu. Miize tak znacit

hrdinovu cestu a blizici se nebezpe¢i. Naznacuji to také motivky (vétSinou kratké

arpeggio), trvajici nékdy 1 jen par vtefin, které dokresluji danou situaci a Casto spolu

"8 Per un pugno di dollari, Sergio Leone, Italie/Spanélsko/Némecko, 1964, hudba Ennio Morricone

" Kytara se objevuje i vjinak spiSe orchestralnim slozeni Morriconeho filmové hudby k Misi
(The Mission, 1986) ¢i Bio Rdji (Cinema Paradiso, 1988).

8 VIKLICKY, E. Dialog mezi hudebnim skladatelem a rezisérem. 2010. s. 43.

8 The New Grove Dictionary. 2001. s. 802.

2 PRENDERGAST, Roy. The Aesthetics of Film Music. [online]. [cit. 2014-03-19]. Dostupné z:
http://web.archive.org/web/19970516041845/http:/citd.scar.utoronto.ca/\VVPAB93/course/readings/prender
g.html.

8 Ttalsky skladatel a spolupracovnik Morriconeho, narozen 1925.

8 Dead Man, Jim Jarmusch, USA/Némecko/Japonsko, 1995, hudba Neil Young

32



souvisi. ,,Burdcivy” efekt a nasilnd povaha nékterych hudebnich pasazi ,,clouma*
S pozornosti a smysly divdka, ¢imz si hudba vynucuje jeho aktivni ucast na subjektivni
dekonstrukci vyznamové roviny filmu.

Piistup Morriconeho ke komponovani pro westerny a jeho kontrastni
instrumentace se staly vychozi ptedlohou pro pozdégjsi tvorbu. Kombinace klasické a
elektrické kytary, vadéi pozice drsné elektrické kytary vystihujici povahu hlavniho
hrdiny jsou ¢asto imitovanymi prvky. Surova kytara Neila Younga v Mrtvém muzi je tak

nejspise jednim z hudebnich nasledovateli této tradice.
4.3. Hudba ilustruje duSevni stav hrdiny

Tato a nasledujici podoblast uvadi filmy, ve kterych kytara zazniva, aniz by byl
aplikovan néektery z vySe zminénych postupti. Protoze mohl byt vyuzit libovolny
nastroj, volba pravé kytary je nejspiSe cilenym zamérem skladatele ¢i pozadavkem
reziséra.

Jakykoli hudebni nastroj, pokud zni ve filmové hudbé soélové, je casto
vyznamove piirovnavan k pocitu osaméni.® Tichy nebo sldbnouci zvuk jednotlivych
tonl vystizné evokuje smutek, depresi, bezmoc, apatii. Hudba mutze s hrdinovymi
pocity souznit nebo k nim vytvafet protiklad, a tim gradovat emocionalni rovinu nejen
scény, ale v nékterych pripadech 1 celého filmu. Filmova hudba tak pfijima
psychologickou funkci.

Ve vsech uvedenych filmech je pozice kytary témét identicka. Filmy Lovec
jelenii, Pariz, Texas a Smrtonosna zbran jsou spolecné pravé pro zvuk kytary, jenz byl
vybran, aby hovofil za pocity hrdint.

Filmové hudb& Lovce jeleni® dominuje Cavatina v podani Johna Williamse,®’
a to 1 pfesto, Ze se objevuje v podstaté jen v uvodni a zaverecné titulkové sekvenci a
dvou scénach, kdy Michael bojuje s neschopnosti vratit se do béZzného zivota. Tyto
scény jsou vSak klicové, protoze zachycuji kontrast Zivota pted valkou a jeji dopad na
psychiku postav.

Hudebni doprovod prvni poloviny filmu vychazi pfedev§sim z dé&je, kdy na
svatb& zaznivaji bohosluzebné zpévy, ruské folklorni pisné, Katusa, popularni pisen

Can’t Take My Eyes Off You, ¢i pozdéji v baru pisent Drop-Kick Me, Jesus a Chopinovo

8 BLAHA, |. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 2004. s. 58.
% The Deer Hunter, Michael Cimino, USA/Velka Britanie, 1978, hudba Stanley Myers
87 Australsky kytarista, 1941.
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Nocturno ¢. 6 g moll na klavir. Nad horami, kde ptatelé lovi jelena, se klene muzsky
sbor. Score Stanleyho Myerse dotvaii emocionalni dimenzi filmu, prohlubuje pocit
osaméni, nepochopeni a odcizeni. Kytarova Cavatina a Sarabanda ilustruji na vztahu
Michaela a Lindy absolutni zménu Zivotnich ptedstav — ackoli diive Michael po Lindé
touzil, ted’ kdyz je jeji snoubenec Nick nezvéstny, nedokaze Michael zapomenout na
slib, ktery pfiteli dal, a na to, ¢im vSichni prosli.

Cavatina byla puvodné urena pro klavir. Poté, co Myers piepsal skladbu pro
Williamsovu kytaru, byla pouZita ve filmu OpFi se o mé® zroku 1970 a v mnoha
dalsich Gpravach, napf. jako piseit He Was Beautiful &i v cover verzich.®

Road movie PafiZ, Texas™ némeckého reziséra Wima Wenderse doprovézi
hudba opét Rye Coodera.”* Mimo prostfedi amerického Jihu je to pravé emocionalni
rovina filmu, kterou hudba vystihuje. ,, (...) Srdcem score Rye Coodera je kytara. Slide,
akustickd a elektricka. Slide kytara nese hlavni téma. Ve skutecnosti pouze dva tony a
Jjedno klouznuti mezi nimi definuji zvuk celého snimku (...). «92

Podkladova hudba tvoti vice nez polovinu z celkové stopaze filmu, nezbytny
prostor vyzaduje ticho a bezdialogové paséze. Ticho a poust’ si totiz vybird hlavni
hrdina Travis jako své uto¢isté. Hudba zde funguje jako tlumoc¢nik pocitt hrdiny, ktery
nechce mluvit o tom, co se stalo nebo kam zmizel. To, jak se Travis pravé citi, sdéluje
pouze kytara — samota, odcizeni se rodin€, strach, snaha o sblizeni se se synem,
zklaméni, atd. Pomalé tempo, dlouhé tony, dozvuky a plynulé propojovani melodie jsou
jak charakteristické projevy tvorby Rye Coodera, tak také nédznaky psychického stavu
Travise.

Soundtrack Smrtonosné zbran&® sice t87i z kompilace vanocnich koled,

nicméné orchestralni score Michaela Kamena prokresluje elektrickd kytara Erica

Claptona a saxofon Davida Sanborna. Podle Mervyna Cookea™ zde bluesovéa kytara

% The Walking Stick, Eric Till, Velké Britanie, 1970, hudba Stanley Myers
8 Cavatina (Myers). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia

Foundation, 2001- [cit. 2014-03-14]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Cavatina_(composition).

% paris, Texas, Wim Wenders, Velka Britanie/Francie/Némecko, 1984, hudba Ry Cooder

% Viz Ktizovatky.
%http://www.musicfromthemovies.com/index5.php?option=com_content&view=article&id=%27%20.%2
0(3854)%20.9%20%27paris%20texas.

% Lethal Weapon, Richard Donner, USA, 1987, hudba Michael Kamen, Eric Clapton

% COOKE, M. Déjiny filmové hudby. 2012. s. 471.
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charakterizuje postavu Martina Riggse, ktery bojuje se ztrdtou milované Zeny.
Sanborntiv saxofon pak vytvaii hudebni identitu policisty Rogera Murtaugha.*®

Kytara je hudebnim vyrazem emoci postavy®® a zazniva v momentech, kdy se
divakovi odhaluje vnitini stranka jinak tvrdého ,,poldy.© Napiiklad, kdyz se snazi
zastrelit se, zachrafiuje muze ze stfechy, vzpomind, jak se naucil stfilet, stoji nad
hrobem a dal$i. Nad to se kytara objevuje v nékterych akénich scénach — pti honicce
nebo prochazeni diikaznich materialt.

Elektricka kytara zazniva samostatné, nebo v doprovodu bicich, saxofonu a ke
konci i orchestru. Podobné jako ve filmu Pariz, Texas je hudba vystavéna na pomalém
tempu a rozvolnénych dozvucich mezi jednotlivymi tony. Na rozdil od Cooderovy slide
kytary, Clapton vyuziva moznosti a zvukovych efekti elektrické kytary, ¢imz hudba
ziskava naprosto odli$ny témbr a v kombinaci s klavesami a bicimi i jazzovy nadech.

Uvedené filmy se od sebe odlisuji zejména povahou Zanru — véale¢ny, road movie
a ake¢ni film vSak spojuje psychologicky prvek obsazeny v nasledcich hrdinova traumatu
a v kontrastu se situaci, jez dané zmén¢ predchazela. Dalsi rozdil pak spociva v technice
hry na kytaru v jednotlivych filmech. Sélova klasicka kytara v Lovci jelenii ma blizko
k vazné hudbg, za Travise ve snimku Pariz, Texas hovoii kombinace jen n¢kolika malo

tont slide kytary a postavu Martina Riggse vystihuji riffy bluesové elektrické kytary.

4.4. Kytara je hlavnim nastrojem filmového score

Nejcastéji tuto roli zastava symfonicky orchestr a smyc¢cova sekce. Kytara je
tedy opravnéné nekonvenéni obménou ustalené volby. Zda je potom obsazena kytara
klasicka ¢i elektricka, zalezi na povaze snimku, jednotlivych scén a volbé hudebniho
skladatele. V jeho kompetenci je také stanoveni a rozvrzeni hudebnich postupti — kytara
muze zaznivat so6lové, s doprovodem orchestru, jiného nastroje ¢i vokalni slozky.

Nize uvedené filmy figuruji jako zastupci Ctyt odliSnych pojeti prace s kytarou
ve filmovém score. Skryta identita vyuziva kytary klasické a elektrické, solové i
doprovazené orchestrem. Zakdzané hry jsou prostoupeny variacemi jedné skladby hrané
na so6lovou klasickou kytaru. Déti stoleti pak podkladem kytary vymezuji vyznam

urcitych scén a v Hasta la vista! bylo zvoleno rockové obsazeni.

%http://www.musicfromthemovies.com/index5.php?option=com_content&view=article&id=%27%20.%2
0(4512)%20.%20%27lethal.

% TAGG, Phillip. Functions of film music and miscellanous terminology. Philip Tagg's website. [online].
[cit. 2014-03-19]. Dostupné z: http://www.tagg.org/teaching/mmi/filmfunx.html.
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Pestry soundtrack Skryté identity”’ pokryva $kalu hned nékolika hudebnich
styli — rock, blues, country i uryvky oper a symfonie. Nékteré z nich se objevuji
v piibéhu, napi. Scotland The Brave doprovazi zakonceni policejniho studia, uryvek
z opery Lucia de Lammermoor sleduje Costello a Let It Loose vychazi z radia v baru.

Score Howarda Shorea vyuziva obsazeni klasické a elektrické kytary, smyccové
sekce a orchestru. Hlavni téma Cops or Criminals a v zavéru The Departed Tango je
vytvareno souhrou dvou kytar. Spodni melodie vznika akordickou hrou a perkusivnimi
poklepy do téla kytary a nad ni druha kytara rozviji hlavni melodii jednoduchym
vybrnkavanim. K nim se ptidava orchestr. Melodii pozdéji piebira elektrickd kytara a
pretvaii ji do dalsich témat — Colin, Miss Thing, Command a The Faithful Departed.
Zato Billy's Theme a podobné Beacon Hill, Boston Common, Madolyn tvofi pouze
klasicka kytara a smycce. Pomalé tempo a soélova kytara koresponduji s citovou
strankou a psychickym vypétim hrdiny.

Podle nastrojového obsazeni lze motivy rozdélit do dvou kategorii — klasicka
kytara dodava scéné podtext zavaznosti, kdezto elektricka kytara a zvukové efekty
podtrhuji dramatickou akci a napéti.

V Zakazanych hrach® provazi piibsh o piatelstvi dvou déti bshem valky
kytara Narcisa Yepesa™ a skladba Romance neznamého autora z 19. stoleti. Rozvijena a
variovana je tato kytarova melodie jedinym zdrojem hudby a z celkové stopaze filmu
zabird pétinu. V dé&ji se hudebné objevuje pouze soused hrajici na trumpetu a mesni
zpév Sanctus pfi pohibu.

Zakazané hry demonstruji pouziti hudby jako podpofeni emocionalni roviny, a
zaroven jako neutralni vypli pozadi100 a preklenuti tichych scén. Piestoze je Romance
pfevzatym dilem z 19. stoleti a nebyla napséana pro film, nejedna se o archivni hudbu,**

Vlastni interpretace Narcisa Yepesa a poruSovani puvodni formy vytvafi novou variaci

skladby.

% The Departed, Martin Scorsese, USA/Hong Kong, 2006, hudba Howard Shore

% Jeux interdits, René Clément, Francie, 1952, hudba Narciso Yepes

% Spanélsky kytarista, 1927-1997.

100 PRENDERGAST, Roy. The Aesthetics of Film Music. [online]. [cit. 2014-03-19]. Dostupné z:
http://web.archive.org/web/19970516041845/http:/citd.scar.utoronto.ca/VPAB93/course/readings/prender
g.html.

19 Archivni hudba je hudba opakované pouzita z jiného filmu &i vybrana ze starich d&l nefilmovych,
vétsSinou klasické tvorby. Piedpoklada respektovani hudebni formy. Viz KUNA, M. Zvuk a hudba ve
filmu. 1969.
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Orchestralni a klavirni doprovod Louise Bacalova ve filmu Déti stoleti'%? stiida
nékolik kytarovych pasazi. Podle Phila Powrieho,'® dodava kytara scénam prvek
intimity, zmensuje vzdalenost mezi vzdélanymi postavami a divdkem a prohlubuje
emocionalni hloubku nevyjadritelnou slovy.

Ptib¢h o vztahu George Sandové a Alfreda de Musseta podtrhuje kytara na Sesti
mistech. Romantické vybrnkdvani Fabia Zenona na klasickou kytaru doprovazi jejich
prvni fyzické sblizeni, vylet na skaly, nemoc, odlouceni, smrt Musseta a zavérecnou
¢ast titulkové sekvence.

Ustfedni melodie snimku Hasta la vista!,}%

vybrnkavana na elektrickou kytaru,
sestava z n¢kolika malo akordl, které jsou vSak rozvijeny stale kupiedu. Stridave se
K nim piidava basova kytara a bici. Pti prujezdu Francii zazniva i harmonika jako
hudebni symbol zem¢.

Hudba, stylové nejblize asi psychedelickému rocku, vyjadiuje atmosféru
belgického filmu o cesté t¥i handicapovanych kamaradt do Spanélska. Cerny humor a
ironicky postoj hrdinli a naproti tomu jen pomalu se vyvijejici vazna melodie vytvari
ptiléhavy ndboj tragikomedie. Pfevazuje instrumentalni slozka, vokalni je zastoupena
v diegezi pisnémi z radia v dodavce a hudbou znéjici v restauracich a barech.

Francouzské filmy Zakdazane hry a Deéti stoleti se vzajemné shoduji ve vystavbe
nediegetické hudby, kdy solova klasicka kytara nese pomalou melancholickou melodii a
ptibéh ramuje romanticko-dramatickou naladou. Blizko tomu je i Hasta la vista!l se
sentimentaln¢ ladénym rockem, kdezto hudba Skryté identity je uz vice rockova a

ironicka.

Obsazeni nediegetické hudby kytarou vzdy odpovida povaze snimku a zanru —
klasicka kytara doprovazi spiSe romanticky ladéné ptibéhy (Deéti stoleti, Zakdzané hry,
Lovec jelenit) a geografickym umisténim podminéné déje (Don Juan DeMarco, Pirati
z Karibiku: Na vinach podivna), zatimco elektricka kytara vystihuje 1épe akéni a
dobrodruzné scény (Smrtonosna zbran, Mrtvy muz). Kombinace obou typd kytary neni
vyjimkou a muze ji byt vyuzito k vzajemné podpote (Motocyklové deniky, Hasta la

vista!) ¢i zamérnému kontrastu pridélujicimu kazdé z kytar vlastni vyznamovou rovinu

192\ es Enfants du siécle, Diane Kurys, Francie, 1999, hudba Louis Bacalov

1% POWRIE, P. Outing the synch: music and space in the French heritage film. In: European Film Music.
2006. s. 86-99.

104 Geoffrey Enthoven, Belgie, 2011, hudba Meuris, Papermouth
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(Skryta identita). Skladby objevujici se v diegezi s nediegetickou hudbou ve vétsing
ptipadii nekoresponduji a vzajemné se neovliviiuji, vyjma podoblast, kdy hudba

charakterizuje prostredi d¢je.
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ZAVER

Z prvni kapitoly je patrno, ze kytara je mnohem vice nez jen nastrojem
s dlouhou historii. Cetné promény vzhledu, repertoaru, hradskych technik, piizné
hudebniki, posluchact a kritikli postupné dospély k podobé a hodnoté néstroje, jak jej
zname dnes. Elektricka kytara a jeji podil na popularni hudbé pak tento vyvoj zavrsily a
dnes je kytara soucasti téméi kazdé doméacnosti. D&jiny filmové hudby na tuto kapitolu
navazuji a jednotlivé vyvojové etapy prokladaji moznymi divody pro opomijeni kytary.

Jestlize snahou prvnich dvou kapitol je zprostiedkovani v§ech moznych kritérii,
které by se mohly nasledn¢ odrazet ve vyuziti kytary na poli filmové hudby, zbylé dvé
kapitoly piedstavuji jejich dosavadni aplikovani v praxi. Zatimco nékteré postupy se
objevuji Cisté vrozmezi jedné oblasti (diegetické ¢i nediegetické), jiné se naopak
Vv obou oblastech shoduji, napt. charakterizace prostiedi déje. Jak vyplyva napt. z filmu
Desperado, dochazi ¢asto k prolinani a kombinovani téchto prvki. V jediném dile se tak
muze stietnout hned nékolik postupt, umocnénych i piechody z oblasti diegeze do
pozadi a naopak. Casto taktéz dochazi k zapojeni profesionalnich hudebniki do filmu.
Na zminénych filmech spolupracovali napt. kytaristé Eric Clapton, Ry Cooder, Neil
Young, Paco de Lucia, Kaki King, duo Rodrigo a Gabriela, Narciso Yepes a dalsi.

Ptestoze pocet filmi v jednotlivych podoblastech je vice méné vyvazeny,
relativné nejpiirozenéjSimi a nejcastéjSimi podoblastmi, ke kterym se filmové médium
uchyluje, jsou pravdépodobné ty, kdy filmova postava hraje na kytaru nebo kdy kytara
dotvaii prostfedi. Stale castéjSim je také kytarové score. Mén¢ obvyklé jsou potom
ptipady, kdy kytara vytvafi postavé image, symbolizuje urcity jev nebo se vztahuje ke
konkrétnimu filmovému Zanru. Toto hodnoceni se opird o mnozstvi a dostupnost filmi
spliujicich poZadovana kritéria pii hledani.

Mnozstvi postupl, jimiz lze kytaru uplatnit ve filmu a filmové hudbé, je
inspirativni a podnécuje k pfehodnoceni podilu kytary na vytvafeni filmové hudby.
Vycet moznosti jisté neni konecny a nelze vyloucit moznou invenci téchto a dalSich
metod v budoucnosti. Badani by tak mohlo pokracovat v hlub$im zabéru na jednotlivé

postupy nebo se obdobn¢ zabyvat pozici jiného hudebniho nastroje ve filmové hudbg.
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SHRNUTI

Bakalarska prace snazvem Kytara ve filmové hudbé predstavuje rizné
zpuisoby vyuziti kytary ve filmu a filmové hudbé&. Pro pochopeni vyznamu néstroje jsou
nejdiive zminény jeho déjiny a pozice ve vyvoji filmové hudby. Ve dvou kapitolach
jsou pak shrnuty moznosti pouziti kytary, jez se podafily v dosavadni kinematografii
zaznamenat. Na ptikladech adekvatnich filml jsou charakterizovany konkrétni postupy
zaClenéni kytary do diegetické a nediegetické hudby. V piibéhu se kytara vyskytuje
Vv téchto rovinach: postava je hracem, kytara vytvaii postavé image, dotvaii prostredi
déje nebo je vyuzita jako symbol. Nediegetickd hudba vyuziva oblasti, kdy kytara
vystihuje prostfedi, je pouzita v ramci filmového Zanru, v doprovodné hudbé podtrhuje
naladu hrdiny nebo je hlavni slozkou filmového score.

Z prubéhu vyhledavani vhodnych filmi a z nésledné zjisténych vysledki
vyplynulo, ze nékteré postupy se v Kinematografii vyskytuji ¢astéji, nebo v urcitych
typech filmt dochdzi k jejich prolinani a kombinovéni. Pfinosem této prace je tedy
nalezeni a definovani postupt, které mohou byt jak shrnutim dosavadnich napadu, tak

také inspiraci do budoucna.
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SUMMARY

The bachelor thesis titled Guitar in Film Music presents various ways
of application of a guitar in film and film music. History of a guitar and its position in
the development of film music are mentioned in the beginning for better understanding
of characteristics of this musical instrument. Next two chapters conclude possibilities
of using a guitar which could be found in cinema up to now. Concrete ways of using
the guitar in diegetic and nondiegetic music are characterized by appropriate film
examples. A role of a guitar in a story is found in these areas: a film character is a guitar
player, a guitar creates an image of the character, it determines an environment
of the story or it is used as a symbol. Non-diegetic music uses areas where a guitar
supports film location, it is used as a part of film genre, it supports a mood
of a character by non-diegetic music or it is a main part of the film score.

During searching for right films and considering results found later it is clear
that some methods are used in cinema more often, or they are often combined or
blended in certain types of films. Benefit of this thesis is finding and defining
of methods which can be a summary of existing ideas as well as an inspiration for

the future.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die Bakkalaureatsarbeit mit dem Titel Gitarre in der Filmmusik befasst sich
mit verschiedenen Arten von Anwendung der Gitarre im Film und in der Filmmusik.
Um die Bedeutung des Instruments als solches zu erldutern, wird zunéchst
die allgemeine Geschichte der Gitarre sowie auch ihre Position in der Entwicklung
der Filmmusik erwéhnt. In zwei Kapiteln werden dann die bisher festgestellten
Anwendungsmoglichkeiten der Gitarre in  der Filmkunst zusammengefasst.
An Beispielen von relevanten Filmen werden konkrete Verfahrensweisen gezeigt, wie
Gitarre in diegetische und nichtdiegetische Musik eingebaut wird. In der Geschichte
kommt die Gitarre auf folgenden Ebenen vor: die Figur selbst spielt Gitarre, die Gitarre
bildet das Image der Figur, sie unterstiitzt die Handlungsumwelt oder sie wird als
ein Symbol verwendet. In der nichtdiegetischen Musik wird die Gitarre
in verschiedenen Bereichen verwendet. Sie betont die Handlungssituation, sie wird
im Rahmen eines bestimmten Genres verwendet, in der Begleitmusik akzentuiert sie
die Stimmung der Hauptfigur oder sie ist der Hauptbestandteil des Soundtracks.

Aus der Recherche der geeigneten Filme und den anschlieBenden Ergebnissen
konnte man feststellen, dass manche Vorgangsweisen in der Filmkunst héufiger
vorkommen und dass sie sich in bestimmten Arten von Filmen mit anderen tiberlappen
oder kombiniert werden. Der Beitrag dieser Arbeit beruht also darin, dass solche
Vorgangsweisen gefunden und definiert werden. Sie konnen eine Zusammenfassung
der bisher verwendeten Ideen darstellen oder auch als eine Art Inspiration fiir

die Zukunft dienen.
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