Pedagogicka Jiho¢eska univerzita
fakulta v Ceskych Budé&jovicich

Jihogeska univerzita v Ceskych Budé&jovicich
Pedagogicka fakulta
Katedra anglistiky

Diplomova prace

Splynuti fikce a reality v romanech Philipa
K. Dicka

The Unity of Fiction and Reality in the
Novels of Philip K. Dick

Vypracoval: Vojtéch Hanzlovsky
Vedouci prace: PhDr. Kamila Vrankova, Ph.D.

Ceské Budsjovice 2023



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze svoji diplomovou préci Splynuti fikce a reality v romdnech Philipa K. Dic-
ka jsem vypracoval samostatné pouze s pouZitim pramenti a literatury uvedenych v se-

znamu citované literatury.

Prohla8uji, Ze v souladu s § 47b zdkona ¢. 111/1998 Sb. v platném znéni souhlasim
se zvefejnénim své diplomové prace, a to v nezkracené podobé, elektronickou ces-
tou ve veiejné pfistupné Casti databdze STAG provozované JihoCeskou univerzitou
v Ceskych Budéjovicich na jejich internetovych strankéch, a to se zachovanim mého
autorského prava k odevzdanému textu této kvalifika¢ni prace. Souhlasim dale s tim,
aby toutéz elektronickou cestou byly v souladu s uvedenym ustanovenim zdkona ¢islo
111/1998 Sb. zveiejnény posudky Skolitele a oponentli prace i zdznam o priabéhu a vy-
sledku obhajoby kvalifika¢ni prace. RovnéZ souhlasim s porovnanim textu mé kvalifi-
kacni prace s databazi kvalifika¢nich praci Theses.cz provozovanou Narodnim regis-
trem vysokoSkolskych kvalifika¢nich praci a systémem na odhalovani plagiatd.

V Ceskych Budgjovicich dne 2. inora 2023

Vojtéch Hanzlovsky


http://Theses.cz

Podékovani

Réd bych na tomto misté podé€koval vedouci své prace, PhDr. Kamile Vrankové, Ph.D.,
za moznost zpracovavat toto téma a za neuvefitelnou trpélivost, kterou projevila. Dé-

kuji i Tobé, K4to. Vam ostatnim pfilezitostné podékuji osobné.



Anotace

Diplomova prace Splynuti fikce a reality v romdanech Philipa K. Dicka prostfednictvim
dél tohoto autora poukazuje na literdrni projevy tzv. postmoderni science fiction, po-
tazmo postmoderni prozy obecné. Ackoliv je Dick zndm piedevsim jako autor science
fiction, jeho dilo mnohdy uzké chapani kategorie védecké fantastiky uspé$né prekra-
Covalo. Tato prace vybird k diskusi volnou romanovou trilogii VALIS, konkrétné jeji
jednotlivé dily VALIS (1978), The Divine Invasion (1980) a The Transmigration of Ti-
mothy Archer (1982), které jsou svym filozofickym piesahem povaZovany za urcity
vrchol autorovy tvorby. Prace si klade za cil charakterizovat specifika postmoderni
literatury ve zminénych romdanech a poskytnout konkrétni ptiklady sepjeti autorova
Zivota s jeho dilem.

Abstract

The diploma thesis The Unity of Fiction and Reality in the Novels of Philip K. Dick
uses the works of this author to demonstrate the literary manifestations of so-called
postmodern science fiction, or postmodern fiction in general. While Dick is known
predominantly as a science fiction author, his work exceeded the often narrow un-
derstanding of science fiction. This thesis discusses the VALIS Trilogy, or rather its
individual instalments, VALIS (1978), The Divine Invasion (1980) and The Transmi-
gration of Timothy Archer (1982), which are considered a pinacle of Dick’s work due
to their philosphical dimension. The aim of this thesis is to characterise the specifics
of postmodern literature in the novels and to exemplify the unity of the author’s life
and his fiction.
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Uvodem

V predkladané diplomové praci se potkava nékolik fenoménti, které se vzpiraji defi-
nici ¢i uchopitelnosti. Jednim z nich je samotny autor. Rici, Ze Zivot Philipa K. Dicka
by vydal na nékolik romant nutné zni jako kligé. Rici, ze Philip K. Dick zt&lestio-
val dobu, v niz Zil, plnou védeckého pokroku, spolecenskych zmén, stile pfitomného
traumatu druhé svétové valky, studené valky a objevovani vesmiru, které¢ nutné pod-
nécovalo lidskou fantazii, zni snad jako jeSt¢ vétsi kliSé. A co teprve fici, Ze se stal
kulturni ikonou. Né&kolik romant o Philipu K. Dickovi jiz pochopitelné vzniklo, ne
vSak prostifednictvim standardni cesty autobiografie, ale prostfednictvim metafikce,
kdy se autor sim dobyva do svého dila a za Ctenafem.

Druhym takovym fenoménem je science fiction. Dick patfil k prvnim autorim
védecké fantastiky, kterym se podafilo prolomit ledy zZanrovosti (i kdyZ je pravda, ze
prileZitostné oslavovani knihy Confessions of a Crap Artist (1975) jako Dicka bez sci-fi
tomu nutné nenapovidd). Science fiction je literarni kritikou zatracované, objevované,
obdivované a mnohdy zlistava nepochopené. Skytd vSak velmi pestrou paletu riznych
pristupil, obraznosti a potencidlu a naslo si cestu nejen do literatury, ale do kazdého
myslitelného uméni, kterému otevird nové moznosti.

V neposlednifadé je tu postmodernismus. Jiz od prvnich teoretickych reflexi se ob-
jevuje problém definice a vztahu postmodernismu k modernismu. Ono ,,post® jaksi
provokuje, protoZe vytvaii dojem absence vlastni identity postmodernismu, jako by
skute¢né byl jenom tim, co nasleduje po modernismu. V literatufe je mozné na tuto
otazku nalézt protichidné odpovédi (coz kazdého spravného postmodernistu musi
potesit). Zda se, Ze praveé otevienost, hravost, ochota experimentovat a schopnost pfi-
jmout do zna¢né miry nahodilost, oteviela mainstreamovou ¢i uméleckou literaturu
metoddm védecké fantastiky.

Tato prace se tedy nachézi v priseciku velmi plodného a pfi bliZ§im zkoumdani ne
nutné tak snadno zafaditelného autora, literdrniho zZanru, jenz se tési velké popularit¢,
ale literarni kritika se k nému dodnes ledaskdy stavi s odstupem, a sméru, o jehoz
existenci a definici se akademickd obec pfe jiz desetileti.

Vzhledem k tématu metodika této prace spociva zejména v peclivé vypracované
biografii Philipa K. Dicka, ktery se sam stal jakymsi kulturnim fenoménem. Autor
je tak nahliZen z né€kolika uhld pohledu, at uZ samotnych Zivotnich udélosti, jako
vdécny zdroj materidlu pro filmova studia nebo zhruba stejné vdé¢ny objekt literarni
kritiky. V tomto ohledu tato prace nésleduje ¢ast kritikii zastavajicich nazor, Ze znalost
Dickovy biografie je pro jeho ¢teni nezbytna.

Teoretickou bazi tvoti nékolik zdkladnich znakd postmoderni prézy popsanych ve
treti kapitole. Jejich vyCet neni samoziejmé vyCerpavajici a omezuje se zejména na ty,
které jsou pfiznacné a dulezité pro Dickovo dilo a jeho analyzu.



Samotné analyza se zabyva gnostickou trilogii, v niZ sleduje jednotlivé prvky post-
modernismu, science fiction a sepéti Dickova literarniho dila s jeho Zivotem. Jak jiz
tento ivod napovid4, jednd se o spojeni organické, tudiz spolu biografick4, teoreticka

a analytickd ¢ast komunikuji a analyza v Dickové pfipad€ zacind jiZ Zivotopisem.



2 Philip K. Dick a jeho nestabilni reality

Pohledem do obsahu této prace patrné€ vyjde najevo, Ze aktudlni kapitola je svym roz-
sahem preci jen rozmérnéjsi, nez by bylo byvalo pro pfibliZeni zdkladnich poznatk
o zivoté a dile diskutovaného autora nezbytné nutné. Padne-li elementarni dotaz, kym
Philip K. Dick vlastné& byl, bude tou nejjednodussi a nejheslovitéjsi moznou odpovédi,
Ze 8lo o amerického tvilirce science fiction, ktery za ¢tyfiapadesat let svého Zivota, mezi
roky 1928 a 1982, dokazal napsat odhadem’ pies ¢tyfiactyficet romand a kolem sto
dvaceti povidkovych textil, podepsan je ale rovnéZ pod fadou eseji, kratSich komen-
tara, prednaskovych stati a fragmentti postupné uvetejiiované osobni korespondence.

Na dotaz ohledné charakteru a vyznamu Dickova dila se v§ak uz nabizi mnohem
pestiejsi paleta odpovédi. Autorova znacné svérdznd poetika, tfebaZe on sam stravil
vétSinu svého nadmiru aktivniho tviir¢iho Zivota zaskatulkovan jako Zanrovy autor
toho nejhrubsiho zrna, ziskévala pievazné vielé kritické ohlasy s ohledem na pozo-
rovanou schopnost zachytit pfevazujici spolecenské nalady své doby. Specificky efekt
nedvéry k vnimané realité, ktery do masové kultury Dick pomohl prosadit, nasel
hojné uplatnéni ve védeckofantastickych velkofilmech poslednich tii dekad, diky Ce-
muZ takové snimky mohou byt, i kdyZ n€které z PKD pifimo nevychdazeji, povazo-
vany za jeho neformdlni dédictvi. ProtoZe se navic vyvoj kulturni a literarni teorie
koncem dvacatého stoleti vydal smérem pomyslného amnestovani projevi zZanrové
tvorby, mohl byt Dickovi v poslednich letech stale Castéji pfiznévan status neopome-
nutelné americké literarni osobnosti.

Je ndzorem autora tohoto textu, Ze bliz$i lokalizace Dickovy pozice na mapé ame-
rické literatury dvacatého stoleti si zdd4 pon€kud robustnéjsi piistup. Tato kapitola
jako celek proto sleduje tfi zakladni roviny, které jsou povaZovany za nutné piedpo-
klady komplexné&jsiho pohledu na spisovatelovy tvlir¢i projevy. Podkapitola 2.1 se po-
kousi obecnéji popsat Dickovu poetiku a zejména konkretizovat elementarni textovou
strategii, s jejiZ pomoci opakované destabilizoval své fikéni reality. K tomu je vyuzito
prikladt z védeckofantastické kinematografie, nebot jejich relativni nekomplikova-
nost v porovnani s literarni realizaci pfibéhtt PKD umozZiiuje sndze ptiblizit ndladu,
kterou efektivné budoval ve svych narativech. Dil¢i podkapitola 2.2 poskytuje pohled
na vyznacné kritické reflexe Dickovych dél a na postupné ustaveni jeho prominentni
pozice v ramci amerického literarni kdnonu, jednoduseji feceno, jak byly v jeho dilech
nahliZeny projevy spojované s postmoderni kulturou, potaZzmo postmoderni science
fiction literaturou, a proc je v souc¢asné dobé bran za vyznamného spisovatele. Zave-
recnd Cast, 2.3, se pak pokousi na padorysu Zivotopisnych milnik@i Dickovy kariéry
zprostifedkovat konkrétnéjsi okolnosti jeho publikacni historie spole¢né s riamcovou

charakteristikou primérnich textt této prace.
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2.1 Dickova ontologie a hollywoodska popularita

Na sklonku minulého stoleti byl v mainstreamové filmové produkci pozorovatelny
narast obliby ndméth vyuZzivajicich motivu ontologické nestability, byt ve formé od-
povidajici pottebam zabavniho primyslu a moZnostem béZného divdka. Pokud jde
o terminologické vymezeni feCeného, pojem ,,ontologicka“ je zde uZit v mezich nej-
prostsi mozZné asociace s ontologii coby jinak komplexni filozofickou disciplinou, totiZ
jako systematicky kladend otdzka ohledn€ podstaty byti, respektive jako snaha poznat
ustavujici strukturu reality skrze popis a hierarchizaci konkrétnich i abstraktnich en-
tit tvoticich popsatelnou skute¢nost (Honderich, 2005, s. 670). Vzhledem ale k tomu,
Ze v textu této prace je fe€ primarné€ o narativni fikci (potazmo v ptipadé této podka-
pitoly o jejim audiovizudlnim ztvarnéni), rozumi se tim Cinitele ovliviiujici existenci
jednotlivych postav v ramci autorem konstruovaného svéta a realita ohrani¢end za-
bérem samotného dila. V tomto pojeti jsou tedy ontologickou nestabilitou mysleny
naméty pracujici s realitou jako nespolehlivym a obvykle vicevrstvym konstruktem.

Tato ontologickd nestabilita se v fadé snimkl zdpadni provenience uvedenych
v dob€ kolem roku 2000 projevuje skrze dosti specificky déjovy moment, ktery, a¢ vy-
stavény v jednotlivych dilech riznymi prostiedky, vede vétSinou k obdobnému efektu
- po né&jaké pirelomové a Casto téZ surredlné védeckofantastické zkuSenosti je zdan-
liv4 stabilita protagonistovy reality postupné erodovana, pfipadné rovnou odhalena
jako podvrh nebo simulace. Jako zastupce takovych film@ 1ze namétkou jmenovat
Dark City (1998, r. A. Proyas), eXistenZ (1999, r. David Cronenberg) nebo Vanilla Sky
(2001, 1. C. Crowe). Ov§em mezi vrcholné realizace této vypravéci techniky, jimZ je rov-
néZ mozné prifknout vyraznou kulturni stopu, patti v rdmci uvedeného obdobi spise
satiricky koncipovand alegorie masmedidln€ manipulované spole¢nosti The Truman
Show (1998, r. P. Weir), kriticky nepravem odsuzovany cyberpunkovy thriller The Thir-
teenth Floor (1999, r J. Rusnak) a pfedev§im pak popkulturni hegemon nultych let
jednadvacatého stoleti, kterym je postmoderné hipstersky pfibéh virtudlniho Krista
The Matrix (1999, r. sourozenecké duo Wachowskych).

Prostfednictvim znacné obliby téchto filmi, zejména pak Matrixu, se v popularni
kultute zabydlela védeckofantastickd metafora spolecenského ,,[...] uvéznéni v odci-
zujicim systému, navrzeném tak, aby udrzel ¢lovéka poslusného, otupélého a zapoje-
ného do nekone¢ného cyklu pozdné kapitalistické vyroby a spotieby* (Higgins, 2015,
S. 44). Paradoxné ale simultanni prozitek fascinace a zdéSeni z ndhle vnimané vrat-
kosti reality, snad kromé kratkodobého vzepéti touhy po autenticité, nevedl o moc
dal neZ k postupné apropriaci téchto kulturnich projevli (ontologicky nestabilni pro-
dukce vétS§inovym recipientlim zkratka zevSednél) a postupnému pieklopeni z Soku
do jakési sebepopirajici konformity, v niZ sice ,,Zijeme v Matrixu, ale jeho nescetné

spotfebitelské vyhody jsou izasné na pohled i na nakup*“ (Higgins, 2015, s. 51).
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Opakované vyuzivani prvku ontologické nestability v rdmci zminéného obdobi
piiznacné glosoval znamy slovinsky kulturni teoretik Slavoj ZiZek, kdyZ se v nardzce

na Truman Show tazal:

Neni snad vrcholem amerického paranoidniho snu nékoho, kdo Zije v idylickém
kalifornském malomésté, konzumentském réji, ndhlé podezieni, Ze svét, vnémz
Zije, je podvrh, pouhé divadlo zinscenované proto, aby ho piesvédcilo, Ze Zije ve
skute¢ném svéte, zatimco vSichni kolem néj jsou fakticky jen herci a komparz
v obrovské show*? (Zizek, 2006, s. 1550)

Pokud by navic byl tento Zizekav rétoricky obrat skute¢né polozen jako otizka, mu-
sela by v pfipadé minimélné jednoho konkrétniho Kaliforriana byt odpovéd velké
a zcela jednoznacné ano. Vzhledem k tématu tohoto textu patrné nepiekvapi, Ze timto
Kaliforianem je minén védeckofantasticky spisovatel Philip K. Dick.
Ackoliv se v tomto bod€ mohou dosud popisované tendence k plastifikaci reality
v rdmci relativné neddvného vyvoje védeckofantastické kinematografie zdat jako zby-
te¢né obsirny uvod k debaté o Dickovu tvlir¢im odkazu, pro pochopeni toho, jak tato
prace jeho dilo dale nahliZi, je povaZzovan za dileZity. Autor tohoto textu totiZ, po
vzoru literarniho kritika Umberta Rossiho (2011, s. 6, 10), ktery tentyZ efekt oznacuje
jako ,,ontologickou nejistotu®, chape ontologickou nestabilitu coby stéZejni autorskou
strategii Philipa K. Dicka, v riznych obméndach dohledatelnou v naprosté vétsin€ jeho
produkce. Terminologicky rozdil mezi ,,nestabilitou® a ,,nejistotou je vtomto piipadé
vnimén jako ryze kosmeticky, oba jsou brany jako vyznamové synonymni, nicméné
v rdmci osobni preference je upfednostiiovdna prvni varianta, jelikoZ autor této prace
Cisté hnidopiSsky prohlasuje, Ze u PKD nejistota velice ¢asto pfertstd v nestabilitu.
Pti vymezovani konstituujicich faktori specificky Dickovské ontologické nestabi-
lity pak Rossi odkazuje na Fredrica Jamesona, vlivného levicového filozofa a kritika,
jehoz interpretace Dickova dila patii ve svém oboru k nejzdsadné&jSim prispévktm. Ja-
meson spattuje hlavni zdroj Dickovy svérdzné poetiky v nesouladu védomi (obvykle
navic ovlivnéného néjakym dal$im stimulem, tedy ne pln€ bdélého) a okolni realitou,
jez na ngj pusobi.
Kazdému, kdo Dicka Cetl, je dobfe zndm4 ona de€sivd nejistota, tohle kolisani re-
ality, jednou pficitané drogdm, jindy schizofrenii, a nékdy novym védeckofantas-
tickym siladm, pfi ném? se niterny svét jakoby zhmotiiuje a ptichazi zpét ve formé
simulakra ¢i n&jaké dtimysIné fotograficky vérné reprodukce vngjsku®.
(Jameson, 1975, s. 32)

Kromé ¢isté védeckofantastické roviny, coZ je sice ¢asty, nikoliv ale nutné vZdy zjevné
pritomny aspekt Dickovy prace s fikéni realitou, je proto dobré brat v potazinestabilitu
samotného vnimani protagonistli jeho dél, nebot zde se do jisté miry odrazi pro auto-
rovu dobu, ¢imZ jsou myslena piedevsim Sedesatd a sedmdesatd 1éta, typicka fascinace
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zménénymi stavy védomi a Castym paranoidnim strachem z manipulace. Prakticky
jde o projevy poplatné kulturnimu doznivani beatnického nonkonformismu a zaro-
ver nastupu kontrakulturnich hnuti Sedesatych let (Belgrad, 2008, s. 241).

Zminky o Siroce zndmych filmovych science fiction jako The Matrix nebo The Tru-
man Show maji v kontextu diskuze nad dilem Philipa K. Dicka sviij vyznam nejen
proto, Ze tyto snimky mohou dobfte poslouZit pro ilustraci spisovatelovych vyprave-
cich postupti, ale také protoze hollywoodsky filmovy priimysl se na utvafeni dnes-
nim mladsi generace tviirct tzv. Nového® Hollywoodu stal ze science fiction oblibeny
a nadmiru rentabilni Zanr, dokazali filmafi jmenovani zkraje této kapitoly kriticky
a komerc¢né uspét i se zdanlivé dosti komplexni védeckofantastickou latkou, piestoze
stdle plati, Ze béZny divadk mohl naprosto bez problém jakékoliv projevy ontologické
nestability nekriticky zkonzumovat spolu s pytlikem popcornu.

Némecky filmovy historik Thomas Elsaesser (2021, s. 187) o tomto kinematogra-
fickém trendu prohlasil, Ze nese zietelnou dickovskou DNA, protoZe stoji na ,,pre-
mise spekulativnich mySlenkovych experimenti, je variaci na [Dickovy| mnohé ob-
sese, nebo si pohrava s pro néj typickymi tématy a motivy, naptiklad potlacenymi
vzpominkami, fale$nou minulosti, podivnymi dvojniky a simulovanymi realitami’“.
Nutno uznat, Ze u nékterych textd PKD je tato filmova paralela obzvlast zietelna. Na-
priklad roman Time Out of Joint (1959) je ve své zdkladni pfibéhové linii a téZ skrze
specificky humornou naladu aZ napadné€ podobny The Truman Show, ackoliv Dick
svého protagonistu nechéva uvéznit v iluzi idylického amerického malomésta z mno-
hem zlovéstnéj§iho divodu nez reZisér Weir - filmovy Truman je nevédomky hlavni
hvézdou globélni reality show, zatimco Dickiv Ragle Gumm padd za obé&t sofistiko-
vané konspiraci, jejiz cilem je tajné zneuzit jeho psychické schopnosti pro potieby
futuristické valky. V piipad¢€ analogie s Matrixem pak Dickova bibliografie rovnéz ¢ita
nékolik tituld vykazujicich ndpadné motivické podobnosti, ovSem bez zv1ast vyraz-
ného akcentu na technicistni strdnku pocitacové virtualni skute¢nosti, jak je typické
tteba pro cyberpunk, o néco pozdé&jsi styl science fiction, za jehoZ pfimého predchtidce
ainspira¢ni zdroj je PKD béZné povazovan (Booker, 2001, s. 28). Jako priklady Dickovy
prace s virtudlnimi svéty mohou byt jmenovany roméan Ubik (1969), v némzZ pomoci
technickych prostfedkti dokaze lidské védomi pfekonat télesné limity a dale existovat
v simulovaném svéte, pricemz schopnost nékterych charakterti ovliviiovat parametry
obou vrstev reality znacné pfipomind polofyzickou existenci hrdinti Matrixu, nebo
povidka I Hope I Shall Arrive Soon (1980), vypravéjici ptibéh mezihvézdného cesto-
vatele, jemuZ jsou sice pro potieby dalekého mezihvézdného letu pozastaveny télesné
funkce, ale vinou technické zavady zlistava pti védomi, coZ umél4 inteligence zodpo-
védnd za jeho stav fesi tim, Ze mu dokola piehravé upravené zdznamy jeho vlastnich

vzpominek a nechténé tak zcela potlaci jeho schopnost rozpoznat realitu.
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Dilo Philipa Dicka v§ak nepfedstavuje jen moZnou inspiraci ¢i kulturné historicky
kontext znaméjSich snimki, on sam jako autor pfedloh stoji za hned nékolika zasad-
nimi filmovymi pociny. Tvlr¢i odkaz PKD se totiZ vyrazné& popularizuje v souvislosti
s rozmachem filmové SF pocatkem osmdesatych let, tedy poté, co vznikl na motivy ro-
manu Do Androids Dream of Electric Sheep? (1968) vizudln€ podmanivy thriller Blade
Runner (1982, r. R. Scott). Jak zminiuje C. Freedman (1988, s. 121), Scottiiv film sice
svou piedlohu pfili§ necti, k Dickové tvorbé v§ak sdm o sob& dokézal pfitdhnout pa-
trné pocetnéjsi publikum, nez jaké o spisovateli kdykoliv pfedtim viibec slySelo. V roce
1990 pak na ptdorysu novely We Can Remember It for You Wholesale (1966) natocil
Paul Verhoeven akéni pocin s ndzvem Total Recall, jehoZ protagonista ztvarnény Ar-
noldem Schwarzeneggerem veskeré ontologické pochybnosti usp&$né pfekonava svou
vypracovanou muskulaturou a dobfe mifenou kulometnou palbou. Neni mozna divu,
Ze dlouholeti obdivovatelé PKD pojali k Recallu pro naprosté popieni poetiky jeho
predlohy pomérné silnou nechut (Bould, 2015, s. 121). Z dickovskych adaptaci pak
za zminku stoji jeSt€ Minority Report (2002), natoceny pod reZijni taktovkou Stevena
Spielberga, coZ je volné pfevypravéni povidky téhoz jména a po Blade Runnerovi také
nejspiSe produkéné nejvyraznéjsi snimek podle PKD. Spielbergtiv ptistup sice pfinesl
solidni filmafinu, film svym vyznénim vSak jde principidlné proti Dickove originalni
pointé, nebot v zavéru zamiii k jednoznacné stabilizaci reality a navic i prvoplanové
adoraci amerického justi¢niho systému (Elsaesser, 2021, s. 190). Kromé zde uvede-
nych tituld je Dickem inspirovand filmografie samoziejmé jesté bohatsi, zejména ale
o spiSe primérné ¢i jinak nedotaZené pokusy autorovy paranoidni vize pfizptsobit
hlavnimu proudu, byt jako Cestnou vyjimku lze vzpomenout je$t€ A Scanner Darkly
(2006, r. R. Linklater). Jak je z tohoto odstavce patrné€ jasné, piestoZze Dickovo jméno
v popularni kultufe zakofenilo vcelku tspésné, jeho dilo paradoxné o néco 1épe adap-
tovali ti, ktefi jej v prvnim planu viibec neadaptovali, respektive zpracovavali jemu
blizk4 témata na jinych namétech.

V soucasnosti existuji kromé filmt s dickovskou tematikou taktéz seridlové vari-
ace jeho piib&éht. Spole¢nost Amazon vyprodukovala hned dvé minisérie vychazejici
z ptvodnich spisovatelovych d€l, jednak jde o Man in the High Castle (2015), zalo-
Zeny na jednom z nejzndméjSich romant PKD (plivodné 1962, totoZny nazev), vedle
né&j pak Philip K. Dick’s Electric Dreams, postaveny jako série uzavienych ptibéhi in-
spirovanych riznymi krat§imi Dickovymi texty. V dobé psani tohoto textu se navic
chystal Zivotopisny snimek Only Apparently Real, jenZ mé podle dostupnych infor-
maci vychéazet ze stejnojmenné Dickovy biografie od Paula Williamse, povaZované za
jeden z dlistojné&jsich portrét Dickovy osobnosti, z niZ zaroven bylo ¢astecné Cerpano
i v této praci. Jako tecku za snahou pfibliZit Dickiv uspéch v rdmci masové kultury
je mozné téZ zminit, Ze k roku 2009 dokazaly nejriiznéjsi filmové a televizni adaptace

vygenerovat odhadem vice neZ miliardovy dolarovy zisk (Elsaesser, 2021, s. 187).
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2.2 Kanonicky autor digitalniho véku

Zatimco piedchdazeji podkapitola predstavuje ambici sledovat kulturni stopu Philipa
K. Dicka skrze jeho postupné nartistajici renomé v oblasti znamych filmovych science
fiction, na tomto misté budou v popfedi zdjmu kritické ohlasy samotné Dickovy li-
terdrni kariéry. Jak uZ bylo na ptikladu filmového Hollywoodu ukazano, kulturni
ovzdusi pocatku tohoto stoleti pfedstavovalo pro tvorbu spisovatele jeho razeni takika
optimdalné naladéné prosttedi, ochotné ptijimat vicevrstvé fikéni reality. I v pripadé
beletristickych projevii PKD tak ziistava v platnosti zdkladni charakteristika jeho tvir-
¢ich specifik, kterd byla po vzoru U. Rossiho nazvana ontologickou nestabilitou. Jak-
koliv ov§em predstavuje védeckofantastickd kinematografie vhodny vstupni bod pro
elementarni pfibliZeni Dickovy poetiky, samotné autorovy literarni vystupy jsou z hle-
diska konkrétnich realizaci o poznéni pestfejsi, stejné jako ohlasy na né. Béhem let
totiZ podnitila spisovatelova tvorba vznik fady rlizné€ orientovanych esejii a tematic-
kych monografii, z nichZ vétSina asociuje dilo PKD, dle zamé&feni svych autort, s né-
kterymi z mnoha ,,psychologickych, spolec¢enskych a ontologickych projevii postmo-

derni zkusenosti®

(Burton, 2015, s. 21). Nésledujici fadky se bliZze zaméfi na nejvy-
razng&jsi kritické tendence, které jsou s ohledem na vnimdni dél Philipa K. Dicka po-
vazovany za urcujici, zaver tohoto oddilu je pak v€novan samotnému Dickovu kano-
nickému postaveni v rdmci americké literatury.

Ac 1ze z dneSniho pohledu celkem bezpecné tvrdit, Ze Philip Dick byl zdsadnim
americkym spisovatelem, s trochou odvahy stran hodnoceni i s vynechanim Zanro-
vého privlastku ,védeckofantastickym®, pribéh jeho takika tti dekady trvajici kari-
éry, snad kromé nékolika poslednich let, pfili§ nenasvéd¢oval tomu, Ze by se obdobny
véhlas kdy mohl dostavit. On sdm se ho, pravda, uZ nedockal. Kdyz totiZ po¢atkem
biezna 1982 umird, neni sice, jak naznacuje naptiklad E. Davis (2019, kap. 4.6.0), vy-
loZen€ netispéSnym tvlircem, ale mimo okruh dedikovanych ¢tenaiti a akademickych
kritik@l beletristické SF, pro néZ predstavoval neprdvem opomijenou veli¢inu ame-
rické literatury, si jen malokdo uvédomoval, kolik Dickovu tviiréimu stylu zlstavaji
mnohdy dluzni takovi autofi jako Thomas Pynchon nebo Kurt Vonnegut (Freedman,
1988, s. 121). Skrze vyraznou asociaci s popkulturou navic dlouho pieZzival spise jako
koncept, jméno vnimané v souvislosti s ur¢itym druhem ptibéhii plnych hratek s re-
alitami, nikoliv jako vyznamny autor ptivodniho materialu.

Hrozba propadu do obskurity by pfitom nebyla v rdmci SF ni¢im novym, timto
zpusobem ostatné zlstala v §ir§Sim povédomi zafixovana celd tzv. magazinova éra ame-
rické védecké fantastiky, tedy obdobi vymezované B. Atteberym (2003, s. 32) mezi roky
1926-1960, které je vSseobecné proslulé jako doba, kdy udajné€ vychdazela jen nekvalitni
SF, prestoZe aktivni znalost tehdy publikujicich autort nebyva pfili§ rozsifend. Snad

pro poradek, takovym konkrétnim magazinovym autorem, jemuZ bylo souzeno pieZit
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pouze jako anekdota bez skute¢ného Zanrového vlivu, byl Cleve Cartmill, autor polo-
zapomenuté povidky Deadline (1944), v niz ale popsal rok pied udalostmi v Hiro§imé
princip jaderné bomby tak presné (ale zaroven stylisticky otfesné), Ze se o n&j zacala
zajimat vojenskd kontrarozvédka (s ohledem na popis bomby, nikoliv kviili stylistice)
(Luckhurst, 2017, s. 68; Roberts, 2006, s. 206). Dick v§ak v porovnani s o dvacet let star-
Sim Cartmillem pfeci jen predstavuje ponékud vySsi umeélecky standard, dany nejen
generacnim rozdilem, ale v principu i tim, Ze tvorba PKD byla ¢asto hndna pfedevsim
literarnimi a filozoficky spekulativnimi ambicemi, nikoliv technickym fetiSismem.

Jakkoliv dtive diskutované filmové adaptace poméhaly udrZzet PKD na ocich Sir-
Simu publiku, ¢inily tak v simplifikované podobé€, nebyt tedy autorovych zastanct
z fad odborné vefejnosti, mohl dnes Dicktv odkaz mnohem vice pfipominat pravé
ten Cartmilliv. Za postupné uvedeni mezi uznavané americké literaty totiz Dick nepo-
chybné vdéci i tomu, Ze jeho tvorba vzbudila zna¢ny ohlas u akademicky orientované
Ctenaiské obce, nejviditelnéji pak u té jeji Casti, kterd se nachéazela bliZe k levému polu
ideologického spektra. Studium jeho dél se béhem let postupneé rozrostlo ze zaleZitosti
pro ptivodné malou skupinu profesionalnich kritikd, literdrnich teoretik?i a Zurnalistt
na obor s mezinarodnim pfesahem.

2.2.1 Science Fiction Studies a levicova kritika

V americkém prostfedi mé vzestupny trend Dickovy popularity své pocatky v roce
1975, kdy zacalo vychézet jedno z nejvlivnéjSich odbornych periodik zamé&tenych na
védeckou fantastiku - Science Fiction Studies. Jelikoz v prosttedi ptrispévatelli a Cte-
nafa tohoto odborného ¢asopisu ziskal Philip Dick povést mimotaddného literarniho
talentu, prestoZe v nékterych ohledech $lo o klenot ne zcela opracovany, byl mu téz
pravidelné vyhrazovan prostor v jednotlivych ¢islech. Béhem sedmdesatych a osmde-
satych let se pak objevila hned dvé vydani kompletné zaméiena na Dickovu tvorbu,
konkrétné to bylo v bfeznu 1975 (uz rok po viibec prvnim vydani SFS) a ¢ervnu 1988.
ProtoZze navic SF Studies platil v prostfedi Zanru, jehoZ jméno si vetkl do ndzvu, za
zé4sadni kritickou autoritu, je evidentni, Ze P. K. Dick se t&Sil akademické ptizni prak-
ticky od chvile, kdy byl v americkém prostiedi obor védeckofantastickych studii takto
etablovan (Dunst, 2015, s. 9). Mezi pfedni pfispévatele SF Studies patfila fada vice ¢i
méné marxisticky orientovanych kulturnich teoretikti. Do této skupiny na védeckou
fantastiku specializovanych osobnosti akademické levice je mozné pocitat predev§im
Darka Suvina, Petera Fittinga, Fredrica Jamesona ¢i Carla Freedmana. V pojeti to-
hoto kritického proudu, pfipadné téch, ktefi na n¢j dale navazovali, se postoj k PKD
obvykle nese v riznych autorskych variacich na tezi, Ze ,,paranoia a schizofrenie pie-
vladajici v Dickovych dilech ilustruje, jak na ¢lovéka dopada vliv kapitalismu®“ (Enns,
2006, s. 68).
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Ocividnou slabinou fady marxistickych ¢teni je jejich pfiliSné zaméfeni na spole-
¢enskou linii diskutovanych roméant a prokazovani vlastnich politickych tezi, méné
pak disledna literarnévédni analyza. Stejné€ tak nelze ov§em popfit, Ze pfes vSechny
ideologické limitace jde o jeden z nejpfehlednéjSich pfistupt k interpretaci, zvlasté
pak pfi aplikaci v prostiedi zamoiské védeckofantastické fantastiky, kde se napftic riz-
nymi tviréimi piistupy, skrze zna¢ny objem produkce a diky mife ¢tenaiské zaintere-
sovanosti ¢asto jen obtiZné sledovala jina pojitka nez v literarni komunikaci vyjadfo-
vané postoje ke spoleCnosti prostfednictvim analogie soucasnosti s jejimi mySlenymi
alternativami. Neomarxistickou kritiku rovnéz nelze zcela opomenout uz proto, Ze
poskytla mnoZstvi analytickych ndastrojii, jejichZ prosttednictvim své zavéry ohledné
SF néasledné formulovala celd fada dalsich, nelevicové orientovanych kritikd. Zvlastni
pozornost v tomto ohledu zaslouZi dnes jiZ emeritni profesor montrealské McGillovy
univerzity Darko Suvin, jeden z duchovnich otct Science Fiction Studies a také autor
hned nékolika vlivnych Zanrovych rozbort a definic, jehoz dlouholetd odborna prace
je zminlovana i v téch nejaktudlnéj$ich tematickych monografiich, pfestoZe je obcas
kvitovand s mirnymi vyhradami smérem k jeho oblibé velmi tézkého akademického
zargonu a nékdy az pfili§ Sroubovanych formulaci (Clute a Nicholls, 1993, s. 1190).
Takové vytky jsou vSak prizmatem autora této prace jen bezprecedentnimi projevy
animozity motivované kognitivni insuficienci na stran€ nekompetentnich recipienta.

Suvin proslul zejména formulovanim konceptu SF jako literatury stojici na efektu
»kognitivniho odcizeni®, pro jehoZ realizaci je pfedpokladano, Ze ,,[...] zdkladni ope-
raci SF je [...] navozeni perspektivy kritického odstupu od zkresleného ideologického
vnimani spolecenské reality™ [...]“, ¢ehoz Zanrova proza dosahuje uvedenim odcizuji-
ciho prvku, tedy n¢jakého spekulativniho motivu, jenZ slouzi jako , katalyzator imagi-
narni historické transformace® - v Suvinové terminologii jde o tzv. ,,novum* (Csicsery-
Ronay, 2005, s. 52). Philipu Dickovi se D. Suvin vénoval opakovang, a i pfesto, Ze jeho
studie poskytuji solidni vhled do kontextu dé€l publikovanych PKD b&hem Sedesatych
let, nékteré postfehy prezentované ohledné pozdéjsi Dickovy tvorby jsou pro potteby
tohoto textu pomérné problematické, nebot Suvin si pti vybéru materidlu pocinal po-
nékud selektivné a dila, kterd nesedéla do jim preferovaného pracovniho ramce, mél
sklon suSe opomijet. N&kter¢ své zaveéry sice pozdé&ji mirné revidoval, nicméné je bez-
pecné tvrdit, Ze po celou dobu zistal aZ pfili§ poplatny svému tzce marxistickému

zaloZeni, dobfe vyjadienému nésledujici pasazi: zavér

Posledni faze Dickovy kariéry, po¢inaje rokem 1966, pfedstavovala v mnoha ohle-
dech upadek. Je charakterizovdna obratem od plodného napéti plynouciho z ne-
souladu mezi spolecenskymi a soukromymi obavami ke zjednodusenému vypra-
véni se vzristajici tendenci k samotaifskym tizkostem as tim spojenym zdjmem
o nefesitelné ontologické hadanky, coz zjevné vedlo ke kreativni sterilite!!.
(Suvin, 1975, s. 8)
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Suvin v8ak rozhodné nebyl jedinym levicovym kritikem, jenz k zavérecné etapé Dic-
kovy kariéry pojal ideologickou nechut. Jak si v§ima Scott Durham (1988, s. 174), mezi
marxistickymi teoretiky bylo pfesvédceni o nikam nevedouci obsesi ,,ontologickymi
héadankami“ ve spojitosti s metafyzikou u pozdniho PKD velmi rozs§ifenym nézorem,
a ackoliv se sim Durham v podstaté drzi politizujici roviny Dickova ¢teni, vnimanou
absenci spolecensko-kritické tendence poslednich roméanta povaZuje za jakysi auto-
riv coping mechanismus, kdyZ prohlasuje tuto Dickovu etapu za ,,pokus vyporadat
se s protiklady obsaZenymi v politizaci pozdné kapitalistického deliria, které Zadna
antihegemonicka kulturni politika nemiZe nefe§it'*“. Naproti tomu takovy Fredric
Jameson se reflexim poslednich let PKD pro jistotu vyhybal uplné&, pfesto na autora
samotného evidentné nezaneviel, po jeho smrti jej dokonce prohlésil ,,Shakespearem
science fiction® (Freedman, 1988, s. 122). Podobn¢€ odmitavy postoj jako Suvin dekla-
roval i Carl Freedman, kdyZ posledni romény, které tento ,,védeckofantasticky Shake-
speare“ (tuto poctu Dickovi totiZ Freedman sdm za sebe podpofil) stihl vydat jesté za
svého Zivota, oznacil za selhdni. VALIS pak navic jeSté s dodatkem, Ze jde o ,,okdzalou
nudu“ (Freedman, 2000, s. 35, 165).

I kdyby v8ak pohled marxistickych kritiki na pozdniho Dicka takto pieziravy, jimi
siln€ protéZovand politizujici interpretace PKD neni v jeho zavérecné trilogii uplné
dobfe pouZitelnd, jak ostatné podle uvedenych reakci museli oni sami tuSit. Vkrada
se tak ironickd pozndmka, Ze pfeci jen zminky o pfiliSné pfizemnosti marxistli nemusi

byt vZdy nepodloZené.

2.2.2 Posthumanismus a kyberkultura

Jako svého druhu aktualizovand a rozsifend perspektiva ptivodniho levicového soci-
alné kritického proudu funguje ptistup autorek N. Katherine Hayles a Jill Galvan, jez
obé€ spolecenskou rovinu Dickovych romanti nahlizeji skrze teorie koncipované na
zdklad€ novéjsich poznatkl vyvoje kyberkultury a posthumanismu. Podle J. Galvan
,»Dick pfinasi vizi posthumanistické komunity, v niz se identita ¢lovéka a stroje vza-
jemng sblizuje a proristd, se zdsadnim dopadem na existenci obou®.“ (Enns, 2006,
s. 68). Tento pohled na tvorbu PKD se zd4 byt v souladu s kulturnim a popkulturnim
vyvojem zminénym na zacatku této kapitoly, ona sama evidentné vnimé Dicka podle
znacné cyberpunkové Sablony, tedy ve stejné linii, do jaké 1ze pocitat W. Gibsona nebo
B. Sterlinga, z niZ pak vzeSel dfive zminovany The Matrix. U N. K. Hayles je prezen-
tovano v podstaté obdobné stanovisko, tentokrat ov§em zptisobem piimo evokujicim
navaznost na marxisticky piistup:

e _es

bernetikou a Sirokou $kélou dalSich problémd, v¢etné tvrdé kritiky kapitalismu,

pohledu na vztah mezi pohlavimi, v némz jsou projevy Zenskosti vizany na an-
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droidy, idiosynkratické korelace mezi entropii a schizofrennim bludem a neustalé
podezieni, Ze vSe, co nas obklopuje, a pfedevsim realita samotn4, je podvrh!?.
(Hayles, 1999, s. 161)

Posthumanismus a kyberkultura jako vychodiska k rozklicovani vyznami tvorby
PKD ale maji pro tuto praci nékolik pomérné€ zdsadnich zadrheldl. Pfedné, Dickova
ontologickd nestabilita neni vyhradn€ omezena na technologicky generované virtu-
alni reality a roboty, Cili takové Cteni nemusi byt udrZitelné napfic vicero romany ci
povidkami. Pokud je navic tato nestabilita budovdna na o néco civilnéjs§im ptdorysu
(ve stylu Time Out of Joint / The Truman Show), nebo napfiklad vyvolana drogami jako
vromanu A Scanner Darkly (1977), spoleCenskym tlakem obdobnym tomu v knize Ga-
lactic Pot Healer (1969) ¢i riznym pomeérem obojiho, jak se déje naptiklad ve Flow My
Tears, the Policeman Said (1970), kybernetika, tfebaZe mtZe byt jako kulisa pfitomna,
je efektivné diskvalifikovana z pozice nosného motivu. Druhym problémem, respek-
tive zcela imyslnym kritickym zdmérem, je, stejn€ jako u predchoziho diskutovaného
proudu, nemozZnost bezproblémové aplikace té€chto teorii mimo uzkou skupinu Dic-
kovych d€l ze Sedesatych let. Hayles (1999, s. 161) piimo zmifiuje vlastni preferenci
obdobi 1962-1966.

Na dila vydana pfiblizné do roku 1974 jsou kyberkulturni pfedpoklady vztidhnu-
telné s vyhradami, na texty pozd€jsi, jakkoliv jsou u N. K. Hayles pro kontext téz zmi-
novany, uz jen velmi ve smyslu analyzy sekundarnich motivi. Jisté se nabizi otdzka,
proc jsou zde popisovany méné piinosné pfistupy k interpretaci Dickovych pozdé&jSich
dé€l? Dtvod je prosty, prestoZe PKD snadno rozpoznatelné prvky science fiction béhem
let nékolikrat opoustél a znovu pfijimal, nejrazantnéji prave v zavérecné etapé kariéry
(konkrétné&ji niZe), v ramci této prace plati jiZ uvedeny piedpoklad S. Durhama, totiz,
Ze Dickova pozdni tvorba drZzi urcitou kontinuitu, pfipadné pfedstavuje svého druhu
evoluci jeho ranéjsi védecké fantastiky, a stdle je tak na né&j pohlizeno pfedevsim jako
na autora SF, pro¢eZ jsou piistupy pomadhajici takovou kontinuitu ustavit vhimany

coby pfinosné.

2.2.3 Dick a Baudrillardtv postmodernismus

Kromé N. K. Hayles a J. Galvan mezi vlivnymi reflexemi pohybujicimi se v Sir§im
postmarxistickém ramci figuruje je$té ptispévek jiného autora, kterého neni mozné
z jakékoliv debaty o postmodernich kulturnich tendencich uplné dobfe vynechat. Tim
je francouzsky sociolog a kulturni filozof Jean Baudrillard, ktery je i mimo odborné
kruhy patrné nejproslulejSim teoretikem postmodernismu, byt s marxismem jako ta-
kovym se minimdalné po roce 1973, kdy vysla jeho kniha The Mirror of Production
(Le Miroir de la Production), velmi vyrazné rozeSel. Podobné zndm4 byla kritick4 po-
zice vuci strukturalismu, tedy postupné nabyta nedivéra k parcelaci kulturniho pro-
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storu a popsatelnosti struktur vnimatelného svéta (Sim, 1998, s. 193). Nejzndméjs$im,
dnes asi spiSe nejzprofanovanéjsim, Baudrillardovym pfispévkem do spolecenské dis-
kuse je sbirka jeho kritickych pojedndni, vydana pod ndzvem Simulacra and Simu-
lation (Simulacres et Simulation, 1981, anglicky 1994), v niZ argumentoval, Ze v sou-
Casné spolecnosti je proZitek skutecnosti nikoliv zprostiedkovavan, ale pfimo utvaien
fetézcem obrazil a sebenaplnujicich znakl bez redlného vnéjsiho referentu - simula-
ker, kterd neprozrazuji nic o podstaté véci, nybrz ¢lovéka vedou k tomu, aby si vni-
manou véc sdm naplnil podstatou simulakrem podbizenou. Simulakrum tedy podle
Baudrillarda realitu neodraZi, nybrz substituuje jeji ¢asti. ProZitek takové reality je
pak nevyhnutelné simulaci, nikoliv ale v mimetickém smyslu, ale jde o ,,hyperrealitu®,
zcela nové vygenerovanou skrze ,,modely redlného, v nichZ absentuje plivodnost i rea-
lita** (Baudrillard, 1994, s. 1). Baudrillard cely koncept samoziejmeé rozvadi mnohem
ality, od rozosttovani a prekryvani vyznamu azZ po propad do naprosté neptivodnosti.
Pro potteby dalsi diskuse je v§ak poskytnuty zéklad povaZovan za dostatecny, hlubsi
rozbory timto smérem jsou nad rdimec moznosti této prace i jejiho autora.

Na druhou stranu o tom, jak se Baudrillardovy teorie tykaji Dickova dila, neni
tfeba pfiliS premyslet, v Simulacra and Simulation totiZ on sim PKD nékolikrat zmi-
nuje pro potieby bliZsi diskuse nad aplikaci svych spolecenskych teorii. KdyZz napfi-
klad formuluje hypotézu ohledn€ nemozZnosti science fiction realizovat svoji speku-
lativni rovinu v prostoru hyperredlného svéta, v némz je skrze principidlni neposti-
zZitelnost podstaty simulakra limitovana funk¢nost zdkladniho mechanismu védecké
fantastiky, extrapolace neredlného z readlného, pise:

[Science fiction] by se vyvijela implozivné, pfesné po vzoru nasi soucasné kon-
cepce vesmiru, a pokousela by se oZivit, reaktualizovat a znovu zevSednit frag-
menty simulace, fragmenty oné univerzalni simulace, kterd se pro nés stala tak-
zvanym realnym svétem. Kde by byla dila, kterd by, tady a ted, vySla vstiic tomuto
obratu situace, tomuto pfevraceni situace? Povidky Philipa K. Dicka evidentné
,krouzi“ okolo této pozice®® [...]. (Baudrillard, 1994, s. 124)

Citovana Baudrillardova pasdZ ohledné¢ limitovanosti sméfovani SF nad moznosti ak-
tudlné prozivané skutecnosti, respektive sdilené simulace, je postavena na kontrastu,
ktery byl v ramci pfehledil historickych tendenci védecké fantastiky zmifiovan opa-
kovang, totiZ Ze na rozdil zejména od spolecenského ovzdusi prvnich desetileti dvaca-
tého stoleti, kdy byla jiz zndma fada konceptti, ale vyhliZelo se jejich konkrétni prak-
tické vyuziti (viz Cleve Cartmill o kus vyse), je soucasnd SF, a spolu s ni dost moZna
celd globalni spole¢nost, zamétena spiSe na spekulace ohledné dalSich dopadd jiz exis-
tujiciho. Elegantné&ji feceno, ,,dle Baudrillarda se iloha science fiction posunula z pro-
stfedku imaginace rozsdhlych moZnosti budoucnosti k tomu, Ze ndm jen reflektuje
hyperrealitu, v niz uz Zijeme!’“ (Wolmark, 2005, s. 159). Dick se v rdmci takto cha-
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paného stavu véci od Baudrillarda dockal alespori té vysady, Ze je mu pfiznan urcity
stupenl uvédomeéni, kdyz uz ne plnohodnotna schopnost prace s vychodisky simulace.

Je ovSem pomérné komické, se v§i uctou k jeho teoriim, Ze Baudrillard s velkou
pravdépodobnosti Dicka viibec necetl, pokud vSak ano, rozhodné to nebylo nijak di-
kladné. J. M. Rosa (2008, s. 62-63) si v§im4, jak Baudrillard v ptvodnim francouzském
vydani nékolikrat nespravné uvadi Dickovo jméno a rizné plete dohromady romany
The Simulacra (1964) a We Can Build You (1972), a to od hlavnich motivl aZ po Dic-
kem uzivané nazvoslovi. Té€Zko fici, zda Baudrillardovo rozhodnuti zminit ve svém
textu pravé PKD bylo vedeno autentickym presvédcenim o spisovatelové kreativni
blizkosti Baudrillardovym tezim, ¢i zda tak ucinil na doporuceni nékoho znalejsiho,
nebo se jednoduse doslechl, Ze stejné jako pro né€j samotného byl i pro Dicka fascinu-
jicim zazitkem ze simulované autenticity neautentické skute¢nosti vylet do Disney-
landu (Kucukalic, 2009, kap. 1; Baudrillard, 1994, s. 12). Na mirn€ vadZné&jsi notu se
ale slusi dodat, Ze kdyZ nic jiného, svéd¢i Baudrillardv zajem o tom, co zminuje fada
zdrojt, tteba J. Burton (2015, s. 21) a P. Williams (1986, s. 142), totiZ Ze Dickova obliba
v zahranici, a ve Francii pfedevSim, se dostavila mnohem rychleji nezZ v domovskych
Spojenych statech.

2.2.4 Literarnékritické ohlasy

PrestoZe dosavadni prehled reflexi Dickova dila musi vzbudit dojem, Ze jeho produkce
byla spiSe neZ pro svou literdrnost cenéna jako svébytny spolecensky komentart, coZ
ostatné neni dojem zcela mylny, samoziejme ani mezi dostupnymi analyzami spisova-
telovych textli neabsentuji prace zamétfené na jim vyuzivané literarni prostiedky, nebo
alespori takové, které se pokouseji bliZze popsat, jakou narativni formou jsou vnimané
spolecenské komentare realizovany. V obecnéjsi roviné literarni kritiky se Philipu Dic-
kovi v€novali autofi jako Umberto Rossi, Christopher Palmer ¢i Jason Vest. Jak uz je
nejspiSe jasné z opakovanych zminek, Rossiho monografie The Twisted Worlds of Phi-
lip K. Dick (2011) je podle nazoru autora tohoto textu jednim z kvalitné&jSich ptispévka
do diskuse o PKD, nebot je pfes solidni teoreticky zadklad dostatecné pfistupnd a, coz
je asi nejpodstatnéjsi, vcelku dikladné se vénuje i pozdni Dickové tvorbé, tedy oblasti
fadou jinych pfistupli nedostate¢né mapované. Ch. Palmer a J. Vest potom oba bliZe
rozebiraji literarni specifika postmoderniho diskurzu tak, jak je oni sami vnimaji ve
vybranych Dickovych dilech, jmenovité jde o monografie Philip K. Dick: Exhilaration
and Terror of the Postmodern (2003), respektive The Postmodern Humanism of Philip
K. Dick (2009).

Byt jsou oba na druhém misté jmenovani autofi schopni poskytnout cenné po-
znatky, ani jednoho nelze nechat zcela bez vyhrad. Ch. Palmer prezentovanou verzi
dickovského postmodernismu dopliiuje o nékteré ponékud matouci zavéry, kdyZ na-
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priklad o roménu Valis prohlasuje, Ze pfedstavuje unik do textuality, ale zaroven svymi
realistickymi/biografickymi prvky textualitu potlacuje (Palmer, 2003, s. 235). Na viné
je pravdépodobné to, Ze a¢ Palmer hovofi o postmodernismu, jeho pfistup odpovida
spiSe formalistické perspektivé (Canaan, 2013, s. 315). V pfipadé€ Vesta nejde ani tak
o namitky bezprostiedné argumentacni povahy, ale spi§ o subjektivni dojem, Ze se
u négj, podobneé jako u George Slussera (1988), ktery se ve snaze obhdjit Dickovu po-
zici zdsadniho amerického spisovatele poustél do jeho komparace s Irvingem, Tho-
reauem ¢i Emersonem, projevuje aZ priliS silnd snaha vyvazat Dicka ze spojeni s tra-
dici védecké fantastiky. ,, Dick®, piSe Vest (2009, s. 197), ,,podobné jako Kafka, Borges
a Calvino, podnécuje okouzlujici rozhovor o nejednoznacnosti a rozpolcenosti post-
moderniho Zivota'®. [...]“. Pfes jist€ zasluzny zamér uvést PKD do §irsi literarni per-
spektivy nelze ignorovat, Ze on sam byl stdle autorem, ktery nikdy zcela neopustil,
¢i moZna opustit nedokdazal, nékteré specificky védeckofantastické postupy a zaroven
s tim i tvlr¢i nesvary.

Co se nesvart tyce, téch si v hojné mife v§imali zejména kritici, ktefi sami vyka-
zovali uzké sepéti s védeckofantastickym Zanrem. Neznamen4 to, Ze by kolegu apri-
orné€ ocerniovali, naopak obvykle cenili neotiely zplisob, jakym Dick nakladal s mo-
tivy science fiction, pfipadné konstruoval a nasledné dekonstruoval své fikéni svéty.
Prijde-li vSak fe¢ na standardy krasné literatury, byvaji pronaSené zavéry o poznani
priktejsi. Opakované naptiklad zaznivaji vytky viici urcité stylistické kostrbatosti, s niz
se Ctenaf musi dilo od dila vyporadavat. Vcelku elegantné se na toto téma vyjadril Dic-
ktv kolega z védeckofantastické branZe a zaroven jeden z nejvymluvnéjsich kritikt
vzeSlych piimo z fad Zanrové komunity, Thomas M. Disch:

Pro Ctendfte, ktefi vyZaduji, aby meéla veskerd SF umélecké ambice, je Philip Dick
jasny brakovy pisalek schopny psat celé kapitoly toporné prozy a dopoustét se
preslapil tak velkolepych, az se musite chvilemi divit, jestli nejde jen o drobna
pomrknuti smérem k ostatnim délnikim pulpové literatury. Dokonce i jeho nej-
lépe prokreslené postavy maji své prkenné chvilky, zatimco ve §patnych roma-
nech (kterych moc neni) nema postavy Zadné, jen jména schopnd promluv. Jeho
zépletky mohou kulhat nebo uhénét, ale nikdy nedrZi pohromade¢. Zkratka, neni
apollonskym bardem, neni , literarnim“ spisovatelem!®.

(Disch, 2005, s. 150)

Ackoliv to z citované pasdZe nemusi tak ptsobit, Disch nemifi toliko ke snaze Dicka
neomalené plisnit za nedostatecné vytiibeny pisemny projev, ale spiSe k pointé, Ze
béZné predstavy o uméleckém textu nemusi byt nutné pfi posuzovani kvality dila pii-
nosné. Konkrétné prohlasuje, Ze ,,to, co Philipa Dicka odliSuje a umoziiuje mu piekra-
Covat béZzné kritické kategorie, je prosté - genialita.“?° (Disch, 2005, s. 150). Ackoliv 1ze
sice namitat, Ze v rdmci literarni teorie zacalo byt diky vyvoji prodélanému od konce
dvacétého stoleti piekracovani kritickych kategorii veelku zohlediiovano, nelze za-
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rovenl nesouhlasit, Ze konkrétné v Dickové pripadé obsah obvykle drtivé vitézi nad
formou. Dischiv komentafr svym vyznénim rovnéz mirné evokuje pozici nékterych
ranych magazinovych editord, ktefi byli pfesvédceni, Ze science fiction neni jen ino-
vativnim Zanrem, ale kompletné novym druhem literatury, na ktery se béZna métitka
nedaji snadno aplikovat (Csicsery-Ronay, 2005, s. 45). Disch samoziejmé nejde do ta-
kové¢ krajnosti, ale v nadsézce je mozné Fici, Ze ona Dickova genialita spoc¢iva v tom,
Ze naplnil letity ideal pulpovych védeckych fantastl - povysil brak na uméni.

Originalita Dickovy prace s jinak brakovymi, dokola omilanymi motivy zdmotské
SF spocivala v tom, Ze tento dobfe zndmy motivicky aparat recykloval k ne¢ekanému
efektu. A pravé to také zaujalo Stanistawa Lema, polského intelektudla, spisovatele
a kritika SF, ktery se jinak netajil svym negativnim postojem k prvopldnové ruting, jiz
pievazna ¢ast komercné publikované fantastiky podléhala:

Dick zpravidla posbird zbytky stavebniho materidlu davno zab&hlych profesio-
nald americké SF, casto pridd omSelym konceptim punc ryzi originality a, co je

vvvvvv

(Lem, 1975, s. 62)

Chépat tuto pasaz je mozné tak, Ze bude-li pfijat pfedpoklad D. Suvina, ktery spattoval
mechanismus fungovani science fiction v pfitomnosti odcizujicim prvku, pro né&jz uzi-
val termin ,,novum®, specificky dickovska SF vyuziva tohoto efektu na druhou, tedy
kognitivné odcizuje aktualizovanym pouZitim zevSednélého, jiZ vyCerpaného nova.
Kromé toho, Ze Lemem popsany princip davd vzpomenout na Suvinovo vymezeni vé-
decké fantastiky, zdroven svym zplisobem bliZe konkretizuje princip Baudrillardova
zevSednéni a reaktualizace simulakra.

2.2.5 Kanon a Americka knihovna

Napfi¢ dosavadnim textem se opakované objevuji zminky o Dickov€ vyznamu nejen
pro science fiction, ale §ifeji i pro celou americkou literaturu jako takovou, ostatné cela
tato podkapitola svym ndzvem?? odkazuje k vnimanému Dickové kanonickému po-
staveni. Samotny koncept literdrniho kdnonu, tedy institucionaln€ uznanych ,,velkych
deél“, je jednim z patrné nejzpochybriovanéjSich konceptl soucasné literarni teorie,
ktery prestoze mél pomérné€ dlouhou dobu své prestizni zastance - predev§im Harolda
Blooma a George Steinera, nejpozdéji od sedmdesatych let viditelné eroduje pod na-
porem kulturné diverzifika¢nich tendenci rliznych ,,post” sméri, které pti hledani
vlastnich estetickych norem Casto sahaji mimo tizce vymezenou oblast umélecké lite-
ratury jako takové, k Sir$i kulturni produkci, a bofi tak nejen kdysi pfirozen€ vhimané
hranice jediného nasledovanihodného ,,vysokého* standardu, ale obvykle téZ jakéko-
liv dfive snadno rozpoznatelné a definovatelné genologické (Zanrové) ptiznaky (Sel-
den, Widdowson a Brooker, 2005, s. 8-9; Steiner, 1999, s. 432-433). V piipadé science
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fiction se takovy vyvoj sice miiZe zdat na prvni pohled pfiznivy, nebot ji pomohl po-
stupné provalit zdi pfislove¢ného zanrového ghetta, na druhou stranu pravé tak hrozi,
Ze veSkeré zbytky unikatni Zdnrové identity budou rozmélnény a absorbovany tim sa-
mym mechanismem, jenZ SF ptivodné s cenénou kulturou zacal sblizovat.

Pokud vsak koncept literarniho kdnonu bude na tomto misté, coby pomticka ozna-
Cujici dila, jeZ zkratka stoji za pozornost, vzat v ochranu, zlstane i tak ve vzduchu vi-
set otdzka mechanismu jeho formovani - podle jakého kli¢e ziskéavaji konkrétni tituly
svoji vyjimecnou pozici. Za aktudlni kanonicitou jakéhokoliv dila stoji vzdy urcita au-
torita (akademicka, statni, Siroce popularni apod.), proptijcujici dilu jeho status, kterd
muZe byt ale stejné tak dobfe zpochybnéna, coz se také od zminénych sedmdesatych
let vyrazné a pravidelné dé&je (Featherstone, 2007, s. 59). Na pifipad¢ science fiction je
navic dobfte vidét, Ze kdnon m4 v soucasném nastaveni spiSe neZ k univerzalité sklon
k multiplicité, na volné definovaném Zanrovém ptdorysu se formuje vicero riznych
kanont vedle sebe podle toho, jaké si ta kterd autoritativni komunita stanovi poZa-
davky na pozoruhodnost. Z feceného mimodé&k vyplyva i to, Ze kanonicky pfijaté dilo
nemusi nutné vykazovat znaky, které jsou v ramci sledované tvir¢i kategorie v dané
dobé prevladajici, ani pifesné naplriovat jakési zdvazné zanrové pozadavky (Rieder,
2019, s. 745). Podle miry vlastniho respektu k ptislu§né autorité tak kdnon snadno ne-
musi piedstavovat vic neZ pouhy filtr toho, co se komu libi, pfipadné pomérné volné
vnimanou strukturu pfibuznych dél.

V Dickové ptipadé je snadné urcit takovou védeckofantastickou kanonickou au-
toritu, kterd zafungovala v jeho prospéch. Tou je samoziejmé& mysSlen Casopis Science
Fiction Studies a s nim spojené protektorské tendence Dickova levicového ,,fanklubu®.
Je az puvabné, jak celd situace, chce se az fici simulace, okolo PKD a jeho literar-
niho vzestupu pfipomind, v mens§im métitku, vyvoj, ktery Zanrova védecka fantastika
prodélala béhem ziskavani své soucasné kulturni identity, tentokrat ale v obraceném
gardu. Akademicky schranované a cenéné Dickovo dilo muselo byt nejdiive konta-
minovano populdrni filmovou kulturou, aby bylo nasledné pfijato a vstiebano do Sir-
Siho proudu. Dickova tvorba byla totiZ v prostiedi SF paradoxné spiSe elitnéjsi zéle-
Zitosti, kterd Casté&ji figurovala v kdnonu intelektudln€ zaloZenych kritiki a koment4-
tori, méné potom v kdnonu fadového piislusnika fandomu science fiction (Roberts,
2006, s. 240). Prominentni pozice v rdmci Zanrové scény vSak automaticky nezaruco-
vala pfijeti mimo jeji dosah, kde byl kdnon formovan opét podle jinych poZadavkd.

Budou-li opomenuty izolované pokusy piibliZit PKD idealu obecnéji pfijimané li-
teratury, jako byly ty Vestovy ¢i Slusserovy, predstavuje zfetelny milnik Dickova zafa-
zeni mezi respektované americké tviirce teprve vydani prvni sbirky jeho romani ne-
ziskovym nakladatelstvim Library of America (LoA), jeZ samo sebe prezentuje jako
kuratorskou autoritu zaméfenou na publikovani jen té€ch pro pisemnictvi Spojenych

statll nejzasadnéjSich del. Pohledem do chronologicky fazeného seznamu vydanych
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titult LoA lze zjistit, Ze v roce 2007 se mezi nove pridanymi dily jiz zavedenych tviir-
¢ich veli€in, mezi jinymi to byl druhy svazek dél Saula Bellowa a v pofadi jiz ¢tvrty vy-
bér z tvorby Johna Steinbecka, pfipadné byl toho roku do LoA poprvé pfidan Jack Ke-
rouac, objevuje rovnéZz edice s pofadovym Cislem 173 - vybrané spisy Philipa K. Dicka
pltivodné ze Sedesatych let (Library of America, 2022). Kromé autority védeckofantas-
tické byl tak od tohoto momentu Dickovi kanonicky status stvrzen i konkrétni autori-
tou obecné literarni, ackoliv nékolik konkrétnich komentatort se ke zpochybriovani
tohoto kroku odhodlalo pomérné zahy.

Jednim takovym odptrcem inkluzivni publikacni praxe LoA byl naptiklad Mal-
colm Jones (2010), ktery v magazinu Newsweek prezentoval krajné konzervativni po-
hled na idedlniho klasika jako mrtvého klasika. Zarazi tedy, co mu v tomto ohledu
na tou dobou pétadvacet let mrtvém Philipu Dickovi mohlo vadit. Odpovéd naStésti
poskytuje sdm pisatel, nebot podle Jonese nebyl Dick ndlezité kanonicky, coZ ostatné
soudi stejnym dilem i o H. P. Lovecraftovi ¢i Dawn Powell. Neni uz v§ak vyslovné fe-
¢eno to, kdo by idedln€ mel mit na svédomi piedtiidéni vhodnych kandidatd, velmi
pravdépodobné jde o apel na vétsi aplikaci tradi¢niho akademismu, ktery vSak byl
jako prevladajici princip kanonizace tou dobou uz mrtvy déle, nezZ sim nebohy PKD.
Pan Jones v podstaté ned€la nic jiného, neZ Ze jednu z kanonizujicich autorit kara za
to, Ze nekanonizuje autory, ktefi se jemu samotnému libi. Prezentuje vSak i jiny argu-
ment, jenz lze naopak povaZovat za vcelku podnétny, konkrétn€ ponékud zarazejici
publikacni souslednost, k niZ ma LoA obcasné sklony. TéZko fict, zda jde skutecné
o namét k pohorSeni, nelze si v§ak nev§imnout, Ze dila Philipa Dicka datem svého
uvedeni v katalogu LoA predchézi tvorbu napiiklad nobelovského laureata E. Hemin-
gwaye (i zafazeni spist jednoho z otcli zakladatelt a druhého prezidenta USA Johna
Adamse. Podobny postoj jako Jones zaujal rovnéZz Terry Teachout (2014) v The Wall
Street Journal, kdyZ vyjadtil svij udiv nad tim, pro¢ LoA sahd k autortim stiihu Phi-
lipa K. Dicka ¢i Kurta Vonneguta, ktefi jsou podle jeho ndzoru fazeni po bok jmen
jako Willa Carther, Robert Frost, Herman Melville a jim podobni spiSe diky modni
fascinaci literdrnim outsiderstvim, a navic téZ patrné motivoviny ekonomickou ren-
tabilitou populdrnich tituld.

Je dobré dodat, Ze v pofadi prvni** vydana sbirka Dickovych romana popravdé ne-
znamenala pro LoA Zadny z4sadni pfelom ve smyslu neslychaného vypusténi Zanro-
vého spisovatele, tfebaZe ve svém oboru uznavaného, do diive nezkalenych kanonic-
kych vod. Tvircim popularnich literatury nebyla tato kolekce zcela zapovézena ani
predtim. PKD nejenze nebyl prvnim autorem Zanrové fikce, pfedbéhli jej naptiklad
tvlrci pulpovych detektivek Dashiell Hammett a Raymond Chandler, ale dokonce
ani nepredstavuje, v rozporu s tim, co uvadi mezi jinymi naptiklad A. Dunst (2015,
s. 9), prvniho takto kanonizovaného zastupce science fiction, pokud ov§em nebudou

umyslné opomijeny zanrové piispévky> jiz zminéného H. P. Lovecrafta ¢i E. A. Poa.
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Vydani Dickovych roméant prostfednictvim LoA svou editorskou praci zastitil Jo-
nathan Lethem, sim spisovatel a také Dickiiv dlouholety ptiznivec, pro néhoz kul-
turni a umélecky vyznam, nejen vyhradné PKD, ale obecné€ jim reprezentovaného
proudu védeckofantastické literatury, spocivd v mnohem hlubsich sondach do rea-
lity (¢i spiSe realit) zivota na konci dvacatého stoleti, nez jakych jsou zacasté schopny
mnohem uhlazengj$i prozy relativné prestiznéjsich autora. Pti piileZitosti vydani prv-
niho svazku Dickovych textli poskytl Lethem kratké propagacni interview, v némz
konkrétné fika:

Pravé proto byla science fiction dlileZita, protoZe se vypotadala s realitou Zivota
v technokratické dobé€. K tomu tradi¢ni umeéni, literarni ¢i jiné, nemélo moc co
fici nebo nenachdzelo vhodny slovnik k vyjadfeni rostouci frekvence zmén a je-
jich vlivu na kazdodennost. Science fiction se svym neohrabanym, lacinym a roz-
paky budicim zptisobem dokazala této vyzvé postavit Celem?>.

(Library of America, 2007)

Zastitén svym vydani v LoA se tak Philip K. Dick stal doslova kanonickym autorem
digitdlniho véku, jehoz dila je dnes moZné, i pies celkem skromny Zanrovy ptivod,
objevit ve stejném knihovnim regalu jako spisy prezidentd, pfednich kritik{i a cenami
ovéncenych literatd. Mohou se o tom sice vést spory, je mozné s tim nesouhlasit, ale
to je asi tak vSechno, co se proti tomu da délat.

2.3 Biografické simulakrum

Zameérem aktudlni podkapitoly je rAimcové ptibliZit prabéh spisovatelské kariéry Phi-
lipa K. Dicka a poskytnout alespor elementdrni prehled jeho zadsadné&jSich d€l. Za-
rovenl se pak, v roviné o néco konkrétné&jsi, zamétit i jednotlivé dil¢i casti celé Trilo-
gie, tedy pozdé€ji analyzované primarni texty této prace - VALIS, The Divine Invasion
a The Transmigration of Timothy Archer.
Cely poskytnuty piehled je svym charakterem pojiman predevSim Zivotopisné,

a ackoliv zde neni v planu vénovat se vyloZené t€snému biografickému ¢teni Dickova
dila, takovy pfistup volen uz proto, Ze PKD je jednim z téch autorti, u nichz se pfi roz-
boru jeho dél 1ze jen téZko vyhnout alespol minimadlni analogii se zndmymi aspekty
jejich soukromého odkazu. Navic nelze rozporovat, Ze autorsky Zivotopis miiZe po-
moci nacrtnou urcitou pojici linii mezi jednotlivymi texty a svym zptsobem tak vy-
tvorit snadno ptistupny prehled tviir¢ich tendenci, coZ je ostatné pfistup nékterymi
kritiky vyloZené preferovany, hlasi se k nému napftiklad S. J. Umland:

Znalost Dickovy biografie je pro pochopeni jeho dila nezbytnad, je v§ak pozoru-

hodnou ironii, Ze vlivem obdobi studené valky zavedla literarni kritika timyslné

odmitnuti autorského Zivotopisu jako primarni metodologicky krok?®.
(Umland, 1995, s. 2)
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Na tomto misté, pfipadny ¢tenaf promine, nezbyva nez podniknout mirnou odboc¢ku
k metodologické roviné Umlandova argumentu, ta se totiZ jevi jako pomérné pozo-
ruhodnd. Jeho komentaf k interpretacnimu dédictvi ,,studené valky“ nepochybné cili
na literarnévédni koncepce, které jsou postaveny na néjaké formeé odmitnuti role au-
torského vlivu pti posuzovani dila. Tento trend vyrazné nastupuje praveé ve Ctyfica-
tych a padesatych letech, béhem nichz se prosazuji textové pfistupy v duchu americké
Nové kritiky, a nasledné dosahuje své nejkrajnéjsi roviny koncem let Sedesatych, kdy
v rdmci svého poststrukturalistického obdobi publikuje francouzsky literarni teore-
tik Roland Barthes slavné pojednani La mort de l'auteur - The Death of the Author
(1967). Barthesova Smrt autora pomérné radikalné odmité nejen autorsky zdmér, coz
ostatné udélala uz Nova kritika, ale v podstaté jakykoliv vliv autorského hlasu, redl-
ného i implikovaného, na ¢teni dila (Selden, Widdowson a Brooker, 2005, s. 149-150).
Nejzasadné€jSim problémem Barhesova pfistupu je fakt, Ze jakakoliv psychologicka ro-
vina dila pfi takovém Cteni ziistane viset v jakémsi nedefinovatelném vduchoprazdnu
mezi ¢tendfem a ni¢im, tedy, cimrmanovsky feceno, v textu zlstava po absentujici
autorské person€ prazdné misto, kterym je ale tato presn€ vymezena. Toho si v§iml
M. Foucault, ktery na popsany problém upozornil a Barthestiv koncept pievzal uz
v mirné aktualizované podobé¢, kdyZ autorovi sice odpird autoritu nad sméfovanim
smyslu dila, jeho ne zcela odblokovatelny pfesah do textu vSak pojim4 jako pfitom-
nost tvirci ,,transcendentni anonymity“ (Greaney, 2006, s. 61).

Umlandav komentar je proto v nastinéném kontextu mozné chapat tak, Ze v Dic-
kové konkrétnim piipadé existuje zdsadni rozdil mezi porozuménim jeho textu a po-
chopenim toho, o ¢em Dick piesné piSe, pfiCemz jak se 1ze rovnéZ domnivat, dobrat se
druhé uvedené uroven bude pfi aplikaci textové orientované interpretace mozna na-
implikacemi striktné textovych pfistupt, v tomto ohledu, zejména je-li Dicklv tvlrci
projev nahliZzen coby produkt postmoderniho diskurzu, nepiijde o hlediska pro tuto
praci dale pfinosn4, Zivotopisnému kontextu se totiZ nevyhybd. Pokud jde o postmo-
derni poetiku, ta je ¢asto koncipovand uz s ohledem na efekt ontologické nestability,
tentokrat ve sméru komunikace z fikéniho svéta do ¢tenarovy reality. Autorské veé-
domi mlZe zcela zaimérné a na raznych urovnich vstupovat do textu, jak ve formalni
roving, tak i v té narativni, aniZ by muselo byt jasn€ deklarovano, zda jde o projevy
autora fyzického nebo autora vnitrotextového (Lewis, 1998, s. 131-132).

V ptipadé Philipa Dicka se popsané vnitrotextové autorské reference projevuji sil-
nym, prakticky neustdle pfitomnym sklonem k autobiografizaci, byt samozfejmé na
jednotlivych dilech je tento prvek pozorovatelny s rozlicnou mérou intenzity. Dtsled-
kem toho je, Ze v pfipadé PKD jsou roviny ,,autobiografickd a fikéni beznadé&jné pro-
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pleteny”’“ (Davis, 2015, s. 176). Zvlastni koexistence fragmentd Dickova vlastniho Zi-

vota, faktl i faktoidii mimotextové reality a prvki ryze fikéni védeckofantastické para-
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noie vytvafi v jeho textech jakousi bizarni mezirealitu, v niZ je PKD schopny piedkla-
dat jakykoliv jemu pravé blizky koncept z oblasti toxikologie, psychologie, filozofie
¢i, zejména pak v Trilogii, teologie, aby hned o nékolik odstavcti dal vrhl své prota-
gonisty do né&jaké absurdni situace, u ¢ehoZ mu nebyva cizi smysl pro zna¢né cerny
humor, a idedln€ se postupné dostal do bodu, v némz nakonec postavi celou situaci
na hlavu odhalenim, vétSinou ale nikoliv vysvétlenim, klamu ¢i iluze, coZ nuti Ctenate
pochybovat o podstaté prakticky vSech popisovanych udélosti. Viibec nejviditeln&j$im
prikladem autobiografizace je v ptipadé€ Trilogie PKD jeji prvni dil, VALIS. Je tomu
tak hlavné proto, Ze v zdkladni formélni roviné jednodusSe autobiografickym dilem je.
Thomas Disch (2005, s. 117) ji dokonce oznacil za unikatni v tom smyslu, Ze jde o je-
den z mala védeckofantastickych autoportrétii, jenZ je zarovenl sim o sob& Zanrovym
prispévkem. Pro upfesnéni, zhruba do poloviny textu Dick piSe v podstaté vlastni Zi-
votopis doplnény o fikéni okolnosti, v némz ale vypravé¢, protagonista a fyzicky autor
piedstavuji rozstépena alter ega téhoz tviir¢iho subjektu. Cim bliZe k zavéru, tim vice
se do popfedi dostavaji autorovy fabulace ohledné notné grotesknich prozitkd, jejichz
autenticita ve smyslu souvislosti s Zijicim Philipem Dickem je v&ci dohadt - popisuje
napftiklad kontakt s cizi entitou ovliviiujici védomi prosttednictvim tajemného rtZo-
vého svétla, setkani s bozskou bytosti v téle malé divky a vyrovnavani se s neurcitym
vysledkem fantaskniho hledani své vlastni katarze.

Toliko k odbocce, pied niZ bylo vySe varovano. Jeji pointa je vSak takova, Ze pfi
praci s tvorbou podobné pfeplnénou intertextovymi odkazy, jako je ta Dickova, ktera
se navic snazi zamotévat své sdéleni neustdlym obracenim point, je pro Ctenafe, ale-
sponi pro ty dosahujici pouze takové urovné jako autor této prace, mnohem snazsi
nacrtnout si mapu vyznamnych prvki dila skrze né€jaky vnéjsi referent, idedln€ prave
biografii. Spisovatelova ,,transcendentni anonymita* koneckoncii velice rdda ontolo-
gicky destabilizuje literdrni komunikaci v tomtéz Zivotopisném smeéru. Samoziejme se
tim obloukem vraci problém, jemuz se textove orientované pfistupy snazily metodolo-
gicky vyhnout, a neni to jen problém pro tuto préci, mnozi kritici, zejména pokud méli
zéjem o analyzu psychologického aspektu jeho d¢l, si asto po¢inali obdobné jako sdm
Dick, chronicky posedly nezfidka protichiidnymi dusevnimi autodiagnézami, a misto
rozboru textll se za pouZiti biografickych néstrojii jali na dalku vySetfovat jeho samého
(Luckhurst, 2015, s. 13-14). Zamérem je se pfipadnym analyzdm autora v neprospéch
dila vyhybat v co nejvetsi mife, prestoZe obcas jde o linii nebezpetné snadno piekro-
Citelnou.

Popularni a kanonicky status autora s sebou pfinesl jesté jednu mirné nepfijem-
nou okolnost pro spolehlivost jakychkoliv Zivotopisnych zminek v kontextu zpétného
pohledu na Dickovu kariéru. MySlena je tim pomeérné silnd mira bulvarizace jeho po-
pularni image, jeZ se v letech po jeho smrti prohlubovala umérné silicimu véhlasu.

Naplno se tu projevil notoricky zndmy piedpoklad ohledné automaticky niz$i hod-
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noty védeckofantastické literatury, respektive veSkeré zZanrové fikce, zaloZeny na dnes
uz v literarni teorii, alesponi formalng, pfekonané dichotomii vysoké (elitni) a nizké
(masové) kultury, ktery je mozné vysledovat ke kritickym ohlasim na nejviditeln&;si
nesvary publikac¢ni praxe ranych védeckofantastickych periodik (Calvin, 2015, s. 461-
462). Pravé v téchto nechvalné proslulych pulpovych a digestovych?® magazinech zaci-
nal Dick svou kariéru, diky ¢emuz si do dal§iho profesniho Zivota odnesl cejch tviirce
laciného cCtiva, postupné€ obohaceny téZ o povést mirné podivinského milovnika Zen,
surredlna, amfetamin® a psychedelik. V souvislosti udalostmi kolem jeho kanonic-
kého prijeti, diskutovanymi v podkapitole 2.2, tato argumentace opét oZila, coZ nene-
chal bez povSimnuti D. Gill v pfedmluvé k Zivotopisné praci Anne R. Dick, spisovate-
lovy tfeti manZzelky, The Search for Philip K. Dick (2010), kde je moZné se docist:

Kvtli posedlosti nasich médii idajnym vztahem mezi tviir¢i genialitou a Silen-
stvim byl Phil Dick byl hlavnimu proudu americké kultury pfedstaven jako ka-
rikatura: strhany prorok, mizerny spisovatel chrlici stereotypni Zanrovou beletrii
a naspeedovany blédzen. Zadny podobny pohled na Phila nemiize, bez povédomi
o bulvarnosti, kterd za nim stoji, pfispét k pochopeni jeho Zivota a dila. V sou-
¢asné dobé hrozi, Ze pod mytem Philipa K. Dicka z@stanou pohibeny i posledni
diikazy jeho bouflivého Zivota®. (Gill, 2010)

Neni sice mozZné predikovat vyvoj ohledné Dickovy budouci image, zda skute¢né po-
sledni pamatky toho, kym po lidské strance byl, nahradi jakési popkulturni simula-
krum, ne nepodobné tém, o jakych sdm psal napiiklad v romanu We Can Build You,
tedy nedokonald, uméle stvotfend ozvéna ptivodniho vzoru s osobnosti ,,vyfutrovanou®
stylem torzovitych zdznamt z Wikipedie. Co v§ak snadno 1ze, je ohlédnutim zpét zjis-
tit, Ze svou lehce problematickou povést ziskal Dick uZz za svého Zivota a byl si ji také
dobfe védom, nebot jsou dohledatelné jeho vlastni glosy na toto téma. Napiiklad v jed-
nom z dopist z roku 1981 Dick piSe: ,,O¢ekavam vydani VALIS. ,Je blazen., budou
fikat, ,Bral drogy, vidél Boha, FSP*%‘. [...]“. Jak je vidét, s ohledem na dnes Casto zjed-
nodusujici vnimani jeho odkazu, alespon pokud jde o dédictvi spojené s popularni
kinematografii, je Dickiv komentai zalezitosti vskutku obdivuhodné prediktivni.

Na PKD zaméfené Zivotopisné prace, z nichz bylo alespon ¢astecné Cerpano pfti
psani tohoto textu, s motivickou zpétnou vazbou mezi jeho fikci a biografii nakla-
daji poriznu, nejvyrazné&jsi rozdily 1ze pozorovat v mife toho, jak na zdklad€ znalosti
jeho Zivotnich uddlosti davaji jejich autofi a autorky priichod vlastnim spekulacim
ohledné Dickovych mimotextovych inspiraci a motivaci. Za nejspiSe nejvyrovnané;jsi
zdroj biografickych informaci o PKD, v ném? je dostate¢né dtsledné pfibliZzena Dic-
kova civilni, populdrni i tvlir¢i osobnost bez piili§ ktiklavého sméSovani jednotlivych
rovin, je kniha L. Sutina Divine Invasions: A Life of Philip K. Dick (2005). Sdm Sutin je
ostatné mezi odborniky na Dickovo dilo bran jako ,,zasvécena“ a ,,nestranna“ biogra-
fick4 autorita (Doyle, 2015, s. 195).
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Anne R. Dick byla spisovatelovou manzelkou béhem jeho nejproduktivnéjsiho ob-
dobi, do poloviny Sedesatych let, a pfestoze detaily jejich spole¢ného souZiti vytvareji
pro nezucastnéného pozorovatele obraz takika dokonale dysfunkéniho vztahu, z Zi-
votopisného hlediska ale neni jeji biograficky piispévek, z néhoZ uz bylo vySe cito-
vano, Spatnym vhledem do moZnych inspiraci pro dickovské (mys$len Philipovy) fik-
tivni osoby, udélosti a objekty, nebot do hledani pravé takovych souvislosti se velmi
radda pousti.

Williamsova Only Apparently Real: The World of Philip K. Dick (1986) je oproti
tomu pro milovniky Dickova dila vyborné ¢tivou zalezitosti, snad i proto je v planu
ji zfilmovat, svym zptisobem jde ale spiSe o paratext romanti PKD neZ o plnohodnot-
nou biografii. Problém je, Ze Williamsovym primarnim zdrojem byl aZ p¥ili§ ¢asto sim
objekt biografie, podstatnou ¢ast knihy tvofi pifimo transkripty rozhovort s PKD. Jak
znamo, Dick nebyl pravé konzistentnim vypravécem, a to platii pro jeho vyroky prona-
Sené mimo literarni komunikaci, T. Disch (2005, s. 29) ho dokonce nazyva ,,vybornym
sebemytizatorem? “. Tézko soudit, zda byl takovy i béhem rozhovorti s Williamsem,
ale pomérné béZzné se Dickovi stavalo, Ze v dopisni komunikaci stejné téma popisoval
riznym pifjemctim v ponékud odlisném duchu, pfipadné rovnou své poveéstné speku-
lace misil se skute¢nymi proZitky a vysledek pak korespondencné sdilel s ostatnimi.
Tim je mysSleno, Ze nevedl-li korespondenci hromadné&jsiho rdzu, ale dopisoval si s jed-
notlivymi adresaty o izolovanych udalostech, obvykle se Dickovym tvrzenim nedalo
prilis véfit (Rossi, 2011, s. 252-253).

Pozoruhodnou alternativu k uvedenym, formdalné celkem standardnim Zivotopi-
sim predstavuje publikace K. Arnolda The Divine Madness of Philip K. Dick (2016).
Arnold se pokousi (re)konstruovat Dickiiv osobni a osobnostni profil a uz z principu
tak balancuje na hrané psychologické science fiction a biografie?. Pro potieby své ka-
zuistiky vytyCuje deset zdkladnich okruhti - kapitol, vesmés jde o vyznamné udélosti
Dickova Zivota, o nichz je zndmo, Ze se né€jakym zpusobem odrazily i v jeho tvorbé.
Jednotlivé kapitoly k tomuto odkazuji ndzvy typu ,,Unikovy syndrom“ nebo ,, Poselstvi
smrti“, na jejich prostoru jsou pak vesmeés rozebirany sty¢né plochy mezi autorovymi
prozitky a jeho fikci. Pokud jde o nedostatky Arnoldovy analyzy, staci odkdzat k na-
strahdm diagnostického piistupu, a dodat, Ze K. Arnold je klinicky psycholog.

Na zakladé téchto zdroji bude dale Dickova Zivotni a profesni draha sledovana
s vyuzitim pomocného déleni na tfi zdkladni etapy. Nejde o nic objevného, tti de-
kady Dickova profesniho zZivota budou vicemén¢ sledovany po jednotlivych desetile-
tych tvlir¢ich obdobich (k prvnimu je pfidan biograficky kontext pfredchoziho Zivota).
V podstaté jde o piistup analogicky tomu, jaky zmiriuje P. Williams (1986, s. 145) ajaky
byl blizky i samotnému PKD, koneckonct takto roz¢lenéna byla Dickova dila sou-
borné€ vydavana i v rdmci LoA. Jednotlivé milniky pak volil autor prace dle vlastniho

uvazZeni, ackoliv zdsadnéji se s Williamsovou periodizaci nerozchézi.
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Prvni etapa, mezi lety 1928 a 1962, je vénovana ranému Zivotu a pocatklim ka-
riéry, to znamend dobg, ktera jej osobné formuje. Osvojuje si néktera pro néj typicka
témata a motivy, k nimz se bude vracet i béhem pozdé&jSich obdobi, a zejména Zanrové
postupy SF typické pro magazinové tvorbu. V pifedchozich ¢astech této prace uz bylo
naznaceno, Ze v Dickové pfipadé€ nikdy nebylo tak docela jisté, zda se mu podaftilo
uspésSné prekrocit zdi Zdnrového ghetta, nebo v ném jen vyrostl do takové vySe, Ze mu
to umoznilo dosdhnout az k literdrnimu uznéani. Za konec tohoto obdobi je povazo-
van rok 1962, kdy vySel roman The Man in the High Castle, ktery v mnoha ohledech
zménil pro Dicka pravidla dosavadni hry. Patrné nejvice ho béhem jeho mladsich let
pribliZil literarnimu mainstreamu, ale hlavné mu vynesl nejvyssi védeckofantastické
uznani - cenu Hugo za nejlepsi romén (Sutin, 2005, kap. 5).

Podpoften pfijetim védeckofantastickou komunitou a hnén ¢asto zoufalou snahou
uzivit v t¢ dobé znacné€ rozSifenou rodinnou domadcnost nastupuje Dick do svého
nejfrenetictéj$iho obdobi, zde vymezeného jako etapalet 1963 az 1973. Jde o dobu, kte-
rou D. Suvin (1975, s. 8) oznacuje za autortiv kreativni vrchol, stejné tak ale o obdobi
neblaze proslulé ,,amfetaminy pohdnénym zbésilym psanim, které bylo stravujicii na

3

[Dickovy] poméry*** (Sutin, 2005, kap. 7). Po¢inaje romanem The Three Stigmata of
Palmer Eldritch (1964) se pak kromé spolecenské a drogové roviny stava prominentni
vrstvou Dickovych pfibéhil vyrazny priklon k nejriznéjsim teologickym spekulacim.
Tuto Cast jeho Zivota pak, alesponl v tomto textu, uzavira dilo The Scanner Darkly
(1973), jakysi manifest soudobé drogové kultury v havu védeckofantastické konspi-
race, v jehoZ ramci je ontologick4 nestabilita privodnim jevem postupného rozkladu
osobnosti.

Z pohledu této prace je nejzasadnéjsi periodou ta posledni, ohrani¢end zde roky
1974 a7 1982, v souvislosti s nékdejSim Suvinovym komentafem (viz podkap. 2.2.1)
etapa, v niZ naplno dominuji ,,nefeSitelné ontologické hadanky*“. Dickovy pfedchozi
zkuSenosti zde krystalizuji do svérazného hledani vlastniho kosmologického modelu,
propadé se do obsese svymi halucinacemi a podivnymi vizemi, zaroven je vSak spi-
sovatelsky ve své asi nejlepsi formeé a ke svému ezoterickému zapalu se nejednou po-
stavi oteviené skepticky, coZ se ostatn€ misty projevi i na prostoru jeho vlastnich dél.
Pravé tehdy vychazi vSechny tfi dily Trilogie, jejichZ dokonceni symbolicky pfedzna-
menava, v piipad€ Transmigration of Timothy Archer (1982) pak vyloZen€ doprovazi,

konec Dickova Zivota.

2.3.1 1928-1962: Portrét umeélce v brakovych letech

Tteti adventni nedé€li, 16. prosince 1928, travili manzelé Joseph Edgard Dick a Do-
rothy Kindred Dick(ov4) ve svém novém byté v Chicagu, Illinois. On byl veterdnem
prvni svétové valky, tou dobou zaméstnanym na veterindrni spravé ministerstva ze-
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meédélstvi jako terénni inspektor, ona pak, rovnéZ coby statni zaméstnanec, méla pro
ministerstvo prace na starost editaci informacnich brozur. Vzhledem ale k vleklym
zdravotnim problémtim po prodélaném tyfu a kvlli trvalym nasledk@im onemocnéni
ledvin, tehdy diagnostikovaného pod dnes jiZ nepouzivanym ndzvem ,,Brightova cho-
roba®, byvala D. Dick ¢asto zeslabl4 a celé dny zlstavala upoutana na lazko (Arnold,
2016, s. 9). Rodina se méla uz brzy rozsitit o prvniho potomka, do stanoveného ter-
minu zbyvalo Sest tydnii, udalosti v§ak nabraly ponékud rychlejsi spad, kdyz se béhem
onoho nedé€lniho dopoledne dostavily porodni bolesti. Smluvend 1ékaika nedokézala
vcas dorazit, svého syna tak musel pomoci pfivést na svét otec, ,,védél jsem, jak na to“,
vzpominal pozdéji, ,,¢asto jsem poméhal u poroda telat®.“ (A. R. Dick, 2010, kap. 12).
Ani ne dvoukilovy blondaty chlapec dostal jméno Philip Kindred Dick.

K prekvapeni rodicu se bolesti ozvaly znovu, o dvacet minut pozdéji tak byla ro-
dina necekané Ctyf¢lennd. Jak bylo v té dobé& vcelku bézné, Dorothy neméla ponéti,
Ze nosi dvojcata. Philipova o necelou ptilhodinu mladsi sestra s tmavymi vlasy a pou-
hym kilogramem a ptil vahy byla pojmenovana Jane Charlotte. S obéma pied¢asné
narozenymi détmi pfijela novopecenym rodi¢im vypomoci Dorothyina matka Edna
Mathilda Archer Kindred, pro mladého Philipa Dicka familidrné ,,Meemaw*. Vysled-
kem této spolecné péce byl rapidné se zhorsujici stav uz tak neduzivych novorozenct.
Kojeni obou potomki bylo nad fyzické moznosti kiehké Dorothy, Edgar se v rané péci
o své potomky angazoval spiS jen dobrou radou a pro Meemaw byly problémy okolo
nedonoSenych déti véci nezndmou a podnétem k panickym reakcim. Rodin€ navic
v prvnich tydnech nebyl nikdo, v¢etné oslovenych 1ékaiti, schopen kompetentné po-
moci s vhodnou péci a zejména s potiebnou vyZivou.

Celkoveé zoufalou a psychicky naro¢nou situaci navic zhorSovaly pteSlapy zptso-
bené nesikovnosti, ve snaze udrZet dvojcata v teple matka naptiklad nedopatienim
malé Jane popdlila nohu. Potfebny obrat pfiSel spolu se zadstupcem pojiStovaci spo-
le¢nosti MetLife, jehoZ prostifednictvim se podafilo uzavfit smlouvu o novorozenec-
kém pojisténi opatienou dodatkem, diky némuz ziskala rodina nérok na bezplatnou
navstévu porodni sestry (Arnold, 2016, s. 28). Zdravotnici se o nékolik dni pozdéji
skute¢né dostavili, jen aby nasli oba sourozence kriticky dehydrované. PfestoZe bylo
na misté rozhodnuto o pievozu do nemocnice, pfili§ zeslablé Jane uZ nebylo pomoci,
kratce na to, 26. ledna 1929, umira (Sutin, 2005, kap. 1). Jeji bratr, jemuZ se nako-
nec podafi prvni nastrahy nehostinného svéta se Stéstim pfekonat, bude potom az do
konce svého vlastniho Zivota intenzivné pocitovat vSudypiitomnost jeji absence.

Tragédie okolo Jane se totizZ naprosto zdsadnim zplsobem propsala nejen do ro-
dinné historie, ale pfedevsim pak do pfibéhti PKD. Rozdvojeni osobnosti, v n€kterych
pfipadech azZ hmatatelné roz$tépeni jednoho védomi, tvofi v jim tvofenych dilech pra-
videlné& se vynoftujici linii, ktera je pak zvlaSt dobie patrnd v ezoterickém systému, jenz

si vystavél a s nimz ¢tenafe seznamuje prostiednictvim Trilogie. Podle L. Sutina pak:
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Trauma z Janiny smrti zistalo sttedobodem Philova dusevniho Zivota. Slo o tra-
penti, které se tdhlo celym jeho Zivotem, projevovalo se v komplikovaném vztahu
k Zendm a ve fascinaci feSenim dudlnich (dvojznaénymi) problémi - SF/main-
stream, redlné/faleSné, ¢lovék/android a nakonec (v tom nejtésné&jSim mozném
spojeni rozumu a emoce, jakého Phil kdy dosahl) ve dvojzdrojové kosmologii po-
psané ve VALIS, jeho mistrovském dile®. (Sutin, 2005, kap. 1)

Ackoliv Philip Dick nemohl disponovat Zddnou védomou vzpominkou na svou sestru,
jeho matka si ddvala pomérné dost zaleZet, aby byl s touto nepfili§ radostnou okolnosti
svého Zivota dostatecné obezndmen. Jejich spoleéné rozhovory se k tomuto tématu
staCely prakticky od toho nejutlejSiho véku, v némz je byl schopen vést, az dlouho do
jeho dospélosti. Sam si pozdéji stéZoval, jak pro négj tato zkuSenost byla deprimujici,
nebot v ném matcino podani celé udalosti zanechavalo dojem, Ze je sestfino umrti
jakymsi zptisobem jeho vina, protoZe ,,dostdval viechno mléko*“ (A. R. Dick, 2010,
kap. 12). N. Easterbrook (1995, s. 23) ale opravnéné varuje pied tim, aby se z Dic-
kovy sestry a dalSich zivotnich bfemen, kterd postupné nasbiral, vyrabély univerzalni
interpreta¢ni pomtcky, az tak jednorozmérnym autorem nebyl. Ostatné i jeho vztah
k rodi¢im byl mnohem komplexnégjsi neZ jak to obvykle pusobi ze schematicky pfi-
suzovanych roli ,,odtaZitd matka® a ,,absentujici otec®.

Casto rezervovana Dorothy sice nebyla vzhledem ke svému zaloZeni ptili§ dobrou
citovou kotvou, syna vSak v raimci svych moZnosti maximalné podporovala, zejména
pokud §lo o pozdé&jsi ne vidy uplné zainé vyhliZejici literarni kariéru. Dicktv vztah
s otcem byl pfes silnou ndklonnost, kterou k sobé& chovali, v zdkladu problematicky
hlavné kvili zna¢né€ rozdilnym povahdm, nesrovnatelné pfizemné&jsi Edgar si k Phili-
povi obcas hledal cestu vcelku obtiZné. Nejvétsi rozkol mezi nimi ovSem nepochybné
pfinesl rozvod obou rodic¢t v roce 1933, po némz Philip ztstal s matkou a ptes ujisténi
jednoho z tehdejsich psychologt, Ze néco takového nehrozi, si pfipadal otcem odstr-
¢eny. Dickovy ambivalentni pocity smérem k Edgarovi udajné zachycuje povidka The
Father-thing (1954), v niZ otec hlavniho hrdiny, Ted (coZ byla ndhodou téz Edgarova
prezdivka), zabit, seZrdn a nahrazen zlovolnou mimozemskou formou Zivota, jeZ do-
kaze presné imitovat jeho fyzickou podobu (Sutin, 2005, kap. 2).

Dorothy se po rozvodu i s Philipem piesunula do kalifornské Berkeley za svou
matkou, Meemaw, a jejim manZelem Earlem. Babicka PKD uspéSné vynahrazovala
potiebu citové vazby, které od své matky nevnimal dostatek, nicméné tehdy se u n¢j
rovnéz rozvinula fada uzkosti a porucha pfijmu potravy, spekuluje se, Ze i Earlovym
pfispénim. Anne Dick (2010, kap. 12) naznacuje, Ze Earl mohl byt vedle Edgara in-
spiraci pro onu mimozemskou kreaturu, kterd nahradila hrdinova ptivodniho rodice
v Otcovéci. Kviili Dorothyiné nové praci se sice nacas odstéhuji do Washingtonu, D.C.,
ale jiz roku 1938, po tfech a piil roku v hlavnim mésté, se do Kalifornie vraceji zpét.
Tentokrat uz tu, s n€kolika ¢estnymi vyjimkami, Philip Dick ziistane po zbytek Zivota.
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Ptehled vybranych milnik® Dickova détstvi vyznamnych pro pozdé&jsi kariéru ne-
muZe byt a nebude zcela vyCerpavajicim vyctem veskerych formativnich udalosti, ani
lokact, kde se jeho nejblizsi rodina, at uz ve své tficlenné ¢i nasledné dvouclenné po-
dobé&, na néjakou dobu usadila, slusi se ale dodat, Ze jde o pomé&rné pestré obdobi. Bud
jak bud, novou sadu zddrheld do uZ tak naro¢né rodinné dynamiky lze umistit do roku
1935, kdy spole¢né se zacadtkem matc¢ina washingtonského pisobenim PKD zahajuje
néastupem do prvni tfidy svou vétSimi ¢i menSimi peripetiemi provazenou edukacni
zkuSenost. PfestoZe se v mnoha smérech, zejména co se tycCe jazykové kompetence
a vytvarné kreativity, projevoval jako nadany student, nikdy se mu tak docela nepoda-
filo poskytnout ucelenégjsi porci formalniho vzdélani. Dickova $kolni dochazka totiz
byla v§im moZnym, jen ne soustavnym a cilevédomym vzdéldvacim procesem, nad
ramec absolvovaného stfedoSkolského stupné byl tak pro zbytek Zivota piedevsim au-
todidaktem.

Mezi roky 1935-1947 postupné absolvuje jednotlivé ro¢niky typického dvanictile-
tého tiistupriového amerického modelu - od elementary (zdkladni) pres middle (niZsi
stfedni) aZ k high school (vys§i stfedni), kviili st€hovani ¢i své osobni nespokojenosti
ale neustdle strida Skolska pusobisté, véetné dvou skol internatniho typu, k tomu si
navic obstara cely arzendl nemoci a uzkostnych stavii, at uz skute¢nych (astma, ta-
chykardie) ¢i ucelovych (podle mat¢inych vzpominek ho §kola mnohdy nudila, ¢ehoz
si ona byla védoma a jisté miry to tolerovala), takZe svou dochdzku pod nejriiznéjSimi
zdminkami ¢asto zanedbava (Williams, 1986, s. 48). Teprve v ramci vysSiho stfedniho
stupné zlstava Zakem jedné instituce na dobu delsi nez dva po sobé jdouci roky, kdyz
je vroce 1944 zapsan na veiejnou stfedni Skolu Berkeley High School, jejimz prostted-
nictvim nakonec své stiedoSkolské vzdélani v 1ét€ 1947 dokoncuje.

Mezi absolventy ro¢niku 1947 na Berkeleyskeé stfedni Skole neni jen jeden, nybrz
hned dva zasadni piedstavitele americké SF. Kromé& samotného Philipa Dicka to byla
téz jeho ro¢nikova spoluzacka Ursula K. Le Guin, jejiz dila dnes vedle téch Dicko-
vych zastupuji to nejlepsi z Zanru v Library of America. Z Le Guin se postupem ¢asu
stala nejen jedna z beletristicky nejkompetentnéjSich spisovatelek SF, ale zaroveri i za-
sadni obhajkyné Dickova literarniho odkazu, patrn€ nejvétsi hold mu pozdéji sloZila
romanem The Lathe of Heaven (1971). A€ oba §kolu dokonc¢ili ve stejném roce, béhem
studii se bliZze nepoznali, zejména v poslednim ro¢niku v podstaté ani neméli moz-
nost, nebot PKD jej kviili silicim psychickym problém@m prakticky cely musel absol-
vovat distan¢né s pomoci domaciho lektora (Brake a Hook, 2008, s. 172). Ackoliv se
nikdy dvakrat netouzil obklopovat davem a s prateli vZdy fungoval spiSe na jednotlivé
bazi, v priibéhu akademického roku 1946/47 se u né&j vyrazné zhorsuji navaly tizkosti.
problémy, stidaji se u né&j klaustrofobické s agorafobickymi stavy a suzuji ho nezvla-
datelné zavraté, které jej omezuji i pfi jinak béZnych ¢innostech (Sutin, 2005, kap. 3).
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Béhem Skolnich let ziskal Dick fadu podnétii a inspiraci pro svou dalsi tvorbu,
stejn€ tak podnikl své prvni literdrni pokusy. Uz od svych jedendcti let byl vaSnivym
¢tenafem védeckofantastickych magazint a shroméazdil vcelku rozsahlou sbirku ¢a-
sopiseckého ctiva, plnou piednich pulpovych titult své doby jako Amazing Stories,
Astounding Stories nebo Unknown Worlds. V Zakovskych letech rovnéZz dava dohro-
mady svij prvni roman, je pfi tom silné inspirovan Gulliver’s Travels (1726) J. Swifta
(Sutin, 2005, kap. 2). V Dickové Return to Lilliput mél byt titulni b4jny ostrov, toto dé-
jisté ptivodni swiftovské satiry pomérti panského Zivota v 18. stoleti, po vzoru védec-
kofantastickych objevitelskych dobrodruZstvi znovu nalezen ve 20. stoleti. Jak pfesné
¢trnéctilety Dick s touto latkou nalozil vS§ak nejspiSe ziistane zdéhadou, plivodni ruko-
pis se podle dostupnych informaci nedochoval.

Kromé zaliby v Casopisech, vyjma SF rad Cetl tfteba National Geographic Ci Life,
a vlastnich tvirc¢ich inklinaci propadd béhem studijnich let i lasce k hudbé, dispono-
val sice i jejimi praktickymi znalostmi, jeden ze svych Skolnich rokt (1942/43) do-
konce stravil na hudebné zaméfené piipravce Ojai Valley School, piedev§im byl ale
zapalenym posluchacem. Dle vlastnich slov byl uz ve ¢trnécti schopen tfeba jen podle
zabroukané melodie rozeznat ,,prakticky jakoukoliv symfonii ¢i operu®, jeho student-
Sti pratelé pozdéji vzpominali na ,,hodiny rozhovort pfed Philovym Magnavoxem,
jejichZ tématem nebyla jen hudba, ale také Philovy oblibené védeckofantastické po-
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vidky z novych pulpt”*“ (Sutin, 2005, kap. 3). Hudba a postavy s pfedobrazem v osob-
nostech hudebni scény si cestu do Dickovych dél hledaly velice snadno, v piipadé
Trilogie staci vzpomenout na Erica Lamptona ve VALIS, ktery, ackoliv jeho jméno evi-
dentnim pomrknutim smérem k Ericu Claptonovi, je fiktivni dickovskou verzi Da-
vida Bowieho, nebo na zpévacku Lindu Fox v Invasion, coz je postava zrcadlici Dic-
kovu adoraci nékdejsi hvézdy amerického country rocku Lindy Ronstadt (Rossi, 2011,
s. 289; Sutin, 2005, kap. 9). Kromé¢ z4lib, které poté s oblibou otiskoval to svych texti,
taktéZ jako student vénuje Cas i své prvni a zaroven téZ posledni pracovni zkuSenosti
mimo svou kariéru spisovatele.

V 1été 1944 ziskal patndctilety Philip Dick zaméstnani u Herberta ,,Herba*“ Hol-
lise, provozovatele obchodu s elektronikou University Radio and Electronics, v némz
byl nabizen prodej a servis domaci elektroniky, fonografii, pracek, susicek, lednic, te-
levizi a samoziejmé radii. Kromeé toho ale rovnéz majitele ve své dob¢ véhlasné pro-
dejny s hudebnimi nahrdvkami Art Music, vzdalené jen Ctyfi bloky od Sather Gate,
vstupni brany do kampusu Berkeleyské univerzity. Spoluprace nakonec trva celych
osm let, do roku 1952, kdy se PKD s obéma Hollisovymi provozovnami rozlouci, aby
se mohl naplno vénovat profesi spisovatele. Jiného Sefa nez sim sebe uz potom nikdy
mit nebude. Ve svém dile pak zurocil nejen znalost maloobchodni atmosféry a servis-
niho technického z4dzemi, jehoZ atmosféru mél moznost poznat, ale konkrétnégji i sviij

kladny vztah k Hollisovi. Riizni opravafi a servisni technici se stali oblibenymi posta-
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vami jeho romén, védeckofantastickych (vyrazné€ naptiklad v ptivodni verzi We Can
Build You z roku 1962 a v Dr. Bloodmoney, ktery vySel v roce 1965) i téch nékolika
ostatnich (Voices from the Street z roku 1953, ale ¢astecné i Transmigration, skrze po-
stavu automechanika Billa), stejné jako otcovské figury dobrackych §éfi (v Palmeru
Eldritchovi nebo Ubiku).

Prace pro Herba Hollise poskytla Philipu Dickovi finan¢ni prostfedky k tomu, aby
se v devatendcti letech odsté¢hoval od matky. V jeho pozd¢&jSim liceni §lo o takika hr-
dinsky akt mladého rebela, jehoZ po samostatnosti touZici kreativni duSe nemohla uz
nadale snaSet matcin odcizeny a restriktivni dohled, dokonce mu pfi tom méla vyhro-
Zovat, Ze na né€j radé¢ji zavola policii a neché ho zavfit, neZ aby dopustila jeho odchod
(Sutin, 2005, kap.3). Druh4 strana vSak celou situaci li¢i pon€kud jinak a za pravdu ji
déavaji okolnosti - i po svém vitézoslavném odchodu zlstali s matkou v reZimu pravi-
delnych kontaktli a navstév. Pfi jedné ze smén v obchodé s hudebninami, v osmacty-
ficatém roce, padne PKD do oka jedna z pravidelnych zdkaznic, jist4 Jeanette Marlin.
Je o n€kolik let starSi a naprosto jinak zaloZend nez mlady aspirujici umélec, ale po
kratkém obletovani a né€kolika spolecné stravenych vecerech v suterénu Art Music
kyvne na Philipovu Zadost o ruku. ProtoZe byl Philip Dick pod legalni kalifornskou
vékovou hranici pro uzavieni stiatku, potieboval svoleni zdkonného zastupce. V jeho
liceni Casto krutéd a bezcitnd Dorothy Dickova reaguje tak, Ze mu sdéli své pochyb-
nosti ohledné ¢inéného rozhodnuti a nasledné bez okolkd podepiSe pottebna povo-
leni (A. R. Dick, 2010, kap. 14). Mlady manZelsky par spolu vydrZzi nasledujicich Sest
mésica.

Po prvnim rozvodu se mezi nékolika drobnéjSimi romanky a jednou velkou, oviem
nenaplnénou romanci s divkou jménem Betty Jo Rivers, Dick rozhodne dét jeSté jednu
Sancivzdélani a prihlasi se na Kalifornskou univerzitu. Touha po védéni opét prohrava
s agorafobii, a tak trochu i s pomérné antisystémovym mladickym pohledem na svét.
Univerzitni vzdélavani nastupuje v zati 1949, hned v listopadu jej pak na vlastni Zddost
ukoncuje, stihne se alespori do¢asné nadchnout pro humeovsky skepticismus (Sutin,
2005, kap. 3). Ani v této udalostmi nabité dobé neprestava psat, rozpracuje roman The
Earthshaker, ktery v§ak nikdy nedokonci, a také novelu Gather Yourselves Together, ta
sice vySla az v roce 1994, ve své dobé pro ni Dick nedokdzal najit vydavatele, nicméné
jeji napli dava tusit, Ze ji psal mlady muZ fascinovany svou neddvno objevenou se-
xualitou. Piib&h se to¢i okolo zkuSené, ale citové okoralé Zeny, kterd prohnané svede
jemného a filozoficky zaloZeného mladika.

Jak moc zasadni bylo pro Dicka zaméstnani v Hollisové obchodé s hudbou podtr-
huje pocatek padesatych let, kromé toho, Ze zde potka svou druhou Zenu, Kleo Apo-
stolides, s niz se oZeni v Cervnu 1950 a s niz vydrzi pfiStich osm let, seznamuje se
diky nému s Williamem Anthonym Parkerem Whitem. White byl ¢lovékem mnoha
literarnich aktivit, pisobil jako odborny recenzent populérni literatury pro New York
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Times Ci San Francisco Chronicle, zaroveri se angaZoval coby lektor kreativniho psani
(mezi jeho obcasné posluchace patfila i Dorothy Dick), kromé toho pod pseudony-
mem H. H. Holmes (inspirovanym sériovym vrahem aktivnim koncem 19. stoleti) sim
Boucher, byl autorem SF, editorem a spoluzakladatelem The Magazine of Fantasy and
Science Fiction (od r. 1949).

Dick byl Whitem/Boucherem fascinovan: ,,Zjistil jsem, Ze ¢lovék miZe byt nejen
zraly, ale i zraly a vzdélany, a stile mit rdd SF*’“ (Sutin, 2005, kap. 4). Dick tou do-
bou disponoval jiZ tolika zamitavymi vydavatelskymi reakcemi na rukopisy svych ma-
instreamovych (tedy realistickych ¢i prosté nevédeckofantastickych) textli, Ze s nimi
mohl tapetovat. Svou produkci a souvisejici nesndze konzultoval zejména s matkou,
kterd jej presvédcila k nav§tévovani Boucherovych kurzii. Vzhledem k jiz dobfe zna-
mym uzkostnym problémtm vSak zdhy misto sebe zacinéd posilat Kleo vybavenou
riznymi aryvKky toho, co se napsal. Reakce na jeho mainstreamové literarni pokusy
jsou podle vSeho dosti vlazné, Bouchera vSak namisto toho zaujme jedna z kratSich
fantastickych povidek a zacinajici spisovatel tak ziskdva motivaci vrhnout se smérem
k Zanrové tvorbé. V fijnu 1951 Philip Dick do Boucherova SF Casopisu tisp€$né proda
svou prvni komer¢ni povidku, Roog, kterd ale vyjde aZ v unoru 1953. Status viibec
prvni publikované pulpové povidky tak nalezi jinému textu.

Onou prvni SF povidkou byla Beyond Lies the Wub, vySla na typicky zaZloutlych
a mirné roztiepenych strankach magazinu Planet Stories v ervnu 1952. Slo o ¢asopis,
ktery se drzel pulpové estetiky jeSt€ v dobé, kdy vétSina ostatni produkce davno pfi-
krocila ke zméné na digestovy format a snaze prosazovat alespon zdkladni literarni
normy, jinak feeno, byl to pulp toho nejtypictéjSiho raZeni: pestrobarevné vyzyvavé
(Cti sexistické) obalky a zaplava melodramatického vesmirné€ dobrodruzného skvaru,
z néhoz bylo ¢as od ¢asu mozné vyfiltrovat autorské prispévky vyraznéjsiho dopadu,
coz byly, mimo teprve zacinajiciho Dicka, zejména piibéhy Raye Bradburyho (Clute
a Nicholls, 1993, s. 937). On sam si pfi pozd€jsim hodnoceni tohoto svého prvniho
publika¢niho média nebral pfili§ servitky, kdyZz mluvil o ,,nejodpornéjSim ze vSech
pulpovych magazind té doby*®“ (Wittkower, 2011, s. 335).

V kvétnu 1952 uZ mél Dick kromé Rooga na konte€ Ctyii usp€Sné prodané povidky
¢ekajici na vydani, rozbihajici se kariéra uzréala k tomu, aby si naSel literdrniho agenta.
Stale doufal, Ze science fiction bude pouze piestupni stanici k mainstreamové litera-
tufe, nebo jak sam fikal, vydavani ,,normdalnich® (straight) romanti, na nichz do té
doby pracoval (viz vySe) (Williams, 1986, s. 89). S poZadavkem na zastupovani oslovil
Scotta Mereditha, vznesl mu sice svilj poZadavek na preferenci nevédeckofantastické
produkce, Meredith vSak na SF trval, navic byl skrze své kontakty mezi pulpovymi
vydavateli Dickovo dilo pravidelné dostavat do tisku. Zrodila se tak spoluprace, ktera
trvala prakticky az do spisovatelovy smrti. Jako Zivna plida pro dal$i autorsky rlst se
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rychlé tempo ndmezdniho psani stylem ,,tfi aZ Ctyfi centy za slovo® ukédzalo mini-
malng jako problematické (Sutin, 2005, kap. 4). I vletech nejvétsich kreativnich uspé-
chti mohlo cvic¢ené oko poznat, Ze se mu pulpova rutina siln€ zaryla pod kizi. To, Ze
si Dick z tohoto obdobi odnesl cejch tviirce laciného ¢tiva, bylo a je opakované pii-
pominano pozndmkami ve stylu glosy D. Harris-Faina (2015, s. 36): ,,jeho préza byla

strasna, ale nipady mél dobré*“

, predevsim si ale v t¢ dobé& osvojil nékteré skutecné
problematické pfistupy ke kompozici literarniho textu. Zejména $lo o praktiku, kterou
podle v8eho do diisledku ptebral od svého mladického literarniho vzoru, ikonického
spisovatele Zlatého v&ku science fiction - Alfreda E. van Vogta, spoc¢ivajici v neustalém
prevraceni narativniho toku pomoci tzv. techniky ,,inovace kazdych 800 slov* (Hun-
tington, 1988, s. 153-154). Tento drobny neSvar Dickovi vydrzel prakticky az do smrti,
v kratSich textech se sice takova tendence mohla osvédcit pii snaze udrzet ctenaitv
zdjem, u romanové tvorby vSak kromé neotfelych zvratd a sofistikovaného vypravéni
(asi nejlépe se to povedlo v jiZ zmiflovaném roméanu Dr. Bloodmoney) ponékud zvy-
Sovala, a to pravé s ohledem na pozdé&jsi dila, kognitivni zatéZ pfi snaze dekodovat
jakékoliv sdéleni.

Pocinaje rokem 1954 se Philip Dick za¢in4 orientovat na romanovou tvorbu. Siieji
vzato jde o disledek zhorSujici se ekonomické situace pulpové branze, jez se celd tou
dobou pomalu ale jisté zacina potapét. PfestoZe se Kleo projevovala jako znacné to-
lerantni partnerka, kterd byla ochotna nedostate¢né piijmy generované psanim stale
hife placenych povidek dopliiovat n€kolika bo¢nimi ptivydélky, méli problémy fi-
nan¢né zajistit svlij uz tak dosti minimalisticky Zivotni styl. Kromé toho se v PKD
hromadila frustrace z n€kterych publika¢nich praktik tehdejSich magazint, ty byly
preci jen pevné v rukou svych editort, ktefi nasledné autoritativné prosazovali krea-
tivni styl, jenZ podle jejich ndzoru odpovidal chutim publika. PfestoZe naptiklad PKD
udrzoval n€jakou dobu pratelské korespondencni kontakty s editorem Galaxy Science
Fiction, Horacem L. Goldem, ktery stejné jako Dick trpé€l agorafobii, Gold mladého
spisovatele zaroven siln€ popuzoval dobovym zvykem piepisovat si celé pasaze au-
torskych textti k obrazu svému (Sutin, 2005, kap. 4). Unik z pulpi (byt ne povésti, ta
uz ulpi natrvalo) k lukrativnéj§imu formatu mu zprosttedkuje editor paperbackovych
science fiction edic pro nakladatelstvi Ace Books Donald A. Wollheim, jemuZ se velmi
rychle podati posttehnout Dicklv talent a posléze ptisp€je, nejprve v Ace, nasledné
pak pod hlavickou vlastniho vydavatelstvi (DAW Books), k publikaci vice nez dvaceti
jehoroména. Wollheim sice, minimdlné dle vlastnich tvrzeni, nepietvatel Dickovy za-
pletky, obvykle vS§ak alesponi mirn€ kompenzoval autorovu zélibu v bizarni pojmeno-
vavaci konvenci (Dickem navrhované tituly ménil na néco, co mélo Sanci byt proddno)
(Sutin, 2005, kap. 4). Pod Wollheimovym patronatem vychézeji mimo jiné romény So-
lar Lottery (1955), The Man Who Japed (1956, ten jediny s plivodnim ndzvem), Eye in
the Sky (1957) nebo The Cosmic Puppets (1957).
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Romadny vydané s pfispénim Wollheimovy redakce vynesou Dickovi povést jed-
noho z nejnadanéjSich mladych spisovatelt SF. Zisk4 pocit, Ze ted uz kone¢né musi
uspét mimo hranice literatury pro Zanrové nadsence. At ale déla Meredithova agen-
tura co miiZe, nedafi se udat ani jediny z osmi mainstreamovych rukopisti. Opakované
apely, aby se vratil k SF, vedou urazeného PKD k doasnému pieruSeni spoluprace
s Meredithem. Wollheim Dickovo rozhodnuti nechat science fiction za sebou podpo-
ruje zhruba do doby, nez si pfecte rukopis Mary and the Giant, nasledné¢ se k vyzvam
na pfehodnoceni mainstreamové kariéry pfida také. Momentalné poraZen okolnostmi
se PKD rozhodne alespon psét takovou SF, kterd by se co nejvice bliZila jeho literar-
nimu idedlu, vysledkem je Time Out of Join (1959), Dickliv prvni hardcover, coZ uz
v dobé, kdy jsou tvrdé desky uz samy o sobé€ pro zanrového spisovatele uspéchem,
pfeci jen néco znamenalo.

Koncem padesatych let je sice chudy, kariérné nepfili§ naplné€ny, ale prozatim ale-
spori relativné manzelsky spokojeny (s jednou obrovskou vyhradou v roce 1957, kdy
si nakratko najde milenku). PfestoZe s Kleo pomérné dobie zapadali do koloritu teh-
dejsi Berkeley, jelikoZ na prvni pohled reprezentovali typické umélecky orientované
liberaly Zijici pon€kud nekonformnim zptsobem, byt to byl spi§ disledek volby po-
volani neZ zamérna volba, postupné se v nich nakumulovala nespokojenost s tamnim
tivni zkuSenosti se Spehovanim statnimi institucemi. Kleo se diky svym studentskym
kontaktiim znala s n€kterymi hlasitéj$imi ¢leny tehdejsi levicové kontrakulturni uni-
verzitni scény, coZ k manZelim pfitdhlo uz zkraje padesatych let pozornost agentil
FBI (béhem obdobi Mccarthismu nic az tak neobvyklého), diky niZ mohl Dick ke
vSem svym dosavadnim tizkostem pfidat jeSt€ paranoidni strach z konspirace proti své
osobé (Vest, 2009, s. 71). V 1ét€ 1958 navic umird Meemaw, zdsadni a mozn4d jedina
skute¢na citova opora détskych let. Rozhodnuti tedy padne a manzelé se v zati téhoz
roku st€huji do malé obce jménem Point Reyes Station v kalifornské Marin County.

Spisovatel a jeho Zena v Point Reyes vzbudili nédleZity rozruch. Jednou z novych
rodinnych zndmych byla Anne Rubenstein, tehdy jednatficetiletd Cerstva vdova po
basnikovi Richardu Rubensteinovi. Philip s Kleo se s Anne zacali pravidelné navsté-
vovat, po n€jaké dob€ uz navstévy absolvoval Philip sdim. Mirn€ oSuntélého, ale pry
charismaticky ptisobiciho PKD, jehoz typicka garderoba v té dobé sestavala z flanelové
kosile, pracovnich kalhot a vojenskych bot, titulovala Anne jako ,,beatnika z Berkeley“
a chvdlila hloubku spole¢nych konverzaci, sama ostatné disponovala pomérné solid-
nim akademickym zdzemim (Sutin, 2005, kap. 5). Cel4 zaleZitost brzy pterostla v pfi-
znani aféry, rozvod a novy siiatek. Kleo Point Reyes narychlo opousti, pficemz vétSinu
nevelkého spole¢ného majetku nechava za sebou. Z Anne Rubenstein se stdvd Anne
R. Dick a ze samotného PKD nevlastni otec tiech vyZenénych dcer. Za pfiStich Sest
let spolecného Zivota, tedy za roky 1959-1965, napise PKD celkem Sestnact romant
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a fadu povidek, zejména jde o jeho stéZejni text The Man in the High Castle (1962), ale
lze pfipomenout i n€které dalsi vyznacné prozy jako We Can Build You (dokonceno
1962), The Game-Players of Titan (1963), The Simulacra (1963) nebo Martian Time
Slip (1964). Rodinny Zivot v idyle amerického snu konce padesatych let v§ak dostane
zlovéstné dickovsky odstin uz par mésict po svatbeg.

2.3.2 1963-1973: Vrcholné divoké obdobi

Venkovsky domek s drobnym hospodaistvim, podnikavd manzelka z dobfe situované
rodiny a tfi bezproblémové déti. Philip Dick do Sedesatych let vstupoval jako soucdst
takika modelové americké domécnosti. Drobny problém ovSem predstavoval fakt, Ze
on sam byl stéle timtéZ modelovym védeckofantastickym spisovatelem, a co je hor$i,
se stdle tymiz modelovymi védeckofantastickymi vydélky. Zatimco Kleo byla v dobach
nejveétsi nouze ochotnd vystacit s koriskym masem z chovatelskych potfeb (,,pecené

AN 1]

koriské chutna dobte“), Anne musela nést ponékud vétsi ndklady spojené s provozem
domacnosti a péci o déti (Sutin, 2005, kap. 4, kap. 5). Rozsifeny nazor ohledné Dic-
kovych tutrap s ekonomickou strankou tietiho manzelstvi je ten, Ze Anne sice nebyla
vhledem k prostiedi, z néhoZ pochdzela, nijak zdsadné rozhazovacnd, jenZe kariéra
PKD prosté v té dobé neumoznovala, aby se mohl stat naplno Zivitelem rodiny. Nevy-
hnutelnym dtsledkem byla starost o penize na strané Anne a zvy$end nervozita z celé
situace u Philipa.

Pétadvacatého unora 1960 se Dickovi narodi prvni dité, celkem ¢tvrty ptirtistek do
rodiny, dcera Laura Archer Dick. Ackoliv po celou dobu ocekaval, vérny své rodinné
tradici, prichod katastrofy, v§e prob€hlo naprosto bez problémi. Se svym poveéstnym
citem pro situaci nad novorozenou Laurou prohlési: ,,Ted uZ mam sestru vynahraze-
nou®*“ (A. R. Dick, 2010, kap. 2). Stava se z ngj starostlivy otec a minimalng v tydnech
nésledujicich narozeni dcery se snaZzi co nejaktivnéji poméhat s domécnosti.

Lpéni na mainstreamové kariéte Dicka vedlo k opakovanym pokustim najit serioz-
négjSiho vydavatele neZ riizné paperbackové pokracovatele pulpové tradice stfihu Ace
Books. Zkraje Sedesatych let napiSe dal$i tfi mimoZanrové romany, jeSté v zacatcich
vztahu s Anne v roce 1959 je to Confessions of a Crap Artist, o rok pozdéji vzniknou
dalsi dva, The Man Whose Teeth Were All Exactly Alike a Humpty Dumpty in Oakland.
VSechny tfi PKD nabidne nakladatelstvi Harcourt, ten prvni vynese alespon zalohu,
nakonec ale neni pfijat, zbyvajici dva jsou zamitnuty rovnou. Crap Artist (mysleno
kniha) se sice vydani docka, bude to ov§em az o patndct let pozdé&ji, navic jako jediné
nevédeckofantastické dilo, které to stihne jesté pred spisovatelovou smrti. Dickovy po-
kusy o plnokrevnou literarni kariéru pfitdhnou mimodé€k pozornost i k jeho zna¢né
jednostrannému a nelichotivému vyobrazeni Zen, jeZ jen téZko zakryvalo autorovu
vlastni problematické predispozici v tomto sméru:
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Zdrojem jeho hnévu byla matka Dorothy. Ale navzdory tomu, Ze si celého pro-
blému byl Phil zdanlivé védom, zlych Zen mu ve védeckofantastickych romanech
ze Sedesatych let stale pribyvalo. Rada z nich v jednotlivostech a komunika¢nich
vzorcich pfipominala Anne*!. (Sutin, 2005, kap. 5)

Ptistup PKD k Zenskym charaktertim byl kriticky reflektovan opakovang, z dfive zmi-
novanych to byla N. K. Hayles, kterd si v§ima ontologicky destabilizujiciho efektu
genderové dynamiky, coZ se projevuje tak, Ze Zenské postavy obvykle nuti ty muzské
zpochybriovat zdklady vlastni identity, jako piiklad uvadi manipulativni androidky
z romanu Do Androids Dream of Electric Sheep? (Hayles, 1999, s. 162).

V roce 1962, jako tfiatficetilety, proziva Dick dalsi hlubokou osobni krizi, tentokrat
tochvili, postupné pierostlo v drobnou Zivnost, kterd zacala svou rentabilitou pomalu
dotahovat jeho tehdy desetiletou spisovatelskou kariéru. Co se ve skute¢nosti udalo za
zavienymi dvefmi neni moZné bezpecné fict, nicméné podle Anne mél PKD dokonce
premysSlet nad tim, Ze literarni ambice povési na hiebik a pfevezme jeji zacinajici pod-
nikdni, to v§ak odmitla (A. R. Dick, 2010, kap. 3). On sam situaci naopak podéval
tak, Ze svou zdasadni rozpracovanou knihu musel neustale odkladat kviili tomu, Ze jej
svymi Zadostmi o vypomoc konstantné rusila od prace (Williams, 1986, s. 144). Vysle-
dek byl ten, Ze si pronajal mens$i nemovitost, do niZ pfesunul svou pracovnu. V tomto
novém rezimu vznikd The Man in the High Castle, roméan v némz se odrazi celd fada
fascinaci, k nimz v Point Reyes dospél. Zejména do ni zapracoval svou zélibu ve vy-
kladech ¢inské Knihy promén. Nemadlo o tehdejSich rodinnych pomérech vypovida jeji
nepfili§ vstticné pusobici vénovani: ,,Mé Zen€ Anne, bez jejihoZz ml¢eni by tato kniha
nikdy nebyla napsidna**“ (Palmer, 2003, s. 115).

High Castle se stane definujicim dilem Dickova pozdéjsiho stylu a téZ vychodiskem
tehdejsi tvlirci krize. Jde prakticky o manifest jemu nejbliZ§iho druhu science fiction,
ktery v zdsad¢ hraje s promichanymi zdnrovymi kartami, ale zaroven evidentné chce
zlistat jednou nohou v redlnych mimotextovych konceptech. Jde o romén z alterna-
tivni reality, v némZ se jinak mnoho klasickych technofuturistickych védeckofantas-
tickych prvki nevyskytuje, jde v§ak o vyznamny priklad realizace ontologické nestabi-
lity. Autor se snaZzi vzbuzovat pocit, Ze Ctendfova realita neni vrstvou vyssi, nybrz kom-
plementdarni k té fik¢ni. Tuto jinovou a jangovou dualitu piedstavuje kniha v knize,
ktera je fiktivnim prot&jSkem romdanu jako takového a kterd 1i¢i jako fikci pravé tu
realitu, v niz se nachazi ¢tenaf Dickova dila.

Spole¢né s romanem Martian Time-Slip povazoval Dick High Castle za rozhodny
krok do mainstreamového teritoria, véfil, Ze tentokrat uz konecné své spekulativni
vize zabalil do dostatecné pristupné formy i pro ¢tendare, jemuz byly fantasmagorické
svéty SF jinak cizi. Byl proto zklamén, kdyZ se prvni jmenovany opét objevil na pul-
tech pouze ve formatu védeckofantastického paperbacku. V druhém piipadeé se o vy-
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dani postaralo pomérné prestizni nakladatelstvi Putnam, propagovan byl jako poli-
ticky thriller, nicméné prodeje vazly dost na to, aby bylo rozhodnuto o odprodeji publi-
kacnich prav vydavatelskému uskupeni kolem Védeckofantastického knizniho klubu
(Williams, 1986, s. 91). Pro vSechny starosti s hleddnim mainstreamové publika¢ni
platformy se tak PKD obloukem vraci zpé€t do Zanrového teritoria. Lawrence Sutin
(2005, kap. 5) tento moment prohladuje oficidlnim koncem Dickovych snah o pronik-
nuti mezi vétSinoveé pfijimané autory, zlistdva soucasti SF ghetta, alespoii je mu ale
umoznéno pro jednou stanout na samotném jeho vrcholu. Ironii vSak je, Ze svého je-
diného védeckofantastického Huga, tuto Zanrovou obdobu filmovych Oskart, obdrzi
prave za High Castle, tedy za roméan, ktery nikdy nezamyslel pro SF publikum. Pfitom
to jediné ho ndleZzité ocenilo.

Jakkoliv rok 1963 konec¢né konsolidoval Dickovu autorskou identitu, manzelstvi se
pieklopilo do své kritické fize. Annin usp€Sné nastartovany byznys s bizuterii roztaci
spirdlu agresivnich konfrontaci mezi obéma partnery. Nepomdah4 ani to, Ze ve snaze
vyprodukovat dostatek autorského materidlu uz je v této fazi prakticky odkdzany na
podplirnou chemii, pfestoZe tim zaroven Zene svou kreativitu do netuSené Site. Po-
cit, Ze jako Zivitel rodiny selhal Dick ventiluje rliznymi naf¢enimi ohledné toho, Ze
je vyuZzivan. At uz to byla reakce na konkrétni situaci, ¢i dasledek psychického ovliv-
néni navykovymi latkami, Casem presvédci sam sebe, Ze ho Anne chce zabit (Arnold,
2016, s. 74). Temperamentné se nicméné projevuji oba, nékolikrat mezi nimi dojde
k fyzické konfrontaci, pti jedné obzvlaste vypjaté vymeéné nazoru 1étd mistnosti naby-
tek. Jako se uZ v minulosti nékolikrat stalo, Dick z nespokojeného manZelstvi uniké
k matce, kde si navic ¢asto pomaha k amfetaminim na ptedpis z jeji osobni lékarnicky.
Poslednim vyznamné&j$im pokusem manZelstvi zachrénit je tak vstup do episkopélni
cirkve, celd rodina se nechava v lednu 1964 pokitit. Dick své Cerstvé zkuSenosti se spi-
ritualitou bude i poté aktivné rozvijet, zaCne se bliZe zajimat o principy episkopalni
mSe a o Junglv gnosticismus, zejména pak o jungovské pojeti symboliky ukfiZovani
jako nikoliv vykoupeni htichi, ale diisledek inherentni nedokonalosti stvotitele (Su-
tin, 2005, kap. 6), ktery ,,si pomylené myslel, Ze stvoril perfektni svét, zatimco ten byl
ve skute¢nosti zalostné nedokonaly**“ (Rossi, 2011, s. 177).

Mezi vyrazné Dickovy zkuSenosti z té€ doby, s nimiZ svérdzné naloZil ve své tvorbé
patfi dvé halucina¢ni vize, v obou pifipadech pozoruje nevysvétlitelny fenomén na
obloze, poprvé je to v roce 1962, kdy popisuje ,,u¢inénou nicotnost roztinajici oblohu
vedvi*“, o dva roky pozdéji je to ,,désiva tvaf na nebi, obli¢ej s ocelovymi zuby, o¢ima
z drazkovaného kovu a ocelovou rukou®“ (A. R. Dick, 2010, kap. 3, kap. 4). Ve spoji-
tosti s panenkami Barbie, jimiZ Dickovi obdaruji dcery béhem Vanoc tfiaSedesatého
roku, se v Philipové imaginaci zformuje bizarni realita romanu The Three Stigmata
of Palmer Eldritch, v niZ si lidé obstardvaji miniatury svych vysnénych resortti (pii-
pominajici domecky pro Barbie), aby se poté pomoci drog pfendaseli do svéta sdilené
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halucinac¢ni simulace, v niz tyto tzv. Perky Pat Layouts mohou obyvat. Titulni Palmer
Eldritch, jemuZ méla patfit ona désiva tvar z Dickovy vize, pak ¢aste¢né€ odraZzi gnos-
tickou fascinaci, je o postavu s boZskou esenci, ale zdsadnim vnitfnim rozporem, jenz
se pres n&j prendsi do jim (a drogami) vytvarenych realit.

Tteti manzelstvi zanikd 9. kvétna 1964, kdy Philip Dick podava oficidlni Zadost
o rozvod. Novy Zivot si odjiZdi planovat na osvéd¢ené misto - k matce do Berkeley.
Nekolikrat se jeSté do Point Reyes vrati se zamérem usmifeni s Anne, pokazdé vSak
znovu prché naplnén pocitem zcela zkrachovalého manzelstvi, pozdéji se nékolikrat
vyjadfi, Ze ho obzvlast silné zasdhlo odlouceni od dcer (Williams, 1986, s. 61-63). Poté,
co opusti Anne, navazuje kratkou zndmost s Granii Davidson, jejiZ svédectvi popisuji
neuvéfitelné pozorného, laskou zahrnujiciho partnera na strané jedné, ale také ¢lo-
véka, jehoz obcCas zcela pfemohly névaly paranoidniho désu na té druhé. Poté, co Anne
nechala vylomit zdmek v Dickové né€kdejsi detaSované pracovné, aby mohla svému
rozvodovému pravnikovi dodat ui€etni zdznamy, dostal PKD strach, Ze jej byvala Zena
odposlouchéva skrze jeho milovany Magnavox a chystd se na néj zautocit. Pro jistotu
si zajistil soudni zakaz ptibliZeni a opattil zbran, kterou nésledné ,,s oblibou méval na
lidi kolem?**“ (Sutin, 2005, kap. 6). Romének trva sotva par mésici.

Skrze zndmou z episkopalni cirkve, Maren Hackett, se Dick v roce 1964 seznamuje
s kontroverznim biskupem Jamesem Pikem. Pike proslul zapalenymi snahami o mo-
dernizaci kiestanské vérouky, prosazoval naptiklad pfijiméani ¢lent LGBT komunity
do cirkevnich fad a nebdl se vystupovat zna¢né€ kontroverzné, do jednoho z kostelnich
mozaikovych oken chtél idajné nechat vsadit podobiznu astronauta Johna Glenna.
Mluvilo se i o jeho z4libé v alkoholu a Zenach, coZ nebylo zcela nemistné, nebot Pike
mél pomér s M. Hackett. V roce 1966 spachal Piketv syn sebevrazdu, coZ biskupa
naprosto zdrtilo a nasmérovalo k okultismu. Ve snaze kontaktovat svého zesnulého
potomka Pike organizoval spiritistické seance, jejichZ ucastnikem byl i Philip Dick
(Arnold, 2016, s. 75). Sdm Pike v roce 1969 umira v izraelské pousti pfi svém, udajné
nélezem Kumranskych svitkii podniceném, hledani historickych dokladt Kristova Zi-
vota. Na Dicka méla tato zndmost zasadni vliv, Pike pro n€j byl inspiraci a ¢asto i tim,
kdo pomahal déle rozvijet jeho ezoterické spekulace. Posledni roky biskupova Zivota
se staly objektem novelizace v roméanu Transmigration of Timothy Archer.

Dick najde zalibeni v Marenin€ nevlastni dcefi Nancy, pfestoZe je tehdy uZ o pat-
néct let star$i, nakonec ji presvédci, aby dala vztahu Sanci. Sestéhuji se v roce 1965
a o dva roky probéhne svatba, zejména proto, Ze je Nancy v jiném stavu. Obfad ma
skutecné rodinny charakter, oddavajicim je J. Pike, ktery tou dobou zaroven udrZuje
pomér s Maren (Arnold, 2016, s. 77). Spisovatelova druhd dcera, plnym jménem Isolde
Freya Dick (,,Isa“), pfijde na svét 15. bfezna 1967. Co dosud vypadalo na pomérné
harmonicky, na Dickovy poméry prakticky idedlni vztah, byt s ob¢asnou hrtiznou
predtuchou bliZiciho se soudného dne, se v poslednich tydnech pied porodem za-
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¢ne dostavat do povédomych problémt. Zprvu tizkostné péce o malou Isu jejiho otce
vede k obsesivnimu pfekrmovani mlékem z kojenecké lahve, ¢imz s kazdym krme-
nim dité uspésné stresuje do té miry, Ze na né€jakou dobu pfestane jist (Arnold, 2016,
s. 80). K tomu PKD propadé détinskému vyZadovani pozornosti, nebot Nancy, plné
vytiZena péci o dceru, nemd €as se mu plné€ vénovat, Dick navic se pokousi maxi-
malné kontrolovat jeji aktivity mimo chod domécnosti, na néZ pohliZi se stile vetsi
podeziivavosti (Sutin, 2005, kap. 7). Cim vice se pfiblizuje konec Sedesatych let, tim
viditelné&ji Dickovo ¢tvrté manzelstvi krachuje. Dick si plnymi hrstmi dopfdva povzbu-
zujicich prostredk, véfi, Ze spravna kombinace pilulek mtZe prospét jeho kreativite,
nemluvé pak o rychlosti. Pozd€ji, v roce 1970, béhem prace na romanu Flow My Tears,
the Policeman Said dokaze vygenerovat 140 stran za pouhych osmactyficet hodin, am-
fetaminy umoziuji nespat a ulevuji jinak nesnesitelnym depresivnim staviim (Sutin,
2005, kap. 7). Nancy se obcas pokusi pilulky pfed Philipem schovat, nevydrzi v§ak
sledovat nastup jeho abstinen¢nich ptiznaki (Arnold, 2016, s. 83). Drogy uz neshani
jen pres matku a duplicitnim 1ékafskym receptlim, zacne nakupovat i u pouli¢nich
dealerti. Hrnou se i §patné zpravy osobniho razu, v ¢ervnu 1967 spachd Maren sebe-
vrazdu, dva roky na to umiraji Anthony Boucher, nékdejs$i Dickliv mentor, a zmifio-
vany James Pike. O Philipa Dicka se téZ za¢ne kviili dariovym tnikim zajimat daniovy
ufad, opé€t se tak obava statniho Spehovani. Nancy manzZeltv Zivotni styl nadale ne-
muZe snaSet, na podzim 1970 od né&j po kratké aférce se sousedem i s dcerou odchdzi.
Dick béhem let stravenych s Nancy vyrazné rozsifuje ontologickou nejistotu svych
textl o otdzky smétujici na povahu védomi, kterd realitu urcuje a modeluje. Neptd se
jen ,,co je redlné“, ale patra po ,,Bohu“ a ,,Pravdé“ (Sutin, 2005, kap. 7). Mezi zdsadni
romany té doby, v nich je silné€ citit potfeba pozndni duchovni pravdy a smyslu Zivota,
patii n€kolikrat zminény Do Androids Dream of Electric Sheep? z roku 1967, Galactic
Pot-Healer (1969) a zejména ve Francii jako mistrovské dilo cenény Ubik (1969).
Poté, co Nancy z jejich spole¢ného domu v kalifornském San Rafael i s dcerou
odesla, Dick se potieboval obklopit lidmi, dim tak proménil ve svého druhu komu-
nitni centrum, zacala se objevovat nejrtiznéjsi potulna mladez a drogovi dealefi (Su-
tin, 2005, kap. 8). Celé obdobi mezi lety 1970 a 1972 piedstavuje patrné nejobtiz-
néjsi ¢ast jeho Zivota. VSechny diivéjsi problémy se n€kolikrat znisobily, nebyt opé-
tovné vypomoci matky a jejiho partnera, ktefi uz ptivodné toto bydleni pro Philipa
a Nancy zafizovali, patrné by o stfechu nad hlavou pfiSel. VétSinu zkuSenosti, jimiz
ho nonkonformni scéna tehdej$i Marin County vybavila, pozdé&ji alespoii zuzitkoval
pro svou tvorbu, nékteré konkrétni zaZitky ptimo pfevypravél v romanu A Scanner
Darkly (1977) (Kucukalic, 2009, kap. 2). Za tu dobu byl ttikrat hospitalizovan v psy-
chiatrické 1écebné, pfitom ale stdle udrzoval kontakt s ptateli z drogové scény. Nadale
v ném vladlo piesvédceni, Ze establishment piedstavuje vétsi zlo nez jeho tehdy nej-
blizsi spolecnost pln4, kromé né€kolika nestastnych dusi, kriminalnikda, Silencii a dea-
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lerti. Jedna z udélosti té doby se postupné promeénila v typickou dickovskou legendu.
Udajné se uz delsi dobu nemohl zbavit sziravého tuSeni, Ze do domu chce nékdo nece-
kané vpadnout. V listopadu 1971 k jakémusi incidentu skute¢né€ doslo, dim mél byt
vykraden, v€etné domovniho sejfu, ktery byl podle Dicka roztrhan plastickou trhavi-
nou. K. Arnold (2016, s. 91-114) v§ak pomérné zevrubné rozebird zna¢né protichtidné
okolnosti Dickova li¢eni, které se pfili§ neshoduji s jeho tehdej$im rutinnim fungova-
nim, ale ani s oficidlni policejni zpravou. Nikdy se nepodafilo objasnit, zda si Dick
dim zpiehdzel sam, pripadné jestli vykradl nékdo z tehdejsich ,,pratel“ nebo nakolik
mohly spekulace o zasahu tajnych sluZeb proti nému mit pfeci jen redlny zdklad.

Jisté je jen tolik, kratce po udalosti podnikne jednu ze svych vzacnych cest mimo
Kalifornii a ddm nechd napospas. Jako ¢estny host odléta do kanadského Vancouveru
na sjezd pfiznivct science fiction. Zkraje uziva uték z Marin County a pozornost, které
se mu zde dostava, ostatné jeho prispévek The Android and the Human byl ve védec-
kofantastickych kruzich rozebiran jesté nékolik let potom, co jej pfednesl. Postupné
vSak Philipa Dicka zmah4 pocit pocit odcizeni a intenzivni osamélosti, propadne sebe-
vraZzednym mySlenkam, ale v posledni chvili si v§e rozmysli a zavol4 krizovou linku
(Arnold, 2016, s. 85). Diky této epizodé se dostava do vancouverského adiktologic-
kého centra X-Kalay, kde mu pomohou béhem nékolikatydenni terapie vysadit do té
doby ve stale vysSich davkach uzivané amfetaminy, sousttedit se na své problematické
vzorce chovani a pfedevSim zcela omezit veSkeré Skodlivé socidlni kontakty navdzané
po Nancyin€ odchodu (Kucukalic, 2009, kap. 2). Zbytek roku 1972 tak, stejné jako ¢ast
1973, vénuje snahdm obnovit pietrhané vazby na nékdejsi ptatele, usporddat kompli-
kované vztahy s pfibuznymi a zlepSit komunikaci se svymi byvalymi partnerkami. Do
dalsi etapy svého Zivota chce podle v§eho vstoupit ,,Cisty*.

2.3.3 1974-1982: Od Exegeze k Transmigraci

Po néavratu z Kanady mifi Philip Dick do kalifornského Fullertonu. Kromé nového
bydleni se poohliZi i po nékom, koho by mohl zavalovat svymi hlubokymi, ale vZdy
po Case hluboce vnitiné€ rozporuplnymi city. Poté, co si proSel odvykaci kurou, uz sice
nikdy nebude pravidelné holdovat amfetaminim, problematickou osobnosti s pro-
blematickymi citovymi ndroky ale na kazdy pad zlistane i naddle. Diky kontaktim
na fullertonské California State University se seznamuje s hned nékolika zdejSimi
studenty. Ackoliv mizZe ze strohého liceni celd situace pusobit ponékud nemistné,
ve skutecnosti nékteré z téchto kamaradstvi vydrzi az do konce spisovatelova Zivota.
PrestoZe ho od jeho novych pfatel dé€li Casto vice neZ dvacet let, tato spole¢nost se pro
Dicka ukéze byt dobrym prostiedkem rekonvalescence. Abstinuje od drog, bohuZzel
z velké Casti i od psani, nikoliv ale od hled4dni novych partnerek, a to v nastoleném
trendu stale stejné starych, tedy velmi mladych Zen.
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Stésti se na n&j usméje béhem cervna 1972, kdy na jednom z navstivenych vecirki
potkava Tessu Busby, tehdy osmnadctiletou, ostychavou a inteligentni aspirujici spi-
sovatelku, kterd se tou dobou pfipravuje na studium elektroniky. A¢koliv podle Suti-
nova (2005, kap. 9) liceni byla na zac¢atku vztahu, spiSe neZ pfitazlivost, pfitomna jista
mira litosti z Tessiny strany. Dick diky Tesse za¢ne znovu budovat domov, ktery ztra-
til odchodem ze San Rafael. Jako vZdy je ale nadladovy, ob¢as nevyzpytatelny a v né-
kolika ptipadech fyzicky agresivni, dokonce existuji dochovana svédectvi, Ze ji mi-
nimélné jednou surové napadl, ona s nim i pfesto vydrzi. Po formdlné stvrzeném
rozvodu s Nancy se Tessa stane posledni, v potfadi patou, Dickovou oficidlni druz-
kou. Podobné jako v pfedchozim pfipadé je novomanZelka v dobé siiatku jiz t€hotna,
nejmladsi z Dickovych celkem tfi déti a jediny syn, Christopher Kenneth Dick, se na-
rodi 25. ¢ervence 1973 (A. R. Dick, 2010, kap. 9).

V zari 1973 ptijde zdanlivé nendpadnd, pro pozdé&jsi zhodnoceni Dickova tviréiho
odkazu ovSem zasadni v&c, spoleCnost United Artist za $2000 kupuje prava k adaptaci
Do Androids Dream of Electric Sheep? (Sutin, 2005, kap. 9). Dick z kariérniho hlediska
vstupuje do jednoznacné priznivéejsi faze, v roce 1974 vychazi davno rozpracovany ro-
man Flow My Tears, the Policeman Said, ziskdvd nominace na Huga a dal$i vyznamnou
cenu, Nebula Award, ani jednu sice nepromeéni, ale vynese alespori John W. Campbell
Memorial Award. Spolu s High Castle se tak stane ve své dobé nejlépe prijatym dilem.
i nyni. M4 podobu Dickovych obav, Ze je naprogramovan v bfeznu 1974 zemfit.

Situace sice nebude az tak fatalni, nicmén¢ pocatek roku 1974 skute¢né odstartuje
fetézec udalosti, s nimz se nasledné Dick bude snazit autorsky i osobné vypoiadat do
konce zivota. Diive projevovany teologicky zapal se pferodi v naprostou obsesi a jed-
noznac¢ny hnaci motor za v§im, co jeSté stihne napsat. Kromé& A Scanner Darkly zpra-
covavajiciho dny spolecenského dna v San Rafael, ktery byl dokoncen uz roku 1973,
ale na vydani ¢ekd dalsi Ctyfi 1éta, jsou vSechny zbylé romdany publikované do jeho
smrti (plus jeden z té doby publikovany posmrtn¢€) soustfedény na jednu velmi kon-
krétni udalost, respektive sérii udalosti - prorocké vize, intenzivni no¢ni miiry (v nichz
vidi podprahové vzkazy) a prozitky kontaktu s jinym védomim z inora a bfezna toho
roku, pro néz se vzilo souhrnné oznaceni ,,2-3-74“ (Luckhurst, 2015, s. 15). Konkrét-
néji bude povaha této Dickovy zkuSenosti rozebrana za moment, v tomto bod€ padne
jesteé ne€kolik zminek k poslednim vyraznym udalostem mimo 2-3-74.

Od roku 1975 se Philipu Dickovi zacinaji stabilizovat pfijmy, neni jeSté sice vy-
slovené za vodou, jeho dilo se ale stdvd dost zndmym na to, aby si pfiSel na solidni
autorské honorare, z nichZ podstatnou ¢ast tvoti zisky z prodejt zahrani¢nich reedic
tiu¢inénim muze byt rovnéz vydani mainstreamového romanu Confessions of a Crap

Artist. Ve snaze nalézt plauzibilni vyklad 2-3-74 procita rizné odborné texty, encyklo-
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pedie a prace vénované myslenkdm gnosticismu, zoroastrismu a buddhismu, a poohli-
Zenim po dalSich Zendach nahlodava stabilitu své domécnosti. Navazuje blizsi kontakty
s Doris Sauter, kterd silné inspiruje hned dvé zasadni postavy ve VALIS a Invasion.

Doris stejné jako PKD inklinuje k vife, ma v planu vstoupit do episkopélni cirkve,
a tyto otazky je sblizuji, Dick se ji sv€iuje s nékterymi detaily svych nedavnych spiri-
tudlnich zazitkl. Zasadnim faktorem jejich spole¢ného fungovani je rakovina lymfa-
tického systému, kterd se u ni vyvine (a pozd€ji nastésti ustoupi). Dick si ze snah vse-
mozné ji pomdhat ud¢l4, slovy K. Arnolda (2016, s. 180), ,,svlij Zivotni projekt®. Chce
o Doris pecovat, ale zaroven hleda vlastni zadostiu¢inéni v pecovatelské roli. Pozada
ji oruku, je v§ak odmitnut - Doris jednak neni pro své siln¢ kfestanské zaloZeni praveé
nadSend z nabidky vstoupit do ciziho manZelstvi, byt krachujiciho, zaroven ale citi, Ze
jeho cilem neni souZiti, nybrZ sebepotvrzeni: ,,Phil se rad sbliZzoval s lidmi, ktefi méli
potiZe. Jeden z divodd, proc jsem si ho nikdy nechtéla vzit, byl ten, Ze jsem citila, jak
by to uréovalo podobu naseho vztahu*’“ (Sutin, 2005, kap. 11). PfestoZe se nevezmou,
né&jakou dobu spolu sdileji domédcnost v Santa Ané€ a pozdéji ziistanou v kontaktu sou-
sedsky i jako pratelé.

V roce 1976 se zopakuje manzelsky scénéf, kterého se Dick vZdy désil, ale zasadné
a manzelovu labilitu, sebere syna a odejde. Rozvod bude finalizovan o rok pozdé&ji.
V nésledném kolotoci depresi podnikne patrné neupifimnéji min€ny, naStésti ale také
posledni pokus o sebevrazdu (mysleno tak, Ze pfeZije a pokusy neopakuje). Spolyka
koktejl praskt, pusti si v garazi vyfukové plyny a poreZe se na zapésti. Nastésti je rdna
jen povrchovd, ¢ast praskli vyzvraci a automobilu (jde o Fiat) se zadrhne motor. Celou
tuto epizodu nésledng, véetné nasledného pobytu v psychiatrické 1é¢ebné, diisledné
prevede do VALIS.

Zavérem sedmdesatych a pfichodem osmdesatych let se pomalu zaCiné utvaret
Dickav kult, poskytuje fadu rozhovort, v§ima si silicich kladnych ohlast na svou
tvorbu a dokonce si pochvaluje nékteré akademické interpretace svych d¢l, ,,tenhle
Jameson®, piSe v reakci na jeden z ¢lankt ve zvla$tnim vydani Science Fiction Studies
z roku 1975, ,ktery tohle napsal, je génius®.“ (Rossi, 2011, s. 7). Byva osamélejsi nez
kdykoliv pfedtim. Posledni zndmost, kterou jde oznacit za vdZnou a pro samotného
PKD pfinosnou, proZije s Joan Simpson, vztah vSak nepfeZije rok 1977. Naproti tomu
se ale sbliZuje s obéma dcerami, kone¢né uz je navic schopen pomoci jim i finan¢né,
byt tak z diivodu zndmych jen jemu samému odmit4 ¢init pravidelné a na vyZzadani,
naopak pripadé-li mu ptileZitost dostate¢né vhodn4, je schopen znaéné §tédrosti (Su-
tin, 2005, kap. 12).

V srpnu 1978 umird Dorothy Dick. Po prvotnim Soku a zarmutku se reakce je-
jiho syna zméni na chladnou nendvist. PiestoZe se na ni vétSinu Zivota mohl v jak-

koliv t€zké chvili spolehnout a opakované u ni hledal utocisté pied Zivotnimi poraz-
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kami, nakonec nedokdzal odpustit ani pfekonat své détstvi a smrt sestry (Sutin, 2005,
kap. 12). VétSinu casu v poslednich letech, neni-li zrovna ucastnikem né&jakého roz-
hovoru, nepfednasi-li nebo se neucastni jednoho z védeckofantastickych srazii, ma
tendenci travit psanim svého dosti objemného deniku. Tviir¢i ¢innost jiného druhu
je v porovnani s nékdejSimi extrémné produktivnimi vykony, s vyjimkou niZe uvede-
nych dél, minimélni. Cim dél ¢ast&ji se ozyvaji zdravotni problémy, ten naprosto nej-
z4sadnéjsi pfijde koncem uinora 1982, Dick utrpi mrtvici a je pfevezen do nemocnice.
Castecné se zotavi, ale ztrati schopnost mluvit, ndvstévy pratel a rodiny tak probihaji
beze slov. Veskeré nadéje na zlepSeni utne dalsi mrtvice nasledovana selhdnim srdce,
kalendar tehdy ukazuje 2. bfezna 1982. Edgar Dick synovy ostatky pieveze do Fort
Morgan v Coloradu a uloZi na stejné misto, kde pied tfiapadesati lety pochoval svou
dceru.

2.4 Zakladni prehled udalosti 2-3-74 a synopse déje
Trilogie VALIS

NiZe se tato prace zabyva volnou romanovou Trilogii VALIS, které se Casto dava pfiz-
visko gnosticka nebo ,,boZska®. Tato trilogie vznikla poté, co Dick v roce 1974 prodélal
nékolik nevysvétlitelnych zazitkd, jeZ povaZoval za teofanie. VEfil, Ze pfiSel do kon-
taktu s vesmirnou inteligenci VALIS, cozZ m¢l byt, kromé mnoha dalSich vysvétleni,
s nimiZ pozdéji pfiSel, mimozemsky satelit umistény na obézné draze, jenZ komuni-
kuje s vybranymi pozemStany. Prvni variantu roméanu VALIS Dick napsal pod ndzvem
VALISystem A v roce 1976. Ta nakonec vySla posmrtné v roce 1985 s titulem Radio Free
Abelmuth.

241 2-3-74

Béhem tnora a brezna 1974 postihla Philipa Dicka série pfihod bliZe nespecifikova-
ného charakteru, pro néz se vzilo oznacenti ,,2-3-74“, béhem nichz dle vlastnich slov
zazil setkani s entitou nezndmého ptivodd, kterou pojmenoval pravé ,,VALIS* a ktera
mu meéla podle pozdé&jsiho liceni paprskem rtizového svétla uploadovat do mozku nej-
riznéjs$i mysticka sdéleni (Arnold, 2016, s. 2-3). VALIS je zkratkové slovo, které zna-
mend Vast Active Living Intelligence System, tedy v doslovném piekladu Rozsahly
Aktivni Zivouci Inteligentni Systém. Dicka obdrzené vize, nehledé na jejich ptvod
a to, zda jim skute¢né zcela autenticky propadl, vedly k vypracovani pozoruhodného
metafyzického konceptu, ktery nasledné€ promitl do veSkerych dél, kterd jeste stihl
béhem svého Zivota napsat.
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2.4.2 Exegeze Philipa K. Dicka

Jde o jeho plivodné ryze soukromy, posmrtné ov§em editorsky upraveny a publiko-
vany, n€kolik tisic (!) stran ¢itajici rukopis, zjednodusené charakterizovatelny jako ne-
sourodd kombinace denikovych zdznaml plnych obsesivnich snah o reflexi vlastnich
metafyzickych spekulaci, nepfili§ systematickych myslenkovych ¢rt zaméfenych na
nejriznéjsi filozofické, psychologické a teologické koncepty. Déle obsahuje i pfevzaté
uryvky z odborné literatury, rozbory vlastnich textii ¢i pracovnich verzi dalSich dél.
Pro toto olbfimi Dickovo osobni vyznani, ackoliv v takika kazdém ohledu mnohem
vice otazek vzbuzuje neZ potencidlné€ objastiuje, vZilo autorovo oznaceni Exegeze, po-
pripadé tedy, plnym publika¢nim titulem, The Exegesis of Philip K. Dick (2011).

2.4.3 VALIS (1978)

Hlavnim hrdinou romanu VALIS odehravajiciho se v Kalifornii 70. let 20. stoleti je
Horselover Fat, ktery své vidiny svételného paprsku, jenz nazval Zebra, povaZuje za
naboZenské prozieni. Tato teofanie ho vede k presvédceni, Ze se na zemském orbitu
nachdazi forma vesmirné inteligence, kterd s nim komunikuje a kterd napomohla k
odhaleni aféry Watergate a rezignaci Richarda Nixona. Spolu s n€kolika prateli, mezi
néz patiii spisovatel science fiction Phil, vytvoti Rhipidonskou spole¢nost a za¢nou se
celou véci zabyvat. Narazi na film Valis, v némz v alternativnim vesmiru Nixonovo od-
haleni zptisobil satelit s ndzvem VALIS. Ve filmu se objevuji jasné odkazy na stejnd zje-
veni, které mél Fat. Spole¢nost pfi patrani po tvlrcich filmu zamifi k Erikovi a Lindé
Lamptonovym, kde naleznou jejich dceru, dvouletou Sofii, jiZ povazuji za vtéleni boZi
moudrosti. Sofie vylé¢i Fatovu schizofrenii a odhali spole¢nosti, Ze se ve svych zave-
rech o VALIS nemylili. O dva dny pozdé&ji Sofie zemfe pii nehodé&. Fat se po Sofiiné
smrti vydava hledat jeji dalsi vtéleni a Philipa nechévé za sebou.

Ve VALIS se stfidaji dva vypravéci: sci-fi spisovatel Phil (ich-forma) a Horselover
Fat (er-forma), pfi¢emz Fat je manifestaci Philovy schizofrenie a oba jsou Dickovymi
alter-egy.

2.4.4 The Divine Invasion (1980)

Druhy dil Trilogie, pivodné nazvany Valis Regained v nardZce na basnickou skladbu
Johna Miltona Paradise Regained z roku 1671, se odehrava zhruba dvé sté let po VALIS.
Jednad se o variaci na klasicky souboj dobra se zlem ¢i Boha se Satanem. Po prohraném
souboji s Belialem (Satan) je Yah (Bth) vyhnan na planetu v soustavé CY30-CY30B.
Ten se zjevi Herbu Asherovi a pfiméje ho, aby se postaral o Rybys Rommeyovou, jez
trpi roztrouSenou sklerézou a nosi v sobé Yahovo dité, Emmanuela. Ten pfedstavuje

jedinou nadéji pro navrat Yaha na Zemi a porazku Beliala. Za pomoci Eliase, jenZ je
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vtélenim proroka Elij4Se, se dvojice pokusi dostat na Zemi, kde v§ak m4 tragickou ne-
hodu. Rybys zemfe, Herb je uloZen v kryogenické nadrzi, kde ¢ekd na transplantaci
slinivky a znovu prozivé poslednich Sest let svého Zivota, a Emmanuel se narodi pied-
Casné s poSkozenim paméti. Po Sesti letech Emmanuel potka ve Skole Zinu, dév¢atko
s podobnymi schopnostmi, které mu dal$i ¢tyfi roky pomaha vratit pamét a objevit
svou pravou identitu Yaha. Zina Emmanuela vezme do svého poklidného paralelniho
vesmiru, kde je Belial pouze kiizle v kleci. Kdyz ho Zina s Emmanuelem z klece vy-
pusti, Belial se pokusi udrZet si moc, ale je porazen.

2.4.5 The Transmigration of Timothy Archer

Episkopalni biskup Timothy Archer proZziva krizi viry zpiisobenou nalezem tzv. sddo-
chovskych svitki, které poskytuji nezvratny diikaz, Ze Jezi§ nebyl vtéleni Boha. Man-
Zelka jeho syna Jeffa mu pfedstavi svou kamarddku Kirsten Lundborgovou. Archer
ma s Kirsten pomeér a Jeff kvlili své posedlosti Kirsten spachd sebevrazdu. Archer se
se ztratou Jeffa a krizi viry nedokéZe vyrovnat a postupné propada bludu, Ze se Jeff
vraci ze zadhrobi ve snaze predat mu zpravu. Kirsten spachd po neuspésné 1é¢bé rako-
viny sebevrazdu a Archer odjede do Izraele, aby se dopétral pravdy. Zde v§ak zemfe.

Roman zasazeny do 60. a 70. let 20. stoleti retrospektivné vypravi Angel Archerova,
Timothyho snacha.

Transmigration se povazZuje za tfeti dil trilogie, protoze pldnovany tfeti dil s na-
zvem The Owl in Daylight autor jizZ nedokoncil.
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3 Znaky literarniho postmodernismu

Ve své eseji Toward a Concept of Postmodernism Thab Hassan uvadi ve spojitosti s
postmodernismem vycet nejriznéjSich jmen od Jeana-Francoise Lyotarda ptes Julii
Kristevu, Thomase Pynchona aZ po Roberta Wilsona. Jak sim poznamenava: ,, Tato
jména jsou nepochybné pftili§ riznorod4d a nemohou vytvofit hnuti, paradigma, ¢i
Skolu. Stejné ale mohou evokovat mnoho souvisejicich kulturnich tendenci, soubor

1 (Hassan,

hodnot a repertodr postupti a piistupli. A ty nazyvidme postmodernismem
1993, s. 274). Shrnuje tak paradox postmoderni prézy, kterd se vyznacuje svou rozma-
nitosti témat i pfistupt, ale zaroveni se v ni daji nalézt spolecné tematické i formalni
znaky, at uz se jednd o vyuZiti pastiSe, rozruSeni ¢asovosti, fragmentarnost poukazu-
jici na materidlni podstatu jazyka i absenci velkého a kone¢ného narativu, ¢i vyuziti
volnych asociaci. Tento vycet je mimodek rovnéz ilustraci toho, Ze je takika nemozné
vyextrahovat Cisté literarni podobu postmodernismu bez filozofickych, spole¢enskych
a kulturnich kontexti, coZ Hassan (1993, s. 278-279) sdm potvrzuje. Néasledujici pasaz
nabizi nékolik vyznamnych prvk z tohoto ,,repertoaru® postuptli a ptistupti apliko-
vanych na literaturu. Zakladni koncepty v této kapitole vychazeji z pfehledu vypra-
covaného Barrym Lewisem (Lewis, 1998), jenz nese pfiléhavy nazev Postmodernism
and Literature (or: Word Salad Days, 1960-90.

3.1 Pastis

Pasti§ predstavuje smésici prvka napodobujicich urcitého autora nebo Zanr (Lewis,
1998, s. 125). Fredric Jameson pasti$ navic odliSuje od parodie: ,,Stejné€ jako parodie
je pastiS imitace zvlastniho nebo jedine¢ného charakteristického stylu, noSeni jazy-
kové masky, fe¢ v mrtvém jazyce. Tato ndpodoba je vSak neutrdlni postup postradajici
postranni umysly parodie, zbaveny satirické motivace, bez smichu a jistoty, Ze vedle
abnormalniho jazyka, ktery jste si na okamzik vyptjcili, stdle existuje jakykoliv nor-
malni zdravy jazyk?“. Z Jamesonova popisu vyplyva, Ze pasti$ je propracovany a ¢asto
mnohovrstvy. Zaroven je ze své podstaty urcitym znejisténim, kdy se stird rozdil mezi
plvodnim a neptivodnim. Pro jeho plné docenéni je zaroven nutné znat origindl, ac-
koliv je obvykle Citelny i bez jeho znalosti.

Postmoderni vaSeni pro pasti$ souvisi s otdzkou vyCerpanosti literatury, o niZ ve
stejnojmenné eseji, tedy The Literature of Exhaustion z roku 1967, piSe John Barth,
ktery v ném vidi moZné feSeni problému, Ze vSe jiZ bylo napsano: ,,TakZe namisto pi-
lovani nezaménitelného stylu jako D. H. Lawrence ¢i Gertrude Stein postmoderni au-
tofi maji tendenci vSelijak vytahovat ze zdsobarny literarni historie jiz existujici styly a
netaktné je spojovat®*“ (Lewis, 1998, s. 126). Tyto tendence silné rezonuji s d¥ive zmi-
novanymi snahami vnimat né€které komplexni Zanry jako reakci na stale kompliko-
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vanéjsi prozitek reality, na ktery tradi¢ni romanovy format nedisponuje dostate¢nym
vyrazovym a motivickym repertodrem. Zaliba v pastiSi pak souvisi se zalibou ve vy-
uzivani specifickych Zanrt jako western, detektivka ¢i science fiction, nebot pravé v
nich je moZno jejich relativné pevné dand pravidla poruSovat a proménovat.
Samotn4 existence pastiSe samoziejmé neni vydobytkem postmodernich autort a
romanovou tvorbu provazi od jejiho pocatku, staci vzpomenout na Laurence Sterna.
V postmoderni literatufe se ovSem t&Si velké oblibé, jelikoZ poskytuje prostor nejenom
k jazykové hte, ale i k tvir¢imu zkoumdani ptivodniho textu. Ackoliv Jameson jasné
odliSuje pasti§ od parodie, ten s sebou ¢asto nese alesponi trochu ironie tolik blizké
postmodernim autorim. Umberto Eco (1984, s. 67) mluvi o ironii v protikladu k ne-
vinnosti, kdyZ ik4, Ze postmoderni odpoveéd na nemoznost pokracovani avantgardy je
v ,uvédoméni, Ze minulost, jiZ skute¢né nelze znicit, protoze jeji zniceni vede k tichu,

w4

je nutno znovu navstivit, ale s ironif, nikoliv nevinné*“. Jedn4 se tedy o pfepisovani,

ale takové, které v sobé nese jistou davku odstupu.

3.2 RozrusSeni ¢casovosti

Z4liba postmodernich autoril v pastisi a hfe s historii, kterd je cilené proménovana
a pokfivovana se mimo jiné projevuje i deformaci ¢asovosti a romanové chronolo-
gie. Linda Hutcheon pro tento autorsky zdmér pouZziva termin ,historiografickd me-
tafikce® (Lewis, 1998, s. 124). Jednim z hojné vyuZivanych prostfedki je smySlena
historie, tedy nepravdivé Ci cilené zavadéjici pfevypravéni skutecnych historickych
udalosti. Zaroven se zde spojuji ,,velké“ zdsadni déjinné udalosti s historii fiktivnich
postav ¢i fantazie jako v romanu Waterland Grahama Swifta (1983). Minulost a pfi-
tomnost se mohou vzdjemné kontaminovat i pfenosem postav, redlii ¢i odkazi, které
dobové naprosto neodpovidaji. Dal§i moZnosti je proména perspektivy skrze vypra-
véce, kdy jsou dobové udalosti nahliZzeny postavou, jiz by se v tradi¢nim historickém
pohledu nedostalo prostoru. Tim dochdazi k subverzi piedstavy historie jako uzavie-
ného, neménného a objektivniho sledu udélosti.

Absence hierarchie vyznamnych a méné duleZitych, aZ bezvyznamnych uddalosti
se v postmodernich dilech netykd nutné€ jenom historickych uddlosti, ale objevuje se
jako modus operandi bézn€. Mnohdy dochdzi k takika naprosté erozi asu, kdy se v
dile odehraje tolik udélosti v tak rychlém sledu, Ze je zcela nemozné vyclenit speci-
fickou ¢asovou rovinu ¢i jednotlivy okamzik, nebo v dile naopak jakékoliv vyrazné
udalosti, které jsou obvykle spojovany s konceptem dé&je, chybi (Lewis, 1998, s. 124-
125).
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3.3 Fragmentarnost

Neduvéra postmodernismu ve velké ptibehy a jejich oficialni verze se projevuje i frag-
mentarnosti. Dochazi zde k rozbiti tradi¢ni kategorie narativu, coZ souvisi s vySe zmi-
nénou piedstavou chronologie (jakkoliv mtZe byt tato predstava diskutabilni i u ji-
nych styll). Pfibéh je tak mnohdy rozc¢lenén na drobné fragmenty, jejichZ chronolo-
gii Ctenaf musi zp€tné€ konstruovat, aby ziskal celek. Absence koherence v tradi¢nim
slova smyslu znamena, Ze pfib&h i postavy nejsou nutné v postmoderni préze tim hlav-
nim a ¢asto slouZi zejména jako prostiedek pro metafikci. Fragmentarnost odvadi po-
zornost od obsahu smérem k formé. Jak uvadi Lewis (Lewis, 1998, s. 127): ,,Postmo-
derni spisovatel nevéii celosti a dovrSeni spojenému s tradi¢nimi pfibéhy a radéji se
vénuje jinym zptsobtim strukturovani narativu®“. Jako ptiklad je zde uveden roman
The French Lieutenant’s Woman (1969) Johna Fowlese, v némz pozadi historické ro-
mance a milostného ptibéhu vypravé¢ komentuje d€j, postavy i historické souvislosti a
bofi i dal§i konvence tradi¢niho narativu, véetné jeho uzavfenosti, pouZitim nékolika
alternativnich konct

Rozdé€leni textu do fragmenti mliZe byt umocnéno pouZitim ndzvi, ¢isel ¢i sym-
bola (Lewis, 1998, s. 127). Zde mohou do textu vstupovat naptiklad citace, poznamky
Ci zcela mimoliterarni prvky jako ilustrace, které mnohdy slouZi pouze jako prostie-
dek rozbiti jinak jednolitého pfib&hu (naptiklad vytvareji odkaz, ktery nikam nevede).
Zatimco s trochou nadsazky lze fici, Ze modernismus hledal celistvost a jednotu, post-
modernismus ji ned@ivétuje a spoléhd se pravé na fragment. Podobné Steven Connor
(2004, s. 62) poukazuje na ,,snahu modernistické basné zhutnit spletitost casu a dé€jin

a zpfistupnit je v jediném tvaru®“

. Zaroven je zde upresnéno, Ze prechod od moder-
nismu k postmodernismu zahrnuje pfechod od basné k préze. Zminiuje, Ze i v moder-
nismu se objevuje mnohost perspektiv a fragmentarnost, té vSak ptisuzuje roli budo-

vani poetiky zaloZené na struktufe.

3.4 Volné asociace

Zpochybnéni tradi¢nich narativnich prosttedk® a rozvolnéni narativu se projevuje i
volnosti asociaci (které souviseji s vySe zminénymi znaky). Napojeni fragmentli se
muZe jevit jako Cisté experimentdlni ¢i nahodilé, ale zarovern poukazuje na neptiroze-
nost tradi¢nich narativnich forem a mnohdy vice odpovida zptsobu, jakym funguje
lidska mysl (Lewis, 1998, s. 128). Zde se nezpochybnitelné projevuje i vliv novych mé-
dii a forem (napt. televize ¢i hypertext), pro néz je fragmentarnost a asociativnost pii-
znacnd a které se vzajemné ovliviiuji i s literaturou (Connor, 2004, s. 79).

V pouziti asociaci se v postmodernismu projevuji tendence avantgardni a moder-
nistické poezie, napt. The Waste Land T. S. Eliota (Lewis, 1998, s. 129). Texty tak mo-
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hou pfipominat az kol4Z, coz je navic okofenéno mnohdy zcela nezakryvanou naho-
dilosti. Zatimco modernismus se snazil nahodilost a chaos eliminovat, postmodernis-

mus ho svou otevienosti k diverzité a fragmentarnosti oslavuje (Connor, 2004, s. 69).

3.5 Paranoia

Vyse zmin€nd nedtvéra ve velké piibehy, oficidlni narativy a pevné zakofenéné kate-
gorie se miZe projevovat paranoiou. ,,Paranoiu, neboli strach z naprostého pohlceni
systémem nékoho jiného, siln€ pocituje mnoho postav postmoderni prdzy. Svadi to
ke spekulacim, Ze pfedstavuje nepfimou mimetickou reprezentaci atmosféry strachu
a nedavéry, ktera panovala béhem studené valky’* (Lewis, 1998, s. 129). Mezi béZzné
manifestace paranoie v postmoderni proze pak patii nedlivéra ve stabilitu a pevnost
vazeb a identity nebo piesvédceni o spiknuti spolecnosti proti jednotlivci. Lewis (1998,
s. 130) v souvislosti s paranoiou odkazuje na troji vyznam anglického slova ,,plot®, a
to pozemek (pole), spiknuti (komplot) a d&j (zapletka).

Prvni, doslovny vyznam se vaZe k prostorovosti, kdy se jedné o ,,pozemek mensich
rozmérti vyhrazeny k zvla§tnimu ucéelu jako péstovani zeleniny nebo stavba domu®“
(Lewis, 1998, s. 130). Pravé urcenost a neménnost tohoto prostoru vzbuzuje v post-
modernim hrdinovi strach. Jako ptiklad mtZe slouZit roman Kena Keseyho One Flew
Over the Cuckoo’s Nest (1962). Uzavieny prostor psychiatrické 1é¢ebny je navic umoc-
nén bezmoci proti autorité, kterd dany prostor ovlada, a absurditou neexistujici hra-
nice mezi pficetnosti a Silenstvim.

Druhy vyznam je obrazny: ,,tajny plan nebo konspirace za tcelem spachat zlocin
nebo néco nelegdlnihoOrig. citace: [...]a secret plan or conspiracy to accomplish a cri-
minal or illegal purpose.” (Lewis, 1998, s. 130). Ona vrZenost v prostor se v Keseyho
romdanu projevuje opravnénou nedtveérou v sestru Ratchedovou, zastupkyni autority.
V §irSim okruhu se tato spekulace miize pfemeénit ve viru, Ze celd spole¢nost je spik-
nuti proti jednotlivci. Tato paranoidni vize historie se opakované objevuje vromanech
Thomase Pynchona, naptiklad Gravity’s Rainbow (1973) (Lewis, 1998, s. 131).

Treti vyznam je prozaicky, jednd se zkratka o d¢j literarniho dila (Lewis, 1998,
s.131) D¢&j znamend kontrolu nad dilem. Dilo tedy miiZe mit mnoho zdpletek a tirovni,
a pravé jejich mnohost je ukdzkou autorovy kontroly a schopnosti vSechny tyto roviny
vytvorit. Pfikladem mohou byt romény Umberta Eca. Komplexnost a mnohdy az pfe-
bujelost jazyka a zapletek Connor (2004, s. 70) trefn€ popisuje jako ,,upovidanost®.
Nejde tu tedy nutné o vyvoj, ale mnohdy o navrSeni ¢i shromazdéni jednotlivych za-
pletek.
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3.6 Bludny kruh a metafikce

Jak jiz bylo zminéno, postmoderni literatura naruSuje stabilni vzorce a pravidla, jed-
nim z nichz je hranice mezi redlnym a literarnim svétem, kdy se tradi¢ni realisticky
romdan snazi dle mimetického principu napodobit realitu, ale zaroven je od ni for-
malné jasné oddélen. I tato hranice v postmoderni proze pada a ctenarf se tak ocitd v
nécem, co Lewis nazyva bludny kruh: ,,Bludné kruhy v postmoderni préze vznikaji,
kdyZ jsou text a svét propustné, a to do té miry, Ze nedokaZeme odliSit jeden od dru-
hého®“ (Lewis, 1998, s. 131).

Nastava tak situace, kdy je takika nemoZné odliSit kategorie autora, vypravéce a
textu, protoZe se vSechny prolinaji prostfednictvim metafikce.

»Metafikce je druh vypravéni, jenZ zamétuje pozornost na proces tvorby. Nejpii-
mocarejsi priklad metafikéniho dila je roman o romanopisci, ktery piSe roman, jehoz
hlavni hrdina se jmenuje stejné jako autor a stejné se jmenuji i obé knihy'** (Klin-
kowitz, 2017). Zde se tak naplno miZe projevit postmoderni hra s textualitou a zkou-
mani hranic literdrni formy s plnym védomim, Ze jazyk neni pfirozeny, ale slova na
strance vznikaji védomym procesem.

Dalsi podoba bludného kruhu mtZe zahrnovat pouZiti historické postavy vjiZ zmi-
néné historiografické metafikci. Historické postavy se v proze objevuji samoziejmé
béZné. AvSak zatimco v historickém romdanu se jejich jedndni obvykle zdsadné neliSi
od dohledatelnych zdrojii, v postmoderni proze se do popiedi dostavaji bud margi-
nélni, tajemné az obskurni aspekty Zivota dané osobnosti nebo je tato pojata naprosto
odlisné (Lewis, 1998, s. 132). Zde je diilezité zdlraznit, Ze se nejedna o neznalost, ale
zamér, at se jeho motivaci hra nebo destabilizace oficidlniho historického narativu.
Historicka osobnost se rovnéz mnohdy stava dal$im slepym referentem a souc¢asti hry
s odkazy.

VSechny vySe zminéné prvky odkazuji na hravost a experimentalni povahu post-
moderni literatury a zaroven na rozruSeni hranice mezi literaturou a realitou. Pfichyl-
nost postmodernismu k pastiSi 1ze tak vidét i v jeho pohravani si s historii a jazykem.
RovnéZ z tohoto vyctu vystupuje zdjem o formu, jeji nesamoziejmost a potencial. Vy-
praveéc splyva s autorem, vystupuje zcela nepokryté z textu a komunikuje se Ctenédfem.
Literatura neslouZzi k imitaci vnéjsiho svéta, ale vytvaii svéty vlastni, a to védomé a ote-
vien€. Rozbiti a pretvareni tradi¢nich forem je pfiznakem nedtvéry v tradi¢ni narativ
a jeho pevné struktury a potkava se s nedivérou ve velké a oficidlni pfib&hy. Stejné
tak se rozméliiuje hierarchie vysokého a nizkého i tradi¢nich Zanri. Oceriuje se mno-
host a diverzita. Nahodilost ziskdva pevnou pozici v tviré¢im procesu (¢imzZ se znovu
posiluje stirani hranice mezi autorem a jeho dilem i mezi ,,uvniti“ a ,,vné* dila). Tato
prostupnost, subverze a decentralizace je klicem k nasledujicim ¢tenim.
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4 Trilogie VALIS

Na strdnkéch této prace bylo opakované zminovéno, Ze Trilogie predstavuje v celém
dosti komplexnim a mnohozna¢ném dile Philipa K. Dicka vyvrcholeni postupného
trendu budovéni vlastniho kosmologického systému. Jednotlivé dily, tedy VALIS, The
Divine Invasion a The Transmigration of Timothy Archer mezi sebou sice nesdili po-
stavy, zasazeni, temporalni rdmec, vypravécskou techniku a pfili§ ani Zanr, presto
jsou obvykle nahliZena jako tematicky pfibuznd, piestoZe zjevné narativné nespo-
jita trilogie soustitedénd kolem jednoho centralniho tématu. Mezi kritickymi pfistupy
k Dickovu odkazu se nahliZeni na to, co timto tématem pifesné je, ovSem rozchazeji,
N. K. Hayles (1999, s. 190) mluvi o budovani systému, jehoZ ,,oba konce se nacha-
zeji ve stejném bodég, v nekonecné regresi, kterou se, z mystickych divodi, rozhodl
nazyvat Bohem'“.

D. Suvin, ktery ptivodné proslul svou zna¢nou nevoli k Dickovu obratu od spo-
lecenskych otazek k jakési soukromé, intimné kontemplativni roviné pozdnich dé¢l,
se v ramci kritické revize k Trilogii vratil prostfednictvim eseje Goodbye and Hello:
Differentiating Within the Later P.K. Dick (2002), v niZ uvadi:

V tvorbé P. K. Dicka miiZeme pozorovat oscilaci mezi horizonty tranzitivni epis-
temologie, kde je realita nespornd, ale jeji vnimani ze strany postav ¢i Ctenaie
je nespolehlivé, a intranzitivni ontologii, kde je pak nespolehliva realita jako ta-
kova?. (Suvin, 2002, s. 371)

Suvinova terminologie se mirné 1isi od té, s niZ pracuje tento text, nicméné jeho pointa
je, Ze ono stfidani obou rovin, poznévaci a existen¢ni, neni podle n€j dostate¢né hod-
notné realizovano, a vZdy navic podano zcela jinym zplisobem (Suvin, 2002, s. 387).
Suviniv esej se primarné nezameéfuje na to, pro¢ Dick méni osvédcené motivy
z prostfedi védeckofantastické literatury za neuspofddané a podle jeho ndzoru nepfili$
presvédciveé plisobici ndbozenské koncepty, ale primarn€ mu vyc¢ita uték do krajniho
solipsismu. Dickovo ndboZenstvi piedstavuje v Suvinové ¢teni ,,komunikacni Sum®,
ktery spiSe nez urcuje, tak rozostfuje primarni sdéleni (Suvin, 2002, s. 372, 391). Po-
dobné jako Suvin se ani tato prace nechce primarn€ vénovat teologickému vykladu
Dickovych metafyzickych konstrukci, jimiZ v Trilogii dosahuje momentu ontologické
nestability tim, Ze nechava své hrdiny ovliviiovat boZskou vili, jejiZ parametry jsou
ovSem neustdle proménlivé, a proto naprosto neuchopitelné. Primarni zde bude iden-
tifikace postmodernich literarnich piistupi, nikoliv snaha dopétrat se symbolického
vyznamu Dickovych aluzi na nejriznéjsi teologické systémy. V tomto ohledu je proto
mozné pfijmou Suvinovo dil¢i stanovisko (na rozdil od tvrdé marxistického postoje
proti vife, ktery Suvin rovnéZ prezentuje), totiZ Ze je vedlejsi, zda byl ateistou nebo
panteistou, nebot ,,nepiestal polemizovat se svétem?*“ (Suvin, 2002, s. 391, 394).
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S patrné nejkonkrétnéjsi odpoveédi na otdzku centralniho tématu trilogie pfisel
R. Galbreath (Galbreath, 1983, s. 106): ,, Trilogie Valis fe$i problém spaseni a redefinuje
jej jako vykoupeni sebe sama skrze schopnost ¢init existencialni volby*“. Zkusenost
ontologické nejistoty neni v takovém cteni pouze efektivnim vysledkem fikéni situ-
ace, nybrz pfimou vstupni okolnosti. Katarze neptichazi skrze vykonani spravného
rozhodnuti podle jakékoliv zdvazné teologické koncepce, ale diky samotné ochoté ko-
nat, pfestoZe neni nikym a ni¢im zaru€ena schopnost okolnosti své existence ovlivnit.
Z4dn4a udalost neni v rAmci Trilogie definitivni, Z4dné konani neujde zpochybnéni
(Galbreath, 1983, s. 108). Zejména VALIS je v tomto ohledu zcela nekompromisni,
Horselover Fat, toto Dickovo vnitrotextové alter ego, sice proZije prorockou zkusSe-
nost, ale nikdy neziska tu nejnutné&jsi vlastnost kazdého proroka - poznéni definitivni
pravdy. Kazdy jeho kontakt s vy$§im védomim konc¢i pochybnosti o podstaté tako-
vého prozitku. Ve chvili, kdy toto boZské védomi konecné ziskd podobu z masa a krve,
v divce Sofii, vysledek je naprosto nenapliiujici, rodinny pfitel ji neStastnou ndhodou
zabije.
VSichni jsme si mysleli, Ze Sofie je Spasitel, véfili jsme tomu aZ do onoho dne,
kdy zemfela. Mluvila jako Spasitel. Méli jsme veSkeré dikazy, méli jsme veSkerd
znament. [...] A ted uZ zbyva jen dalsi rakev s dalsi mrtvou divkou® [...].
(P. K. Dick, 1981a, s. 113)

Nasleduyjici diskuse vénovana Dickové Trilogii proto neplijde primarné€ po teolo-
gické roving, byt by to jisté v ptipadé jednotlivych romani bylo vice neZ mozné, ale
pocitd s nimi coby s jinym druhem odcizujiciho prvku, ktery Zdnrova science fiction
mnohem ¢astéji prezentuje v podobé né&jaké technologie. Spekulativni rovina romant
by dle nadzoru autora prace fungovala velmi podobné i v pfipad¢, Ze by Dick identitu
»ditéte boziho“ stavél na jiném zaklad¢, napiiklad jako mimozemskou entitu. Na po-
dobné premise je ostatn€ zaloZen romén K-PAX (1995) Gene Brewera. Pro jednotlivé
tematické okruhy této kapitoly byly pouZity dosud poskytnuté pfehledy kritickych re-
flexi Dickovych dél, Zivotopisnych milnikd jeho kariéry a specifik postmoderni lite-
rarni fikce, pfi¢emz zamyslenym vysledkem je ukézat, jak a jakymi prostfedky se post-
moderni ontologicka nestabilita propsala do jednotlivych titult. Jednoduse feceno,
bude hledan systém postmoderni literatury, nikoliv povaha spiritudlni zkuSenosti.

Aby v8ak nebylo mélo nejednoznacnosti, jimiz Dicktv literarni odkaz uZz tak pfe-
kypuje, 1ze na tomto misté jeSté pro porddek dodat, Ze pfibuznost jmenovanych textt
neni pfijimana zcela univerzalnég. Jako trilogii tyto knihy totiz popsal v jednom z po-
slednich interview sdm autor (Galbreath, 1983, s. 105). Vnimdani jednotlivych titult
jako spriznénych je tak spiSe sekundarné potvrzovano v ramci existujicich interpre-
taci. ProtoZe vSak literdrni kritika jen nerada nechévé4 autora be vyhrad mluvit do
svého dila, existuji vii¢i tomuto pojeti i ndmitky. Konkrétné€ Christopher Palmer (2003,
s. 216) nepovazuje za plnohodnotnou soucast trilogie Transmigration, ktera podle
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jeho nazoru s tematickym ptistupem zbylych dvou textli spiSe kontrastuje, namisto ni
povazuje za vhodnéjsiho adepta roman Radio Free Albemuth (1985). Je pfitom nutno
uznat, Ze takovy krok je celkem bez problémii mozny, nebot Radio je posmrtné vydany
metafikéni politicky thriller doplnény o védeckofantastické spekulace a Dickovy me-
tafyzické koncepty, ktery byl ale redln€ dokoncen uz v roce 1976, tedy jesté pred ostat-
nimi zminénymi tituly, a autor jej pozdé&ji prepracoval pravé na VALIS (Butler, 2007,
kap. 5). V ramci této prace je ale Transmigration do trilogie pocitdna, zatimco Radio
nikoliv, jednoduSe proto, Ze prvni jmenovand nabizi pomérné zajimavou katarzi smé-
rem k dualité (viz niZe), kterd je vyraznym vychodiskem samotné VALIS. Proti tomu
je Radio spiSe pracovni koncept, pro ktery plati vesmés podobné predpoklady jako pro
prvni dil Trilogie. Neni ale bez zajimavosti, Ze konspira¢ni déjova linka Radia figuruje
ve VALIS jako intertextudlni reference, konkrétné jako d¢j fiktivniho filmu.

4.1 Ontologicka nestabilita t¥ikrat jinak

Trilogie jako celek ze symbolického i chronologického hlediska reprezentuje svého
druhu zhustény prifez Dickovym dilem. Davd vzpomenout jeho rané védeckofan-
tastické pribehy, paranoiu Sedesatych let, teologicky zapal pozdé&jSiho Zivota a, co je
moznd nejzajimavéjsi, v Transmigration 1ze spatfovat i vyvrcholeni snah realizovat se
jako spisovatel realistické/mainstreamové produkce.

Pokud jde o konkrétni odliSnosti, kazdy jednotlivy dil Trilogie mifi Zdnrové pong-
kud jinym smérem. VALIS 1ze pomérné bezpecné oznacit za postmoderni metafik¢ni
narativ, nebot takika bez vyhrad spliiuje ty nejviditelnéjsi ptredpoklady sebereflexivni
fikce tak, jak byly v této praci definovany. Autor Philip K. Dick piSe o fiktivnim spi-
sovateli Philu Dickovi, - ,,Jsem profesi spisovatel science fiction. Zabyvam se fantazii.
M{j zivot je fantazie® “ (P. K. Dick, 1981a, s. 13) - ktery ale romanové udalosti proZiva
ve tieti osobé, skrze postavu Horselovera Fata. Tato zvlaStni pfezdivka nemd podle
vSeho pfimou souvislost s Dickovymi zkuSenostmi z Berkeley v 50. letech, kdy byli
spolu s manZelkou Kleo nedostatkem nuceni kupovat levné koriské maso, ale je hiic-
kou s autorovym vlastnim jménem. Philip s Horseloverem po setkdni s Lamptonovymi

na néjakou dobu opét splynou v kompletni identitu:

Ta informace byla vystfelena na mého ptitele Horselovera Fata.
Ale to jsi ty, ,,Philip* znamena v fe¢tin€ milovnik koni - ,,Horselover®. , Fat“ je
némecky preklad jména ,,Dick“. TakZe jsi jen prelozil své jméno’ .

(P. K. Dick, 1981a, s. 86)

PrestoZe je zndmo, Ze Dick se v rdmci VALIS vypofadéval zejména s vlastnimi Zi-
votnimi peripetiemi, pokusem o sebevrazdu, rakovinou Doris Sauter a odchodem své
paté manZelky, postava Fata neprochédzi redlnymi Zivotnimi proZitky mimotextového
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Philipa K. Dicka. Nejde snad jen o fakt, Ze celd anabéze s hledanim détského Spasitele
je zcela fiktivni, ale Fat je v mnoha ohledech jakousi konajici alternativou k tomu, jak
se sdm Dick zachoval podle dochovanych biografickych zdznamt. Tedy v rdmci vySe
popsané teologické koncepce, dle R. Galbreatha, je tim, kdo dochazi alespon ¢astec-
ného spaseni, Dickovo druhé ja, které je vSak redlné pouze pro ného samého, ostatni
jej maji pouze za vyplod jeho narusSené psychiky. Ve ¢trnacté kapitole VALIS Fat Phila
Dicka definitivné opousti, nejde v§ak o uzdravujici moment, nybrZz o dalsi rozpolceni.
Fat totiZ pokracuje v hledani spasy a reinkarnace Sofie, zatimco Phil zGstava osamé&ly
a na pochybach. James Burton (2015, s. 28) metafikéni projevy v Dickovych dilech
nahlizi jako produkt snahy dynamicky pracovat s umisténim sebe sama do jemu sa-
mému blizkych udalost, nikoliv za sofistikovany projev spisovatelova intelektualismu.
S. Durham (1988, s. 183) mluvi o snaze vytvofit si ,,kontrapamét®, coz 1ze chapat jako
touha po vzpomince, jakémsi pololucidnim proZitku skutec¢nosti, ktera je subjetivité
odepfena.

Oproti VALIS je Invasion mnohem standardné&jS§im védeckofantastickym roma-
nem, vnémz je mozné najit fadu typickych propriet a technickych vynéleza. Sdm Dick
jej oznacil za dilo blizké science fantasy (Rossi, 2011, s. 234). Ac¢koliv je na prostoru
romanu mozné postiehnout hned né€kolikanasobné rozstépeni reality (Zivot v tech-
nologické izolaci na mimozemské kolonii CY30-CY30B, pobyt v simulované skutec-
nosti, mnohocetnd transformace reality nadpfirozenou viili), je ze v8ech tfi dil@ svou
zépletkou a celkovym vyznéni, dalo by se fici poselstvim, patrné nejprostsi. Védecko-
fantastickou ¢ast ptibéhu, tvotici zhruba ¢tvrtinu knihy, Dick ziskal pfepracovanim
o néco diive dokoncené povidky Chains of Air, Web of Aether (1980), fantastickou pak
vyrobil prevypravénim ptibéhu Svaté rodiny, ackoliv typové postavy maji do svétcil
dosti daleko, jde o Dickova typického vSedniho, nestéstim prondsledovaného hrdinu
(a milovnika hudby) Herba Ashera a jednu z autorem oblibenych problematickych
Zenskych postav, Rybys Romney, ktera je stejné jako Sherri Solvig ve VALIS inspiro-
véana kratkou zndmosti s Doris Sauter, jejim t¢Zkym onemocnénim a kratkou dobou
spole¢ného souziti ve velmi neudrzovanych podminkach (Sutin, 2005, kap. 11). Dick
si ddvd pomérné zaleZet, aby dal jasn€ najevo, Ze postavami primarné sdilend realita
je ta sama, jakou li¢i v prvnim dile Trilogie. Mluvi naptiklad o fiktivnim filmu z prvni
knihy, stejné jako v ptfipadé VALIS je potom prostiedkem Zivouci informace paprsek
razového svétla (P. K. Dick, 1981b, s. 38, 95).

Bih, v knize titulovany jako Yah, pfijde na svét skrze lidskou Zenu, jak jinak nez
neposkvrnénym pocetim. SouZiti s romédnovou Bohorodickou je liceno jako stav jeji
vypjaté zavislosti na poskytované péci, navic se v ramci pfibéhu dostane do konfliktu
s redlnou Spasitelkou, pfesnéji Herbovou osobni spasitelkou, zpé€vackou Lindou Fox.
Rybys je v roméanu vétSinu doby vyCerpana nemoci a pobyt pobliZ ni je proto podavan
autorem rovnéZ jako vyCerpdavajici. Dick se jen u madla svych Zenskych postav doka-
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zal vyhnout nékterému ze svych oblibenych archetypti, ovS§em v ptipadé€ Invasion je
alesponi schopen sahat pii li¢eni nékterych takovych scén k leh¢imu ténu, ackoliv vét-

Sinou v duchu ¢erného humoru. Matka BoZi mé velmi pfizemni problém:

Nevolnost trvala ddl - nikdy nepfestdvala. Nevzpomindm si, Ze bych o tomhle
Cetla v Bibli, pomyslela si. Marii zmaha ranni nevolnost. Nejspis se mi udélaji
otoky a strie. O tom jsem asi taky necetla. Byl by z toho p&€kny ndpis na zdi, fekla
si. PANNA MARIE MELA STRIE® . (P. K. Dick, 1981b, s. 36)

Ontologicka nejistota je v Invasion realizovana riaznymi zptisoby, mnohé z nich Dick
uz uspésné vyuzil v pfedchazejicich védeckofantastickych. Jednim z nich je narusené
védomi samotného Boha/Yaha, ve své détské podobé vystupujiciho jako dit€ jménem
Emmanuel. Kviili poskozeni mozku ale neni schopen si vybavit, kym je. Podobné jako
Bob Arctor z A Scanner Darkly je i Emmanuel neschopny poznat sim sebe, ani svou
vlastni komplementarni polovinu, kterd ale skute¢né existuje jako fyzicky oddélena
entita. Mimo toho ov§em Dick vyuZziva dalSich prostfedk, které jsou pro jeho dilo
pfiznacné, policejni dohled a pronasledovani, nebo strach z polapeni v simulaci. Herb
Asher stravi kviili zranéni urcitou ¢ast romanu v simulovaném svété, ktery udrzuje
jeho védomi po dobu, kdy ¢eka na transplantaci nového organu. Dick si v samém za-
véru romanu pohrava s moznosti, Ze veSkerd BoZska invaze byla pouze soucasti uméle
generovaného snu.

The Transmigration of Timothy Archer je v Dickové bibliografii unikatnim elemen-
tem. PrestoZe zUstava silné€ spjat s dobou a mistem svého vzniku, nemluvé pak o radé
osobnich dojmt a zkuSenosti, které do né&j Dick dokazal otisknout, vykazuje funda-
mentalni odliSnost od vétSiny ostatni spisovatelovy produkce. Pfedn€, neni to roman
védeckofantasticky, v roviné teologickych konceptt je sice stale spekulativni, napfi-
klad patrani po tajemné houbé ,,Anokhi“, kterd méla prvnim kfestaniim symbolizo-
vat pfi obfadu eucharistie télo a krev Krista, je v poddni biskupa Timothyho Archera
takika fantastickou cestou:

Pokud najdu to, po ¢em patrdm, zménim se. Nebudu takovy, jaky jsem nyni. Ris-
kuji, ale stoji to za to. Jsem ochotny riskovat, protoZe mozn4a najdu anokhi a uz
pro to védomi to stoji za to® . (P. K. Dick, 1983, s. 100)

Misto objeveni prostiedku prastarych ritualu ale pfichdzi smrt a rozvrat. PiestozZe se
Dick stylové i zasazenim dila ,,vraci na Zem*“, nelze si nevSimnout, Ze mezi zavérem
Invasion a Transmigration existuje zasadni paralela, pfi¢emz principidlné ocistujici
konec druhého dilu Trilogie je v ostrém kontrastu se deziluzi schizofrenniho Billa, Ze
je prevtélenim zemfielého episkopalniho biskupa Archera. V obou ptipadech Ize tusit,
Ze Dick nactl dva stejné validni pfistupy ke ¢teni své vlastni teofanie, s niZ se pokou-
Sel vypotadat prostiednictvim VALIS. Ochota konat, onen hnaci motor prvnich dvou

knih, je v tfeti razantné popfen. Samo hledani neni cestou ke spése, pfestoZe Angel

60



Archer, hlavni hrdince (coZ je samo o sobé& u Dicka piekvapujici), se skrze Billovo pro-
hl4Senti, Ze se stal télem pro biskupovu dusi, pfimo nabizi slepé vira moZnost dal$iho
hledé4ni. Sam Bill je typicky dickovskou postavou, poSkozené védomi, které mozZnosti
nadptirozeného déni nahlod4va vnimani reality hrdinky i ¢tenafe. Skrze své projevy
je Bill rovnéZ zdkladnim ontologicky destabiliza¢nim prvkem dila, ov§em v tomto pii-
padeé je Dick nevidané nestrannym autorskym cinitelem (nikoliv ale vypravécem, ro-
man je psan z pohledu prvni osoby, tedy pohledu Angel Archer), nebot dilo pracuje
v prvnim fadu s realistickym rozuzlenim.

Transmigration samoziejmé neni ni¢im jinym, nez fikénim pfevypravénim pii-
béhu Dickova skute¢ného dobrého znamého, biskupa Jamese Pikea, jehoZ rozvrat
vlastni kariéry po sebevrazdé syna a smrt v pousti v roviné dostupnych informaci
o téchto udalostech roman cti. Z hlediska Zanrové klasifikace jde o specificky ttvar:

NN

.....

Pokud bychom je zménili zp€t na redlnd jména ptivodnich osob, nadale uz by
se nejednalo o romdn, ale o biografii ¢i autobiografii. Romanopisci ov§em méni
daleko vice nez jen jména, a i romén a clef mtZe obsahovat vymyslené udélosti
a vyroky. To znamend, Ze roman miiZe byt auto/biograficky svymi postavami, ale

nikoliv ud4lostmi a dialogy*°. (Saunders, 2010, s. 8)

Dickiv pristup k tomuto literarnimu ttvaru spociva piedevsim v tom, Ze cely pii-
béh zalidiiuje dal§imi postavami, které pouZziva k posouvani déje. Podle Sutina (2005,
kap. 12) napiiklad schizofrenniho Billa ¢aste¢né postavil sim na sobé, ackoliv po-
nékud rigidni Bill patrné€ nebyl vyslovené zamysSlen jako autoportrét. Jeho nejvétSim
uspéchem je ale jednoznacné hlavni hrdinka, prakticky jediné solidn€ rozvinuta Zen-
ské postava, kterd pfestoZe je popsdna jako ¢lovék vzdélany, skepticky a intelektualné
zaloZeny, neni nucena vykondévat v dile zdpornou i alesponl vSemozZné Zivot obtéZujici
roli.

4.2 Dualita a dvojnici

Rozstépenost a pocit vlastni nekompletnosti. Pokud ne v Dickové dile, v jeho Zivote jde
o naprosto zasadni a trvale vyjadfovany sentiment. Vzhledem ale k tomu, jak zndmym
faktem je Dickova silnd tendence k autobiografizaci, patrné neptekvapi, Ze takika
kazdé jeho dilo si nese kus tohoto dédictvi. StéZejnim momentem, kterému v této
praci byl rovnéZ vénovan prostor, byla smrt Dickovy sestry Jane. VALIS i Invasion na
tento moment odkazuji opakovang, nicméné kazdy z romant ponékud jinym zptiso-
bem. V pfipadé€ prvniho uvedeného dila jde o tzv. Tractates Cryptica Scriptura, tedy
pfilohu, kterd ma zaroven formu jakéhosi dopliiujiciho textového referentu, Dick né-
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které pasaze zapracoval pfimo do dé&je romanu, kde pfedstavuji v duchu vySe popsa-
ného principu fragmentace narativu spiSe vsuvku nez jako d&j rozvijejici prvek. Pfimo
ve VALIS jsou tyto pasaZe prezentovany jako denikové zdznamy vytvofené Horselove-
rem Fatem, tedy paradoxné dalsi dualitou na prostoru dila, nicméné nikoliv pfimo
souvisejici s Jane Dickovou. Charakter tohoto fikéniho deniku je takika totozny s ji-
mym Dickem vytvofenym textem, Exegezi, z niZ Dick nékteré své zdznamy pfimo pie-
vzal (Palmer, 2003, s. 215). Jednotlivé zdznamy pro nezasvéceného Ctenafe plisobi
znacné obskurné, nicméné jde o vysledek Dickovy fascinace jungovskym gnosticis-
mem a nékterymi dal§imi motivy pfevzatymi z vychodnich naboZenstvi (Wittkower,
2011, s. 189-190). Kosmologicka dualita, kterd pracuje s jinovym a jangovym (muz-
skym a zZenskym) dudlnim principem je doslovné zapracovana do nékterych z téchto
pasazi:

Ménici se informace, které vnimame jako svét, jsou rozvijejicim se pfibéhem. Vy-
pravi o smrti Zeny. Tato Zena, kterd zemfela pied dlouhou dobou, byla jednim
z praptvodnich dvojcat. Byla polovinou boZské syzygie. Smyslem vypravéni je
vzpominka na ni a na jeji smrt. Mysl na ni nechce zapomenout. Proces racionali-
zace v mozku uchovava permanentni zdznam jeji existence, a pokud je pfecten,
bude takto pochopen®!. (P. K. Dick, 1981a, s. 121)

Vyznam téchto zdznaml a divod, proc jsou ve své konkrétni podobé do dila zafta-
zeny sdilenych mezi sice neni problém pro fadu odbornikt na Dickovo dilo odhalit,
nicméné v dobé vydani byla fada téchto referenci pro ¢tenafe jen obtiZné deSifrova-
telnd, zejména proto, Ze vétsi ¢ast Dickovych deniki byla uvetejnéna az vice nez pét-
advacet let po jeho smrti (P. K. Dick, 2011). Vzhledem ale znac¢né stylistické a gra-
fické rozdilnosti denikovych zdznamt oproti zbylému narativnimu textu, zejména
pokud jde o narocnost jejich porozumeéni a zavislost na dalSich zdrojich informaci,
nebo o cilené uZivani tuéného textu, kterym jsou veskeré tyto vsuvky oznaceny, se
zd4 byt s ohledem na postmoderni techniku fragmentovaného narativu VALIS takika
idedlnim pfikladem.

V Invasion je to rozdélend podstata Boha/Yaha, reprezentovand muzskym (Em-
manuelem - synem Yaha a lidské Zeny Rybys) a Zenskym principem (Zinou), ktera
musi dojit unifikace, aby mohla byt mezi jednotlivymi realitami pfitomnymi v tomto
konkrétnim Dickové romanu obnovena boZi jednota, piesnéji trojjedinost (Godhead).
Zenska polovina bozi jednoty existuje jako tmavovlasé dité a zaroveri v podobé dospglé
Zeny, jeji pfesnd podstata vS§ak muZskému protéjsku ziistava po vétSinu dé€je utajena,
upind se k ni, citi zadroven jeji pfitomnost i jeji absenci.
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4.3 Racionalni Silenstvi (paranoia)

Tehdy zacal Fat blaznit. Sice to nevéd€l, ale pravé se nechal zatdhnout do pfi-
Serné psychologické hry. Nebylo z ni tiniku. Gloria Knudsonové ho znicila stejné
jako vlastni mozek. Podobnymi telefonéty nejspis znicila jeSte Sest nebo sedm lidi,
taky blizkych prétel, ktefi ji méli radi. Nepochybné znicila i své rodice. V jejim ro-
zumném tonu Fat slySel harfy nihilismu, brnkani nicoty. Nemluvil s ¢lovékem,
na druhém konci dratu byla jen nervova smycka reflexti.

Tehdy také nevéd€l, Ze za urcitych okolnosti piedstavuje Silenstvi pfimétenou re-
akci na skutec¢nost. (P. K. Dick, 1981a, s. 10)

VALIS a potazmo celd trilogie nezac¢ina teofanii, ale Fatovym zhroucenim (Rossi, 2011,
s. 221). Paranoia se zde objevuje nejenom na urovni postavy, ale je evokovana i ve
Ctendfi, protoZe je hned od pocatku zpochybnéna divéryhodnost Fata jako hlavniho
hrdiny. Zaroven vSak vypraveéC ve tieti osob€ ze své autority relativizuje normalitu a
Silenstvi, kdyZ fik4, Ze ,,za urcitych okolnosti piredstavuje Silenstvi ptiméfenou reakci
na skute¢nost'*“, ¢imz evokuje moznost, Ze skute¢nost je tak Silend, Ze by bylo &ilen-
stvi reagovat na ni nezeSilenim.

Roman tedy nabizi dvé zdkladni mozn4 ¢teni - bud' Fat trpi halucinacemi a zeSi-
lel, nebo s nim skute¢né navéizala kontakt prostfednictvim zdzracné technologie ja-
kasi entita z vesmiru. Toto rozhodnuti je klicové pro urceni Zanru knihy, jestli se tedy
jednd o realisticky romdan o Silenci nebo védeckofantasticky roman o kontaktu s mi-
mozemskou civilizaci (Rossi, 2011, s. 216). Jeste tisnivejsi atmosféru vytvari scéna, kdy
muzi v king sleduji film VALIS, v némZ se objevuji totoZné vyjevy.

Kdyz se Fat dostane do uzavieného prostfedi 1é¢ebny, je uvrZen do situace, kdy je
zbaven schopnosti o sobé rozhodovat a podfizen autorité, kterd s pacienty komunikuje
formou zakazt.

"Budes tu devadesat dni", prohlésil Doug.

Fata jednou na nasténce uchvatila kratka noticka. V potadi klesajici dtleZitosti
na ni stalo n&kolik zékazii. Mezi prvnimi se hrdé skvélo: Z ODDELENI SE NE-
SMEJI VYNASET POPELNIKY

A o nékolik tadek niz:

FRONTALNI LOBOTOMIE SE NESMEJI PROVADET BEZ PISEMNEHO SOU-
HLASU PACIENTA.

"Spravne je to prefrontdlni”, poznamenal Doug a dopsal pfedponu.

"Jak to vi§?"zajimal se Fat.

"K védéni vedou dve cesty, odvétil Doug. "Znalost bud' ptijde pies smyslové or-
gény, a pak je empirickd, nebo se ti objevi v hlavé, a to je a priori.”

Doug k noticce pfipsal:

KDYZ VRATIM POPELNIKY, DOSTANU ZPATKY PREFRONTALN{ LALOKY?
"Budes tu devadesat dni, prohlésil Fat. (P. K. Dick, 1981a, s. 64)
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Ackoliv se jednd o zdbavnou epizodu, je v ni zaroven cosi tisnivého, protoZze humor
vychazi z absurdity celé situace, kdy jsou postaveny na stejnou textovou uroven takika
bandlni zdkaz a zdsadni otdzka etiky, kterd ovSem vyvol4va jenom dalsi otdzku - pro¢
tam ta cedule je. Postaveni pacientl psychiatrické lécebny se sniZuje na uroven ne-
Zivého objektu, cemuzZ se oni sami smé&ji, ale je ziejmé, Ze za své jednani (pfipsani
vzkazu) mohou byt potrestani.

Dickova prace s psychologickym efektem a afektem byla dlouhodobé pfedmétem
nejriznéj$ich komentait, budou-li na tomto misté ptipomenuty teorie souvisejici s po-
sthumanismem, zejména ty, které prezentovala N. K. Hayles (Hayles, 1999, s. 178).
Lze si povS§imnout, Ze Dickovo liceni androidii coby jinak pln€ humanoidnich bytosti,
které ale od autentickych lidi odliSuje absence empatie a projevuji se tedy mechanic-
kym, schizoidnim mySlenim, je tu v analogické podobé¢ aplikovdna na lidské pacienty.
Clovek je zavieny do tstavu pro dusevné choré protoze nefunguje ,,normalné&“ a podle
ocekavanych métitek, tedy paradoxné kviili tomu, Ze neni mechanicky, mechanickym
se ale v rdmci jeho umisténi do umeélého prostfedi stava svét kolem né&j, coZ uvedeny
priklad komunikace zdiraziuje.

Vrcholem Dickovy paranoie v ramci Trilogie jsou pak vidiny tzv, ,,Temné Zelezného
zalare®, jde o jednu z vizi, kterou sdm spisovatel Philip K. Dick prozil v rdmci 2-3-74

a kterou nasledné vyuzil v prvnich dvou dilech trilogie. Plivodni zdznam lze nalézt

Néjakou dobu prozival dvé propletené reality, nevidél jen Kalifornii v roce 1974,
ale také starovéky Rim, prohlédl skrz prekryvajici se roviny asoprostorového
kontinua ke spole¢nému mistu: Temnému Zeleznému Zalati. Tomu mistu se ve
snu fikalo ,,Impérium®. Znal ho. KdyZ Temny Zalaf spatfil, poznal jej. VSichni
v ném dli, aniz o tom tusi. Temny Zelezny Zalaf je jejich svét!>.

(P. K. Dick, 1981a, s. 29)

Dickiv temny Zalaf, spolecné s ,,Palmovou zahradou®, kterd v jeho dilech sym-
bolizuje idealni svét, nikoliv nutné vzdy v ryze kfestanském smyslu réje, nybrz svét,
ktery neni zatiZen ptivodni nedokonalosti stvofitelova védomi. Opét jde o aluzi na
Jungovsky gnosticky systém, kterd uz byla v kontextu Dickova Zivotopisu uvedena
(Doyle, 2015, s. 200). Nicméné ve VALIS lze tuto symbolickou véznici chapat spole-
Censky fad branici jednotlivci v dosaZeni osviceni pomoci restrikce a limitace vhimani,
podle K. Arnolda (2016, s. 160) $lo o realizaci jakéhokoliv restriktivniho politického
systému, ktery se napfic historii kdekoliv objevil, Nixonovu éru, stalinsky rezZim a sa-
motny anticky Rim, ktery vidi, patrné i z teologického hlediska, jako praptivodce to-
hoto stavu.

Dick se k tomuto konceptu znovu vratil jeSté v Invasion, jej zmifiuje Emmanuel
b&hem konkrétni pasdZe, kterd md ilustrovat jeho znovunabyvani jeho boZské esence.
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Nelze opét neocenit humor celé situace a pé¢kné pomrknuti k postmoderni konzumni
spole¢nosti:

sy

Temny ZeleZny Zalaf, ktery se nazyva Jeskyni pokladli, vnémz nyni Ziji, a Palmova
zahrada s nezmérnym prostorem, plné svétla, kde Zili ptivodné. Nyni jsou jsou
docista slepi, pomyslel si. [...] I mij zrak je zastfeny, ale brzy jiZ nebude.

"Chces Pepsi?”, fekla Zina'4. (P. K. Dick, 1981b, s. 64)
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Zavérem

Trilogie byva povaZovana za vrchol bohatého a ambivalentniho dila Philipa K. Dicka.
Zatimco se ji vétSinou dostava ocenéni za presah k otdzkam filozofie, viry nebo dobra
a zla, tato prace se vydala trochu jinym smérem a uchopila Trilogii z pohledu splynuti
reality a fikce. K tomuto zkouméani byla pfizvdna autorova biografie. Philip K. Dick se
stal kulturnim fenoménem nejen diky svému psani a zajimavému (je-1i moZné pro néj
pouZit toto slovo) Zivotnimu pifibéhu, ale i diky tomu, Ze svilj vefejny obraz aktivné
spoluvytvérel, at uz korespondenci, riznymi zkazky ¢i svym vefejnym vystupovanim.

Biografie se v této praci neomezuje pouze na Zivotopisna data, ale sklada obraz
Philipa K. Dicka jako ¢lovéka, Zdnrového i kanonického autora, kulturni fenomén
a objekt zdjmu raznych smérh literarni kritiky. Zaroven uz biografickd ¢ast prinasi
jasné znamky splyvani Dickova dila s jeho Zivotem, kdy se jen téZko da odd¢lit jedno
od druhého.

Druhou rovinou Dickova budovéni sebe sama jako kulturniho fenoménu je samo-
zfejmé vyuZiti metafikce, jejimZ prostfednictvim se védome spojuje se svym dilem v
jedno. Nutno podotknout, Ze v tomto ohledu je Philip K. Dick postmodernim auto-
rem svych romant i postmodernim autorem vlastniho Zivota, ktery skrze metafikci
konstruuje ve svém dile. Ve VALIS vytvafi hned dvé sva alter-ega a pied Ctendfem je
rozhodné neskryva. Pfi bliz§im zkoumani se ukazuje, do jaké miry je Trilogie propo-
jena s Dickovym zivotem: vznikla na zdklad¢ jeho vlastnich teofanii, ¢astecné je jim
vypravéna a objevuji se v ni odkazy na jeho dalsi romdny. Stejné tak se do ni promi-
taji Dickovy z4jmy a védomosti, a to v duchu ,,upovidanosti“ postmodernismu, kdy
mnoho z nich tvoii slepé a Casto ironické odkazy ke kultufe, literatufe, ale i univerzit-
nimu vzdélani v Americe 60. a 70. let. Trilogie tak ze symbolického i chronologického
hlediska reprezentuje svého druhu zhustény prafez Dickovym dilem a svym zpuso-
bem i Zivotem.

Napfti€ Trilogii se rovnéz projevuje postmoderni princip hry; hry s jazykem, s vy-
pravécem, ale i se Ctendfem. At uZ se jednd o indicie, kde vSude v roméanu ¢ihé jeho
autor, neustalé dublovani, nebo praveé jiz zminéné ironizujici nardZky na minulou i
soucasnou kulturni scénu. Trilogie v§ak neni pouze humorn4, ale nardZi i na ony za-
vazné otdzky hledani a ztraty viry a vlastni identity. Ta je Casto doprovazend psychic-
kymi stavy ovlivnénymi psychotropnimi latkami, tedy jednim z vyznamnych zdroja
autorovy imaginace.

Prostfednictvim pro postmodernu typické paranoie se navic Dickovi v celé Trilogie
dari znejiStovat ctenare. Zdanlivé celistvy svét se drobi na fragmenty a samotna realita
prestava byt samoziejmosti. Hranice mezi rozumem a Silenstvim je stejné tenkéd jako
mezi vizi a halucinaci. Dick navic ¢tenafi nabizi oteviené konce v tom smyslu, Ze mu

umozni jak materidlni, tak spiritudlni ¢teni. Pravé v duchu postmoderni oslavy mno-
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hosti a diverzity a splyvani fikce a reality Trilogie pfedstavuje vrchol autorova dila.
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Poznamky

Kromé textovych komentait a dopliiujicich informaci jsou v ramci tohoto oddilu uve-
deny v pivodnim znéni i del$i citované pasdzZe anglicky psanych zdroji, které jsou
v samotném textu prace zpravidla pieloZeny do CeStiny. Jednd se vZdy o vlastni pfe-
klad autora prace.

2 Philip K. Dick a jeho nestabilni reality

1 Presné urcit, kolik toho Philip Dick vlastné napsal, je vcelku komplikované. ProtoZe jde
navic o naprosto nepodstatnou informaci, pfirozen¢ jsem se do patrani po ni pustil. V textu
uvedeny pocet, pies 44 romant a 120 povidek, je spiSe vysledkem jakéhosi dlouhodobého
neformalniho konsenzu mezi témi, ktefi Dickovo dilo mapuiji, a pfestoZe se objevuje po-
mérné asto, nejde o &islo univerzalng platné a ani tak docela ptesné. Zivotopisnd mono-
grafie Paula Williamse (1986, s. 14, 87) zpfesniuje, Ze Dick béhem svého Zivota stihl vydat
celkem 34 romdanovych praci, dokon¢il jich v§ak minimaln€ 48. Vzhledem ale k tomu, Ze
Williamsova publikace vysla uz roku 1986, nemohl samoziejmé védet, Ze se vzristajicim
véhlasem budou postupné vydany takika v§echny dochované, diive nepublikované texty
z pozustalosti PKD. V tomto bodé se pak napfi¢ jednotlivymi zdroji, které se tomuto vyctu
vibec vénuji, za¢inaji uvddéné pocty rozchazet podle toho, jaka ¢ast Dickovych romant,
vydanych i nevydanych, autorskych spolupraci, ztracenych rukopisti a nedokoncenych
textll je do celkového mnoZstvi zahrnovana. S ohledem na uzivatelskou ptivétivost a do-
state¢nou aktudlnost 1ze pro o néco lepsi piehled o soucasné situaci sdhnout po studijni
pfirucce A. Butlera The Pocket Essential Philip K. Dick (2007), z niz vyplyva, Ze samo-
statné PKD publikoval 35 roménd, z toho 2 ve spolupraci s dal§imi tvtrci, konkrétné The
Ganymede Takeover (1967, s Rayem Nelsonem) a Deus Irae (1976, s Rogerem Zelaznym),
dalsich 11 jeho titult bylo vyddno posmrtné (obvykle jde o mainstreamova, tedy pro ne-
védeckofantastické publikum zamyslena dila) a o 6 rukopisech je zndmo, Ze byly v néjaké
formé rozpracovany, nicméné nebyly dokonceny nebo se nedochovaly. Co se ty¢e povidek,
Butler (2007, kap. 9) pomérné vécné prohlasuje, Ze jde o ,,sbératelovu no¢ni miru®, ne-
bot jakykoliv definitivni piehled Dickovy tvarci aktivity béhem magazinové etapy jeho
kariéry bohuZel chybi. Asi nejkompletnéjsi soubor spisovatelovych povidek zprostfed-
kovalo nakladatelstvi Underwood-Miller v pétisvazkové kolekci The Collected Stories of
Philip K. Dick (1987), ktera sice neobsahuje naprosto v§echno, co Dick stihl pro ¢asopisy
napsat, ale slouZi asi jako nejlepsi dostupny zéklad pro kvalifikovany odhad 120 povidek.

2 Orig. citace: There was a general sense in these films and stories that life had somehow
become false or artificial, and science fiction literalized the metaphor of being trapped
in an alienating system designed to keep one docile, numb, and plugged into an endless
cycle of late capitalist production and consumption.

3 Orig. citace: Now, these commercials suggest, we are living in the Matrix, and its myriad

consumer benefits are fantastic to behold and purchase.
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Orig. citace: Is not the ultimate American paranoiac fantasy that of an individual living
in a small idyllic Californian city, a consumerist paradise, who suddenly starts to suspect
that the world he lives in is a fake, a spectacle staged to convince him that he lives in a real

world, while all people around him are effectively actors and extras in a gigantic show?

Orig. citace: Every reader of Dick is familiar with this nightmarish uncertainty, this re-
ality fluctuation, sometimes accounted for by drugs, sometimes by schizophrenia, and
sometimes by new SF powers, in which the psychic world as it were goes outside, and
reappears in the form of simulacra or of some photographically cunning reproduction of
the external.

Termin ,,Novy Hollywood“ obvykle oznacuje generaci filmati (napf. R. Altman, M. Scor-
sese, S. Peckinpah, S. Kubrick, F. F. Coppola ¢i R. Polanski), ktera se vyrazné prosadila
tému hollywoodskych studii. Pfiblizné€ od roku 1967 nasledovalo relativné kratké obdobi
jen minimalné omezované tviirci svobody, Americka nova vina, béhem néhoz se objevuji
filmy mnohdy siln¢ koketujici s kontrakulturnimi tématy a prvky experimentéalni kinema-
tografie [mezi nejcastéji uvadéné ptiklady patii Easy Rider (1969, r. D. Hopper), The Wild
Bunch (1969, 1. S. Peckinpah) nebo Five Easy Pieces (1970, r. B. Rafelson)] (Kaufman, 2009,
s. 83-84). Paradoxné vSak finan¢ni tspésSnost nékterych tvlirca této generace nasmeérovala
hollywoodskou tvorbu k novému modelu komer¢ni produkce. Nejmarkantnéj$im symbo-
lem tohoto trendu se staly Spielbergovy Jaws z roku 1975 a o dva roky pozdéji uvedené Star
Wars George Lucase. Spielberg s Lucasem (a zejména Lucas) vystihuji komer¢ni aspekt
Nového Hollywoodu asi nejlépe, nebot oba filmatfi, byt femeslné nepochybné zdatni, svou
orientaci na masového divdka v podstaté popfteli pfedchozi ,,kulturné kriticky tén“ Ame-
rické filmové nové viny (Metz, 2006, s. 386). Filmaiské pociny Spielberga s Lucasem lze
vsak chédpat i jako milnik ve vyvoji popularni science fiction, pfinejmensim co se tyce
ustaveni filmu coby jejiho dominantniho média, ktery dlaZdil cestu pro sofistikovanéjsi
adaptace literarni SF od takovych autort jako Philip K. Dick.

Orig. citace: [These movies (viz str. 11)] also have distinct PKD DNA: they all share his
"what-if" thought-experiment premises, are variations on his obsessions, or play riffs on
his themes and motifs, such as “repressed memories, false pasts, strange doubles and si-

mulated realities.

Orig. citace: Several of the literary monographs pursue particular theses regarding the
interpretation or significance of Dick’s work, in most cases associating it with one or many

psychological, social and ontological aspects of the experience of postmodernism.

Orig. citace: Following Fredric Jameson’s famous argument that postmodernism repre-
sents the cultural logic of late capitalism, critics [...] have persuasively argued that the
prevalence of paranoia and schizophrenia in Dick’s works illustrates the impact of capi-

talism on the human subject.

Orig. citace: The foremost Marxist theorist was Suvin, who introduced the notion that SF’s
basic operation is cognitive estrangement - inducing a perspective of critical displacement

from the distorted ideological perception of social reality [...]
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Orig. citace: The latest phase of Dick’s writing, beginning in 1966, is in many ways a falling
off. It is characterized by a turning from a fruitful tension between public and private
concerns toward a simplified narration increasingly preoccupied with solitary anxieties
and by a corresponding concern with unexplainable ontological puzzles; and it has clearly
led to the creative sterility [...].

Orig. citace: Dick’s works remain, in my view, attempt to grapple with contradictions inhe-
rent in the politicization of late-capitalist delirium which no counter-hegemonic cultural

politics can ultimately fail to address.

Orig. citace: Dick envisions a community of theposthuman, in which humanand machine

commiserate and comaterialize, vitally shaping one another’s existence.

Orig. citace: Dick’s narratives extend the scope of inquiry by staging connections between
cybernetics and a wide range of concerns, including a devastating critique of capitalism,
a view of gender relations that ties together females and androids, an idiosyncratic con-
nection between entropy and schizophrenic delusion and a persistent suspicion that the
objects surrounding us - and indeed reality itself - are fakes.

Orig. citace: Simulation is no longer that of a territory, a referential being, or a substance.
It is the generation by models of a real without origin or reality: a hyperreal.

Orig. citace: [Science fiction] would evolve implosively, in the very image of our current
conception of the universe, attempting to revitalize, reactualize, requotidianize fragments
of simulation, fragments of this universal simulation that have become for us the so-called
real world. Where would the works be that would meet, here and now, this situational
inversion, this situational reversion? Obviously the short stories of Philip K. Dick "gravi-
tate"in this space [...].

Orig. citace: For Baudrillard, the role of science fiction has shifted from that of imagi-
ning multiple and expansive future possibilities, to that of simply reflecting back to us the
hyperreality in which we already live.

Orig. citace: Dick, like Kafka, Borges, and Calvino, initiates a spellbinding conversation
about the ambiguities and ambivalences of postmodern life [...]

Orig.: For those readers who require sf always to aspire to the condition of art Philip Dick
is just too nakedly a hack, capable of whole chapters of turgid prose and of bloopers so
grandiose you may wonder, momentarily, whether they’re not just his little way of win-
king at his fellow-laborers in the pulps. Even his most well-realized characters have their
moments of wood, while in his bad novels (which are few), there are no characters, only
names capable of dialogue. His plots may limp or they may soar, but they don’t hang to-
gether. In short, he is not a bard in fealty to Apollo, not a ,literary* writer.

Orig.: What sets Philip Dick apart and lets him transcend the ordinary categories of criti-
cism is simply - genius.

Orig. citace: Dick has as a rule taken over a rubble of building materials from the run-
of-the-mill American professionals of SF, frequently adding a true gleam of originality to
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already worn-out concepts and, what is surely more important, erecting with such mate-

rial constructions truly his own.

Nazev podkapitoly 2.2 je ve skute¢nosti naprosto sprosté...bez dovoleni vypuj¢enym titu-
lem publikace Lejly Kucukalic Philip K. Dick: Canonical Writer of the Digital Age, kteryZto

hanebny skutek na tomto misté oteviené piiznavam.

V roce 2022 bylo moZné v rdmci Library of America najit celkem tfi svazky soubornych
vydani Dickovych romanii. Chronologicky vzato jde o vySe zmitiovany Philip K. Dick: Four
Novels of the 1960s z roku 2007, v némzZ souhrnné vys$la dila The Man in the High Castle
(1962), The Three Stigmata of Palmer Eldritch (1965), Do Androids Dream of Electric Sheep?
(1968) a Ubik (1969). V roce 2008 doslo k rozsifeni o dalsi svazek, tentokrat pod nazvem
Philip K. Dick: Five Novels of the 1960s & 70s s celkem péti tituly: Martian Time-Slip (1964),
Dr. Bloodmoney (1965), Now Wait for Last Year (1966), Flow My Tears, the Policeman Said
(1974) a A Scanner Darkly (1977). Zatim poslednim je potom titul Philip K. Dick: VALIS
& Later Novels, ktery ¢itd A Maze of Death (1970) a vSechny tfi knihy z trilogie VALIS
diskutované v této praci. Poskytnuty piehled vychazi z oficidlniho katalogu.

Library of America vydala sebrané spisy obou autort, oba vysly jesté pied tim Dickovym
a v obou ptipadech je v nich moZné najit dobfe zndmé védeckofantastické povidky. U Poa
je tim myslena The Unparalleled Adventure of One Hans Pfaal (ptivodné 1835), v Lovecraf-
tove piipadé pak The Colour Out of Space (ptivodné 1927).

Orig. citace: That’s why science fiction was important to begin with, because it addres-

sed the fact that we were living in a technocratic age when traditional arts, literary and

otherwise, didn’t have much to say on this and didn’t find a lot of vocabulary for acknowled-
ging the increasing rate of change and whatit did to the experience of ordinary life. Science

fiction in its clumsy, mawkish, embarrassing way was taking the bull by the horns.

Orig. citace: Knowledge of Dick’s biography is essential to an understanding of his work,
yet in a remarkable irony, one of the effects of the cold war on contemporary literary criti-
cism has led to the deliberate avoidance of an author’s biography as a primary methodo-
logical step.

Orig. citace: The detail also reminds us that, in Dick’s case at least, autobiography and
fiction are hopelessly intertwined.

Rozdil mezi pulpem a digestem lze chépat jako Cisté technicky. Typicky pulp byl tistén
na strankach o rozmeérech zhruba 250 x 180mm, digest byl potom s rozméry piibliZzné
140 x 190mm jen o malo vétsi neZ standardni paperback (115 x 180 mm), pficemz vétSina
ptvodné pulpovych SF periodik béhem padesatych let presla pravé na digestovy rozmér
(Clute a Nicholls, 1993, s. 333, 979). Byt volba tiskového formatu nutné neodrazela lite-
rarni troven obsahu, a tudiZ digestové vydani neznamenalo automaticky kvalitativni po-
sun od pulpu, diky zdokonalujici se autorské praxi a cilené€jsi edi¢ni praci, nemluveé pak
o stale vysSich narocich ¢tenaid, se takovy efekt ale mohl skute¢né dostavit.

Orig. citace: As a result of our media’s obsession with the alleged connection between

artistic genius and madness, Phil Dick was introduced to mainstream America as a cari-
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cature: a disheveled prophet, a hack churning out boilerplate genre fiction, a speed-freak.
None of these impressions of Phil, taken without awareness of the sensationalism that ge-
nerated them, advances our understanding of his life and work. Today the myth of Philip
K. Dick threatens to drown out what evidence remains of his turbulent life.

Orig. citace: I anticipate the publication of VALIS. "He’s crazy, will be the response. "Took
drugs, saw God. BFD. [...]". Pozn. autora prace: Jak je vysvétleno ve zdrojovém textu, BFD
= Big Fucking Deal. Vzhledem k o¢ividn¢ ironizujicimu ténu je ddna pfednost prekladu:
fakt strasnej problém, proto zkratka FSP v samotném textu. Vhledem k mozZnosti napsat
na tomto misté vulgaritu do diplomové prace ale dodavim, Ze varianta ,,fakt kurevskej
problém*® by rovnéz ptichdzela do uvahy, jen ptisobi podrazdénéji, nez by asi v piipadé
Dickova vyroku bylo adekvatni.

Orig. citace: [...] admittedly much of the legend was created by the author, who was an
ace self-mythologizer.

Sam Kyle Arnold (2016, s. ix) svou praci klasifikuje jako ,,psychobiografii“. Pokud je mi
zndmo, psychobiografie je jakysi mezititvar na pomezi odborného a populariza¢niho textu,
nicméné detailim tohoto formatu se vénuji takika vyhradné odborna psychologicka pe-
riodika, odhaduji proto, Ze jde o podobny druh populariza¢ni kratochvile, jakou je tteba
pro historika historicky roman. Ac¢koliv mi pfijde Arnoldova kniha dobfe vypointovana
a nékteré ryze faktické poznatky povaZzuji pro svou préci za pfinosné, nelze si ¢init na-
déje, Ze by prezentovany obraz Philipa Dicka byl skute¢né autentickym portrétem, spise
jde o psycholiterarni simulakrum jak vySité. SnaZim se proto, coz ostatné v textu uvadim,
Arnoldovy zavéry stran Dickovych prozitk a odhadované diagnézy pftili§ neptebirat.
Orig. citace: Palmer Eldritch, which Phil mailed off to the Meredith Agency in March
1964, came in the middle of an amphetamine-fueled writing streak that was torrid even
by Phil’s standards.

Orig. citace: “I knew how because I had delivered a lot of calves,” he told me at his home
in Menlo Park when I interviewed him in 1983.

Orig. citace: The trauma of Jane’s death remained the central event of Phil’s psychic life.
The torment extended throughout his life, manifesting itself in difficult relations with
women and a fascination with resolving dualist (twin-poled) dilemmas - SF/mainstream,
real/fake, human/android, and at last (in as near an integration of intellect and emotion

as Phil ever achieved) in the two-source cosmology described in his masterwork Valis [...].

Orig. citace: "[...] By fourteen I could recognize virtually any symphony or opera, identify
virtually any classical tune hummed or whistled at me". [George] Ackerman recalls ma-
rathon talks in front of Phil’s Magnavox, with topics including not only music but also
Phil’s favorite SF stories in the latest pulps.

Orig. citace: I discovered that a person could be not only mature, but mature and educated,
and still enjoy sf.

Orig.: My first published story, in the most lurid of all pulp magazines at the time - Planet
Stories.
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Orig.: His prose was frightful. Only his ideas were good.
Orig. citace: Now my sister is made up for.

Orig. citace: The source of his rage was mother Dorothy. But despite Phil’s apparent aware-
ness of the problem, evil women continued to proliferate in the SF novels of the sixties.
Many resembled Anne in life details and speech patterns.

Orig. citace: To my wife Anne, without whose silence this book would never have been

written.

Orig. citace: [...] the auctor rerum [world creator] was a lower archon who falsely imagi-

ned that he had created a perfect world, whereas in fact it was woefully imperfect.

Orig. citace: I saw a great streak of black sweeping across the sky. For a moment there was
utter nothingness dividing the sky in half.

Orig. citace: [...] He had seen a terrible face in the sky, a face with stainless-steel teeth,
slotted-metal eyes, and a steel arm — the face of “Palmer Eldritch”.

Orig. citace: Crania recalls that he "became rather overly fond of it, waving it around at

people,'including once at Anne when she came to the Lyon Avenue house with Laura.

Orig. citace: Phil had a way of bonding to people who were in trouble. One of the reasons
I never wanted to marry him was that I felt that might be operative in our relationship
[...].

Orig. citace: [...] this man Jameson who wrote this is brilliant

Znaky literarniho postmodernismu

Orig. citace: Indubitably, these names are far too heterogenous to form a movement, pa-
radigm, or school. Still, they may evoke a number of related cultural tendencies, a con-
stellation of values, a repertoire of procedures and attitudes. These we call postmoder-

nism.

Orig. citace: Pastiche is, like parody, the imitation of a peculiar or unique, idiosyncra-
tic style, the wearing of a linguistic mask, speech in a dead language. But it is a neutral
practice of such mimicry, without any of parody’s ulterior motives, amputated of the sati-
ric impulse, devoid of laughter and of any conviction that alongside the abnormal tongue
you have momentarily borrowed, some healthy linguistic normality still exists.

Orig. citace: So instead of honing an unmistakable signature like D. H. Lawrence or Ger-
trude Stein, postmodernist writers tend to pluck existing styles higgledy-piggledy from the
reservoir of literary history, and match them with little tact.

Orig. citace[...] recognizing that the past, since it cannot really be destroyed, because its
destruction leads to silence, must be revisited: but with irony, not innocently.

Orig. citace: The postmodernist writer distrusts the wholeness and completion associated
with traditional stories, and prefers to deal with other ways of structuring narrative.
Orig. citace: [...] the effort of the modernist poem to condense the complexity of time and
history, to make them apprehensible in a single frame.
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Orig. citace: Paranoia, or the threat od total engulfment by somebody else’s system, is
keenly felt by many of the dramatis personae of postmodernist fiction. It is tempting to
speculate that this is an indirect mimetic representation of the climate of fear and suspi-
cion that prevailed throughout the Cold War.

Orig. citace: [...] a piece of ground of small or moderate size sequestered for some special
purpose, such as a plot for growing vegetables or building a house.

Vicious circles arise in postmodernist fiction when both text and world are permeable, to
the extent that we cannot separate one from the other.

Orig. citace: Metafiction is a style of prose narrative in which attention is directed to the
process of fictive composition. The most obvious example of a metafictive work is a novel
about a novelist writing a novel, with the protagonist sharing the name of the creator and

each book having the same title.

Trilogie VALIS

Orig. citace: Both end at the same point, in infinite regresses that, for mystical reasons, he
chose to call God [...]

Orig. citace: P.K. Dick’s opus we can see an oscillation between the horizons of transitive
epistemology, where reality is undoubted but the characters’ or reader’s approach to it is

in question, and intransitive ontology, where the reality itself is in question.
Orig. citace: He never ceased to argue with the world [...].

Orig. citace: The Valis trilogy confronts the problem of salvation and redefines it as self-
redemption through the capacity to make existential choices.

Orig. citace: We all thought Sophia was the Savior; we believed in that until the day she
died. She talked like the Savior. We had all the evidence; we had all the signs. [...] And
now there’s another dead girl in another box in the ground [...].

Orig. citace: I am, by profession, a science fiction writer. I deal in fantasies. My life is a
fantasy.

Orig. citace: "The information was fired at my friend Horselover Fat."
‘But that’s you. “Philip” means “Horselover” in Greek, lover of horses. “Fat” is the German

translation of “Dick”. So you’ve translated your name.

Orig. citace: The nausea continued - it never let up. I don’t recall reading about that in the
Bible, she thought. Mary being afflicted with morning sickness. I’ll probably get edema
and stretch marks. I don’t remember reading about that either. It would make a good
graffito on some wall, she said to herself. THE VIRGIN MARY HAD STRETCH MARKS.

Orig. citace: I find what I am after, I will change. I will not be as I am. [...] I am taking a
risk but it’s worth it. I am willing to take.

Orig. citace: The most autobiographical of autobiographical novels is arguably the roman
a clef. In its purest form, one might say that only the names of the characters have been
changed. If one changed them back to the real names of the original people, it would no
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longer be a roman at all, but biography, or autobiography. But of course novelists change
more than just the names, and even a roman a clef might include invented episodes and
speeches. So a novel might be auto/biographical in its characters, but not in its plot or
dialogue.

Orig. citace: The changing information which we experience as world is an unfolding
narrative. It tells about the death of a woman. This woman, who died long ago, was one
of the primordial twins. She was half of the divine syzygy. The purpose of the narrative is
the recollection of her and of her death. The Mind does not wish to forget her. Thus the
ratiocination of the Brain consists of a permanent record of her existence, and, if read, will

be understood this way.

Orig. citace: What he did not know then is that it is sometimes an appropriate response
to reality to go insane

Orig. citace: [...] During the interval in which he had experienced the two-world superi-
mposition, had seen not only California, USA, of the year 1974 but also ancient Rome, he
had discerned within the superimposition a Gestalt shared by both space-time continua,
their common element: a Black Iron Prison. This is what the dream referred to as ‘the
Empire’ He knew it because, upon seeing the Black Iron Prison, he had recognized it.
Everyone dwelt in it without realizing it. The Black Iron Prison was their world.

The Black Iron Prison, which is called the Cave of Treasures, in which they now live, and
the Palm Tree Garden with its enormous spaces, its light, where they originally dwelt.
Now they are literally blind, he thought. [...] I am occluded, too. But I will not be, soon.

"You want a Pepsi?"Zina said.
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