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Uvod

Vyber témy tejto bakalarskej prace bol ovplyvneny viacerymi faktormi. Mojim
cielom bolo pisat’ o jednom konkrétnom diele. Ked'ze som milovnik ruskej hudby a
(okrem iného) aj hudby 19. storocia, splnil tito podmienku takmer neznamy Klavirny
koncert es-moll op. 4 Sergeja Liapunova. Vyber ovplyvnil aj klavirista a pedagog MgA.
Marek Keprt, ktory sa taktiez hlboko zaujima o ruskt hudbu a, v podstate, odporuacil
prave tento koncert. Mojou snahou bolo priblizit' tento ,,zabudnuty®, avSak urcCite
hodnotny romanticky koncert ako aj samotnu osobu skladatela, ktory patri k
najvyraznej$im osobnostiam narodnej vetvy ruskej hudby na prelome storo¢i. O
Sergejovi Liapunovovi, ani o jeho diele zatial nevznikla v Ceskej republike ani jedna
vysokoskolska praca a z prac anglickej a nemeckej proveniencie sa mu doposial
venovalo iba zhruba 10 dizertécii.

Dejiny ruskej hudby st zaujimavym badatel'skym pol'om pre hudobnych
historiografov a predstavuju jeden z vrcholov eurdpskej hudobnej kultary. Avsak vyvoj
ruskej hudby prebiehal v odlisnych podmienkach a s miernym ,,oneskorenim” v
porovnani s hudbou zapadoeuropskych krajin. S istou davkou nadsdzky by sme mohli
konstatovat, Ze ruskd hudba zacala rozkvetat prave v dobe, ked” hudobna tradicia
austro-germanskej kultury prezivala zaver svojho ,Zlatého veku“ — teda zhruba v
poslednych dekadach 19. storocia. Z tychto dovodov sa prva stat’ bakalarskej prace
zaobera evoluciou klavirneho koncertu v Rusku. Sledujem jeho postupné formovanie od
prvych pokusov cez prvé velkolepé a oblubené diela a prehlad zakoncujem rokom
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1917, ked bola prirodzenost’ a ,plynulost* dejin ruskej hudby umelo prerusena
politickymi udalost'ami a s nimi sivisiacimi novymi estetickymi idealmi nastolenymi a
¢asto aj vymahanymi novou vladnucou triedou. Pre nazornost’ porovnania vyvoja zanru
klavirneho koncertu v Rusku a v krajinach Zapadnej Eurdpy som vypracoval graf, ktory
je na konci kapitoly.

V druhej casti predstavujem zivot a tvorbu Sergeja Liapunova. Po stru¢nom
zivotopise mapujucom Liapunovove S$tadium, hlavné pracovné poOsobiska a
profesiondlne aktivity, nasleduje vSeobecnd charakteristika tvorby a priblizenie
vybranych vyznamnych diel a to jak orchestralnych, tak aj klavirnych, ktorym venoval
Liapunov vacsinu svojich tvorivych sil.

Taziskom bakalarskej prace je analyza Klavirneho koncertu es-moll, ktory patri k

jeho najvydarenejSim orchestralnym opusom. Najprv predkladam vSeobecné informécie



o diele a predstavujem hlavné tématické respektive motivické jednotky. S tymito
jednotkami — presnejSie s ich oznaceniami budem pri analyze pracovat. Nasledujuca
analyza postupuje po jednotlivych castiach koncertu. Kazda cast’ je popisand dvoma
spOsobmi. Najprv uvadzam slovny popis, v ktorom ,komentujem* priebeh hudby
pricom davam doraz na dolezit¢ formalne celky, tondlne ¢i rytmické zmeny a
inStrumentaéné rieSenia. KedZe motivicka praca zohrava v tomto diele vel'mi
prominentnu tlohu, v tabulke uvddzam objavovanie sa jednotlivych motivov v skladbe
postupne podl'a taktov v jednotlivych néstrojoch, pripadne nastrojovych skupinach. V
zavere analyzy uvadzam tri velké tabulky, v ktorych je znazornena celkova formalna
schéma koncertu.

V prilohdch najde citatel' obrazovu prilohu, stru¢né kalendarium Liapunovovho
zivota, kompletny stpis diela a klavirny vytah Klavirneho koncertu es-moll. Ked'Ze
praca je venovana konkrétnému hudobnému dielu a pri analyze je ddlezité poznat’
znejucu podobu diela, prikladam k praci aj nahravku koncertu. Ide o jedint nahravku
tohto koncertu, ktora vysla v britskom nezavislom vydavatel'stve HYPERION ako 30.

kompaktny disk v edicii “The Romantic Piano Concerto” v roku 2002.!

Pri spracovavani vysledkov prace som vyuzil hlavne historicki a analyticku

metodu.

1 Podrobnejsie informacie k nahravke st takisto sicastou prilohy.



Stav badania

Od zvolenia témy bakalérskej prace som si bol vedomy, Ze mnozstvo kvalitného,
odborného Studijného materidlu, z ktorého budem mdct Cerpat’ nebude nijak velké.
Hlavnou nevyhodou bola moja neznalost’ rustiny. Pristup k prametiom bol takisto
nelahky, pretoze s vynimkou Ruska sa prevaznéa vacSina nachddza vo Velkej Britanii a
v Spojenych Statoch Americkych. Navy$e je podstatna &ast pramefiov (aj tych
neruskych) znacne starSiecho datumu vydania, ¢o, prirodzene, komplikovalo ich
ziskanie.

Vseobecné dejiny ruskej hudby st jak v zahrani¢nej, tak v ¢eskej muzikologicke;j
literatare vel'mi dobre spracovanou problematikou. Zaujemca ma k dispozicii viacero
publikécii, ktoré pojednavaju o ruskej hudbe v SirSom kontexte eurdpskych dejin hudby.
Okrem toho sa viacero publikécii zaoberd konkrétne ruskymi hudobnymi dejinami od
vzniku Kyjevskej Rusi az po zanik Sovietskej éry. Taktiez vzniklo bezpocet monografii
o jednotlivych vyznamnych skladatel'och a to najmi o tych, ktorych hudba a popularita
dosiahla medzinarodny ohlas a stali sa klasikmi hudby 19. ¢i 20. storocia. Sergej
Liapunov, bohuzial, do tejto kategorie nespada, asponi nie v si€asnoti. V anglickom,
nemeckom ¢i franctizskom jazyku nebola doposial’ vydana ani jedna monografia. Tento
fakt znacne st'azoval proces badania, obzvlast’ pokial’ ide o historiograficku Cast’ tejto
bakalarskej prace.

Prirodzene najviac prameniov ma zaujemca k dispozicii po rusky. Pri prileZitosti
stého vyrodia narodenia monografia M. Sifmana: S. M. Ljapunov: ocerk Zizni i
tvorcestva, Moskva 1960.

Dalgie prace boli zverejnené v asopise Sovetskaja muzyka. Kokrétne ide o tieto
¢lanky:

e Jampolsky, I.: Neopublikovanij skripcnij koncert Ljapunova in: Sovetskaja
muzyka sbornik 6, 1946.

e Leje, T.: Moskovskaja premiera in Sovetskaja muzyka 1969, ¢. 9, s. 47.2

e Ljapunova, Anastasja: S. M. Ljapunov in: Sovetskaja muzyka 1950, €. 9, s. 90-
93.

e Ljapunova, Anastasja: Perepiska V. Stasova i S. Ljapunova in: Sovetskaja

muzyka 1957, ¢. 1,s. 71-78.

2 Clanok o premiére Liapunovovej 2. Symfonie b-moll op. 66.



e Ljapunova, Anastasja.: Pisma S. M. Ljapunova k P. A. Potekchinu in: Sovetskaja
muzyka 1960, ¢.3, s. 81-87.

Problematika, na ktort sa tieto ¢lanky zameriavaju je ocividna z ich nazvov.
Viacsina pochddza z pera Ljapunovovej druhej dcéry — muzikologicky Anastasje
Ljapunovove;.

Dalgie tituly sa venujii Liapunovovej klavirnej tvorbe:

e Sifman, M.: Dvenadcat etjudov Ljapunova i niektorie voprosi ich interpretacij
in: Voprosy muzykalnoj-ispolnitelskogo isskustva, Moskva 1958, s. 374-401.

e Aleksejev, Anastasja D.: Ruskaja fortepjanaja muzyka: konec XIX — nacala XX
veka. Moskva 1969, s. 97-105.

Anastasja Ljapunova je d’alej autorkou Studie o tvorivej spolupraci Ljapunova a
Balakireva:

e Ljapunova, Anastasja: Iz istorii tvorceskych svjazej M. Balakireva i 8.
Ljapunova in: Mily Aleksejevi¢ Balakirev: issledovanja i stati, Leningrad 1961,
s. 388-421.

Ked’Ze Liapunov stravil 25 rokov v uzkom pracovnom aj priatel'skom kontakte s
Milym Balakirevom, zaujimavé informdcie moze Citatel ndjst aj v nasledovnych
publikéciach venovanych Balakirevovi:

e Frid, J., a kolektiv: Mily Aleksejevic Balakirev: vospominanja i pisma,
Leningrad, 1962.

e Ljapunova, Anastasja, Jazovickaja J.: Mily Aleksejevi¢ Balakirev, Leningrad
1967.

Z doposial’ uvedenych titulov som mal pri badani moznost’ pracovat’ len s troma
¢lankami z periodika Sovetskaja muzyka vydanymi od roku 1950.

Hlavnym zdrojom pri zhromazd’'ovani zivotopisnych faktov a ,,obraze“ celkového
skladatel'ovho diela mi boli slovnikové encyklopédie Grove Music Dictionary a Die
Musik in Geschichte und Gegenwart. Dalej som vyuzil prislusné kapitoly v
publikaciach, ktoré podavaji charakteristiky ruskych skladatelov, konkrétne iSlo o
publikacie Istorija russkoj muzyki autora Jurija KeldySa® a Masters of Russian Music
dvojice autorov Michella Dmitria Calvocoressiho a Geralda Abrahama.* Profil
Liapunovovej tvorby pre klavir mi pomohla nacrtnut’ §tidia Roberta Davisa uverejnena

v britskom periodiku Music Review.” Napriek tomu, Ze bola $tudia zverejnend v roku

3 Keldys, Jurij: Istorija russkoj muziky. Moskva 1954.
4 Calvocoressi, M. D. — Abraham, G.: Masters of Russian Music. London 1936.
5 Davis, Robert: Sergei Lyapunov (1859-1924): The Piano Works: a Short Appreciation in: Music



1960, je az doposial jedinou mimo Ruska uverejnenou pracou o Liapunovove;j
klavirnej tvorbe vobec.

Na Zapade vydanych publikacii, ktoré by sa zameriavali na jeden hudobny Zaner a
sledovali jeho vyvoj v ruskych zemiach je vel'mi malo, ¢o predstavovalo mensie
problémy. Vynimkou je napriklad kniha Russian Piano Concerto: The 19" Century.
Vol. I. od Jeremy Norrisa, ktord mi bola voditkom najmd pri spracovavani
chronologického prehl'adu ruskych klavirnych koncertov v kapitole Klavirny koncert v
Rusku do roku 1917.° Pri tejto kapitole mi, samozrejme, boli d’alej napomocné
monografie o jednotlivych skladatel'och zahrnutych v prehl'ade, pripadne populariza¢né
prirucky priblizujuce zname orchestralne diela, ktorych je v Ceskej, tak v slovenskej
muzikologickej literatire niekol’ko.’

Ostatné knihy, ktoré som pouzil, vysli v Anglicku:

e Garden, Edward: Balakirev, London 1967.

e Hamilton, Kenneth: Liszt: Sonata in B minor, Cambridge 1996, s. 81-82.

e Taruskin, Richard: Stravinsky and the Russian Traditions: a Bibliograpy of the
works through Mavra, Oxford and Berkeley 1996.

Cast’ informécii mi poskytli taktieZ booklety k nahravkam. BohuzZial, nahravok
Liapunovovej tvorby je v sucasnosti menej ako pitnast. Okrem toho, ako je vSeobecne
zname, udaje obsiahnuté v bookletoch kompaktnych diskov st hlavne popularizaéného
charakteru.

Prirodzene, pri vyhl'adavani niektorych informacii som vyuzil aj siet’ internet, s
pomocou ktorej som nasiel niekol’ko ¢lankov alebo faktov jak o autorovi, tak o jeho
hudbe. I8lo zvicsa o €lanky v anglictine, franciiz§tine a nemcine. Stoji za zmienku, ze
samotnu partitiru Klavirneho koncertu es-moll, respektive jeho klavirny vytah nebolo
vobec l'ahké ziskat’ a aj v tomto pripade mi bol internet vel'mi ndpomocny, ked’ze som

mohol zakupit’ a stiahnut’ digitalnu verziu klavirneho vytahu, s ktorou som pracoval.

Review, xxi. 1960.

6 Norris, Jeremy: The Russian Piano Concerto, Volume I: The Nineteenth Century. Bloomington-
Indiana University Press 1994.

7 Ocadlik, Mirko: Svet orchestru: pritvodce evropskou orchestralni hudbou. Praha 1965.
Alebo: Haraschin, Stanislaw, Chylinska, Teresa, Schiffer, Boguslaw: Sprievodca koncertmi, Opus,
Bratislava 1980



OSOBNOST SERGEJA LIAPUNOVA

Zivot

Sergej Michajlovi¢ Liapunov (Cepreit Muxaiinosuu JlsmyHnoB) sa narodil 30.
novembra (respektive 18. novembra - podla staré¢ho kalendara) 1859 v Jaroslavli. Jeho
otec Michail Vasilievi¢ Liapunov (1820-1868) bol vyznamny astroném. Pdsobil ako
profesor na Univerzite v Kazani odkial' v roku 1855 presidlil do Jaroslavlu. Za
manzelku si vzal Sofiu Alexandrovnu Sipilovu. Narodilo sa im sedem deti, z ktorych
Styri zomreli vo velmi mladom veku. Sergej vyrastal s dvoma bratmi — starSim
Alexandrom Michajlovi¢om a mlad$im Borisom Michajlovi¢om.® V roku 1870 odisli
matka, Sergej a jeho dvaja bratia do Nizného Novgorodu, Balakirevovho rodného mesta
a posobiska az do jeho odchodu do Petrohradu. Tu Liapunov Studoval na gymnaziu a
taktiez v rokoch 1873-1888 navstevoval hodiny klavira u Vassilija Villoinga v nedavno
otvorenej pobocke Ruskej Hudobnej Spolocnosti. AvSak Vassilij Villoing bol v prvom
rade huslista a Liapunov si vypestoval zl¢ technické navyky, ktoré musel v neskorSom
Studiu odstranovat’. Prejavil dostatok nadania a prildkal pozornost’ Nikolaja Rubinsteina,
ktory mu doporucil, aby zaviSil svoje profesionalne vzdelanie v Moskve. Na
Moskovské Konzervatorium sa zapisal roku 1878. Studoval klavir u Paula Absta a
niekdajSieho ziaka samotného Liszta - Karla Klindwortha. Stihol eSte posledné hodiny
kompozicie Cajkovského, ale hlavnymi profesormi boli Nikolaj Gubert a najmi Sergej
Tanejev. ESte pocas Stadia - v roku 1882 poprvykrat vystipil na verejnosti ako
klavirista. Kozervatoérium absolvoval v oboch oboroch s prvotriednymi vysledkami v
roku 1883. Hned nasledujuci rok odisiel 25-ro¢ny Liapunov do Petrohradu a stal sa
privrzencom a ziakom Milyho Balakireva, s ktorym udrziaval priatel'ské kontakty az do
Balakirevovej smrti v roku 1910 a nésledoval podobnu cestu jak v komponovani, tak v
umeleckom presved¢eni. Bol vlastne prvym c¢lenom nového spolocenstva okolo

Balakireva, ktoré vzniklo po jeho navrate z Gstrania.” Stretavali sa v Balakirevovom

8 Kazdy z trojice strodencov dosiahol tispechy v inej oblasti a vskutku i8lo o uspechy vel’ké.
Akiste najznamejSim z bratov je Alexander Michajlovi¢ Liapunov (1857-1918), ktory sa neskor stal
vynikajlicim matematikom svetového mena a bol ¢lenom Petrohradskej Akadémie vied. Najmladsi
Boris Michajlovi¢ Liapunov (1862-1943) bol vyznamny filolog a slavista a v roku 1923 bol prijaty za
¢lena Akadémie vied ZSSR.

9 Vrokoch 1872 az 1877 sa Mily Balakirev stiahol do izolacie a Uiplne zmizol z kultGrneho Zivota.
Z finanénych dévodov musel prijat’ pracu Gradnika na zelezni¢nej stanici. Hoci sa opét’ zaclenil do
spolo¢nosti, jeho predoslé styky a priatel'stva boli vel'mi oslabené.

10



dome kazdy utorok o 6smej vecer, zeny mali vstup zakazany, konzultovali sa hlavne
skladby Balakireva a Liapunova. Balakirev bol Liapunovovi v mnohych ohladoch
vel'mi napomocny, viedol a povzbudzoval menej skuseného, tichého Liapunova, aby
bral komponovanie vaZne.

Dovody, preco sa Liapunov rozhodol odist’ z Moskvy do Petrohradu vychadzali,
pravdepodobne, z jeho priania zaclenit’ sa do narodného tabora skladatel'ov, ktoré¢ho
vodca bol Balakirev, a nezostat’ v konzervativnejSej a viac eklektickej Moskve, kde bol
najvyssiou autoritou Cajkovskij. Pritahovala ho, taktiez, Balakirevova ,;magneticka“
osobnost’. Pre osamelého a rozcarovan¢ho Balakireva bol Liapunovov prichod a jeho
spolo¢nost’ taktiez pozitivna, pretoze v tom ¢ase bol uz jeho vplyv na pévodnych ¢lenov
Kucky minimalny a nésledujucich sedemnast’ rokov trvajuce priatel'stvo znamenalo pre
majstra rovnako mnoho, ako pre jeho stupenca.

V tomto obdobi malo premiéru aj Liapunovove prvé orchestralne dielo Overtura
cis-moll op. 2."° Taktovky sa chopil sam Rimskij-Korsakov a reputacia Liapunova ako
skladatel’a, a nie len ako znamenitého klaviristu, zaCala postupne napredovat. V roku
1893 boli Liapunov, Balakirev a Liadov povereny Carskou Geografickou Spolo¢nost'ou
zozbierat’ 'udové piesne regiéonov Volga, Viatka, Kostroma a Jaroslavl. Zozbierali
celkovo takmer 300 piesni, ktoré boli vydané Spolo¢nostou a 30 z nich vySlo v
Liapunovovom aranzma s klavirnym doprovodom pod opusovym ¢islom 10. Po navrate
prevzal na odporticanie Balakireva po Rimskom-Korsakovovi miesto asistenta riaditel'a
Carskeho dvorného zboru. Miesto riaditela vykonaval Anton Arenskij. Po Osmich
rokoch Liapunov odstapil."" Nasledne prijal funkciu inSpektora Jelenskeho Institatu.
Stcasne pracoval ako pedagdg Balakirevom zalozenej Bezplatnej hudobnej skoly, kde
zastaval v rokoch 1908 az 1911 aj post riaditel’a. Svoje pedagogické skusenosti, ktoré tu
ziskal, zuzitkoval onedlho ako profesor na Petrohradskom Konzervatoriu (v rokoch
1917-1923) v oboroch klavir, teéria a kompozicia a lektor na Statnom Institite pre
Dejiny Umenia (v rokoch 1919-1923). Vo vsetkych tychto postoch sa ukézal nie len ako
schopny pedagdg, ale nepochybne aj ako vykonny a spolahlivy organizator,
administrator, direktor.

V tomto obdobi sa venoval aj publikacnej ¢innosti. V roku 1911 napisal stru¢ny
zivotopis Milyho Balakireva, redigoval vydanie korenspodencie medzi Balakirevom a

Cajkovskym a takisto koren$podencie medzi Balakirevom a Rimskym-Korsakovom.

10 Zrevidovana a premenovana na Baladu v rokoch 1894-1896.
11 K vypovedi ho dohnal okrem profesiondlnych nezhdd aj zvySujici sa alkoholizmus riaditel'a
Arenského.
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Liapunov pripravil k publikdcii Rusalku Alexandra Dargomizského a spolu s
Balakirevom pripravili kompletné suborné vydanie diel Michaila Glinku.

Popri vSetkych tychto povinnostiach si vSak naSiel priestor aj pre svoje
interpretacné umenie. Pred Prvou svetovou vojnou podnikol niekolko koncertnych
zdjazdov do Nemecka a Rakuska. V roku 1907 vystupoval v Berline a v Lipsku aj ako
dirigent. Kvalita jeho hudobnych schopnosti, ktor¢ tu preukazal a kontakty, ktoré
nadobudol mu neskor pomohli etablovat’ sa po jeho odchode z vlasti.

Po burlivych politickych udalostiach sa rozhodol, ako mnohi ini umelci,
emigrovat’.'> Tak v jeseni v roku 1923 ziskal povolenie na rekreatny a ozdravovaci
pobyt v zahrani¢i. Podnikol sériu koncertov v Nemecku a Franctizsku a do Ruska sa uz
nevratil. Usadil sa v Parizi. Tu zalozil a viedol Konzervatorium pre ruskych emigrantov.
Tato funkciu vykonaval zodpovedne, avSak kratko. Jeho huzevnatost, pracovny
entuziasmus a nasadenie, s akym vykonaval vSetky aktivity podlomili jeho zdravie.

8. novembra 1924, tri tyzdne pred svojimi Sest’desiatymi piatymi narodeninami,

podlahol srdcovému infarktu, neCakane uprostred povinnosti, len par hodin pred svojim

planovanym recitdlom. Je pochovany na cintorine Batignolles v PariZi.

12 Odchodu predchadzal neprijemny incident: V roku 1922 sa dostal do sporu s policiou, ked” odmietol
odovzdat’ kl'i¢e od Kostola nardenia Svitej Panny (patril Konzervatdriu), z ktorého mal byt zabaveny
cirkevny majetok. Vyhol sa uvezneniu len vd’aka svojmu postaveniu, dostal 6 mesiacov podmienku.
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Tvorba

Liapunov si zvolil za svojho umeleckého vodcu Balakireva. V jeho skladatel'skom
»rukopise® vSak nenachddzame v takej miere ontl prudkost’ a energi¢nost’ prizna¢nu pre
Balakireva (alebo Balakirevovho dalSieho ziaka Borodina). Liapunovova hudba je
vSeobecne viac lyrickd a kontemplativna so silnym zmyslom pre farebnost a

poeti¢nost’.

e Orchestralna tvorba

K ,,palete orchestru bol Liapunov pritahovany od mladého veku a dovedna zlozil
12 orchestralnych skladieb.” Kratko po tom, ¢o presidlil do Petrohradu, ho Balakirev
poveril ulohou skomponovat’ symféniu, podobne ako Borodina a Rimského-Korsakova
pred dvadsiatimi rokmi. Symfonia h-moll op. 12 bola dokoncena v roku 1887. Je v nej
badat’ vel’ky vplyv Balakireva jak v harmonii, tak v inStrumentacii, ktory mal hlavné
slovo pri védcsine finalnych korekcii. Symfonia pripomina svojim ndrodnym, ruskym
tonom Borodinovu Symfoniu ¢. 2 h-moll. VonkajSie dramatické vety su tématicky
prepojené. Andante sostenuto s nokturnovou atmosférou a Scherzo obsahuji rusky
,rozpravkova® hudbu. Pochopitelne, ak Symfoniu h-moll prirovname k symfoniam
Cajkovského z rovnakého obdobia (5. Symfonia e-moll, 1888), je zjavné, Ze nepriniesla
vyrazne originadlnu koncepciu, avSak celkové ,,slusné*“ vypracovanie predpovedalo
sl'ubného skladatel’a.

Dalgim dielom pre orchester bol Klavirny koncert es-moll, ktory je taziskom tejto

prace a budeme mu venovat’ pozornost’ v nasledujtcich kapitolach.

V roku 1909 mala v Bezplatnej hudobnej skole premiéru Ferucciomu Busonimu
venovana Rapsodia na ukrajinské témy fis-moll pre klavir a orchester op. 28
v interpretacii dirigenta Bemardiho a Liapunova. Je vystavand na troch l'udovych
témach vrondovej forme. Kombindcia ,satansky“ ndaro¢ného klavirneho partu,
trblietavej  inStrumentacie a celkového bujarého charakteru ¢ini  z Rapsodie
Liapunovovu zvukovo najokézalejSiu kompoziciu.

Svoj 2. Klavirny koncert E-Dur dokoncil Liapunov v roku 1909 a vydany bol

13 Vratane inStrumenacie Balakirevovej Islamey z roku 1916.
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nasledujuci rok." Cyklicka jednovetd forma, ktord bola pritomna uz v 1. Klavirnom
koncerte a v Sondte pre klavir f-moll op. 27 je pouzita a d’alej rozvijana aj v tomto
diele. Koncert je v porovnani so svojim ,predchodcom® krat§si o piat minut a
nepredstavuje zasadny posun. Opdt’ pouziva tri hlavné témy. Tie su navzdj rytmicky a
intervalovo pribuzné, ¢o dodava dielu celistvost. Formou ma blizko k Lisztovmu
Koncertu ¢. 2 A-dur. Podobne ako Liszt, aj Liapunovov Druhy koncert je menej
heroicky. Vyuziva exotickych odtiefiov a déraz na virtuozitu je eSte vyssi, sélovy part je
priam ,,pokladnicou® brilantnych ornamentalnych paséazi, braviirnych kadencii a stupnic.
Koncert E-Dur nenasiel tak silni odozvu ako Koncert es-moll, bol ,,zatieneny* velkou
udalost’ou v roku svojho vydania — oslavou stého vyrocia narodenia Chopina.

Préave pri prilezitosti tohto jubilejného vyrocia zlozil Liapunov symfonicku poému
Zelazova Wola op. 37. Skladatel’ zanechal program skladby, z ktorého sa dozvedame, Ze
skladba li¢i rozne idylické scény na pol'skom vidieku. Ide o romantickt Stylizaciu
pol'skych tancov a pouzité su aj Chopinove témy z mazuriek. Zelazova Wola zaznela
spolu s Balakirevovou Suitou Chopin pod taktovkou Liapunova na sldvnostnom
koncerte 6. marca (22. februara podl'a staré¢ho kalendara) 1910.

Svoj Huslovy koncert d-moll op. 61 Liapunov skomponoval v roku 1915,
prepracoval ho v roku 1921. Publikovany bol az v roku 1946 a poc€as autorovho Zivota
bol predvedeny len raz."” Jak formou, tak $tylom ma blizko k sldvnejSiemu Glazunovmu
Huslovému koncertu a-moll (1904). Ma formu jednocastového sonatového Allegra so
samostatnym Adagiom pred reprizou a rychlou codou nahradzujicou finale. Témy su
vyrazne spevné a prevlada lyricky charakter.

K zénru symfonie sa Liapunov vratil az po troch desatroc¢iach. Druhu Symfoniu b-
moll op. 66 dokoncil skladatel’ v decembri 1917 a pracoval na nej prakticky nepretrzite
v priebehu celého roka, vydand bola az posmrtne. Napriek tomu, Ze Zil eSte osem rokov,
obzvlast’ tazko sa rodiace dielo nikdy nepocul a malo svoju premiéru az v roku 1951
v Petrohrade vd’aka zéasluznej a horlivej praci dirigenta Jevgenija Mravinského.

Podl'a vlastnych slov skladatel'a bola symfonia koncipovana ako pocta velkému
ruskému symfonizmu 19. storo¢ia. Ide o monumentalne dielo trvajice jednu hodinu.
Svojou prudkost'ou, zvukovou ostrostou dosiahnutou vyraznym uplatnenim plechovych

dychov a istym ,,apokalyptickym* ladenim je akymsi kulminaénym bodom a zaviSenim

14 V rovnakom roku ako Rachmaninov zlozil svoj Klavirny koncert ¢. 3 d-moll. Oba koncerty st
venované Josefovi Hofmannovi (1876-1957, z nejasnych dovodov niekedy pouzival pseudonym
Michel Dvorsky). Hofmann bol ziak Moszkovského a Antona Rubinsteina a v danej dobe bol
povazovany za bezkonkuren¢ného interpréta romantického repertoaru.

15 Napriek doslednému hl'adaniu datumu tohto prevedenia, sa presny datum nepodarilo vypatrat’.
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celého Strieborného veku ruskej hudby. Je v nej citit’ urcité avantgardné prvky — hlavne
jej impresionistické zafarbenie, celkovo vSak sleduje overeny model: narodny rusky
kolorit dekorovany orientalizmami v klasickej 4-dielnej forme so scherzom
nasledujiucim po tvodnom Largo - Allegro moderato. Z muzikalneho hl'adiska symfonia
nepatri k reprezentativnym dielam podobného Stylu, aké nachiadzame v tvorbe
Cajkovského ¢&i Borodina. Urgite ale obstoji v porovnani so symfoniami Rimského-
Korsakova a Glazunova a zasluzi si pozornost’ z niekol’kych dovodov. Znepokojujuca je
jej spominand pesimistickd atmosféra (napriek quasi sldvnostnému finale) spolu
s opakovane sa objavujucou témou v roznych podobach, ktora moéze naznacovat
pritomnost’ neodhaleného programu. Zaujimava je d’alej jej Siroko pojata koncepcia, ta
je v ruskej symfonickej literattre skor vynimkou.'®

Zoznam orchestralnych diel dopiia orientdlna symfonicka basett Hasis op. 53 na
basen Arsenija Golenis¢eva-Kutuzova, orchestrdlna verzia Balakirevovej Islamey,
Balada op. 2, Slavnostna predohra na ruské téemy op. 7. Nesmie sa zabudat’ takisto na
Finale Balakirevovho Klavirneho koncertu Es-Dur, ktoré dokomponoval Liapunov a

patri medzi jeho najpodarenejSie orchestralné pociny.

o Klavirna tvorba, piesne, komorna hudba

Ako skladatel’, a hudobnik vdbec, bol bytostne spity s klavirom. V hre sa takmer
vyrovnal Balakirevovi. Z celkového poctu 72 opusov je az 35 venovanych prave
klaviru. V nich mozno sledovat’ vyvoj a progres Liapunova-skladatel'a, ked’ze spadaju
do celého jeho tvorivého obdobia (asi od roku 1880 do 1923). Prave v tychto
kompoziciach dokazuje svoj talent, vyspelost’ a originalitu v najvd¢Som rozsahu,
obsahujui vSetky reprezentativne prvky jeho Stylu. V najvdcsej miere bol ovplyvneny
Balakirevom, d’alej Lisztom, Chopinom, Henseltom a z Casti Schumannom. Skladal
mazurky, preludia, nocturna, a iné ,,malé“ kusy. Richard Davis vo svojej Studii Sergei
Lyapunov: The piano works: A short appreciaton (The Music Review, volume XXI,
London, 1960, s. 74-89) cleni chronologicky Liapunovove klavirne kompozicie

nasledovne do Styroch obdobi:

16 V roku 1880 vysla findlna 7-vetd verzia Symfonie Ocedan Antona Rubinsteina, v rokoch 1909-1911
skomponoval Rheinhold Gliére svoju Tretiu symfoniu h-moll ,,Ilja Muromec op. 42. A prva

rozsiahla symfénia po Liapunovovej — Miaskovského Siesta symfonia es-moll op. 23 sa objavila v
roku 1923.

15



1. op. 5 — op. 8: Formative (obdobie formovania)
2.0p. 11 —op. 27: The Submission to Balakirev (,,balakirevovské* obdobie)
3. 0p. 35— op. 60: The move away from Balakirev (odklon od Balakireva)

4. op. 65 — op. 70: Towards emancipation (emancipa¢né, slobodné obdobie)"’

Vrcholom je cyklus Douze études d’exécution transcendante op. 11 a Sonata f-
moll op. 27. 12 Transcendentalnych etud zlozil Liapunov v rozmedzi rokov 1889-1905
a st dedikované Francovi Lisztovi." Su pendantom Lisztovych Etudes d’exécution
transcendante, takisto maju francuzske ndzvy a niektoré maju svoje ekvivalenty v
Lisztovych. Vyzaduji zvrchovana technickt urovenl a obsahuju Siroké pole emocii
a inSpira¢nych zdrojov. Hned uvodna, ocarujuca Berceuse dokazuje Liapunovovu
schopnost’ vybudovat’ skladbu z dvoch minimalnych fragmentov melddie. Térek ma
priam Balakirevovu prieraznost' aje prikladom, ako Liapunov zvladal integrovat’
sonatovu formu do relativne malého priestoru. Chant Epique je velkolepa, epicky
ladend skladba vyuzivajica napevu z pravoslavneho chordlu a 'udovej piesne Z lesa,
z temného lesa. Stidia &islo 10 pomenované Leskinka (s podtitulom Style Balakirew) je
mimoriadne pdsobivd, brilantnd skladba, ktord znesie porovnanie s legendarnou
Islamey. Cyklus je zavfSeny najrozmernejSou, majestatnou dvandstou Stadiou Elégie a
la mémoire de Francois Liszt vystavanej na troch témach. Je Liapunovovou zaverecnou,
osobnou a uprimnou poctou Velkému Majstrovi.

Onedlho sa Liapunov, aj ked nie tak explicitne, k svojmu vzoru vratil" v rozmedzi
rokov 1906-1908, ked pracoval na svojej jedinej sonate — Sondte f-moll op. 27,
dedikovanej profesoru klavira na Moskovskom Konzarvatoriu Karlovi Klindworthovi.
Jej modelom je Lisztova Sondta h-moll. Takisto trva v priemere 30 mint a je jednoveta.

Zacina v f-moll, kon¢i v F-Dur, a sklada sa z piatich Casti:

L. Cast’ v sonatovej forme: expozicia a prevedenie,
II. pomala Cast’ v trojdielnej forme,
I1I. scherzo,

IV.  cast v sonatovej forme: rekapitulacia,

V. coda, zaloZzen4 na materiali z pomalej Casti.

17 Sergei Lyapunov: The piano works: A short appreciaton (The Music Review, volume XXI, London,
1960, s. 76)

18 ,,A4 la mémoire vénéré de Francgois Liszt-Hommage de [’ auteur

19 Je znamy Balakirevov vyrok: ,,Ani sa nesnaz utiect’ pred jeho[Lisztovym] dominantnym vplyvom!*

TaktieZ: ,,Neviem si predstavit, Ze by bolo mozné, po Lisztovi, ,vyniest* klavirne umenie vysie.“
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Podobne ako v Etuddch aj tu Liapunovova celkova faktira zreteI'ne pripomina Lisztovu,
jednako je Sondta f~-moll hudobne vyrazna, melodicky podmanivé a predstavuje akysi
»slovansky pendant“ k Lisztovej Sondte.

S vynimkou Sondty je Scherzo op. 45 Liapunovovou najprepracovanejSou jedno-
dielnou klavirnou kompoziciou. Vynikd premyslenou tonalnou schémou a
matematickou symetriou, s ktorou je vypracovana forma, tématicky a toninovy plan.
Samozrejmostou je majstrovska rydzo klavirna stylizacia.

Dékazom Liapunovovho suverénneho zvladnutia kontrapunktu® je opus 58 z roku
1913 — Preludium a Fuga b-moll. Edward Gordon sa na jej margo vyjadril: , Bez
pochyb jedna z najlepsich fiig neskorého romantizmu. “*'

Vo svojich piesiach Liapunov nezaostava v mnohom za svojimi klavirnymi
dielami. Je smutné, ze ani v Rusku tieto skladby plné pdvabnej lyri¢nosti a ,,zahalené v
zavoji poézie petrohradskych noci* neziskali ohlas. Zanechal 119 piesni v typickom, v
tych ¢asoch modnom charaktere mestskych romanci na texty predovSetkym ruskych
basnikov adva cykly Tludovych piesni snazvami Ruské ndrodné piesne (30)
a Tridsatpdt piesni ruského naroda.

Na rozdiel od Tanejeva, Glazunova ¢i Arenskeho je jeho komorny repertoar
strucny. Jedinym Liapunovoym dielom pre komorny subor je Sextet b-moll op. 63 pre

klavir, dve husle, violu, violoncello a kontrabas.

20 Na konzervatoriu mal to $tastic mat' za profesora kontrapunktu osobu najpovolanej$iu — Sergeja
Tanejeva — snad’ najvécsieho znalca tejto kompozicno-teoretickej discipliny v Rusku vébec a autora
obrovitej uéebnice kontrapunktu Podviznoj kontrapunkt strogogo pisma.

21 Gordon, Edward: Lyapunov in: The Grove Dictionary of Music and Musicians. Oxford University
Press 2001.

22 V tom istom roku dostal ponuku od francuzskeho nakladetel'a skomponovat’ skladbu pre varhany do
pripravovanej kolekcie viacerych skladatel'ov s ndzvom Maitres contemporains de [’orgue. Liapunov

,-nechybil® ani tu a jeho Prélude-pastorale As-Dur op. 54 s brilantnym a spletitym kdnonom patri
k najlepsim v zborniku.
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Klavirny koncert v Rusku do roku 1917

V Rakusku a v Nemecku sa klavir teSil znacnej popularite prakticky od svojho
zrodu a jak so6lovy, tak koncertny repertoar tychto krajin je bohaty a pestry. V Rusku si
klavir ziskal svoje postavenie ovela neskor. Geografickd a kultirna izoldcia mala za
nasledok pomalSie prenikanie nastroja do spolo¢nosti a slabu tradiciu pisania diel pre
tento nastroj. Okrem toho zohralo ulohu aj vysostné postavenie opery prameniace
z francuzskych a talianskych opernych domov, ktoré zapocalo uz v 18. storo¢i a
»odsunulo® inStrumentdlnu hudbu. Pre predstavu spomenime, Ze klavir bol dlho
povazovany za salénny nastroj a seridzne klavirne kompozicie ur¢ené koncertnému
podiu anie saldbnom zacal pisat aZ Anton Rubinstein v patdesiatych rokoch 19.
storoc¢ia. Ale ani tieto skladby nedosahuji nad¢asovej tirovne. To sa podarilo az v roku
1869 Milymu Balakirevovi v jeho Islamey avroku 1874 definitivne Modestovi
Mussorgskému v jeho originalnych Obrdzkoch z vystavy.”

V carskom Rusku sa skladby integrujuce klavir do orchestru po prvykrat objavili
koncom 18. storoCia ato hlavne v dielach diletantskych skladatelov. NeSlo vSak
o klavirne koncerty v dneSnom slova zmysle, ale skor o fantazie alebo $pecificky druh
koncertantnej symfonie.

Az 19. storocie bolo svedkom ,,zrodu‘ ruského, narodného koncertu. Toto storocie
je zaciatkom burlivého rozvoja ruskej hudby vobec. Avsak, na rozdiel od symfonie ¢i
symfonickej basne, pre ktoré boli modelovymi vzormi Glinkové orchestralne
a dramatické diela, nemal tento Zaner potrebné ,,podhubie” na rast. Mnohi skladatelia
zapasili najmé s problémami formovej vystavby. VSeobecne moZno konStatovat, ze
ruska hudba mala spociatku blizSie k programovej hudbe, ako vidno aj na priklade
klavirnej tvorby — spominané Islamey a Kartinky rozhodne nespadajii do kategorie
absolitna hudba. A programovym zamerom lepSie vyhovuje forma symfonie ako
koncertu. Zaner klavirneho koncertu ,,zaostaval® za eurépskymi trendmi viac-menej o
generaciu. ,,Biedermeierovské® koncerty Mendelssohnovho typu zacal komponovat
Anton Rubinstein v pétdesiatych rokoch. Boli vyzna¢nymi prikladmi a ,,u¢ebnicami*
pre dalSich skladatel'ov.

Prva faza vyvoja sa zavrfSila v poslednej Stvrtine 19. storoia. Z tejto doby

23 Pokial’ ide o klavirne sonaty, prvym ruskym skladatel'om, ktory sa systematicky venoval sonatam pre
klavir sa stal az Alexander Nikolajevi¢ Skriabin. Prva sondta f-moll op. 6 — sice dielo dvadsatroéného
skladatel’a, ale skrz-naskrz excelentné a ohromujtice - vznikla az v roku 1892.

18



pochadzaju prvé zrelé koncerty Cajkovského, Rimského-Korsakova a Skriabina. Tieto
diela spolu s kompoziciami eklektikov prispeli priamo k rozvoju ruského klavirneho
koncertu v 20. storo¢i, kde boli vedicimi osobnostami Sergej Prokofiev a Sergej
Rachmaninov, menej uz Nikolaj Medtner.

Az 20. storocie plne docenilo vSeobecny vyznam a kvality ruskych klavirnych
koncertov, ktoré sa stali ,,povinnou® literatirou kazdého svetového pianistu a takmer

nevyhnutnou sucast’ou programov koncertnych sezon v kazdom prestiznom orchestri.

Po tomto stru¢nom tvode venujme teraz pozornost’ jednotlivym predstavitel'om
ruskej hudby a ich koncertom pre klavir s orchestrom.

Prvymi skladateI'mi, ktori pisali v Rusku klavirne koncerty boli Dmitrij
Bortiansky (1752-1825) a Daniel KaSin (1769-1841) v poslednej Stvrtine 18.
storoc¢ia.”* Obaja Studovali niekol’ko rokov v Eurdpe. Tieto koncerty sa nezachovali, ale
pravdepodobne sa Stylovo velmi neliSili od tych eurdpskych, formou mali blizsie
k Fantasii a vzhl'adom k pozitivnemu vztahu k folkloru oboch skladatelov mézeme
predpokladat’, Ze obsahovali folklorny material. Nemali vel’ky vplyv na vyvoj Zanru v
Rusku, pretoze boli hrané vyluc¢ne len na carskom dvore a v aristokratickych kruhoch
a navySe neboli publikované.

V prvom desatroci 19. storocia prichadzaju, nezavisle na sebe, do Ruska dvaja
hudobnici, ktori zohraji vyznamnu tlohu v evolucii hudby v Rusku a — ¢o je pre nas
dolezité — tiez vrozvoji klavirnej literatary.” Franctzsky skladatel' s nemeckymi
korefimi Daniel Gottlieb Steibelt (1765-1823) sa usadil v Petrohrade v roku 1803
a posobil tu nasledujucich dvadsat’ rokov az do svojej smrti. Druhy ,legionar irskeho
povodu John Field (1782-1837) prisiel do Petrohradu v roku 1809, kde zostal do roku
1822 a odvtedy zil v Moskve. Obom patri nedocenite'nd zasluha na spopularizovani
vaznej hudby, pretoZe s ich koncertnou ¢innost'ou vznika v Rusku potreba pravidelnych
recitalov a koncertov a to aj pre ,,pospolity* P'ud.* Klavirné koncerty Steibelta a Fielda

predstavili ruskému publiku ranno-romanticky klavirny koncert. Najuspe$nejSim

24 Najstar$i Kasinov koncert je datovany zroku 1790, ale s istotou ho nemdézme povazovat za prvy
rusky klavirny koncert, ked’ze presné datumy koncertov Bortinanského sa nezachovali.

25 V zahrani¢i Skoleni hudobnici sa tesili v Rusku velkej vaznosti a priazni. Materidlne podmienky
a finanéné ohodnotenie bolo vel'mi vysoké. Skladatelia mali k dispozicii aristokratmi financované
orchestre a tak mali moznost’ predviest’ svoje orchestralne kompozicie prakticky okamzite. To boli
vymozenosti, v ktoré vacsina skladatel'ov v zdpadnej Eurdpe mohla iba dufat’.

26 Nesmie sa prehliadat’ taktiez Fieldova pedagogicka ¢innost. Medzi jeho Ziakov patril aj Glinka a
Alexandre Dubuque, od ktorého vedie priama linia cez zname mena Vasily Villoinga, Nikolaja
Zvereva, Vasily Safonova, Alexandra Silotiho aZ k Skriabinovi, Rachmaninovovi, Hofmannovi a
Medtnerovi.
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Steibeltovym koncertom je Klavirny Koncert ¢.6 g-moll: Voyage sur le Mont St.
Bernard s okazalou burkovou epizodou, datovany zroku 1816. Steibelt od prirody
miloval slavu a jeho kompozicie su poznacené cCastou povrchnou efektnostou. Na
budtcich skladatel'ov malo vacsi vplyv sedem koncertov Johna Fielda — hudobnika s
umelecky vaznejSim pristupom k hudbe. Stali sa pravidelnym koncertnym repertodrom
v Petrohrade a Field ich predvadzal aj v inych mestach. Prvé tri mali znacny tUspech
v Europe. Druhy klavirny koncert As-Dur (1811) bol Chopinovom vzorom pri
komponovani jeho Klavirneho koncertu ¢.2 f-moll op. 21. NajvydarenejSim je Siedmy
klavirny koncert c-moll premiérovany z roku 1832. Vysoko sa o iom vyjadril aj Robert
Schumann v Neue Zeitschrift fiir Musik. Toto dielo malo podstatny vplyv na Klavirny
koncert c-moll op. 4 Alexandra Villoinga z roku 1840. Villoing bol ucitel Antona
Rubinsteina, ktory ucitelov koncert ¢asto hraval ako ,,zazra¢né“ dieta na svojom turné
po Eurépe v rokoch 1840-1843 a bol Rubinsteinovym vzorom pri jeho prvych
kompozi¢nych pokusoch a nasledne aj jeho prvom klavirnom koncerte — Klavirnom
koncerte C-Dur (1849, original strateny, upraveny v roku 1958 a vydany ako Oktet D-
Dur op. 9).

Anton Rubinstein (1829-1894) je uz relativne zndma osobnost’ a jeden z
formovatelov modernej ruskej hudby. Podla svojich vlastnych slov uprednostioval v
kompozicnej ¢innosti kvantitu pred kvalitou a dokazuje to aj jeho skladatel'sky odkaz.
Mnohé miesta v jeho koncertoch st dokazom rychleho ,horuckovitého* pisania a
nedostatocnej sebakritiky.” Je autorom piatich klavirnych koncertov, ale v rokoch 1847
a 1849 napisal dva koncerty, ktoré¢ neboli vydané a ich partitury sa stratili. Napriek
nedostatku vyraznej hudobnej invencie predstavuju posledny ,,predstupeii v dlhom
vyvoji ruského koncertu, ktory uz ¢oskoro mal dosiahnat’ prvy vyznamny medznik — a
ako sa neskor ukazalo — medznik svetového vyznamu. Rubinsteinove koncerty boli
vel'mi obl'ibené a hravali ich velki klaviristi ako Hans von Biilow, Feruccio Busoni,
Anna Jesipova, Josef Lhévinne ¢i skladatel'ov mladsi brat — Nikolaj Rubinstein.

Rubinsteinov Klavirny koncert ¢. 4 d-moll op. 70 je jeho jediny koncert
z celkového poctu piatich, v ktorom presiahol rdmec akademizmu a predstavuje prvy
vyznamny pocin ruského skladatela v tomto zanri.®® Koncert, ktory Hans von Biilow

povazoval za skvely, zohral kI'a¢ovia Glohu pri komponovani Cajkovského Klavirneho

27 Balakirev a Cajkovskij pouzivali niektoré jeho partitury, aby vedeli, ¢omu sa vyvarovat’ v svojich
koncertoch.
28 Sved¢i o tom aj fakt, Ze sa udrzal v repertoari az do 40-tych rokov 20. storocia.
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koncertu b-moll op. 23.% Rubinsteinov Stvrty mal bez pochyb velky dopad na ruskych
skladatel'ov vobec — eSte aj v roku 1891 sa nim zaoberal Rachmaninov a hral jeho prva
vetu.

Medzicasom, v rokoch 1861-1862, zacal komponovat Mily Balakirev (1837-
1910) svoj Klavirny koncert Es-Dur. K praci sa vratil eSte v obdobi rokov 1906 az 1909.
Balakirev, ako je zname, venoval enormnu cCast’ svojich aktivit svojim Ziakom a
dokoncil iba prvé dve vety. Finale dokomponoval az Liapunov v roku 1910 a dirigoval
aj jeho premiéru, ktord sa konala v Berline. Aj ked’ Casové rozpdtie vzniku koncertu je
bezmala pdl storoCia, je Balakirevov koncert sidrznym a vyvazenym dielom. Ako
hlavnu tému prvej vety Balakirev pouzil népev z pravoslavneho rekviem ,,So svjatymi
upokoj “.

Konec¢ne v roku 1875 mal premiéru Klavirny koncert b-moll op. 23 Piotra IPjica
Cajkovského (1840-1893). Mal obrovsky Gspech a epochalny vyznam. Cajkovskij
pozdvihol ruskt hudbu na svetovl uroven a dal tak impulz a dolezity motivaény priklad
pre nasledujucich skladatelov. Cajkovského d’alsie klavirne koncerty zostavaji pravom
v tieni tohto koncertu a dosiahli maly Gspech.

V roku 1876 zacal komponovat Sergej Tanejev (1856-1915) svoj Klavirny
koncert Es-Dur, ktory napokon nikdy nedokoncil. Dielo mladého a neskuseného
skladatel’'a (komponované rok po absolvovani konzervatoria) je po vSetkych strankach
slabé, poznafené znacnym plagiarizmom a bolo nad vtedajSie sily Tanejeva. Vyrazne
uspesnejsi bol Anton Arenskij (1867-1906) v svojom Klavirnom koncerte f~moll op. 2
z roku 1882, ktory spolu s jeho Prvou Symfoniou odstartoval jeho skladatel'sku kariéru.
Taktiez obsahuje zjavné ,,opisovanie“ zkoncertov Chopina a Griega, ale je
zaujimavejsie rytmicky — (findle v 5/4 takte) aaj elegantnymi lyrickymi témami.”
Koncert hraval v studentskych rokoch Rachmaninov a takisto Vladimir Horowitz.

Medzi tymito koncertmi, v roku 1880, sa objavil Cajkovského druhy pokus na
tomto poli — 2. Klavirny koncert G-Dur op. 44.°' Koncert G-Dur rozhodne nedosiahol
trovne svojho predchodcu. Cajkovskij si to uvedomoval a viackrat sa pokusil o rézne

korekcie a to hlavne vo forme. Ani tie nepriniesli vyrazné zlepSenie.*

29 Berlioz po¢ul Rubinsteinov Stvrty a so slzami v oéiach povedal Antonovi: ,, Ach, priatelu...[koncert]
je nadherny.... odvracd ma od moéjho trapenia...*

30 Arenskij oplyval vSeobecne zal'ubou v nekonvenénych rytmoch.

31 Tri roky predtym (1877) uviedol svoj Klavirny koncert a-moll op. 27 dirigent, bez ktorého si nemozno
hudobny zivot v tychto dekadach v Rusku predstavit’. Koncert Eduarda Napravnika je v Standartnej
forme s troma vetami. Napravnik nebol profesionalny skladatel’ a Koncert nie je prilis§ osobity, hraval
sa iba kratkodobo.

32 Zroku 1884 pochadza este dvojveta Koncertnd Fantazia G-Dur op. 56 pre klavir a orchester. Ani v
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Klavirny koncert cis-moll op. 30 (1883) Nikolaja Rimského-Korsakova (1844-
1908) sice stoji v tieni posluchaésky tak obltibeného Cajkovského Koncertu b-moll, no
v mnohych ohladoch je dielom zaujimavejSim. Je prvym ruskym jednocCastovym
»lisztovskym* koncertom, je vystavany na jedinej téme prevzatej z l'udovej piesne
~Zhromazdite sa, bratia!“, ktord je majstrovsky pretvarana vyuzitim transpozic,
augmentacii a diminucii, prevratov a optimalnych toninovych kontrastov. Rimského-
Korsakovov Koncert cis-moll je vzorovu ukdzkou moznosti motivickej prace. Rovnako
vynika optimalnym pomerom orchestru a solistu.

Vsestranne aktivnym hudobnikom bol Felix Blumenfeld (1863-1931). Pdsobil
najmid ako dirigent, klavirista, skadatel a nanajvy$ vplyvny pedagog.® Z jeho
kompozicii si zachovali zivotnost’ klavirne miniatary, ako napriklad Etuda pre lavu
ruku As-Dur op. 36 (1905). Takisto je autorom diela pre orchester s obligdtnym
solovym klavirom s ndzvom Allegro de concert A-Dur op. 7 (1888). Blumenfeld bol
vskutku Spi¢kovy klavirista a klavirna sadzba je vel'mi prepracovana a narocna.
Vladimir Stasov opisal Allegro ako energické a podmanivé.

V roku 1890 sa objavuje Klavirny Koncert es-moll op. 4 Sergeja Liapunova.

Pokial’ ide o uspech a popularitu klavirnych koncertov, len maloktory skladatel’ sa
moze porovnat s osobnostou Sergeja Rachmaninova (1873-1943). Svoj Klavirny
koncert fis-moll op. 1 skomponoval este ako Student v roku 1891, ale 0 26 rokov sa
k nemu vratil a vyrazne ho prepracoval. Koncert uz obsahuje prvky, ktoré neskor
skladatel’ plne rozvinie vo svojich d’al§ich koncertoch — prevladajuca lyri¢nost’, vznosné
melodie, brilantny virtuézny klavirny part a celkova majestatna romanticka Stylizacia
s typickym nadychom ruskej melancholie.

V roku 1892 pracoval Cajkovskij na symfonii v toninie Es-Dur. O necely rok
neskor vSak svoje zamery zmenil a pripravené skice pouzil na svoj d’alsi klavirny
koncert. Vznikol tak jednovety 3. Klavirny koncert Es-Dur op. 75 dokonfeny mesiac
pred sladatelovou smrt'ou.’* 3. Koncert je v sonatovej forme, znacne dramaticky,
Strukturalne vyvazeny a posluchacésky atraktivnejsi ako 2. Koncert.

Alexander Skriabin (1872-1915) sa predstavil so svojim Klavirnym koncertom

fis-moll op. 20 vroku 1897, teda predtym nez sa objavili Skriabinove avantgardné

tej Cajkovskij neukézal svoje majstrovstvo v takej miere ako v 1. Klavirnom koncerte & Huslovom
koncerte D-Dur. Podobne ako v 2. Klavirnom koncerte, aj tu chyba svojrazna, putava melddia.

33 Blumenfeld bol stryko a uéitel’ klaviristu a pedagoéga Heinricha Neuhausa. Bol aj ucitel’ Vladimira
Horowitza.

34 Tanejev skomponoval po smrti Cajkovského z povodného materialu symfonie Andante a Finale, ktoré
vyslo pod opusovym ¢islom 79 a niekedy je povazované za dokoncenie koncertu.
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neskorsie vyboje jak vo forme, tak v harmonii. Je plne tonalny a klasicky trojvety. Ide
o vynimo¢ne pritazlivy koncert s ukazkovou syntézou timbru orchestra a klavira -
orchester dokonale spolupracuje so sélovym partom a hoci inStrumentacia nie je prave
uéebnicova, je obzvlast’ ,,makka“ a funk¢énd.” Kultivovana, jemna lyriénost’ sa strieda
s dynamickou dramati¢nostou, klavirny part oplyva delikatnymi figuraciami a je
pritomny prakticky pocas celého koncertu.

Alexander Goedicke® (1877-1957) je autorom pomerne skromného poctu diel. Je
medzi nimi vSak jedno, ktoré si zaslizi naSu pozornost. Jeho origindlny ndzov je
Concertstiick (1900). V niektorych publikdciach sa uvadza pod nazvom Klavirny
koncert D-Dur op. 11 a toto oznaCenie vObec nie je zavadzajice ¢i neopravnené.
Posluchacsky vel'mi pritazliva skladba si v dobe svojho vzniku ziskala velky ohlas a
23-ro¢ny Goedicke bol za fiu vo Viedni oceneny Cenou Antona Rubinsteina. Sotva 15-
minutovy jednocastovy ,kus“ je kvalitnou ukazkou ,,modnej“, ale rozhodne nie
povrchnej hudby. Skladba je tektonicky a grada¢ne vel'mi dobre vystavana.

Snad’ najslavnejsi klavirny koncert 20. storoia sa objavil prakticky hned’ na
samom prahu ,,nového* storo¢ia. Rachmaninovov 2. Klavirny koncert c-moll op. 18
(1900-1901) bol osobnym triumfom pre skladatel'a, ale aj velkym medzindrodnym
triumfom pre rusk hudbu, ako to dokazuje jeho pretrvavajiica obl'ibenost’ v sucasnosti.
Dielo je dokonale koherentnym celkom spestreny pocetnymi dolezitymi epizodami-
interludiami, vynikd predovSetkym melodickymi kvalitami a maximalnou,
neprekonatelnou romantickou, priam nostalgickou atmosférou.

V prvom desat’roc¢i 20. storoc¢ia vznikol eSte jeden ,,nesmrtelny* klavirny koncert
a jeho autorom bol opdt’ Rachmaninov. Svoj 3. Klavirny koncert d-moll op. 30 (1909)
skomponoval Rachmaninov Specidlne pre planované americké turné. Koncert je oproti
svojmu predchodcovi dynamickejsi, rytmicky vyraznejsi, Strukturne zaujimavejsi
a virtu6znejsi, vSeobecne byva hodnoteny vysSie, ale samotna kvalita tématického
materidlu  postrada onen podmanivy patos epochdlneho Druhého. Vsetky
Rachmaninovove koncerty su v Standardnej koncertnej forme v troch vetach. Vyrazny je
typicky rusky color locale. Rachmaninov pouziva kratke rytmické modely rotujuce
okolo toniky, Casté stupanie sekvenci, ako pripravu na nasledné zostupné intondcie.

Alexander Glazunov (1865-1936) je autorom dvoch klavirnych koncertov — f-

35 Ako sa dozvedame z korenSpodencie, Rimskij-Korsakov mal vazne vyhrady k inStrumentacii
Skriabinovho koncertu. Prvli verziu vehementne zavrhol a ani druha-prepracovanti, napokon kone¢nu
verziu neodporucil do tlace.

36 Bol bratranec Nikolaja Medtnera.
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moll op. 92 (1910-1911) a H-Dur op. 100 (1917). Ak vezmeme do uvahy, ze Glazunov
zaCal aktivne komponovat’ uz v Sestnastich rokoch, je pozoruhodné, ze oba klavirne
koncerty pochadzaju az z 10-tych rokov 20. storoia. Prvy Koncert je dvojvety, druha
veta zastupuje pomalt Cast’, scherzo a finale - je vo forme témy a deviatich variacii
s ,,podtitulmi* ako FEroica, Quasi una fantasia, Mazurka atd. s doslednymi
harmonickymi a chromatickymi vypracovaniami typickymi pre skladatel'a. V Druhom
aplikoval Glazunov Rimského-Korsakovov stavebny princip jednoliatej formy.
Pozostava zo Styroch prepojenych casti, ktoré sleduju model klasického koncertu. Oba
koncerty nevybocuju svojim celkovym Stylom zidiomu (post)romantizmu. Prvy
Koncert f-moll vysoko hodnotil a hraval Sviatoslav Richter.

Sergei Bortkiewicz (1877-1952) sa narodil na Ukrajine a absolvoval
Konzervatérium v Petrohrade, kde bol vyucovany najméd Anatolijom Liadovom. Po
skonceni $tadia odiSiel do Nemecka, kde prehlboval svoje hudobné vzdelanie. Aj ked’
stravil prevaznu vicSinu svojho zivota mimo Ruska, bytostne zostal Slovanom a aj
charakterom hudby urcite spada do linie ruskych skladatelov.’” O jeho Klavirnom
koncerte B-Dur op. 16 z roku 1912 sa vel'mi entuziasticky vyjadroval Arthur Nikisch a
dorazne odportcal jeho publikovanie. Dielo v troch vetach je podobné
Rachmaninovovym koncertom. Dominuje celkova vyrazna romantickéd atmosféra.

Hoci premiéra Klavirneho koncertu c-moll op. 33 (1914-1918) Nikolaja
Medtnera (1880-1951) sa konala az v roku 1918, koncert bol takmer cely dokonceny
este pred Revolticiou vrodnom Rusku. Medtner bol skladatel zaujimavo skibujuci
intelektualitu s poeticnost'ou. Jeho doménou boli klavirne skladby a piesne. Tri klavirne
koncerty st jeho jedinymi orchestralnymi dielami. Koncert c-moll je d’alSim zastupcom
z radu jedno-dielnych koncertov, ale na rozdiel od vac&Siny ostatnych trva az 33 minat.*®
Mohutne znejuce dielo ma svojim charakterom blizko k nemeckému romantizmu.
Zaujimavostou je pouzitie témy s variaciami v druhej vete podobne ako v
Skriabinovom Klavirnom koncerte. Koncerty Nikolaja Medtnera si doposial’ neziskali
SirSi ohlas, ¢o ale neznamend, Ze by jeho umenie nebolo hodnotné. Nesporné kvality
tejto hudby vystupuju az po intenzivnejSom, viacndsobnom posluchu. Medtnerove
koncerty maji vyrazne symfonicky raz, vysoko néaro¢ny klavirny part, mnoZstvo
orchestra¢ne znamenitych pasazi.

Klavirny koncert Des-Dur op. 10 Sergeja Prokofieva (1891-1953) vznikol

37 Svoju Symfoniu ¢. 1 D-Dur op. 52 z roku 1934 pomenoval ,,Z mojej viasti”.
38 Medtnerov Druhy klavirny koncert d-moll trvéa az 44 minat.
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vrokoch 1911-1912. Prokofiev ho povazoval za svoju prvi viac-menej zrel
kompoziciu. Opét jednovety koncert otvara vzletna, energicka hlavna téma, ktora
zaznie na konci expozicie a napokon aj na samom konci koncertu ¢im dielo ziskava
optimalnu stdrZznost’. V ¢ase vzniku koncertu mal Prokofiev iba 21 rokov, ale zretel'ne
ukéazal svoje skladatel'ské ambicie a progresivne, avantgardné myslenie. V Druhom
klavirnom koncerte op. 16 (1913-1914/1923)*° zvysil ulohu klavira, ktory uplne
dominuje dielu.” 4-dielny koncert je jednym z mala tragickych diel Prokofieva a je
ukazkou umného skibenia kontrastov jednotlivych viet.* Motorické rytmy, drsna
inStrumentacia, Casté disonancie, svieza individualna klavirna sadzba su len niektoré
Prokofievove ,,zbrane* jasne namierené¢ proti dozivajucemu romantizmu. V osobnosti
Sergeja Prokofieva dosiahla ruska klavirna tvorba jeden zo svojich vrcholov. Jeho 5
klavirnych koncertov predstavuje vysoko originalny a ddlezity prinos k vyvoju Zanru v

20. storoci.

39 Druhy klavirny koncert g-moll op. 16 vznikol kratko po Prvom, avSak povodna partitira zhorela pri
poziari v skladatel'ovom apartmane a skladbu musel zrekonstruovat’ z pamati v roku 1924. Skladatel
prehlésil, e nova verzia je tak odlina od povodnej, Ze by mal byt koncert povazovany za ,,Stvrty .

40 Rozsiahla a neoby¢ajne naro¢na kadencia v prevedeni ivodného Andantina je napisana na troch
osnovach.

41 Koncert (spolu s 2. Klavirnou sondatou d-moll)  bol venovany Prokofievovmu priatelovi
Maximilianovi Schmidthofovi, ktory spachal samovrazdu. Odtial’ onen potemnely charakter.
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Porovnanie datumov vzniku Zapado-europskych a ruskych
klavirnych koncertov

1904 Busoni: Klav. koncert s muzskym zborom

1896 Saint-Saéns: 5. Klav. koncert F-Dur

1881 Brahms: 2. Klav. koncert B-Dur

1876 Dvoiak: Klav. koncert g-moll
1873 Saint-Saéns: 4. Klav. Koncert c-moll

1868 Grieg: Klav. koncert a-moll

1861 Liszt: 2. Klav. koncert A-Dur
1858 Brahms: /. Klav. koncert d-moll,
Saint-Saéns: /. Klav. Koncert D-Dur

1849 Liszt: Klav. koncert Es-Dur

1841-1845 Schumann: Klav. koncert a-moll

1837 Mendelssohn: 2. Klav. koncert g-moll

1831 Mendelssohn: /. Klav.koncert d-moll
1829-1830 Chopin:
Klav. koncert e-moll a Klav. koncert f~moll

1819 Hummel: Klav. koncert h-moll

1816 Hummel: Klav. koncert a-moll

1812 Beethoven: 5. Klav. koncert Es-Dur
1810-1812 von Weber: Kiav. koncert C-Dur
a Klav. koncert Es-Dur

1806 Beethoven:. Klav. koncert G-Dur

1917

1900

1850

1800

1917 Medtner: /. Klav. koncert c-moll,
Glazunov: 2. Klav. koncert H-Dur

1914 Prokofiev: 2. Klav. koncert g-moll
1912 Prokofiev: /. Klav. koncert Des-Dur,
Bortkiewicz: 1. Klav. koncert B-Dur
1911 Glazunov: I. Klav. koncert f-moll
1909 Rachmaninov: 3. Klav. koncert d-moll,
Liapunov: 2. Klav. koncert E-Dur

1900-1 Rachmaninov: 2. Klav. koncert c-moll,
Goedicke: Concertstiick
1897 Skrjabin: Klav. koncert fis-moll

1893 Cajkovskij: 3.Klav. Koncert Es-Dur
1891 Rachmaninov: 1. Klav. koncert fis-moll
1890 Liapunov: /. Klav.koncert es-moll
1888 Blumenfeld: Allegro de concert A-Dur

1883 Rimskij-Korsakov: Klav. koncert cis-moll
1882 Arenskij: Klav. koncert f~moll

1880 Cajkovskij: 2. Klav. koncert G-Dur

1875 Cajkovskij: 1. Klav. koncert b-moll

1874 Rubinstein: 5. Klav. koncert Es-Dur

1864 Rubinstein: 4. Klav. koncert d-moll

1853-4 Rubinstein: 3. Klav. koncert G-Dur
1850 Rubinstein: /. Klav. koncert e-moll,
2. Klav. koncert F-Dur

1832 Field: Klav. koncert ¢. 7 c-moll

1816 Steibelt: 6. Klav. koncert g-moll

1811 Field: 2. Klav. koncert As-Dur

1790 KaSinov najstarsi datovany Klav. koncert
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Vseobecné informacie o Klavirnom koncerte es-moll

Liapunovov Klavirny koncert je v tonine es-moll. Tonina, ktord vyhovuje
klavirnemu koncertu viac nez napriklad symfonii, pre obzvlast pohodIné rozlozenie
klaves pod prstami. Koncert bol dokonceny v roku 1890 a bol venovany Milymu
Balakirevovi. Narozdiel od Liapunovovej Prvej symfonie premiérovanej v roku 1888 a
vydanej az po trinastich rokoch v roku 1901, Klavirny koncert bol vydany v roku 1892 v
nakladatel'stve Bote & Bock v Berline. Premiéra sa konala v roku na jar 1891 pod
taktovkou Balakireva s jeho orchestrom Bezplatnej hudobnej Skoly so solistom 1. A.
Borovkom.* V druhej polovici koncertu nasledovalo Berliozovo Te Deum. Podla
Balakirevovych slov koncert viac-menej pokryl néklady, ¢o nebolo vzdy pravidlom v
tejto neziskovej organizacii, ktorej hlavnym cielom bolo propagovat domacu novua
hudbu a poskytovat’ vzdelanie. Medzi ostatnych klaviristov, ktory hravali koncert patrili
Vasily Sapelnikov, Konstantin Igumnov, Vera Skriabinova (manzelka Alexandra
Nikolajevica Skriabina), a, samozrejme, vtedy jeden z najpopularnejSich pianistov Josef
Hofmann, ktory hraval koncert jak v Eurdpe, tak v Rusku. V roku 1904 koncert obdrzal
Beljajevom sponzorovanii Glinkovu cenu spolu s finan¢nou prémiou 500 rublov.®
Dalsimi ocenenymi dielami boli Tanejevova Stvrtd symfénia c-moll (1000 rublov),
Druhy klavirny koncert c-moll Sergeja Rachmaninova (500 rublov), Arenského
Klavirne Trio d-moll (500 rublov) a Skriabinova Tretia a Stvrtd sondta (300 a 200
rublov). To, ze sa Liapunovov Prvy klavirny koncert zaradil medzi tieto ,,poklady*
ruskej hudby - kompozicie vysokej umeleckej aj technickej trovne len sved¢i o kvalite
koncertu.

Je otazne do akej miery pomahal Balakirev Liapunovovi s kompoziciou, je vSak
isté, Ze urobil niekol’ko harmonickych tprav, ako sa dozveddme z korenSpodencie.
Liapunov sa zmienil Balakirevovi, ze ma tazkosti s pomalou ¢astou koncertu. Balakirev
vStepoval svojim ziakom, ze pomalé vety, respektive cCasti by nemali obsahovat
sentimentalnost a Liapunovovi odporucil ako vzor stredné vety Chopinovych
koncertov, Larghetto Henseltovho Koncertu f-moll a Andante Koncertu f-moll Antona

Arenského. Takisto navrhol Liapunovovi téninu D-Dur alebo H-Dur, ako optimalne

42 Krstné a otcovské meno klaviristu Borovku sa nepodarilo zistit’.

43 Cena sa udelovala od roku 1904 vzdy 29. novembra. Tento den je datum premiér Glinkovych opier
Zivot za Céara (pdvodny nazov Ivan Susanin ) a Ruslan a Ludmila a zhodou okolnosti taktiez datum
Beljajevovych narodenin. Celkova suma kazdoroéne rozdelena medzi laureatov Glinkovej ceny ¢inila
3000 rubl'ov.
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kontrastujicu s toéninou es-moll pouzitou v rychlych vetich. Liapunov sa rozhodol pre
jednocast'ovli formu a pomalu Cast’ integroval do tejto formy v podobe akychsi dvoch
intermezzii, ktoré od seba oddel'uju rychle Casti koncertu - teda strednt dramaticku cast’
od vonkajsich. Tieto dve ¢asti maju prakticky identickt formalnu Struktaru a liSia sa iba
v inStrumentacii a klavirnych figuraciach. Ako vzor jednocastovych romantickych
koncertov posluzili Liapunovovi klavirne koncerty Ferenca Liszta a Rimského-
Korsakova. Obzvlast' s Druhym klavirnym koncertom A-Dur Ferenca Liszta ma koncert
spolo¢né formotvorné prvky a bohaté, obratné zaobchadzanie s motivami. Takisto je
viac nez pravdepodobné, ze Liapunov bol obozndmeny s Lisztovym pdsobivym dielom
Totentanz pre klavir a orchester, ktoré je sugestivnou rapsodickou sériou variacii na
Dies Irae. Liapunovov koncert majstrovsky pouziva a pretvara hlavna tému a jej dva
motivy, ¢o je, v podstate, technika ,,vyndjdena“ Lisztom. Dalej mozno najst’ spolo&ny
rys s Rubinsteinovym Tretim a Piatym klavirnym koncertom, presnejSie v ich reprizach,
v ktorych taktiez zaznie najprv druhd a az po nej prva téma. Urcita podobnost’ je
rovnako o€ividnd v melodike a najmi v inStrumentacii, ktord pripomina Borodinove
symfonie. Je to badat’ v spdsobe, akym st témy ddvané do kontrastu a aj v ,,heroi¢nosti*
niektorych pasdzi. Hned’ uvodné takty koncertu, ktoré otvara hlavna téma v nizkom
registri slaCikovych nastrojov su vel'mi podobné razantnému tuvodu Bohatierskej
symfonie. Koniec koncov, jak Borodinove symfonie, tak Liapunovov koncert vznikali
pod dohladom Balakireva a estetické ndzory c¢lenov Kucky boli vzhl'adom k uzkej
spolupréaci orientované podobne.

Koncert ma priemerna diZku trvania asi 22 minat, o ho radi medzi kratsie
klavirne koncerty.* V danom obdobi v§ak neboli kratie koncerty velkou vynimkou. Uz
od cias Lisztovych koncertov sa ukézalo, ze ,kratko-metrazna“ stavba je rovnako
vhodna a zivota-schopné ako rozsiahla koncepcia klasického alebo Brahmsovho typu.
Liapunov mal jednoznacéne blizSie k novoromantizmu ako ku klasicistnym tendenciam,
¢o potvrdzuje aj charakter tvorby pre klavir, takze rozhodnutie vyjadrit’ sa na malej
ploche je samozrejmé. Pre skladatela uprednostiiujiiceho spletitl, premyslenti

motivicka pracu je kratka a jedno-dielna forma urcite vhodnejsia.

44 Kratsi spomedzi ruskych koncertov do daného roku je len Klavirny koncert cis-moll od Rimského-
Korsakova.
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Struktira koncertu a jeho tématicky a motivicky material

Koncert sa sklada z 5 Casti, ktoré na seba nadvézuju. Ich tempd sa striedaja:
rychlo-pomaly-rychlo-pomaly-rychlo. Dalo by sa povedat, ze ide o jedno velké

sonatove allegro s dvoma pomalymi intermezzami.

Foremna schéma koncertu:

L. Uvodna &ast Allegro con brio predstavuje introdukciu spojent s expoziciou tém a
prevedenim. Attaca.

II. Adagio non tanto — pomalé intermezzo s vlastnou novou témou. Attaca.

II1. Allegro maestoso e moderato — pokracovanie prevedenia. Attaca.

1V. Adagio non tanto — pomalé intermezzo. Attaca.

V. Allegro con brio — zaver prevedenia a findle s reprizou a codou.

Koncert sa skladad z dvoch hlavnych tém — témy A a témy B. Na tychto témach st
vystavané rychle ¢asti koncertu , ktoré tak spolu tvoria sonatové allegro. Do istej miery
by sa za tému B mohla povazovat téma C, pretoze téma B nespiia podmienku
tonalné¢ho kontrastu k téme A, ¢o je jeden zo zdkladnych znakov vedl'ajSich tém v
sonatovej forme. AvSak ak upustime od tejto podmienky a na formalnu analyzu
aplikujeme mnou uprediostnené rozdelenie tém, forma koncertu sa stane logickejSiou a
symetrickou. Vznikne tak sonitova forma s expoziciou (orchestrdlnou a solovou),
prevedenim a reprizou rozdelena na tretiny dvoma pomalymi ¢astami. Toto rozdelenie
podporuje aj celkovy charakter tém - téma B je vyrazneho lyrického charakteru a

optimalne dopliia rytmickua a dramaticka hlavnd tému A.

Téma A ma rozsah 8 taktov.
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Tému A je mozno d’alej rozdelit’ na dva motivy Aa a Ab. Rozdelenie vyplyva zo
samotnej melodicko-rytmickej stavby Témy A a takisto mu zodpoveda aj cely priebeh

koncertu, kde je jasne badat’, ako skladatel’ pouziva tieto motivické jednotky.

Motiv Aa tvori prvych 5 taktov.

MOTIV Aa:

Motiv Ab sa nachédza v ostavajucich 3 taktoch.

MOTIV Ab:
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Z témy A je odvodeny eSte jeden motiv, ktory sa objavuje v kompozicii v rychlych
castiach. Hoci je vel'mi podobny samotnému motivu Aa (ked’Ze je de facto jeho Castou),
je viackrat pouzivany a ma pomerne dolezitu funkciu akejsi ,,vyplne“ v spojovacich

oddieloch, preto je dolezité uviest ho ako samostatnu stavebnu jednotku — motiv Ac.

MOTIV Ac:
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Téma B ma rozsah 16 taktov. Je homogenna a pri analyze nie je nutné delit’ ju na

motivy, pretoze v koncerte sa vyskytuje spravidla v uplnom zneni.
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Pomalé Casti-vety obsahuju ako hlavny hudobny materidl tému C a v zavere v

spojovacom oddieli motiv z témy A.

Téma C ma rozsah 8 taktov.
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Podobne ako tému A, tému C moZno rozdelit’ na dva motivy Ca a Cb. Aj v tomto
pripade je delenie zjavné a nasvedcuje mu jak samotna vystavba témy C, tak motivicka

praca v pomalych castiach.
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Prvy motiv Ca je v Gvodnych 6 taktoch.

MOTIV Ca:
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Gy 13 o o ta—p—+g—+%
QJ r I \\_’/ I
— P

Druhy motiv Cb pozostava z poslednej frazy témy C, je v taktoch 6 az 8.

MOTIV Cb:

i
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1. Allegro con brio

Uvodna &ast’ klavirneho koncertu ma 251 taktov. Orchestrélnej expozicii tém
nepredchadza ziadna introdukcia. Koncert otvara energicka, ,,borodinovska* prva téma
A v es-moll v slacikovych nastrojoch. Bezprostredne za fiou nasleduje skratena druha
téma B v as-moll hrana lesnym rohom, na ktort naviaze anglicky roh tret'ou témou C —
presnejSie jej motivom Ca v paralelnej tonine Ges-Dur. Hned’ v ivodnych 20 taktoch
tak poslucha¢ pocuje vsetky témy pouzité v koncerte vratane témy z dvoch pomalych
Casti Adagio non tanto. Expozicia je zopakovand, prva téma A zaznie opit v
slacikovych nastrojoch, avSak druhd téma B melancholicky v anglickom rohu. Obe
témy su transponované o kvintu nahor — prva téma do dominantnej toniny k es-moll: b-
moll a druha téma do dominantnej téniny k as-moll: es-moll. Poslednu tretiu lyricka
tému prednesie flauta v tonine As-Dur. Po tejto expozicii prichadza spojovaci oddiel v
rozsahu 20 taktov. Pouziva motiv Ab, slacikove nastroje a je vyrazne modulujtci:
zacina v cis-moll, pokracuje cez fis-moll a gis-moll az kon¢i v es-moll.

Konecne v takte 64 sa objavuje oCakavand expozicia tém v s6lovom néstroji.

Klavir dvakrat dramaticky prednesie motiv Aa:
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Po piatich taktoch prichddza druhd ¢ast’ t¢émy A — motiv Ab skryty v base:
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V takte 84 sa objavi motiv Aa v inej podobe, v pravej ruke v oktavach, lava

sprevadza rozlozenymi arpeggio akordmi:

=
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Po kratkej modulécii a stru¢nej kadencii nastupuje druhd téma B v takte 93 v es-
moll. V jej zavere v takte 111 sa k solu pripaja orchester hrajuci sla¢ikovy harmonicky
sprievod. Téma B je klavirom v akordoch zopakovand, avSak v jej dvanastom takte je
preruSend a vel'mi nenapadne je k nej pripojeny motiv Aa.

Prevedenie nastupuje vel'mi nenapadne v takte 134 hned’ po skonceni zopakovene;j
témy B bez akejkol'vek zmeny oznaCenia tempa alebo vyrazu. V taktoch 134 az 160
(ténina as-moll) je motiv Aa dvakrat predneseny v s6lovom nastroji, jedenkrat v
husliach. Motiv Ab zaznie Styrikrat jednotlivo v rdéznych drevennych dychovych
nastrojoch.

Pasaz v taktoch 161 az 184 je velmi pdsobiva. Klavir predvadza brilantné

spracovanie motivu Ab v oktavach a striedavo v dvoch registroch.

Orchester spociatku hra pianissimo sprievod, neskor sa objavi variant motivu Aa v
husliach a potom flautach. Pasaz je tondlne znacne pohybliva: es-moll — f-moll — as-
moll — c-moll — e-moll. Cely usek usti do toniniy e-moll, v ktorej zacina nasledujiaca
sekcia.

Dalej, v takte 185 nasleduje orchestrilna &ast’ prevedenia bez zapojenia klavira
Pitt animato. Tempo I v rozsahu 43 taktov nie nepodobna tomu z Gvodu Casti z taktov
43-63. Predznamenanie je zmenené zo zédkladného es-moll na h-moll. Ténina h-moll je

avSak dosiahnuté az v polovici oddielu v takte 201, predchadza jej e-moll a fis-moll.
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Dychové nastroje opakuju motiv Ab, violoncella a kontrabasy motivy Aa aj Ab.
Prvykrat sa objavuje aj motiv Ac — v taktoch 201-202 razantne v plechovych dychoch, v
taktoch 205-206 v husliach. Nasledne zaznie eSte dvakrat v nizkom registri slacikov.
Orchester trikrat zopakuje dominantu fis v troch oktavach, doznieva v pianissimo a
prenechava priestor solu.

Prichddza stru¢na spojovacia cCast s tempovym oznaCenim Andantino,
predznamenanie sa nemeni, ale tonalne je pasaz neurcita, neobjavuje sa v nej ziadna
tonika. Pokojna a krehkd pasdz vyuZziva tému A, pripravuje posluchaca na nasledné

Adagio non tanto.

1. Allegro con brio — motivicky rozbor

Expozicia, Allegro con brio, es-moll, 1-133.

Introdukcia / Orchestralna expozicia

1-8 hlavna téma A, kontrabasy a violoncella, es-moll

9-16 vedlajsSia téma B, lesny roh, as-moll

16-21 téma C (pouzitd v Castiach Adagio non tanto), klarinet, Ges-Dur
22-29 hlavna téma A zopakovana na dominante es-moll: b-moll

30-37 vedl'aj$ia téma B, klarinet, es-moll

37-42 téma C (pouzitd v Casitach Adagio non tanto), flauta, As-Dur

Spoj.oddiel, 43-63. pouzitie druhého motivu Ab hlavnej témy, moduluje cis-moll —

fis-moll — E-Dur — es-moll.

43-53 motiv Ab, kontrabasy a violoncella
45-53 motiv Aa, slaciky

53-54 motiv Aa, lesny roh

53-55 motiv Ab, slaciky

56-63 motiv Ab, kontrabasy a violoncella

Expozicia sola, Capriccioso, es-moll.
Solo

Oblast’ témy A

64-67 motiv Aa, Capriciosso
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68-71 motiv Ab v l'avej ruke, prava arpeggio akordy
72-75 motiv Aa

76-79 motiv Ab v l'avej ruke, prava arpeggio akordy
80-81 motiv Ab

82-83 motiv Ab

84-87 motiv Aa, es-moll

88-91 spojka, strepitoso

92 mald Cadenzitta

Oblast’ témy B, A tempo un poco pin moderato

93-96 Diel¢i uvod

97-111 téma B v pravej ruke, 'avé ruka arpeggio sprievod, dolce e
cantabile

111-112 vstup orchestra zostupnou melddiou flautami.

113-124 téma B, klavir v oktavach, orchester sprievod

125-133 motiv Aa, klavir

Prevedenie, 134-253. (iplny zaver prevedenia v takte 684)

134-138 motiv Ab, hoboj

138-141 motiv Ab, klarinet

141-145 motiv Aa, klavir, as-moll

145-149 motiv Aa, slaciky

150-154 motiv Ab, fagot

154-157 motiv Ab, klarinet

157-161 motiv Aa, klavir v oktavach motiv Aa

161-177 motiv Ab, klavir, es-moll — f-moll — as-moll — c-moll, orchester

pianissimo sprievod.
177-180 motiv Aa, slaciky, klavir pokracuje variantom motivu Ab

180-184 motiv Aa,flauty, klavir pokracuje variantom motivu Ab

Pit animato. Tempo I, e-moll — fis-moll — h-moll.

185-188 motiv Ab, plechové dychy, slaciky
189-191 motiv Aa, kontrabasy a violoncella
193-196 motiv Ab, plechové dychy, slaciky
197- 199 motiv Aa, plechové dychy
201-202 motiv Ac, plechové dychy
201-204 motiv Ab, slaciky
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205-207
205-206
208
210
211
212
215-224
224-228

motiv Aa, flauty

motiv Ac, kontrabasy a violoncella
motiv Ab, slaiky

motiv Ab, plechové dychy trombon
motiv Ab, slaciky

motiv Ab, lesny roh

motiv Ac, nizke slaciky

diel¢i zaver

Andantino, h-moll: 229-251

Solo

230-237 téma A, dolce ed espressivo
237-244 téma A

244-247 motiv Ab

248-251 motiv Ab

249-251 spojka
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2. Adagio non tanto

Prvé Adagio non tanto nadvizuje attaca na predchadzajice Andantino. Adagio
non tanto je v dvojStvrtovom takte v ténine D-Dur, ma rozsah 79 taktov vratane
zaverecnej kadencie. V oboch ,,Adagiach® je Ustreda téma C, motivy témy A st pouzité
iba v zdvere v opacnom poradi. Fakt, Ze pomalé ¢asti neobsahuji svoju vlastnu druhu,
kontrastnu tému avsak neznizuje ich kvalitu, pretoze téma C je melodicky neobycajne
pOvabnd a exemplarna v ramci repertoaru pomalych viet klavirnych koncertov
vSeobecne. Okrem toho cely koncert ma ,,rychly* priebeh a pomalé Casti st integrované
do cyklickej formy koncertu ,,iba“ ako intermezza. Pri blizZSom pohlade na motiviky
priebeh oboch casti je oCividné, Ze obe pomalé Casti st foremne takmer absolttne
identické. Postupné pouzivanie motivov, ich poradie a zoskupovanie do skupin je v
oboch pomalych castiach ,,na takt” zhodné. V drvivej vacsSine pripadov suhlasia taktiez
nastupy motivov v s6lovom parte, respektive v orchestri. Takmer m6Zno zovSeobecnit,
ze Liapunov skomponoval iba jedno Adagio, ktorého schému potom preniesol aj na
druhé, zmenil in§trumentéaciu a pozmenil faktaru klavirneho partu.

Hned’ v prvom takte Casti zacina téma C. Slacikové nastroje prednesu jej prvy
motiv Ca a klavir pokracuje motivom Cb s orchestralnym harmonickym sprievodom. V
takte 262 orchester zopakuje motiv Ca a klavir opat prevezme melddiu druhym
motivom témy. Motiv je viak prediZeny o akysi svoj variant. Tento variant sa viak
objavi iba jedenkrat. Ma rozsah 7 taktov.
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V takte 276 zaznieva skrateny motiv Cb vo violoncellach, v takte 278 v hobojoch.
V taktoch 280-284 uZ Uplny motiv Cb expresivne v husliach. Nasleduje celd téma C
tentokrat jej prvy motiv prednesie klavir a ,,odpovedd® lesny roh. Od taktu 292 klavir
prednasa motiv Ca v ténine F-Dur a nadvizuju slac¢iky motivom Cb. V takte 304 klavir
naposledy zopakuje motiv Ca a violoncelld uvedi kratkou Stvortaktovou spojkou

odvodenou intona¢ne z motivu Cb posledn pasaz casti pred kadenciou. Nad trilkami
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drevennych dychov zaznie dvakrat v l'avej ruke klavirneho partu motiv Ab a potom aj

motiv Aa vo vysokom registri.

2. Adagio non tanto — motivicky rozbor

252- 257 motiv Ca, husle, D-Dur

257- 261 motiv Cb, klavir, A-Dur
261-265 motiv Ca, sla¢ikovy, E-Dur
265-266 motiv Cb, klavir, D-Dur
267-268 spojka

269-276 variant motivu Cb, klavir
276-278 motiv Cb, slaciky

278-280 motiv Cb, hoboj

280-284 motiv Cb, slaciky

283-288 motiv Ca, klavir

288-292 motiv Cb, lesny roh

292-296 motiv Ca, klavir, F-Dur
296-300 motiv Cb, slaciky

301-304 motiv Cb, klavir

304-308 motiv Cb, klavir

308-311 spojka, slaciky

312-313 motiv Ab, klavir v l'avej ruke
314-315 motiv Ab, klavir v 'avej ruke
316-318 motiv Aa, klavir

319-330 kadencia
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3. Allegro moderato e maestoso

Tretia Cast' koncertu je v trojStvrtovom takte a zachovava tak kontinuitu
prevedenia z prvej casti. Je tondlne vel'mi pohyblivd a niekolkokrat sa meni
predznamenanie, v taktoch 363, 395, 457 a 473. Je pokraCovanim prevedenia a jeho
jadrom.

Cast’ otvarajii dérazne znejuce plechové dychové nastroje témou B v d-moll za
klavirneho arpeggio sprievodu. Téma je harmonizovana mnozstvom mimotondlnych

dominant.

Allegro moderato e maestoso. M, M. # - 132.

Allegro moderato e maestoso. M.M. 4 s 192,

d
@
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Téma je zopakovana o kvintu vyssie v rovnakej inStrumentécii.

V taktoch 363 az 378 nastupuje cast, ktord pouziva opakovane sekvencovito
stupajuci ivod motivu Ba v kontrabasoch a violoncellach nad motivom Ab hranym
flautou. Klavir zopakuje niekol'’kokrat motiv Aa. Pasaz moduluje do cis-moll.

Od taktu 379 az po koniec tretej Casti je pouzivana iba téma A, jej motivy ¢i
varianty tychto motivov. Klavir dvakrat prednesie motiv Aa v taktoch 382 a 390 —
prvykrat v gis-moll, druhykrat v c-moll, flauty imitujii motiv o 6 dob neskor, lesny roh
kontruje dvakrat motivom Ab v taktoch 379 a 387.

V takte 395 sa meni predznamenanie na es-moll a objavuje sa rovnaké synkopické
spracovanie motivu Ab ako v prvej Casti v takte 161 rovnako v es-moll. Pasaz moduluje
do as-moll v taktoch 404 az 410. V zavere pasaze zaznie motiv Aa vo flautach.

V takte 411 prichadza d’al$i orchestralny spojovaci oddiel takmer zhodny s druhym
objavenim sa spojovacieho oddielu v tivodnej Casti. Tento spojovaci oddiel je najdlhsi a

ked’Ze vyuziva iba orchester, je zaroven najdlhSiou sekciou koncertu bez ucasti
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solového néstroju. Slaciky a plechové dychy pouzivaji motivy Aa a Ab a drevenné
dychové nastroje motiv Ac. Rychlymi modulaciami sa v takte 439 ocitame v Des-Dur a
v takte 449 v Ges-Dur. Poslednych Sestnést’ taktov spojovacieho oddielu ma
predznamenanie E-Dur a moduluje do a-moll.

Posledna sekcia Casti Capriccioso je predznamend vo fis-moll. Klavir mé vedticu
ulohu az do konca. Zacina prednesenim témy A v rovnakej podobe ako v klavirnej
expozicii v uvodnej Casti — bez sprievodu orchestra. Do urcitej miery by sme mohli
usudit, Ze sa uz jedna priamo o reprizu, ide vSak iba o zdanlivua reprizu, ako ukéze d’alsi
priebeh diela.*® Od taktu 501 v s6lovom parte nachadzame obojru¢né vzostupné

chromatické stupnice nad tichymi sla€¢ikami opakujicimi motiv Ab.

V taktoch 511-514 klavir eSte raz prednesenie v oktavach motiv Aa. V Sestastinkovych
figuraciach Cast’ doznieva, posledny akord v takte 531 respektive 532 je rozlozeny

kvintsextakord A-Dur a nasledne septakord Cis-Dur.

3. Allegro moderato e maestoso — motivicky rozbor

Pokracovanie prevedenia, Allegro moderato e maestoso, 331-534.
331-346 téma B, trubky, d-moll
347-362 téma B, trubky, a-moll

45 Podobne ako je mozné povazovat’ tému C za vedl'ajSiu tému k dvojici tém A+B, aj tu badat’ d’alSiu
tektonicki ambivalentnost’.
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363-364 motiv Ab, flauty, h-moll

365-367 motiv Aa, klavir, slaciky uvod témy B od taktu 33, cis moll
367-368 motiv Ab, flauty

369-371 motiv Aa, klavir, slaCiky uvod témy B od taktu 37
371 motiv Ab, flauty

373 motiv Ab, klarinet

371-373 motiv Aa, klavir

373-375 motiv Aa, klavir

376-379 motiv Aa, klavir, cis-moll

379-381 motiv Ab, lesny roh, gis-moll
382-385 motiv Aa, klavir

384-387 motiv Aa, flauty

387-389 motiv Ab, lesny roh, c-moll
390-393 motiv Aa, klavir

392-394 motiv Aa, flauty

Pochissimo meno mosso

395-397 motiv Ab, klavir, es moll

399-401 motiv Ab, klavir

403-405 motiv Ab, klavir

407-409 motiv Aa, flauty

409-411 motiv Aa, flauty

Piu Mosso. Tempo 1

411-415 motiv Ab, slaciky, plechové dychy
415-417 motiv Ab, kontrabasy a violoncella
419-421 motiv Ab, kontrabasy a violoncella
422-431 spojka

431-439 téma A, slaciky

439-443 motiv Aa, slaciky

443-447 motiv Aa, slaciky

442-443 motiv Ab, plechové dychy
447-449 motiv Ab, plechové dychy
449-450 motiv Ac, klarinet

451-452 motiv Ab, plechové dychy
453-454 motiv Ac, hoboj
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455-456

motiv Ab, plechové dychy

457-458 motiv Ac, klarinet

459-462 motiv Aa, trubky

463-472 motiv Ab, kontrabasy a violoncella, staccato
Capriccioso

473-476 motiv Aa, klavir

477-480 motiv Ab, klavir v 'avej ruke
481-484 motiv Aa, klavir

485-488 motiv Ab, klavir v l'avej ruke
489-490 motiv Ab, klavir

491-492 motiv Ab, klavir

493-496 motiv Aa, klavir

497-500 spojka

501-502 motiv Ab, kontrabasy a violoncella
503-504 motiv Ac, anglicky roh

505-506 motiv Ab, kontrabasy a violoncella
507-508 motiv Ac, anglicky roh

509-510 motiv Ab, kontrabasy a violoncella
511-514 motiv Aa, klavir

515-534 spojka k Adagio non tanto
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4. Adagio non tanto

Medzi prevedenie a rekapitulaciu Liapunov umiestnil d’alSiu pomalt cast’ s
rovnakym tempovym oznacenim ako v prvom pripade — Adagio non tanto. Okrem toho,
ze koncert tak ziskava symetriu, pravdepodobne sa nechcel vzdat’ mimoriadne u¢innej a

¢

povabnej témy a chcel ju ,,predstavit* v mierne pozmenenej podobe alebo skor zneni,
ked’ze drviva vac¢Sina zmien sa tyka iba orchestracie. Druhé Adagio non tanto je
rozsahom takmer zhodné s prvym, ma rozsah 70 taktov, ¢o je iba o 4 viac ako predoslé.
Kadencia je vSak kratSia a tak vratane kadenci je rozdiel medzi ¢astami iba jeden takt.
V prvom dominovala sla¢ikovad inStrumenticia, v tomto Liapunov vyuzil zvukové
kvality drevennych dychovych nastrojov a obzvlast’ anglického rohu. Cela ¢ast’ ma tak
kvazi pastoralny charakter. Adagio je v rovnakom dvojStvrtovom takte a v tonine Ges-
Dur, teda v tonine, v ktorej sa prvykrat objavuje jeho téma C v orchestralnej expozicii
tém v prvej Casti a je tak akousi reprizou pomalej ¢asti koncertu.

Cast’ otvara hoboj motivom Ca, na ktory naviaze klavir. Téma je zopakovana
rovnakymi nastrojmi, motiv Ca je transponovany o kvartu vyssie do As-Dur, motiv Cb
ostava v Ges-Dur. Opit’ je motiv Cb pozmeneny a predizeny o 7 taktov. V taktoch 559
az 567 zaznie trikrat motiv Cb, najprv skrateny variant v anglickom rohu a potom v
klarinete a napokon cely motiv v husliach. V taktoch 566 az 579 sa dvakrat v 'avej ruke
klavirneho partu objavuje motiv Ca, dokon¢enie motivom Cb je huslami a druhykrat v
hoboji. Nasleduje trojnasobné zopakovanie skrateného motivu Cb hobojom, sla¢ikami a
flautou s rastucou dynamikou, po ktorom sa ozve cely motiv Cb v unisone klavira a
flauty. Cast’ konéi témou A avsak jej motivy sa objavujii v opaénom poradi, rovnako
ako v prvom Adagiu. Okrem toho, je zaujimava eSte jedna zhoda, ktord urCite nie je
nahodna a tou je inverzia roli klavira a orchestra v taktoch 595 az 600. V prvom Adagio

non tanto zneli na tomto mieste trilky dychov a nad nimi motiv Ab v klavirnom parte.
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Najprv prednesu trikrat motiv Ab jednotlivo klarinet, hoboj a anglicky roh a az
potom sa objavi motiv Aa v klarinete. Nasleduje kadencia, ktora ,,prenesie* Adagio non

tanto do finalneho Allegro con brio.

4. Adagio non tanto — motivicky rozbor

535-540 motiv Ca, hoboj, Ges-Dur
540-544 motiv Cb, klavir, Des-Dur
544-548 motiv Ca, hoboj, As-Dur
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548-549
550-551
552-559
559-561
561-563
563-567
566-571
571-572
575-579
579-581
582-584
584-587
587-590
591-593
595-596
597-598
599-600
601-604
605-612

motiv Cb, klavir, Ges-Dur
spojka

motiv Cb, klavir

motiv Cb, anglicky roh
motiv Cb, klarinet

motiv Cb, slaciky

motiv Ca , klavir v l'avej ruke
motiv Cb, slaciky

motiv Ca, klavir v l'avej ruke
motiv Cb variant, hoboj
motiv Cb, slaciky

motiv Cb, flauty

motiv Cb, klavir + flauty
spojka, lesny roh

motiv Ab, klarinet

motiv Ab, hoboj

motiv Ab, anglicky roh
motiv Aa, klarinet

kadencia
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5. Allegro con brio

Zaverecna Cast’ koncertu, ktord moze byt povazovana za Finale koncertu zacina
bezprostredne po druhej pomalej Casti taktom 613, mé predznamenanie es-moll (poc¢nuc
taktom 685 Es-Dur) a je v trojStvrtovom takte.

Uvodnych 72 taktov Allegra con brio patri pokradovaniu prevedenia (akasi
introdukcia pred reprizou). To je rozdelené na 48 taktov orchestralnej sekcie bez ticasti
klavira v taktoch 613-660 a 24 taktov solovej sekcie v taktoch 661-684, v ktorej
dominuje klavirny part a orchester dodava iba harménické napétie. Slac¢ikové nastroje sa
striedaju s drevennymi dychovymi a preddvaju si navzajom motivy Aa a Ab. Toto
,superenie je preruSené v taktoch 629-636 a 645-653 motivom z Gvodu témy B, ktory
najprv intonuju husle a o 4 doby po nich imituji dychy. Modulédcie v orchestralnej
sekcii su rychle a sleduji kvartovy kruh. Téma A zaznie v b-moll, vzapéti v es-moll,
uvod témy B sa objavuje v as-moll, vzapiti v d-moll, téma A pokracuje v d-moll a je
zopakovand v g-moll, znova prichadza tvodny motiv B — logicky v c-moll a potom v f-
moll. Stru¢na sekvencia z uvodu B je naposledy transponovand o kvartu do b-moll a
potom S$tyrikrat zopakovana v b-moll, v es-moll, o sextu vysSie v ces-moll a znova o
sextu v as-moll. Posledny akord v orchestralnej introdukcii je as-ces-es, Co je
subdominanta nésledujtcej toniny es-moll.

Klavirna sekcia prevedenia nastupuje v takte 661 a konci v takte 684. Zacina
dominantou v es-moll a tato toninu neopusta az na niekol’ko mimotonalnych dominant.
Z orchestru su pritomné iba plechové dychy dodavajucé gradacny efekt a ,,ukotvujice®
toninu v dlhych - dva takty trvajicich akordoch. Klavir spracovava v Sestnastinach
motiv Ac v oktavach v oboch rukéch podobne ako motiv Aa v klavirnej expozici v

uvodnej Casti a v prevedeni.
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Stipajuci motiv sa zopakuje devétkrat a po spojke prichaddza repriza.

Repriza Poco meno mosso. Grandioso zaCina v takte 685 s novym
predznamenanim Es-Dur. Ked'Ze ide o sondtova formu, vyber téniny Es-Dur —
rovnomennej durovej toniny k hlavnej toénine koncertu es-moll, nie je prekvapujuci.
Poradie hlavnych tém v reprize je opacné. Prva nastupuje téma B v Es-Dur v slavnostne
pojatom zvuku. S dynamickym oznacenim fff ju majestatne prednasaju husle, nad
ktorymi sa ,,dvihaju‘ stupnice klavira v oktavach. Téma je vzapiti zopakovana v mierne
pozmenenej harmonii.

V takte 717 prichddza repriza témy A, ktord avSak ani zd’aleka nemd taky
jednoznaény priebeh ako repriza témy B ani foremne, ani tondlne. Podobne ako v
prevedeni koncertu, aj tu je téma A prezentovana fragmentovito a tonina sa meni. Motiv
Aa sa objavuje Sestkrat, motiv Ab patkrat a motiv Ac Styrikrat. Iba dvakrat zaznie
motiv Ab bezprostredne po motive Aa, takze kompletna téma A sa objavi v reprize
dvakrat - zhodne s po¢tom témy B v reprize.

Pasaz Poco piu animato. Tempo 1. sa sklada z 24 taktov, prvych osem je v Es-Dur,
druhych osem v Des-Dur a ostavajuce Styri udrzuji dominantu Es-Dur: h. Klavir

prednesie motiv Aa v l'avej ruke, v pravej ruke imitacia o tri doby.

Poco piu animato.Tempo I.
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Slacikové nastroje zopakujii motiv Aa v nizkej polohe. Klavir znova prednesie
motiv Aa s imitaciou v pravej ruke a miesto husli odpoveda lesny roh. Po Stvortaktove;j
spojke prichadza Piu mosso dlhé 32 taktov. Motiv Ac zaznie Styrikrat, z toho dvakrat v
husliach vzdy pred témou A v taktoch 741 a 757. Téma A sa naposledy objavuje v
taktoch 745-753 (motiv Aa v klarinete, motiv Ab v hoboji) a v taktoch 761-769 (motiv
Aa v klarinete, motiv Ab vo flaute).

Desat'taktova spojka s motivom Ab v sla€ikovych néstrojoch vedie ku code.
Dynamika sa meni z forte na fortissimo, klavir prednesie obojru¢ne v oktdvach zostupné
a vzostupné stupnice a nad tremolom slac¢ikovych nastrojov skladba v troch akordoch

Es-Dur kon¢i.
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5. Allegro con brio — motivicky rozbor

Pokracdovanie prevedenia, Allegro con brio, Tempo I, 613-684.

614-618 motiv Aa, kontrabasy a violoncell4, b-moll

618-621 motiv Ab, husle

622-626 motiv Aa, kontrabasy a violoncelld, e-moll — subdominanta b-moll
626-629 motiv Ab, husle

629-636 motiv z tvodu B, postupne v imitacii flauty, slaciky, klarinety
637-639 motiv Aa, husle

639-641 motiv Ab, klarinet

641-643 motiv Aa, husle

643-645 motiv Ab, husle

645-653 motiv z ivodu B, postupne v imitécii flauty, slaciky, klarinety
654-660 motiv Ab, kontrabasy a violoncella

661-684 motiv Ac opakovany, klavir, Solo, es-moll

Repriza, Poco meno mosso. Grandioso, Es-Dur, 685-778.

685-700 téma B, slaciky, klavir stupnice v oktavach (85-88 arpeggio)

701-716 téma B, slaciky, klavir stupnice v oktavach (95+96 a 103+104
arpeggio)

Poco piu animato. Tempo I, Es-Dur, Des-Dur

717-721 motiv Aa, klavir

721-725 motiv Aa, kontrabasy a violoncella

725-729 motiv Aa, klavir

729-730 motiv Aa, lesny roh

730-733 motiv Ab, postupne v imitécii flauty, violoncella, husle

734-736 spojka

Piu mosso., Es-Dur

737-744 motiv Ac, slaciky

745-749 motiv Aa, klarinet

749-750 motiv Ab, hoboj

753-760 motiv Ac, kontrabasy a violoncella

761-765 motiv Aa, klarinet

765-769 motiv Ab, flauty
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769-778

motiv Ab, kontrabasy

Coda, 779-805.
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Zaver

Sergej Liapunov bol posledny prislusnik ndrodnej ruskej tradicie devétnasteho
storocia, ktora spada pod priamy vplyv Michaila Glinku. Hoci bol svedkom zasadnych
modernych vybojov v hudbe prelomu storoci, striktne sa pridfzal romantickej linie
predchadzajicej generacie. Casovo mozno zaradit’ Liapunovov prichod medzi vtedajsiu
ruskd umeleck elitu do doby medzi Mocnou Hrstkou a Cajkovskym na jednej strane, a
radikalnymi skladate'mi ako Skriabin, Stravinsky, Prokofiev na strane druhej. Toto
,Lumiestnenie* mozno do istej miery aplikovat’ aj na Stylové oznacCenie. Skladatelia v
tomto obdobi stali pred viacerymi otdzkami: Pokraovat’ v narodnych tradiciach alebo
nasledovat’ Cajkovskym udany kozmopolitny kurz? Ako sa vysporiadat’ s novatorskymi
pristupmi v hudbe Zapadne; Eurdpy, menovite, okrem inych, Richarda Wagnera
a Claudea Debussyho? Pre toto obdobie dejin ruskej hudby sa v hudobno-
historiografickych priruckdch zauzival priliehavy aimpozantne znejici nazov
STRIEBORNY VEK. Prihliadntic k stalej, vieobecnej oblibenosti mozme sudit, Ze
najviac z tejto generacie uspel Sergej Rachmaninov, vd’aka svojmu absolitnemu citu
pre melddiu, ktory v podstate, pokradoval v bode, v ktorom Cajkovskij skonéil. Ini
skladatelia, za vSetkych napriklad Alexander Glazunov, napriek tomu, Ze bol technicky
najvyspelejsi, pre nedostatok osobitosti si neziskal SirSie publikum. Zohral vsak o to
dodlezitejSiu, priam kl'a¢ovu rolu ako pedagdg celej plejady nastupujtcich skladatel'ov a
aj ako riaditel’ Petrohradského Konzervatéria. DalSie zname mena, ktoré boli ¢inné v
Striebornom veku ruskej hudby su Anatolij Liadov, Anton Arenskij, Sergej Tanejev a
d’alsi. Treba podotknut’, ze skupina sktisenych hudobnych kritikov Alexandra Serova,
Hermanna Larochea a Vladimira Stasova do zna¢nej miery diktovala smer ruskej
hudby, vkus, hudobné vzdelanie a vobec zvel'ad’ovala hudobné povedomie naroda.

Ako mozno zhodnotit’ s dostatoénym casovym odstupom osobnost’ Liapunova?
Pravdepodobne nejde o skladatel’a, ktory by patril medzi vyrazne progresivnych a uz
vobec nie genialnych. Rovnaky rozdiel aky mozno najst’ napriklad medzi Cajkovskym a
Tanejevom sa dé& postrehnut’ medzi Rachmaninovom a Liapunovom. Na druhej strane
rozhodne nie je skladatel, ktory by si nezasluzil zvySent pozornost. Liapunov
absolvoval vynikajuce akademické vzdelanie v Moskve v dobe, ked’ ruské hudobné
Skolstvo dosiahlo $pickova tUroven. Taktiez stravil dlhé roky ako Ziak skvéleho,

bytostného hudobnika Balakireva. Vzdjomné pozitivne pdsobenie tychto dvoch

54



umeleckych ,,8ko1* spolu so stimulujlicou atmosférou Strieborného veku Liapunovovi
umoznili stat’ sa vybornym skladatelom. Znacné cast’ z jeho diela obsahuje vskutku
kvalitni hudbu. Akiste to nie je iba Klavirny koncert es-moll, ¢o hyri povabnymi
romantickymi melodiami, vycibrenym rusko-poetickym klavirnym rukopisom ¢i
zvukovym ,leskom®. VSeobecne mozeme povedat, Zze Liapunov vo svojich
orchestralnych dielach nedosiahol kvalit, ktorymi by sa vyraznejSie zaradil medzi
vyznamné osobnosti neskorého romantizmu. Napriek tomu, ze jeho nepopieratelna
schopnost’ zaujat posluchaca bravirou a ,ohnostrojom* virtuozity je znacna,
Liapunovov kompozi¢ny talent sa najkvalitnejSie prejavil v lyrickych pasdzach jeho
diela. Na zaver citujme slova znalca ruskej hudby — Michellea Calvocoressiho: ,, There
are very fine things in his symphonies and concertos, but he lacked the architectural
vision failing which no composer can deal in big forms unless he is endowed, as
Balakirev was, with an almost uncanny instinct for achieving formal unity in defiance of
every known principle. All the other gifts of the born composer were his: the sense of
melody and harmony, of writing for voice and for instruments, the capacity for heroic
eloquence and delicate color play. He remains, with Liadof, the most attractive of the

minor poets of Russian music. "

46 Calvocoressi, M. D., Abraham, G.: Masters of Russian Music, London, 1936. str. 155.
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Resumé

V predkladanej bakalarskej praci sa zaoberam Klavirnym koncertom es-moll op. 4
ruského skladatela Sergeja Liapunova (1859-1924). Ked’ze je Sergej Liapunov u nas
prakticky zabudnuty a takmer nezndmy autor, venujem znacnu Cast’ bakalarskej prace aj
jeho Zivotu a charakteristike celého skladatel'ského odkazu s dorazom na najdolezitejSie
orchestralne aj klavirne diela. Okrem toho som povazoval za vhodné nacrtnut’ vyvoj
klavirneho koncertu ako vyspelého zanru europskej vaznej hudby v Rusku, ktoré preslo
osobitym a ,,pomalS$im* hudobnym vyvojom ako zédpadna Eurdpa. Koncert analyzujem

najma z hladiska formovej vystavby a motivickej prace.

Summary

In the construid bachelor thesis I am dealing with the Piano Concerto in e flat
minor Op. 4 by russian composer Sergei Lyapunov (1859-1924). Since Sergei
Lyapunov is virtually forgotten and almost unknown composer, the first chapter of the
thesis covers his life and overall characteristic of his creative output with the stress on
the main both orchestral and piano compositions. Besides I considered useful to provide
the reader with the history of piano concerto as a highly sophisticated european music
form in Russia, where its development went through a specific and somewhat “slower*

progress.
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Zusammenfassung

In der vorgelegten Bachelorarbeit beschéftige ich mich mit dem Klavierkonzert
es-moll Op. 4 des russischen Komponistens Sergej Liapunov (1859-1924). Da Serge;j
Liapunov zu den vergessenen, beinahe unbekannten Komponisten zihlt, lege ich den
Schwerpunkt auf sein Leben und den Charakter seiner Werke, wobei ich am meisten
seine seine wichtigsten Orchester- und Klavierwerke berticksichtige. Aulerdem sehe ich
es als sinnvoll an, die Entwicklung des russischen Klavierkonzertes néher zu betrachten,
da dieses ein fortgeschrittenes Genre der europdischen klassischen Musik darstellt und
dessen Entfaltung spezifischer und langsammer als in Westeuropa war. Das Konzert
analysiere ich anhand zweier Kriterien — das erste ist der Formaufbau, das zweite ist der

Aufbau der Motive.
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Anotacia

Priezvisko a meno autora: Durza Jozef

Nazov katedry a fakulty: Katedra muzikologie, Filozoficka fakulta

Nazov prace: Analyza Klavirneho koncertu es-moll op. 4 Sergeja Liapunova

Veduci bakalarskej prace: MgA. Marek Keprt

Pocet stran: 60

Pocet priloh: 5

Pocet titulov pouzitej literatary: 16

KPucové slova: Sergei Liapunov, klavirny koncert, Rusk4 hudba, analyza hudobného
diela

Charaktiristika bakalarskej prace: Taziskom bakalarskej prace je analyza Klavirneho
koncertu es-moll op. 4 ruského skladatel'a Sergeja Liapunova (1859-1924). Praca d’alej
predstavuje skladatelov Zivot a dielo. Pozornost’ je venovand najmd vyznamnym
orchestralnym a klavirnym dielam. Jedna kapitola prace je venovand vyvoju zanru
klavirneho koncertu v Rusku od jeho zaciatku koncom 18. storofia po rok 1917.

Stcastou prace je klavirny vytah a zvukova nahravka analyzovaného diela.
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e http://everynote.com/piano.show/1294.note

Pouzité nahravky:

e Klavirny koncert ¢. 1 op. 4, Rapsodia na ukrajinské temy op. 28, Klavirny
koncert ¢. 2 op. 38
Vydavatel’stvo: Hyperion
Katalogové ¢islo: CDA67326
Rok vydania: 2002

e Symfonia ¢. 2 b-moll op. 66
Vydavatel’stvo: Naive
Katalogové ¢islo: V4974
Rok vydania: 1998
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Prilohy

o

Podobizen Sergeja Liapunova

JIATYHOB
(1859-1924)

o
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Alexander Liapunov
Michail Liapunov (brat S. Liapunova)

(otec S. Liapunova)

Sergej, Boris a Alexander Liapunovi
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Jaroslavl’ v druhej polovici 19. storocia

Nizny Novgorod v druhej polovici 19. storo¢ia
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S. Liapunov (za klavirom) v roku 1913

S. Liapunov okolo roku 1905
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S. Liapunov v roku 1924

(fotografia urobena 5. novembra 1924 — t.j. tri dni pre jeho nahlou smrt’ou)

O
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Rok
1859

1870

1878

1882

1883

1885

1887

1890

1893

1894

1902

Kalendarium

Zivot / vyznamné dielo
30. novembra sa narodil Vv

Jaroslavli.

Odchod do Nizného Novgorodu.

Zacal Studovat’ na Moskovskom

Konzervatoriu.

Prvykrat verejne vystépil ako
klavirista v Moskve.
Uspesne ukongil §tadium na

konzervatoriu. Balada op. 2

Odisiel natrvalo do Petrohradu.

Symfonia h-moll op. 12

Klavirny koncert es-moll op. 4

Expedicia do regionov Vologda,

Viatka, Kostroma a Jaroslavl’.

Stal sa asistentom riaditel’a

Céarskeho dvorného zboru. Pracuje

tu do roku 1902.

Prijal pracu inSpektora v

Jelenskeho Institute. Pracuje tu do

udalost’
Wagner: Tristan a Isolda. Premiéra
Brahmsovho [. Klavirneho koncertu d-

moll.

Narodil sa Vitezslav Novak. Premiéra
Cajkovského ouvertury Romeo a Jiilia.
Cajkovskij: Eugen Onegin. Premiéra jeho
4. Symfonie f~-moll. Brahms: Huslovy
koncert D-Dur.

Wagner: Parsifal. Premiéra Rimského-

Korsakovovej Snehulienky.

Zomrel Richard Wagner. Narodil sa Anton
Webern. Smetana: 2. slacikovy kvartet d-
moll.

Premiéra Brahmsovej 3. Symfonie F-Dur.
Narodil sa Alban Berg. Premiéra
Dvotékovej 7. Symfonie d-moll. Brahms
dokoncil 4. Symfoniu e-moll.

Zomrel Borodin. Rimskij-Korsakov:
Spanielske Capriccio.

Bruckner: 8. Symfonia c-moll.

Narodil sa Bohuslav Martint. Zomrel César
Franck. Cajkovskij: Pikovd ddma. Premiéra

Straussovej symf. basne Smrt’ a Vykupenie.
Zomrel Cajkovskij. Narodil sa Alois Haba.
Premiéra Cajkovského 6. Symfonie b-moll.
Premiéra Dvorakovej 9. Symfonie e-moll.
Zomrel Hans von Biilow a A. N.

Rubinstein. Mahler: 2. Syfmonia c-moll.

Mabhler: 3. Symfonia. Premiéra

Schonbergovho sextetu Zjasnend noc.
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roku 1910.

1905

1907

Nasttpil do Balakirevovej
Bezplatnej hudobnej skoly.

12 Transcendentalnych etud op. 11
(zapocaté 1889)

Prvé zahrani¢né koncertné turné v
Nemecku.

Rapsodia na ukrajinské téemy pre

klavir a orchester op. 28

Premiéra Straussovej opery Salome.
Sibelius: Huslovy koncert d-moll. Mahler:
7. Symfonia e-moll.

Rachmaninov: 2. Symfonia e-moll.
Skriabin: Poéma extazy.
Premiéra Schonbergovej 1. komornej

symfonie.

1908

1909

1910

1917

8. aprila bol menovany do funkcie
riaditela  Bezplatnej Hudobnej
Skoly.

Sonata pre klavir f-moll op. 27
(zapocata 1906)

2. Klavirny koncert E-Dur op. 38

Zacal vyucovat’ teoriu a klavir na
Petrohradskom konzervatoriu.
Vyucoval do roku 1917.
Symfonia b-moll op. 66

Zomrel Nikolaj Rimskij-Korsakov. Narodil
sa Olivier Messiaen.
Strauss: Elektra.

Miaskovsky: 1. Symfonia.

Mabhler: 9. Symfonia D-Dur. Rachmaninov:
3. Klavirny koncert d-moll.

Zomrel Mily Balakirev. Skrjabin: Poéma
ohna. Premiéra Stravinského Vtdka
Ohnivaka. Debussy: 12. preludii (1. zosit).
Prokofiev: 1. Symfonia D-Dur.

1919

1923

Prijal funkciu lektora na Stitnom

Institate Dejin Umenia.

Odisiel z Ruska do Pariza.

Prokofiev: Laska k trom pomarancom.
Bartok: Zazracny mandarin. Premiéra

Elgarovho Koncertu pre violoncello e-moll.

Narodil sa Gyorgy Ligeti. Prokofiev:
Ohnivy anjel. Honegger: Pacific 231.

1924

8. novembra zomrel.

Narodil sa Luigi Nono. Zomrel Feruccio
Busoni. Sibelius: 7. Symfonia C-Dur.

Gershwin: Rapsodia v modrom.
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Katalog diel

e Orchestralne diela

Balada, Cis-Dur op. 2, 1883, zrevidovana 1894-1896

Symfonia h-moll op. 12, 1887

Klavirny koncert es-moll op. 4, 1890

Slavnostna predohra na ruské témy op. 7, C-Dur, 1896

Polonéza, Des-Dur op. 16, 1902

Rapsodia na ukrajinské témy pre klavir a orchester, Fis-Dur op. 28, 1907
Zelazowa Wola, h-moll, symfonicka basefi op. 37, 1909

Druhy klavirny koncert E-Dur op. 38, 1909

Suita h-moll, dokon¢enie Balakirevovej Suity, 1910

Klavirny koncert Es-Dur, dokoncenie Balakirevovho 2. Klavirneho koncertu, 1910
Hasis, h-moll, symfonicka basen podl'a Goleni¢eva-Kutuzova op. 53, 1913
Islamey, orchestracia Balakirevovej fantazie, 1916

Huslovy koncert d-moll op. 61, 1915, zrevidovany 1921

Druha symfonia b-moll op. 66, 1917

o Klavirne diela

Tri kusy pre klavir, Des-Dur, e-moll, A-Dur op. 1, 1887-1888
Réverie du soir, h-moll op. 3, 1880, zrevidované 1903
Impromptu, As-Dur op. 5, 1894
Sedem preludii, B-Dur, Ges-Dur, e-moll, H-Dur, As-Dur, f-moll, Des-Dur op. 6, 1895
Nocturne, Des-Dur op. 8, 1898
Dve Mazurky, fis-moll, Des-Dur op. 9, 1898
Douze études d’exécution transcendante op. 11, 1897-1905

1. Berceuse, Fis-Dur, 1897-1898

2. Rondes des fantomes, dis-moll, 1887-1988

3. Carillon, H-Dur, 1901

4. Térek, gis-moll, 1900



5. Nuit d’été, E-Dur, 1900

6. Tempéte, cis-moll, 1897

7. Idylle, A-Dur, 1901

8. Chant épique, fis-moll, 1903

9. Harpes éoliennes, D-Dur, 1902

10. Lesghinka, h-moll, 1903

11. Rondes des sylphes, G-Dur, 1905

12. Elégie en mémoire de Frangois Liszt, e-moll, 1905
Mazurka ¢.3, es-moll op. 17, 1902
Novellete, C-Dur op. 18, 1903
Mazurka ¢.4, As-Dur op. 19, 1903
Valse pensive, Des-Dur op. 20, 1903
Mazurka ¢.5, b-moll op. 21, 1903
Chant du crépuscule, b-moll op. 22, 1904
Valse-impromptu, Des-Dur op. 23, 1905
Mazurka ¢.6, G-Dur op. 24, 1905
Tarantella, b-moll op. 25, 1906
Chant d’automne, fis-moll op. 26, 1906
Sonata f-moll op. 27, 1906-1908
Valse-impromptu no.2, Ges-Dur op. 29, 1908
Mazurka ¢.7, gis-moll op. 31, 1908
Klavirna transkripcia dvoch cisel z Glinkovej opery Ruslan a Ludmila op. 33, 1907-
1908
Humoresque, Ges-Dur op. 34, 1909
Divertissements op. 35, 1909

1. Loup-garou, E-Dur

2. Levautor: jeu d’enfants, cis-moll

3. Ronde des enfants, Fis-Dur

4. Colin-maillard, b-moll

5. Chansonnette enfantine, E-Dur

6. Jeu de course, h-moll
Mazurka ¢.8, g-moll op. 36, 1909
Trois morceaux de moyenne difficulté op. 40, 1910

1. Prélude, Des-Dur
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2.
3.

Elégie, tis-moll

Humoresque, F-Dur

Quatre Fétes de Noél op. 41, 1910

1.
2.
3.
4.

Nuit de Noél, d-moll
Cortege des mages, Es-Dur
Chanteurs de noéls, As-Dur

Chant de Noél, ges-moll/As-Dur

Scherzo, b-moll op. 45, 1911

Barcarolle, gis-moll op. 46, 1911

Variacie na rusku tému, dis-moll op. 49, 1912

Grande polonaise de concert, c-moll op. 55, 1913

Trois morceaux op. 57, 1913

1.
2.
3.

Petite fugue, cis-moll
Chant du printemps, A-Dur

Pres d’une fontaine, étude, cis-moll

Preludium a fuga, b-moll op. 58, 1913

Six morceaux faciles op. 59, 1914

1.
2
3.
4
5

6.
Variacie na gruzinsku tému, A-Dur op. 60, 1914-1915

Jeu de paumes, D-Dur
Berceuse d’une poupée, c-moll

Sur une escarpolette, G-Dur

. A cheval sur un baton, B-Dur

Conte de la bonne, e-moll

Ramage des enfants, D-Dur

Sonatina Des-Dur op. 65, 1917

Valse-impromptu no.3, E-Dur op. 70, 1919
Sest velmi lahkych kusov, 1918-1919
Toccata a fuga, C-Dur, 1920

Kanon, e-moll, 1923

Allegretto scherzando, G-Dur, 1923

Dve preludia, Des-Dur, G-Dur, 1923
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o Vokalne diela

pre sélo hlas s klavirnym sprievodom, pokial’ nie je uvedené inak.

35 Piesni ruského naroda, zaranzované 1987
30 Ruskych narodnych piesni op. 13, zaranzované 1901
Romance — 4 piesne op. 14, okolo 1900

1. Noc rozvoniava kvetmi, H. Heine, Fis-Dur

2. Posledné kvety, A.S. Puskin, b-moll

3. Nachtstiick, A. Komjakov, Des-Dur

4. Velkono¢na romanca, A. Komjakov, Fis-Dur
Dve ruské piesne, zmieSané hlasy op. 15, 1900
Romance — 4 piesne op. 30, 1908

1. Triklace, A.S. Puskin, es-moll

2. Sulamita, P. Burturlin, cis-moll

3. Biela baza, P. Burturlin, e-moll

4. Portrét, A. Majkov podl'a H. Heineho, d-moll
Romance — 4 piesne op. 32, 1908

1. Hviezdy, M.J. Lermontov, gis-moll/As-Dur

2. V stepiach, A. Majkov, A-Dur

3. Melodia z brehov Gangy, A. Majkov, fis-moll

4. Dub, S. Makovsky, e-moll
Romance — 3 piesne op. 39, 1909

1. Rano, A. Sensin, E-Dur

2. Potopa, V. Velicko, B-Dur

3. Tajomstvo, A. Sensin, D-Dur
Romance — 3 piesne, A. Kolcov op. 42, 1910-1911

1. Ako tazi moja dusa, h-moll

2. Mam mnoho vezi a zahrad, Fis-Dur

3. Jar vtedy nevdychla zivot, h-moll
Romance a piesne — 7 piesni op. 43, 1911

1. Piesen lupeznika, A. Kolcov, gis-moll

2. Socha na carskom namesti, A.S. Puskin, gis-moll

3. Pondhlaj sa, mdj Rubin!, A. Golenis¢ev-Kutuzov, B-Dur



4. Rozbija a Spliecha, A. Tolstoj, Es-Dur
5. Zima, J. Baratinsky, F-Dur

6.
7

Nespoznala si ma v dave, A. Goleniscev-Kutuzov, cis-moll

. Burka zuri, A. Golenis¢ev-Kutuzov, a-moll

Romance — 3 piesne op. 44, 1911

1.
2.
3.

V lagunach Benatok, A. Golenis¢ev-Kutuzov, D-Dur
Lotos, M. Mikailov podl'a H. Heineho, H-Dur

Otazka, A. Golenis¢ev-Kutuzov, f-moll

Pdt kvartet, muzské hlasy op. 47, 1912

Pdt kvartet, muzské hlasy op. 48, 1912

Romance — 4 piesne, A. Golenis¢ev-Kutuzov op. 50, 1912

1.
2.
3.
4,

Noc, Des-Dur
Letna noc, E-Dur
Barkarola, Fis-Dur

Dedina stichla, gis-moll

Romance — 4 piesne op. 51, 1912

1.

Mesacna piesen, A. Korinfsky, B-Dur

. Hlad’, moje dieta!, A. Golenis¢ev-Kutuzov, G-Dur

2
3.
4

Hlas listia, A. Golenis¢ev-Kutuzov, Des-Dur

. Lubim Ta, mila moja!, A. Goleniscev-Kutuzov, F-Dur

Romance — 4 piesne op. 52, 1912

1.

Na pamait’ Balakireva, A. Golenis¢ev-Kutuzov, f-moll

. Ticho, A. Golenis¢ev-Kutuzov, C-Dur

2
3.
4

Horské vrcholky, A. Lermontov, C-Dur

Spéanok, A. Ples¢ejev, es-moll

Romance — 4 piesne op. 56, 1913

1.
2.
3.
4,

Vrcholky stromov, A. Smirnov, dis-moll
Vo vecernom tichu, Afanasjev, E-Dur
Snival som, Nadson, Des-Dur

Na kl'udneh, chladnej rieke, Sugkova, e-moll

Sakralne piesne, zmieSané hlasy op. 62, 1915

Zalm 140, C-Dur, hlas, organ, harfa op. 64, 1916, zrevidovany 1923

Vecerna piesen, A. Komjakov, tenor, zbor, orchester op. 68, 1920

Styri piesne, A. Komjakov op. 69, 1919



1. Ruska piesen, b-moll
2. Elégia, Des-Dur
3. Kdetom, A-Dur
4. Ked hladim, D-Dur

Styri romance — 4 piesne op. 71, 1919-1920
1. Skotska pieseti, A.S. Puskin, h-moll
2. Moj hlas, A.S. Puskin, Fis-Dur
3. Vrannej hmle, V. Solovjov, cis-moll
4

. Noc, I. Aksakov, H-Dur

o Iné diela

Pastordlne preludium, organ op. 54, 1913
Sextet, b-moll, klavir, 2 husle, viola, violoncello, kontrabas op. 63, 1915, zrevidovany

1921
o Edicie

Piesne ruského naroda z oblasti Vologda a Kostroma zozbierané v roku 1893, spolu s

F.M. Istominom, 1899



Informacie k priloZenej nahravke koncertu

Vydavetel’stvo: Hyperion Records Limited

Katalogové Cislo disku: CDA67326

Rok vydania: 2002

Orchester: BBC Scottish Symphony Orchestra
Dirigent: Martyn Brabbins

Solista: Hamish Milne

Nahravacia sieni: City Hall, Candleriggs, Glasgow, UK

Klavir: Steinway & Sons

Stopy:

Allegro con brio
Adagio non tanto
Allegro moderato e maestoso

Adagio non tanto
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