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Uvod

Snimek Camino (2008) je nejvyznamnéjsim filmem $panélského reziséra Javierra
Fessera. V kontextu soucasné Spanélské kinematografie ma snimek specifické postaveni.
Vymyka se nejen tématem, které zpracovava, ale i netradiCni narativni kompozici a
vizualni podobou. Jako jedno ze stéZejnich témat se objevuje ndbozenstvi a vira, jez je
konfrontovana se zivoty hlavnich hrdin. Jadrem vypravéni je piibéh inspirovany
skutecnymi udalostmi li¢ici tragicky osud jedenactilet¢ divky Camino odehravajici se ve

stinu fungovani nabozenské organizace Opus Dei a jejich kontroverznich praktik.

Javier Fesser patii ke generaci Spanélskych rezisérd, kteti debutovali na pocatku 90.
let minulého stoleti. Jeho tvorbu prostupuji nové tviréi tendence, které tematicky odrazeji
uvolnéni spoleGenskych poméri a zruseni cenzurnich komisi po smrti generala Franca’.
Objevuji se doposud tabuizovana témata, jez byla pro diivéjsi filmovou produkci
nemyslitelnd. Vznikaji dila vyrazné autorského razu reflektujici témata, jako je v ptipadé
snimku Javiera Fessera vira zaloZend na striktnim dogmatismu a fanatismu. K dalS$im patii
napiiklad oteviend kritika politického systému a vladnich praktik ¢i naznaky socialnich

témat poukazujici na Spatné zivotni podminky obyvatelstva nizsi tfidy.

Hlavnim cilem této bakalaiské diplomové prace bude postihnout a zanalyzovat
problematiku narativni struktury snimku Camino se zfetelem na klicovou kategorii
fokalizace, jeZ je v dile dominujicim narativnim prvkem. Nebude opomenut samotny
pojem fokalizace, ktery v pribéhu let proSel znaénym vyvojem a jehoz teoretické ukotveni
v konceptu filmového narativu nebylo dodnes pln¢€ ustanoveno. Na zakladé¢ doposud
vyslovenych hypotéz si Vv prvni kapitole zvolim nejvhodnéjsi teorii pro ucely mé
bakalaiské diplomové prace, ktera pak bude Vv dalSich kapitolach aplikovana na snimek

Camino.

Dalsi kapitoly budou vénovany praktické aplikaci konceptu fokalizace ve filmu
Camino. Nejdiive ve druhé kapitole provedu analyzu snimku, kterd postihne zakladni
otazky narativni konstrukce piibéhu. Pro pfibliZzeni pak ve tieti kapitole budu jednotlivé
typy fokalizace, okularizace a aurikularizace demonstrovat na vybranych scénach snimk.

Pokusim se také odpovédét na otazku do jaké miry postavy, jakoZto narativni Cinitelé

! Francisco Franco (1892 — 1975) — nejvyssi predstavitel Spanélska v letech 1939 — 1975, autoritativni
vladce, ktery nastolil v zemi tzv. frankismus (totalitni rezim)



deformuji reprezentovanou realitu s dirazem na hlavni postavu détského hrdiny.
Vyslovené teze se budou argumentacné opirat o metodologické vychodiska soucasné teorie
filmového narativu, predevsim o teze filmové teoreticky Sabine Schlickers vychazejici

z konceptu fokalizace francouzského naratologa Frangoise Josta.

Metodologie

Jak bylo jiz fe¢eno, metodologickym zakladem pro mou bakalaiskou diplomovou
praci bude teoreticka stat’ Sabine Schlickers s ndzvem Focalization, Ocularization and
Auricularization in Film and Literature?, jez je souasti sborniku naratologickych textil
Point of view, Perspective, and Focalization : modeling mediation in narrative®, ktery
editoval Peter Hithn, Wolf Schmid a Jo6rg Schonert. Tento sbornik vysel v Némecku v roce
2009. Vydani sborniku ptedchazela konference ptednich teoretiki na Univerzité

v Hamburku v roce 2006, jejichz vysledkem byla pravé tato sbirka naratologickych texta.

v

Nez se vSak v prvni kapitole detailnéji zamé&fim na stat’ Sabine Schlickers, budu
vénovat pozornost i dal§im naratologickym statim, které se zabyvaji konceptem fokalizace
ve filmu. Ve vybranych textech, které povazuji v oblasti filmové teorie za stézejni, kriticky
zhodnotim jejich pfistup k danému tématu a také zdGvodnim sviij vybér konceptu a

metodologickych vychodisek pro tuto praci.

Termin fokalizace pochazi pivodné z literarnévédné teorie. V ucelengjsi podobe se
koncept fokalizace, dle genettovské tradice ptivodné nazyvany hledisko, poprvé objevuje
Vv literarni teorii na pocatku sedmdesatych let dvacatého stoleti. Po¢atkem osmdesatych let
se vSak objevuji tendence teoretikil pienést tento koncept i do filmové teorie, coz skyta
jista uskali zejména v oblasti terminologie, ktera je jen tézko pienosna z literatury na film.
Pomineme-li jiz prezité teorie fokalizace jejiho prikopnika francouzského literarniho

teoretika Gérarda Genetta, ktery se omezuje pievazné na literaturu, dostava se nam prostor

> SCHLICKERS, Sabine. Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In HUHN,
Peter; SCHMID, Wolf;, SCHONERT, Jorg (ed.). Point of view, perspective, and focalization: modeling
mediation in narrative. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 243 — 258. ISBN 978-3-11-021890-9.

> HUHN, Peter; SCHMID, Wolf: SCHONERT, Jorg (ed.). Point of view, perspective, and focalization:
modeling mediation in narrative. Berlin: Walter de Gruyter, 2009. ISBN 978-3-11-021890-9.



zaméfit se na jeho pokracovatele na poli filmové teorie, jako jsou Frangois Jost, Micke Bal,

Celestino Deleyto, Manfred Jahn, Seymour Chatman ¢i Sabine Schlickers.

Ve filmové teorii se vramci naratologiec béhem let objevilo hned nékolik
zajimavych avSak terminologicky odliSnych koncepti fokalizace. Na zakladé
terminologickych rozdili v pojeti fokalizace je mozno rozliSit dvé zakladni teoretické

vetve, jez obé vychazeji z ptivodniho Konceptu Gérarda Genetta.

Prvni vétvi je koncept fokalizace v pojeti holandské teoreticky Mieke Bal, ktery
predlozila ve své pavodni studii Narration et Focalisation® vroce 1977, a jez byla
nasledné vroce 1983 piclozena do angliétiny pod nazvem The Narrating and the
Focalizing: A theory of the Agents in Narrative®. Po kritickych ohlasech piidala jests vice
propracovany koncept fokalizace v roce 1981 ve studii The Laughing Mice, or: On
Focalization °ktera se stala zakladem pro kapitolu v knize Narratology: Introduction to the
Theory of Narrative’. Ve svém pojeti fokalizace se Mieke Bal odklani od stavajici teorie
Gérarda Genetta, které vytyka nedostate¢nost ve vymezeni pojmu fokalizace, kterou
Genette nepiesné nazyva hledisko. Sama Bal pojima fokalizaci ponékud komplexnéji
avSak pouze V ramci literatury. Az ve svych pozdé¢jSich studiich se zamysli nad pfenosem
literarnévédné terminologie konceptu fokalizace i do jinych uméleckych odvétvi, jako je

napiiklad film.

Z konceptu fokalizace tak jak jej vymezila Mieke Bal vychazi $panélsky filmovy
teoretik Celestino Deleyto, ktery na n& ve své praci Focalization in Film Narrative®
nepfimo navazuje. Jak Mieke Bal naznalila ve své knize Travelling Concepts in the
Humanities. A Rough Guide®, i Deleyto pokracuje podle mého nazoru v utopickych
pokusech aplikovat konceptualni systém a terminologii fokalizace kromé literatury i na
ostatni umeélecké druhy, jako je napfiklad film. Deleyto v této studii vyslovuje pozadavek

naratologie jako komplexni a univerzalni discipliny a proto se pokousi zavést i univerzalni

* BAL, Mieke. Narration et focalisation: pour une teorie des instances du récit. Poétique 29, 1977a, s. 107-
127.

® BAL, Mieke. The Narrating and the Focalizing: A theory of the Agents in Narrative. Style 17, 1983, &. 2, s.
234 - 269.

® BAL, Mieke. The Laughing Mice, or: On Focalization. Poetics Today 2, 1981a, &. 2, s. 202 — 210.

” BAL, Mieke. Narratology: Introduction to the Theory of Narrative. 3. Vyd. Toronto, Buffalo, London:
University of Toronto Press, 2009. s. 255. ISBN 978-0-8020-9631-9

8 DELEYTO, Celestino. 1991. Focalization in Film Narrative [online]. Atlantis Journal [citovano 25. 2.
2012]. Dostupné z WWW: http://www.atlantisjournal.org/Papers/v13%20n1%202/v13%20n1%202-12.pdf .

’ BAL, Mieke. Travelling Concepts in the Humanities. A Rough Guide. 1. Viyd. Toronto, Buffalo, London:
University of Toronto Press, 2002. s. 377. ISBN 0-8020-8410-9.



http://www.atlantisjournal.org/Papers/v13%20n1%202/v13%20n1%202-12.pdf

terminologii, kterd by byla pouzitelna nejen v literdrnim narativu ale i v dalSich médiich.
Ve své praci pak nejveétsi pozornost vénuje zejména filmovému pojeti fokalizace. Po
riznych tivahach dochazi Deleyto k nazoru, ze vypravée 1 fokalizator jsou piivodcem ve
filmu na textualni urovni, tudiz v ramci filmu existuji soucasné na jediné trovni. Timto
tvrizenim vSak Deleyto naprosto popira svlj ptivodni zdmér univerzalniho konceptu
vypravéni a fokalizace aplikovatelného na vSechny umélecké discipliny. Fokalizace v
pojeti Celestina Deleyto se zpocatku jevi jako pomérné dobfte strukturovany koncept, ktery
by kone¢né mohl sjednotit teoreticky doposud neukotvenou terminologii, avsak jako
mnoho ostatnich ztroskotdva diky terminologickym nepiesnostem a metodologické
chabosti. Pravdépodobné nejvétsi terminologické uskali skyta jiz zminéné Deleytovo pojeti
vypravece a fokalizatora koexistujicich na stejné textualni urovni, coz se pokousi aplikovat
jak na literdrni tak i na filmovy narativ, ¢imz vSak terminologicky tfisti jednotlivé pojmy,
které neni mozné pouzit v obou uméleckych disciplinach, jelikoz ma kazda z nich
specifické zpuisoby interpretace. Vyvstava tedy otazka: Je skute¢né mozné podat ucelenégjsi
koncepci vypravéni pouzitelnou na vSechna uméleckd odvétvi? Neni to pravé jejich
rozmanitost, kterd narativ ¢ini proménlivym v zavislosti na typu média? Na teoreticka
vychodiska Mieke Bal navazuje také némecky teoretik Manfred Jahn ve své praci A guide
to Narratological Film Analysis™, ktery viak na rozdil od Celestina Deleyto neztotoZiuje
fokalizatora s pozici kamery. Zejména pak piesnéji zpracovava jednotlivé koncepty
vypravéCe a fokalizitora. Tato studie ale konceptudln€ nespliiuje ucely mé bakalaiské

diplomové prace a proto ji nebude vénovana vétsi pozornost.

Druhou teoretickou vétev reprezentuje francouzsky teoretik Frangois Jost. Ve svych
studiich Narration(s): en de¢d et au-deld™ a L oeil-camera: Entre film et roman'? pouziva
Genettova konceptu fokalizace, avSak s tim rozdilem, Ze se jej pokousi pfenést do filmové
teorie. Jost poukazuje zejména na ptiliSnou vyznamovou §ifi Genettova terminu fokalizace
(také hledisko) a jako vychodisko nabizi jeho blizsi specifikaci, tak aby byl termin co

nejvice konkrétni. Na zakladé této teze pak prichazi s myslenkou rozlisit od fokalizace

1% JAHN, Manfred. 2003. A Guide to Narratological Film Analysis [online]. University of Cologne [citovano
25. 2. 2012]. Dostupné z WWW: http://www.uni-koeln.de/~ame02/pppf.htm#F4.3.

1 JOST, Francois. 1983. Narration(s): en decd et au — deld [online]. YouScribe [citovano 25. 2. 2012].
Dostupné z WWW: http://www.youscribe.com/catalogue/presse-et-revues/savoirs/narration-s-en-deca-et-au-
dela-article-n-1-vol-38-pg-192-212-957406 .

12 JOST, Francois. L ‘oeil-camera: Entre film et roman. 2. vyd. Lyon: Presses universitaires de Lyon, 1987. s.
162. ISBN 27-297-0297-0.



http://www.uni-koeln.de/~ame02/pppf.htm#F4.3
http://www.youscribe.com/catalogue/presse-et-revues/savoirs/narration-s-en-deca-et-au-dela-article-n-1-vol-38-pg-192-212-957406
http://www.youscribe.com/catalogue/presse-et-revues/savoirs/narration-s-en-deca-et-au-dela-article-n-1-vol-38-pg-192-212-957406

termin okularizace a aurikularizace. Z tohoto konceptu vychazi Sabine Schlickers ve své

préci Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature®,

Sabine Schlickers je némecka literarni a filmova teoreticka, ktera vyucuje na
univerzit¢ v Brémach Spanélskou a latinskoamerickou literaturu. Mimo to hojn¢ publikuje
studie vénované Span¢lskému pikaresknimu romanu a také Spanélské historii. Naratologii
se vénuje od roku 1997, kdy vysla jeji prace Verfilmtes Erzihlen: Narratologisch-
komparative Untersuchung zu «El beso de la mujer araiiay (Manuel Puig/Héctor

Babenco) und «Cronica de una muerte anunciaday» (Gabriel Garcia Marquéz/Francesco

Rosi*?).

Pro ucely této prace vsak bude pouzita jiz nékolikrat avizovan text Focalization,
Ocularization and Auricularization in Film and Literature®. Tak jako v&tSina teoretikd, i
Sabine Schlickers jako zdklad pro své teze vyuziva Genettovu typologii pro literarni
perspektivizaci. AvSak po vzoru Frangoise Josta ji posléze kritizuje a teoreticky se oproti ni
vymezuje. Po vlastnich tvahach nakonec dochazi k zavéru, ze namisto svého inovativniho
konceptu fokalizace navaze na teoretickd vychodiska Francoise Josta, jehoz typologii
komplexnéji propracuje. Jako nosny bod své prace Sabine Schlickers uvadi definici
fokalizace v pojeti Frangoise Josta, ktery ji ve své knize L oeil-camera: Entre film et
roman'® definuje jako povédomi vypravé€e ve vztahu k postavam. Genettovu
charakteristiku fokalizace, kterou chape jako ,,seeing™ (zrak) a ,,hearing* (sluch) nahrazuje
novymi kategoriemi okularizace a aurikularizace, ¢imZ se snazi postihnout vztah mezi tim,
co postavy vidi, poptipadé slySi, a tim, co divak vnimd. RozliSuje tedy okularizaci a
aurikularizaci nulovou, primarni vnitini a sekundarni vnitfni. Sabine Schlickers tuto
Jostovu typologii redukuje pouze na okularizaci a aurikularizaci nulovou a vnitini. I pfes
kritick¢ vyhrady k Genettovu pojeti fokalizace, ktery jeji definici omezuje pouze na
,seeing® (zrak) a ,hearing (sluch), Frangois Jost i Sabine Schlickers zachovavaji jeho

tradi¢ni déleni fokalizace na nulovou, vnitini a vnéjsi. Sabine Schlickers své stanovisko

B3 SCHLICKERS, Sabine. Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In HUHN,
Peter; SCHMID, Wolf; SCHONERT, Jorg (ed.). Point of view, perspective, and focalization: modeling
mediation in narrative. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 243 — 258. ISBN 978-3-11-021890-9.

% SCHLICKERS, Sabine. Verfilmtes Erzihlen: Narratologisch-komparative Untersuchung zu «El beso de la
mujer arania» (Manuel Puig/Héctor Babenco) und «Cronica de una muerte anunciada» (Gabriel Garcia
Marquéz/Francesco Rosi. Frankfurt: Vevuert Verlag, 1997. s. 403 ISBN 38-935-4866-1

® SCHLICKERS, Sabine. Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In
HUHN, Peter; SCHMID, Wolf; SCHONERT, Jorg (ed.). Point of view, perspective, and focalization:
modeling mediation in narrative. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 243 — 258. ISBN 978-3-11-021890-9.

'® JOST, Frangois. L ‘oeil-camera: Entre film et roman. 2. vyd. Lyon: Presses universitaires de Lyon, 1987. s.
162. ISBN 27-297-0297-0.
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zdivodnuje tim, ze 1 kdyz takto stanovené kategorie fokalizace nejsou prili§ vhodné, ona
sama neni schopna piedlozit inovujici koncept, a proto tedy i nadale bude pro ucely své

prace vyuzivat téchto kategorii.

Pristup Sabine Schlickers jsem zvolila pro Ucely mé prace jako nejvhodnéjsi,
jelikoz jej povazuji za nejvice komplexni. VyznaCuje se terminologickou cistotou a
preciznosti v uzivani pojmového aparatu vztahujiciho se ke konceptu fokalizace. Jeji text
je v kontextu soucasného naratologického mysleni aktualni, a proto se na rozdil od svych
predchtiidcti vyvarovala terminologickych nepfesnosti a snah ud¢€lat z naratologie védni

disciplinu s univerzalnim pojmovym aparatem pro vSechny umélecké druhy.

Kromé teoretického zikladu préace, kterému poslouzi studie Sabine Schlickers,
vyuziji také dizertacni praci literarniho teoretika pisobiciho na Univerzité Palackého Jifiho
Hrabala, ktera byla také vydana knizné€ pod nazvem Fokalizace-Analyza naratologické
kategorie'’. Jedna se tematicky ucelenou publikaci mapujici koncept fokalizace od jeho
prvopocatku. Studie je v oboru naratologie velice piinosnou, jelikoz podava scelujici
vyklad konceptli jednotlivych literarnich 1 filmovych teoretikli, ¢imZ podava komplexni
obraz dané tematiky. Jiti Hrabal také ptedklada vlastni navrh konceptu fokalizace, kterého

vSak pro ucely této bakalatské diplomové prace nebude vyuzito.

Kritika prameni a literatury

Uvodem je nutno fici, e k dané tematice neexistuje zadna odborna studie &i
publikace akademického charakteru, ktera by se v€novala naratologické analyze snimku
Camino, avsak ani zadna, jez by se jim zabyvala v jakémkoliv jiném odborném méfitku.
Nizkému akademickému povédomi o snimku rovnéz piispiva fakt, ze jeho distribuce byla

kromé Spanélska omezena pouze na Spojené staty americké a Velkou Britanii.

O snimku Camino jsou dostupné pouze kritické reflexe v dennim tisku a nékterych
popularné-védeckych filmovych periodicich. Ze Spanélskych deniki je to naptiklad El pais
¢i El mundo. Neékolik recenzi se objevilo také v britském tisku, naptiklad v ABC ¢i Sight

and Sound, kde byl snimek dokonce zafazen mezi sto nejlepSich filmovych pocind

Y HRABAL, Jiii. Fokalizace — Analyza naratologické kategorie.1.vyd: Dauphin, 2011. ISBN 978-80-7272-
390-4.
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uplynulého roku. Reflexe v dennim tisku a periodicich predstavuji Vv tomto pfipadé
predev$im zpétnou vazbu filmovych kritiki. Snimek byl totiz uveden v hlavnich
souté¢znich sekcich hned né¢kolika filmovych festivall. Po slavnostni premiéie ve
Spanélsku 17. ¥{jna 2008 bylo Camino predstaveno také v hlavni soutézni sekci na
Mezinarodnim filmovém festivalu v San Sebastianu, kde vSak neziskalo zadnou cenu. Dale
se snimek objevil také na filmovych festivalech ve Velké Britanii, Francii, Mexiku,

Portoriku a Japonsku, ¢imz se vyraznéji zapsal do Sir§iho povédomi festivalovych divaka.

Nejvétsi uspéch zaznamenal snimek Camino na tiiadvacatém roéniku piedavani
Spanélskych cen akademie Goya, kde proménil Sest ze sedmi nominaci v Kategorii za
nejlepsi film, rezii, plivodni scénai a herecké obsazeni. Je také vitézem Premio
cinematografico Jos¢ Maria Forqué, Premio Sant Jordi de cine a Premio Gaudi za nejlepsi

evropsky film roku 2008.
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1. Koncept fokalizace podle Sabine Schlickers

Jako terminologicky zaklad pro Gcely mé bakalaiské diplomové prace jsem zvolila
koncept némecké teoreticky Sabine Schlickers, jenz se vyznacuje komplexnim pojmovym
aparatem. Pojem fokalizace je Vvjeji stati ,, Focalization, Ocularization and
auricularization in Film and Literature*™® redefinovan a vztazen ke specifi¢nosti

filmového narativu.

Sabine Schlickers si v ivodu prace stanovuje konkrétni cile a také ohranicuje oblast
svého teoretického sméfovani. Nezabyva se autorem jakoZto plivodcem déje, ale svou
pozornost upird smérem k problematice perspektivizace, ktera je vyjadiena prostiednictvim
fokalizace. Schlickers vyslovuje tezi, ze fokalizace je proces realizovany pomoci kamery,
které prisuzuje roli filmového vypravéce. Vyuzitim stiihu je zprostfedkovano to, €O
postava ¢i divak vidi (okularizace) a slysi (aurikularizace). Také tika, ze perspektivizace
musi byt nutné spojena s ¢initelem implikovaného autora nebo reziséra. S touto tezi dale
pracuje a vytvari slozity systém klasifikace. Tato klasifikace ptedklada model skladajici se

ze sedmi zakladnich rovin narace.®®

(1) extratextual level: actual director and team

(2) intratextual level: implied director

(3) extradiegetic level: heterodiegetic “camera™ + “subjective camera" + voice-over

(4) intradiegetic level: shown world, characters

(5) hypodiegetic level: visualized narrations of the characters

(6) hypohypodiegetic level

(7).

(4) intradiegetic narratee

(3) extradiegetic narratee

(2) intratextual level: implied spectator

(1) extratextual level: actual spectator

¥ SCHLICKERS, Sabine. Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In HOHN,
Peter; SCHMID, Wolf; SCHONERT, Jérg (ed.). Point of view, perspective, and focalization: modeling
mediation in narrative. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 243 — 258. ISBN 978-3-11-021890-9.

' Tamtéz. s. 244
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Schéma uvedené vyse zahrnuje sedm rovin narace, jez vytvaii obecny model
vypravéni. Pro terminologickou pfesnost budou nasledujicim pojmim ponechany jejich
puvodni anglické nazvy, jejichz vyznam vSak bude blize vysvétlen. Prvni rovinou narace je
extratextual level ptedstavujici skupinu, do niz patii fyzicka osoba reziséra, filmovy §tab
a také samotny divak, ktery dany piibéh realn¢ sleduje. Tato rovina tvoii ramec, ktery
pomysIn¢ ohranicuje narativ a oddé€luje realitu od fikéniho svéta ptibéhu. Druhou rovinou
je ,intratextual level“, kde se spole¢né objevuji ,,implied director” (implikovany rezisér) a
Limplied spectator (implikovany divak). ,,Implied director pfedstavuje autorsky zdmeér a
rezijni styl, ktery dilu vtiskne vlastni umélecky raz naptiklad za pomoci jednotlivych
vyrazovych prostiedkl, jez mu dodaji specifi¢nost a originalitu. ,,Implied spectator je pak

ptijemce autorského zdmeéru, kterému je dané dilo urceno.

Tteti rovinou je ,,extradiegetic level* piedstavujici ,,extradiegetic narattee*, jenz se
nachazi nad ramcem narativni situace, a tudiz neni ptimo jeji soucasti. Jedna se napiiklad o
situaci, kdy vypravé¢ svétuje svilj ptibeh jiné osobé, ktera v samotném piibehu nefiguruje,
avsak V celkovém narativu funguje jako vné&j$i nestranny pozorovatel sledujici déni z
povzdali. Do ,extradiegetic level fadime jeSté heterodiegetickou a subjektivni kameru,
voice over a nékdy také stiih. Ctvrtou rovinou je ,intradiegetic level“, kam patii
»intradiegetic naratee, ktery je na rozdil od ,,extradiegetic naratee* jiz souéasti ptib&hu. Je
jednim ze zakladnich elementl narativni situace, na které se aktivné ¢i nepfimo podili.
,Intradiegetic naratee* stoji mezi divakem sledujicim piibéh a vypravécem, ktery mu jej
svétuje. Muze byt vtaZzen do piibéhu a rovnéz se na danych udalostech aktivné podilet.
Tato narativni rovina zahrnuje také vlastni svét ptibéhu, kde se nachazi i ostatni postavy

vypraveni.

Patou rovinou je ,,hypodiegetic level“ zachycujici vypravéni jednotlivych postav.
To je napiiklad, kdyz jedna z postav vypravi piibéh z fiktivniho svéta dal3i postavé. Sestou
a posledni rovinou narace je ,hypohypodiegetic level®, jez vSak Sabine Schlickers déle
nespecifikuje. Dle mého nazoru by se mohlo jednat o tzv. ,,ptibéh v piibéhu”, kdy jedna
Z postav vypravi piibéh t¢ druhé a uprostied vypravéni do n& zakomponuje par dil¢ich
historek, které sice s puvodnim piibéhem nikterak nesouvisi, ale pusobi jako prvek

ozvlastnéni konverzace.
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Zvlastni pozornost vénuje ve své stati Sabine Schlickers problematice subjektivni
kamery.?’ Subjektivni kamera nazyvana také ,,point-of-view shot“ (hlediskovy zabé&r)
zachycuje realitu, ktera je zobrazena z hlediska jedné z postav. Kamera jakozto aparat je
zprostiedkovatelem ,,enunciation” (vypovidani), jelikoz funguje jako oko postavy, tudiz
ma divak moznost vidét ,,enounced* (vypovidané), tedy to stejné, co vidi postava. Logicky
se poté ,enunciation (vypovidani) nachazi na tUrovni ,extradiegetic level zatimco
»enounced* na trovni ,,intradiegetic level®. Tato souhra mezi vypovidanim a vypovidanym
je lépe srovnatelna na urovni literarniho textu. Tedy to, co postavy fikaji, se nachazi v
nintradiegetic level (v pfipadé filmu zachyceni toho, co postava vidi) a naopak v
»extradiegetic level je vypravec (v pripadé filmu je to aparat kamery), ktery ma moznost
upravovat ¢i zestrucnovat jednotlivé polozky rozmluvy (v ptipadé filmu je to oko kamery,

jenz mize danou situaci snimat riznym zpusobem).

Jako stézejni pojmovy aparat, ktery je zakladem této bakalarské diplomové prace,
predstavuje Sabine Schlickers typologii filmové perspektivizace. Schlickers se stejné jako
Frangois Jost kriticky vymezuje vici tradicnimu genettovskému pojeti fokalizace. Za
problematické povazuje Schlickers vymezeni tzv. dvoji perspektivizace zejména proto, ze
se perspektiva a tok informaci nepfetrzit¢ méni a nikdy nezistavaji stejné v Sir§im ¢asovém
rozmezi. Ve své praci piehodnocuje plivodni koncept literarni perspektivizace Gérarda
Genetta a snazi se jej vhodné upravit a doplnit o své vlastni poznatky. V kone¢né podobé
pak dale pracuje s Genettovou dvoji perfektivizaci zakladajici se na otazkach ,.knowing*
versus ,,showing/telling”. Sabine Shlickers se pta, kdo je postava, jejiz tihel pohledu
orientuje narativni perspektivu, tedy zjednodu$ené ,,who sees®. V dusledku toho se pak
Schlickers se pokousi od sebe odlisit ,,seeing™ a ,.knowledge®, nebot” je toho nazoru, ze
film je médium, kde je dvoji perspektivizace obvykle zprostiedkovana soucasné. Navic
film ji vyuzivd dokonce vice nez literatura. Schlickers koncepéné vychazi z prace
Frangoise Josta, nebot’ vztahuje pojem fokalizace Kk otazce ,.knowing®. Stejnym zplisobem
jako on pak nahrazuje Genettovo ,seeing“ a ,hearing kategoriemi okularizace a

aurikularizace.

Sabine Schlickers rozlisuje tii typy fokalizace. Nulovou, vnitini a vn&jsi. Nulova

fokalizace je v pripadé, pokud vypravéc vi vice nez postavy ve vypravéni a zna jejich

0 SCHLICKERS, Sabine. Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In HOHN,
Peter; SCHMID, Wolf; SCHONERT, Jorg (ed.). Point of view, perspective, and focalization: modeling
mediation in narrative. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 243 — 258. ISBN 978-3-11-021890-9.
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myslenky. Tato kategorie fokalizace je Casto naratology zpochybniovéna, jelikoz samotny
pojem ,nulova“ implikuje absenci perspektivizace, kterd je v ni vSak obsazena. Své
rozhodnuti zahrnout nulovou fokalizaci do této kategorizace ale zdlvodiuje tim, ze nechce
porusovat konvenci tradi¢niho déleni fokalizace, které je jiz terminologicky ustalené a
Vv oboru zavedené. Vnitini fokalizace nastava tehdy, kdyz vypravec vi stejné jako postavy.
Muze se stat jednou z postav, ktera piibéh vypravi. V tomto piipadé vypravée, jez je
zéroven 1 hlavnim protagonistou sdili své myslenky a pocity s divakem, avSak nezna
myslenky a pocity ostatnich postav. Pii vnéjsi fokalizaci funguje vypravec jako nestranny
pozorovatel, ktery pouze zprosttedkovava to, jak se postavy chovaji, avSak neni schopen
odhadnout jejich myslenky a pocity, tudiz se nachazi v situaci, kdy postavy vi vice nez

vypravec.

Sabine Schlickers ve své praci vyslovuje tezi, ze nulova, vnitini a vné&jsi fokalizace
se muze v narativu vyskytovat také v pfipad€, nenachézi-li se zde vypraveéc. Proto
tim, co postavy vi, nedostatkem informaci a také védomym zadrzovanim informaci.
Jednotlivé postavy se tak dostavaji do pfimého vztahu s ,extradiegetic naratee* a
implikovanym divakem. V ,jingtradigetic level” pak mize byt vypravé¢ nahrazen jednou
z postav (,,Pv ,, postava jako vypravéc), jez piebira jeho funkci. Ostatni postavy si pak
zachovavaji svou tradi¢ni funkci (,,P, postava). Typologie fokalizace v tomto pfipadé

vypada nasledovné.
Nulova fokalizace: Py < P,
Vnitini fokalizace: Py = P,

Vnéjsi fokalizace: Py > P,

v

Dalsi rozsifeni konceptu fokalizace je realizovani v rdmci roviny ,.extradiegetic
level®. Vztahuje se pfedevsim k postave ,,extradiegetic naratee* (,,Nee™), coz je tedy divak a
zaroven piijemce narativni informace, jehoz vztah s postavou vypravéece (,, V) je urujicim
metitkem typu fokalizace. Typ fokalizace tedy jednoznacné vyplivajici z poméru
distribuce narativni informace mezi tim, co vi divdk s vypravéem a tim, co vi dalsi

postavy (,,P). Typologie fokalizace v tomto piipadé¢ tedy vypada nasledovné.

Nulova fokalizace: V + Nge > P
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Vnitini fokalizace: V + Nee= P
Vngjsi fokalizace: V + Nee < P

Dalsi dulezita kategorie uzce spjata s konceptem fokalizace je okularizace. Sabine
Schlickers na rozdil od puvodniho pojeti Frangoise Josta, ktery rozliSoval tfi typy
okularizace, koncept redukuje pouze na typy dva, a to na nulovou a vnitini. Jak jiz bylo
feCeno vySe okularizace je typ perspektivizace, ktera zprostfedkovava ,,seeing”, tedy to, coO
Ize vidét. Nulova okularizace nastava tehdy, kdyz kamera zachycuje postavy z pozice
neviditelného pozorovatele, ktery nezGcéastnéné sleduje danou situaci. Kamera neni
soucasti fikéniho svéta, ale pouze objektivné zachycuje jeho realitu. Kamera de facto
funguje jako o¢i divaka, které mu umoznuji sledovat déj, aniz by do néj aktivné zasahoval.
Naopak vnitini okularizace nese znaky subjektivity. Kamera v tomto ptipadé mize byt
také puvodcem déje, jelikoz aktivné zasahuje do vypravéni. Velmi Casto se ve spojeni
s vnitini okularizaci objevuje uziti subjektivni kamery. Subjektivni kamera zachycuje
situaci z hlu pohledu jedné z postav, a tak ma divak moznost nazirat svét jejima o¢ima.
Kromé subjektivni kamery se vnitini okularizace objevuje také v piipadé uziti stiihu,

prolinacky, zpomalenych zabért ¢1 zmény barevného spektra a tobnovani obrazu.

Kromé kategorie okularizace je s konceptem fokalizace spjata také aurikularizace.
Aurikularizace je druh perspektivizace, ktery se zaklada na zprostiedkovani sluchovych
viemu (,,hearing) smérem k divakovi. I v této kategorii opét Sabine Schlickers redukuje
puvodni koncept Frangoise Josta, jenz rozliSoval tfi typy aurikularizace. Schlickers
rozliSuje pouze nulovou a vnitini aurikularizaci. Nulova aurikularizace nastava v piipadg,
kdy se zdroj zvuku nebo jeho ptivodce nachazi bud’to v ,,off-screen* nebo ,,on-screen®.
Nulova aurikularizace se objevuje kuptikladu v situaci, kdy sledujeme nékterou z postav
pii urcité Cinnosti, jez doprovazi zvukova slozka, kterou vsak samotna postava nevnima.
Hudba zde slouzi pro podtrzeni dilezitosti daného okamziku a jeho emocni sily. Oproti
tomu vnitini aurikularizace nese opét prvky subjektivity, ktera se projevuje tak, ze divak
vnima to, co postavy slySi v ramci fikéniho svéta. Vnitini aurikularizace se nachazi v
»intradiegetic level* a velice Casto je doprovazena uzitim subjektivni kamery. Dobfe ji 1ze
demonstrovat na piikladu, kdy sledujeme postavu kracejici po ulici, ktera posloucha hudbu
ze sluchatek. Pti uziti subjektivni kamery, jenZ nam zprostiedkovava to, co postava vidi,
mame moznost slySet, jakou hudbu poslouché a proniknout tak hloubéji do jejiho vnitiniho

svéta.
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Nez pristoupime K analyze samotného snimku Camino (2008), ktery je piedmétem
této bakalafské diplomové prace, zaméiime se jeSté na problematiku flashbacku, kterou
Sabine Schlickers rovnéz ¢aste¢né rozebird ve své praci ,, Focalization, Ocularization and

auricularization in Film and Literature**

. Flashback je kratka casova retrospektiva
zachycujici pfesun v ¢ase smérem do minulosti. Audiovizualni material reprezentuje
udélost, kterd se stala dfive, a jez je Uzce spjata se soucasnosti, s niz pfimo souvisi.
Flashback ma nejcastéji formu vzpominek ¢i Casovych vhleda, které funguji jako voditko
pro odhaleni doposud nezndmych okolnosti piibéhu, ¢imz mu dodavaji na gradaci a

potitebné dynamice.

Sabine Schlickers se k problematice flashbacku dostava v ramci klasifikace
okularizace, kde piehledn¢ nastifiuje jeho strukturu. Schlickers zde tika, ze subjektivni
vzpominka nemilZze byt spojena s vnitini okularizaci, nybrz snulovou. Subjektivni
vzpominka neboli flashback je tedy prezentovdna skrze nulovou okularizaci
prostfednictvim kamery. Nejprve tedy kamera snima postavu, ktera vzpomina Vv nulové
okularizaci a pak prezentuje jeji vizualizovany flashback, ale opét v nulové okularizaci.
Vnitini okularizace nastava pouze v piipad¢ uziti subjektivni kamery. V ramci flashbacku
Casto dochazi k vyméné mezi nulovou a vnitini okularizaci v zdvislosti na tom, jak je
konstruovan. Tohoto modelu se budu drzet i v rdmci mé bakalarské diplomové préce,

nebot’ se ve snimku objevuje n¢kolik flashback.

*! SCHLICKERS, Sabine. Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In HOHN,
Peter; SCHMID, Wolf; SCHONERT, Jorg (ed.). Point of view, perspective, and focalization: modeling
mediation in narrative. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 243 — 258. ISBN 978-3-11-021890-9.
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2. Narativni analyza snimku Camino

2.1 Fabule

Snimek Camino (2008) spanélského reziséra Javiera Fessera zachycuje piibéh
jedenactileté divky Camino, jejiz bezstarostné détstvi je nahle pferuSeno vaznou nemoci.
Nejista progndza nesouci malé Sance na uzdraveni vyrazné zasahne do jejiho zivota. Tiha
situace dopada rovnéz i na ostatni ¢leny rodiny. Jejich vztahy se postupem casu ¢im dal
vice narusuji, coz v zavéru vyusti vrozpad rodiny. Stastné détstvi stravené po boku
milované sestry Nurie a rodic¢a ale jiz diive narusil zhoubny vliv naboZenské organizace

Opus Dei?, jez aste¢ns rozkladu rodiny napomohlo.

Divka Camino, ktera je hlavni postavou tohoto snimku pochazi z nabozensky
orientované rodiny. Proto navstévuje cirkevni $kolu, kde je nedilnou soucasti studia vyuka
katechismu a pravidelné modlitby. Camino pisobi jako velmi citliva divka, plna zivotnich
ideald, tuzeb a nenaplnénych snd. Je vSak pod neustalym dohledem své silné véfici matky,
jejiz oddanost Bohu hrani¢i s ndbozZenskym fanatismem. Jiz od prvnich chvil je jeji vliv
zcela patrny, coz doklada napiiklad jedna z ivodnich sekvenci, kdy matka doprovazi
Camino k Iékati. Divka totiz trpi silnymi bolestmi kréni patefe a ¢eka ji velice bolestivé
vySetieni. Namisto podpory ale matka ponouka dceru k modlitb¢é, aby poprosila Pannu

Marii o silu snaset bolest a utrpeni.

Od tohoto okamziku ptibéh sleduje pocatky nemoci a pribéh 1é¢by, kterou musi
Camino podstoupit. Trpi totiz velice agresivni formou sarkomu, coz je maligni
onemocneéni kosti, jejiz ptiznaky se zhorSuji velmi rychle. Nemoc ve vét§in¢€ pripadi konci
smrti. Po prvotni mylné diagnéze obvodniho Iékatfe, ktery divce doporucil pouze
rehabilitace, se Camino dostava v tézkych bolestech na pohotovost, kde je po sérii

vysetfeni ihned operovana. Zavaznost celé situace doslova paralyzuje jeji rodinu a kazdy z

22 Opus Dei — jedna se o instituci spadajici pod Katolickou cirkev, jez zalozil ve Spanélsku v roce 1928 na
zékladé Boziho vnuknuti Josémaria Escrivd. Jednim z hlavnich cili této nabozenské organizace je Sifit
poselstvi, Ze prace a bézné okolnosti zivota jsou prilezitostmi pro pfiblizeni se k Bohu. Dalsim dilezitym
poselstvim je laska k bliznimu, ale také laska k nepfiteli, za jehoz dobro a odpusténi je potfeba kazdy den
prosit Boha. Opus Dei K dnesnimu dni ¢itd na 85 000 ¢lend, jez se kazdodenné oddavaji nabozenskym
aktivitam, jako je duchovni vedeni a cviceni ¢i katechické prednasky. Velky podil ¢lent tvoii laici, z nichz
vétSina zije v manzelském svazku. Informace dostupné z WWW: www.opusdei.cz.

Opus Dei byva casto kritizovano za své ponckud nevSedni naboZenské praktiky zahrnujici napiiklad
prehnany diiraz na sebetryznéni nebo také seznam knih, které maji ¢lenové zakazéno Cist. Nékteré tyto
kritické body reflektuje snimek Camino, jez je predmétem této bakalaiské diplomové prace.
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¢lent se s mrazivou skutecnosti snazi vyrovnat po svém. Matka se jesté vice oddava své
vite, kterou I nadale a jesté s vétsi intenzitou podsouva otci i Camino. Camiina sestra Nurie
celou situaci sleduje z povzdali, nebot’ srodinou jiz neZije. V osmnacti letech se totiz

dobrovolné uchylila do jedné z prelatur sdruzujici ¢leny Opus Dei na severu Spanélska.

Vazna nemoc ale pochopitelné ve skutecnosti nejvice zasahla hlavni postavu, kterou je
Camino. Ta ve svém Utlém véku zaziva naprosto protichidné pocity. Na jednu stranu
poznava svou prvni détskou lasku, avSak na druhou musi celit strachu z blizici se smrti.
Tento strach se ale Camino pokousi vytésnit, a proto se snazi pomoci své fantazie utéct do
pohadkového svéta plného kouzel, kde je opét krasnou a rozpustilou divkou, jez se raduje
ze zivota a vychutnadva prvotni okamziky své platonické lasky. Do jeji fantazie ale
pozvolna vstupuje i strach ze smrti zjevujici se vV podobé désivych no¢nich mur, které ji

postupem casu prondsleduji ¢im dal castéji.

Camino po nékolika operacich zdstava nadale v nemocnici, kde je podrobena invazivni
1é¢bé chemoterapii. Jedinou svétlou vizi budoucnosti se pro ni stava divadelni krouzek,
kam chté&la vstoupit, jesté pied tim nez onemocnéla. Clenem divadelni skupiny je totiZ jeji
platonicka laska Jesus piezdivany Cuco, ktery je bratranec jeji nejlepsi kamaradky Begofii.
JiZ od prvnich chvil jsou zcela evidentni vzajemné sympatie mezi obéma détmi. Bohuzel se
vsak nestihnou blize spiatelit. I pfes dlouhou dobu, jez travi Camino v nemocnici, neustale
doufd, Ze se bude moci podilet na pfipravované inscenaci, kterou zacali zkouSet

Vv divadelnim krouzku tésné pied tim, neZ onemocnéla.

Postupem casu se zacina zdravotni stav Camino rapidné zhorSovat a musi byt
pievezena do nemocnice ve mésté Navarra, kde shodou okolnosti Zije i Nurie. Situace se
zacina komplikovat a vSechny udalosti nasvédcuji blizici se tragédii, jez zasahne do zivota
vétSiny postav. Nejprve umird otec Camino, ktery zahyne nesStastnou ndhodou pfi
autohavarii cestou do Pamplony. Drama vrcholi v okamziku Camiiny smrti, kdy se divka
pomysiné odevzdava do bozich rukou. V nemocni¢nim pokoji to vyvola vinu narkt, ktera
vSak nasledné propukne v potlesk oslavujici vyznamnost okamziku a jeji smrt je

povazovana za zazrak.
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2.2 Fabule/syzet

Srovnani fabule a syzetu ve snimku Camino (2008) je problematické, jelikoz ma
kazdy z nich odlisnou formu. Dochazi K situaci, kdy se fabule rozchéazi se syzetem. Cas
fabule, tedy doba, ve které¢ se odehrava samotny piib¢h linedrn¢ a Vv chronologickém
pofadi, zahrnuje obdobi poslednich péti mésicti Zivota hlavni hrdinky Camino. Cas fabule
zaéina v bieznu roku 2001 v Madridu a konéi v Eervenci téhoZ roku ve mésté Navarra. Cas
syzetu naopak zachycuje perspektivu, ze které je piibéh vypravén. Rovnéz urcuje
zaklad¢ syzetu tedy divak konstruuje jednotlivé udalosti fabule do komplexni a ptehledné

podoby ve své mysli.

Charakteristickym rysem syzetu snimku Camino (2008) je, ze postrada
chronologickou posloupnost. Piibéh je vypravény skrze analyse v ¢asovém potadku. Na
zacatku zavadi snimek divdka na samy konec pribéhu. Divak se ocitd ve mésté¢ Navarra
v ¢ervenci roku 2001, kde se poprvé setkdva s hlavnimi postavami a jejich osudem.
Camino je v nemocnici, kde proziva posledni chvile svého zivota. Je obklopena matkou,
sestrou, duchovnimi a nékterymi piislusniky zdravotnického personalu nemocnice. Tésné
pfedtim, nez Camino zemie, Se vSak piibéh navraci na samy pocatek za pomoci
flashbacku. Ten zacina symbolickym dialogem mezi Camino a jednim z duchovnich.
Camino se ptd matky, jestli ji takto vezmou do hry. Namisto matky ji vSak odpovi
duchovni, ktery divce polozi na hrud’ kartu s obrazkem zakladatele Opus Dei se slovy: ,,Uz
jsi v ni“. Poté nasleduje prolinacka, jeZ naznacCuje Casovy posun v narativu smérem do

minulosti.

Konstrukce syzetu ve snimku Camino (2008) se vymyka konvencnimu zptsobu
vypravéni. Syzet je zaloZen na velkém mnozZstvi drobnych detailli, které jsou pojitky mezi
jednotlivymi udalostmi fabule. Je moZno fici, Ze nejen, Ze ma snimek analepticky syZet, ale
rovnéZ Ze V celkovém meéfitku narativu je syzet caste€né cyklicky, jelikoZz ptibeh zacina
Vv ur¢itém bodé vypravéni, avSak na misto kuptedu se vraci smérem na zacatek fabule.
Nésledné se pak ubira po Casové o0se jiz chronologicky kuptfedu do bodu piedstavujiciho
smrt, tedy konec fabule. Tato pomérné komplikovana forma syzetu divakovi ztézuje

vnimani a vlastni konstrukci fabule.
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Jak jiz bylo feceno, Vv narativu je uzito flashbacku a castych ¢asovych skokti mezi
jednotlivymi udalostmi, které slouzi k dosazeni vét§i dynamiky, gradace a rovnéz K udrzeni
logické posloupnosti mezi jednotlivymi udalostmi. Rezisér Kk docileni téchto prvku
ozvlastnéni syzetu uziva riiznych Casovych ptechodi jako je naptiklad prolinacka hned
Vv avodni scéné. Dale se také hojn¢ vyskytuji Casové ukazatele, jez divakovi podavaji
zakladni informace o ¢ase a misté, ve kterych se hlavni postavy nachazeji. Tyto ukazatele
za prvé zpiehlednuji plynuti pfibéhu, jemuz dodavaji na potiebné dynamice, protoze
sledovani zdlouhavé nemoci hlavni hrdinky den po dni by pro divdka mohlo postupem
¢asu pusobit nudné a nezdzivné. Za druhé jednotlivé scény Cini vice realistické, ¢imz vnasi
do ptibéhu jisty nadech dokumentarni estetiky, coz byl v tomto piipadé i jisty autorsky
zamér.?

Jednotlivé scény snimku jsou konstruovany dvojim zplsobem. Prvnim typem jsou
realistické scény, jeZ postradaji dalsi mySlenkovy piesah. Tyto scény jsou vystavény na
zaklad¢ jednoduchého zobrazeni reprezentované reality. Maji jeden konkrétni vyznam,
ktery je specificky pro danou situaci, a tudiz neni aplikovatelny v jinych scénach. Jako
ptiklad je mozno uvést scénu, ve které mizeme vidét Camino s matkou a otcem pii rodinné
vecefi. Jedna se o zcela bézny vyjev z jejich zivota, ktery divakovi ukazuje to, jak rodina

funguje za normalnich okolnosti.

Druhym typem jsou vicevyznamové scény obohacujici narativ 0 prvky alegorie a
symboliky. Tyto scény je totiz mozno interpretovat rliznymi zpusoby na zakladé
ptedchozich sekvenci. Jako vhodny piiklad poslouzi jiz nékolikrat predkladana tivodni a
zaveérecna scéna snimku. Ob¢ scény jsou v podstaté identické, avSak v kontextu syzetu jsou
kazdd z nich nositeli zcela odlisného vyznamu, na zdklad¢ néhoz si divak vytvari svij
vlastni mentélni konstrukt celého ptibehu. V tvodnich sekvencich vidime je par fragment
ze scén, které jsou vice rozvedeny az v zaveéru snimku. Nas pohled na danou situaci je tedy
do jisté miry deformovan neznalosti dané situace. Proto také ivodni sekvence snimku
zpocatku interpretujeme odliSnym zplsobem neZz zaveére¢nou pasaz. Sledujeme Nurii
spechajici za svou smrtelné nemocnou sestrou do nemocnice. Jeji tvatr zraci strach a

nervozitu. Nasleduje stiih, po kterém se udalosti pifesouvaji do nemocni¢niho pokoje, kde

2 Narativ snimku Camino (2008) je totiz inspirovan skute¢nym piib&hem malé divky Alexie Gonzéles
Barros, ktera zemfela roku 1985 ve véku ¢trnacti let na nasledky maligniho tumoru. Stejné€ jako matka hlavni
hrdinky Camino, i Alexiina matka byla clenkou Opus Dei. Ostatni udalosti snimku vsSak nejsou pfesnou kopii
realného zivota Alexie Gonzales Barros. Podobnost existuje pouze v uréitych pasazich snimku. Alexia
Gonzales Barros je v soucasné dobé v procesu svatoieceni. Informace dostupné z WWW: www.alexiagb.org
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umird Camino. Tato scéna jinak vyzafuje intimitu a do jisté miry i mysti¢nost okamziku.
Camino dostava od knéze posledni pomazani a chysta se pied ,,Bozi brany“. Camino
pusobi dojmem, ze svijj osud piijima s pokorou a vyrovnanosti. V zavéru snimku je vSak
stejnd scéna interpretovana zcela odliSnym zptisobem. Opét vidime zabér na Nurii stojici
Vv desti na ulici. Nyni ale jeji tvaf nejevi znamky nervozity z bliZici se sestfiny smrti, nybrz
znepokojeni, které vychazi ze silného nabozenského vlivu Opus Dei. Nurie se zdraha
pouzit taxik, 1 za cenu toho, ze autobusem ji cesta bude trvat dvakrat déle jen ze strachu, ze
nedodrzi jedno z pravidel fadu, Ktera svym ¢lentim prelatura uklada. I nasledujici scéna
vV nemocni¢nim pokoji, kde lezi Camino, je v zavéru snimku interpretovana jinak. Camino
jiz pod tihou bolesti blouzni ale zdanlivy klid a oddanost Bohu, kterou vnimaji knézi a
matka je ve skuteCnosti skrytd touha divky Ucastnit se divadelniho ptedstaveni spole¢né
s Jesusem. V okamziku, kdy Camino fika, Ze chce jit za JezisSem, ve skute¢nosti nemysli

Jezise Krista, nybrz Jesuse, chlapce, do né¢hoz je platonicky zamilovana.

2.3 Narativni kompozice

Snimek Camino (2008) se bézné zanrové produkci vymyka zejména neobvyklou
narativni strukturou, jez vyrazné ovlivituje raz a celkové vyznéni filmu. Zaklad narativni
kompozice tvoii tii stézejni vypravéci linie, které se dale vétvi a vytvari komplikovanou sit’

paralelnich subsvétl orientovanych kategorii fokalizace.

Jadro syZetu tvoii prvni déjova linie zachycujici redlny Zivot postav. V této linii je
bran zietel zejména na objektivni ztvarnéni kazdodenniho Zzivota postav. Patrnad je
také na rodinné vztahy, jejichz vykresleni je pro snimek klicové. Obraz rodiny je
konstruovan tak, aby na prvni pohled piusobil zcela béznym dojmem. Iluzi rodinného
stereotypu vsSak rozbiji silnd ndbozenskd orientace, kterou ztélestiuje zejména matka
Camino, jejiz vira misty pfekracuje hranice nabozenského fanatismu. Vliv matky na vyvoji
celého piib¢hu je tedy nesporny. Rodinné vztahy jsou ve snimku jen lehce nacrtnuty.
Piedevsim milostny vztah matky a otce je spiSe upozadén. Pozornost je velkou mérou

vénovana rodiCovskym vztahlim, jeZ jsou ve snimku vice rozvijeny.
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Tato d&jova linie se zamé&fuje na vztah Camino a jejiho otce, jez piedstavuje oproti citove
chladné matce ryzi rodicovskou lasku. Otec tak misty piebira a ¢astecné suspenduje jeji
ulohu, jelikoz ke Camino projevuje daleko hlubsi city. VVztah sestry Nurie a Camino je ve
snimku pouze naznacéen. V této linii neni vice rozvijen, protoze sestra jiz s rodinou n¢kolik
let nezije. Dominantnim tématem této vypravéci linie je, vedle rodinnych vztahd, také
Camiina nemoc a blizici se smrt. Prubéh nemoci je zobrazen naturalisticky. Divak ma
moznost sledovat jak fyzickou tak i psychickou proménu Camino, ktera je nucena celit
velkym bolestem a strachu ze smrti. Jde 0 drastickou proménu, jez velmi pusobi na

divékovy city a emoce.

Druha vypravéci linie predstavuje fantazijni svét plny kouzel a nadpfirozenych
bytosti. Tento paralelni svét ztélesiiuje sny a predstavy Camino. Rovnéz zhmotnuje jeji
niternd ptéani, tuzby ale i1 obavy a zl¢ pfedtuchy. Na jejich zéklad€ se dale vétvi na dvé
vedlejsi déjové linie. Zpocatku pievlada linie zachycujici pohddkovy svét, jez zosobtiuje
détské ja hlavni hrdinky touZzici po osvobozeni od problémi realného svéta. Objevuji se tak
oblibené pohadkové postaviéky, které maji nadpfirozené schopnosti. Jednou z nich je
napiiklad pan Meebles, jenz je hrdinou détské obrazkové knizky ale také privodcem a
rddcem pomadhajicim Camino ve sblizeni s Jestisem. Dalsi pohadkovou postavou
vyskytujici se v této linii je Popelka, kterd se stava jistou analogii Camiina zivota. Piibéh
obou divek spojuje smutek a nestastny osud. DalSim pojicim prvkem jsou rodinné vztahy,
a to zejména s matkou, jez do jist¢ miry plni ulohy Popel¢iny macechy, nebot’ Camino
namisto utéchy zplsobuje mnohd piikofi. I role otce se napadné¢ podoba pohadkové
predloze. Jedna se také o pfivétivého, shovivavého CEloveéka, ktery je vSak ovliviiovan
panovacnou povahou své zeny a jehoz osud konc¢i rovnéz smrti. Pohadka o Popelce je
mimo jiné namétem divadelniho pfedstaveni, kde méla Camino hrat spole¢né s Jestisem.
Druhou vedlej$i vypravéci linii predstavuji nocni mdiry, jez postupem casu Camino
prondsleduji ¢im dal Castéji. Jeji obavy a strach ze smrti se zhmotiuji v désivych vyjevech
nahangjicich hrtzu. Blizici se smrt zde pfedstavuje postava andéla symbolizujiciho
naboZensky tlak, ktery na Camino vyviji jeji matka posedld mySlenkou boZzi

vSemohoucnosti, jiz neni mozno uniknout.

Krom¢ dvou hlavnich vypravécich linii se v narativu objevuje déjova linka
fungujici jako mezihra. Jeji ulohou je propojeni redlného a fantazijniho svéta. Zde je hlavni
figurou postava malého mySaka, ktery je zakladnim elementem pojicim oba svéty, protoze

se objevuje jak v realném tak i fantazijnim svéte. Je mozno fici, Ze plni tlohu némého
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privodce mezi paralelnimi redlnymi a iredlnymi svéty. Tuto tezi lze dolozit na
nasledujicim ptikladu ve scéné, kdy je Camino poprvé operovana. Sledujeme tym lékati
pripravujicich operaci a také bezvladné télo Camino, jez je upoutané k operacnimu stolu.
Operace probihd bez vaznéjsich komplikaci, kdyz tu najednou Camino otevie oci a dole na
podlaze spatii mySéaka, ktery utikd smérem ke dvetim. Jeji duSe jej nésleduje. Ve dvetich
se Camino jest¢ ohlédne a vidi své télo na operacnim stole. Poté jiz vesele utikd do svéta

své fantazie, kde se setkava s Nurii, otcem a Jestisem.
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3. Aplikace konceptu fokalizace na snimek Camino (2008)

V prvni kapitole této bakalaiské diplomové prace byl nastinén koncept fokalizace
Vv pojeti némecké teoreticky Sabine Schlickers. V této kapitole bude aplikovan na snimek
Camino (2008) Spanélského reziséra Javiera Fessera. Analyza bude provedena
systematicky tak, aby byl jeji vysledek co nejpiehledné;si. Pti aplikaci konceptu fokalizace

bude dodrzen nésledujici postup.

Nejdiive bude analyze podrobena Kkategorie vypravéce, jez je stézejni slozkou
narativu. Poté na vybranych scénich, které budou podrobnéji rozebrany, budou
demonstrovany jednotlivé typy fokalizace, okularizace a aurikularuzace vztahujici vzdy
k jedné konkrétni postavé v narativu. Aby nebyla analyza pouze mechanického razu, bude
zvolen jen ur€ity okruh postav, jeZ jsou zakladnimi narativnimi Ciniteli vypravéni, a jejichz
uhel pohledu nejvice orientuje narativni perspektivu. Jednotlivé typy fokalizace,
okularizace a aurikularizace budou zkoumany z hlediska hlavni postavy Camino, jeji
matky, otce a sestry Nurie. Analyza bude pro lepsi ptehlednost doplnéna 0 obrazovou

ptilohu.

3.1 Koncept vypravéce

Tato kapitola se bude zabyvat problematikou filmového vypravéce. Jako
terminologicky zaklad pro analyzu bude vyuzita kapitola z knihy New vocabularies in film
semiotics?* zabyvajici se jednotlivymi typy filmového vypravéce, ktera vychazi

Z puvodniho pojeti Gérarda Genetta.

Koncept filmového vypraveéce ve snimku Camino (2008) je konstruovan v souladu
S narativni kompozici, jeZ se sklada ze tii hlavnich vypravécich linii, které byly podrobné;ji
popsany v predchozi kapitole. Ve filmu se objevuje hned né¢kolik typt filmového
vypravéce, ktery vramci vypravéci linie orientuje narativni perspektivu rozdilnym
zpusobem. Mimo to dochdzi také k neustdlému stiidani typu vypravéct, z nichz ani jeden

nema Vv narativu vyraznéjsi prevahu.

** STAM, Robert; BURGOYNE, Robert; FLITTERMAN-LEWIS, Sandy. New vocabularies in film
semiotics. Structuralism, post-structuralism and beyond. London: Routledge, 1992, s. 98- 99. ISBN 0-415-
06594-1
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Prvni dé&jova linie zachycuje redlny zivot hlavnich postav. Zde se vyskytuje
kombinace heterodiegetické¢ho a extradiegetického vypravéce. To znamend, ze vypraved
neni postavou piib¢hu a jeho hlavni funkce je vypravét. Proto jej nazyvame
heterodiegetickym. Krom¢ vypravéci funkce prebirad také kontrolu nad tim, co divak vidi a
slysi. Extradiegeticky vypravé¢ stoji mimo piibéh, jeho ulohou je popisovat jednotlivé
udalosti jako nezainteresovany element, tudiz se nachéazi pfiblizn€¢ na stejné Urovni jako
divak, jenz rovnéZz neni soucasti narativu. V tomto piipadé vypravé¢ funguje jako tichy
pozorovatel, ktery objektivné zprosttedkovava piibéh divakovi. Ve snimku neni vypravec
blize urcen, tudiz zGstava divakovi jeho identita skryta. Jedna se tedy o filmového
vypravéée®, jenz se projevuje za pomoci filmovych kodi predstavujicich filmovou

estetiku a styl.

Druhda vypravéci linie pfedstavuje fantazijni svét, do kterého hlavni predstavitelka
prostfednictvim svych sni unika pied realitou. Jeji sny zt€lesiiuji nejen piani a tuzby, ale
také strach a obavy. V této linii se objevuje spojeni homodiegetického a extradiegetického
vypravece. Stejné jako v predchozi vypravéci linii stoji postava vypravéée mimo piib¢h,
ale v urcité podob¢ je jeho soucasti. Tato postava totiz vypravi piibéh, ve kterém se diive
nachazela, a to formou vzpominek. Ve filmu je timto vypravécem postava Camino, ktera
prostfednictvim flashbackl a asovych vhledi vzpomind na udalosti ze svého détstvi. Za
pomoci flashforwardi si pak v hlavé promita moznou vizi budoucnosti, do niz prostupuji

jeji obavy ze smrti.

Tteti vypravéci linie zachycuje svét nachazejici se na pomezi mezi redlnym a
fantazijnim svétem, které propojuje. Zde je hlavni postavou mysak, jenZ plni tlohu
heterodiegetického a intradiegetického vypravéée. Mysak je soucasti piib&hu, ale

v kone¢né podobé€ se na ném aktivné nepodili.

% STAM, Robert; BURGOYNE, Robert; FLITTERMAN-LEWIS, Sandy. New vocabularies in film
semiotics. Structuralism, post-structuralism and beyond. London: Routledge, 1992, s. 105- 106. ISBN 0-415-
06594-1
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3.2 Fokalizace

3.2.1 Camino

Camino je hlavnim narativnim c¢initelem v piibéhu a také ptvodcem déje. Je
ustfedni postavou vypraveéni, jejiz thel pohledu nejvice orientuje narativni perspektivu.
Dominantni je pfevaha zejména v Kategorii fokalizace. Ve snimku se totiz pfevazné
objevuje realita nazirana z hlediska hlavni postavy. Diky fokalizaci dochazi k ozvlastnéni

narativu, jelikoz ma divak moznost vidét svét z perspektivy teprve jedenactileté divky.

v

Nejzietelnéjsi je kategorie fokalizace zejména ve scénach, které zachycuji Camiiny
rodici se city k Jestisovi. V realném svété se Camino setkava s Jesusem pouze dvakrat. Ale
I tak proziva svou prvni détskou lasku vzdy, kdyZ unika do svéta vlastni fantazie a sni. I
kdyz kviili své nemoci nemize Camino ve skute¢ném Zivoté s Jesusem prozivat to, o cem
sni, ma divak moznost blize poznat a pochopit to, co citi. Z psychologického hlediska se
jedna o jedinec¢nou prilezitost, jak proniknout do détského svéta, ktery je zde prezentovan
praveé prostrednictvim Camino. Do kontrastu je ve snimku stavén svét dospélych, jenz je
vyjadien skrze fokalizaci pomoci postav Camiinych rodicl a sestry, s détskym svétem,
ktery predstavuje Camino. Divakovi jsou tak ukdzany dva diametraln€ odliSné ptistupy
k Zivotu, jez se ve filmu vzajemné proplétaji, coz jeSté vyraznéji podtrhuje jejich
rozdilnost. Na zakladé¢ dominujici kategorie fokalizace jsou divakovi predkladany rtizné

pohledy na jednu a tu samou situaci, coz jesté vice dokresluje celkové vyznéni snimku.

3.2.1.1 Nulova fokalizace

Modelovym piikladem nulové fokalizace je scéna, kdy je Camino poprvé
operovana. V této scéné sleduje divak bezvladné télo Camino lezici na operacnim stole a
také tym I¢kaiti, kteti komplikovany zakrok provadéji. Uprostied operace najednou
Camino otevie o¢i (viz. 1.1) a pod sebou spatii postavu mysaka, ktery ji ukazuje cestu (viz.
1.2). V nasledujicim zabéru uz Camino, pfesnéji feCeno jeji zhmotnéla duse, opousti
operacni sal a vydava se za mysakem (viz. 1.3, 1.4), ktery ji pfivede az do svéta fantazie,

jenz predstavuje proslunéna plaz, kde se divka setkava s Jesusem, otcem a také se sestrou
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Nurii a jejim pfitelem Giuseppem (viz. 1.5). Béhem této scény také za pomoci kiizového
stithu filmovy vypraveéc, ktery je extradiegeticky, ukazuje postavu matky, jez sedi
V nemocni¢nim pokoji a ¢te knihu (viz. 1.6). Po chvili v8ak vstava a vydava se chodbou ke
dvetim (viz. 1.7), pomoci kterych Camino vstoupila do svéta fantazie. Jakmile je otevie,
dochazi k razantni proméné. Nebe nad plazi se zatdhne, zacne foukat silny vitr a nakonec
cely svét pohlti vodni vir, ktery jej stdhne do hlubin mote (viz. 1.8). Ve vztahu k postavé
Camino se jedna o nulovou fokalizaci, jelikoz filmovy vypravé¢ ma v dané situaci veEtsi
pfisun informaci nez divka. Ta na rozdil od vypravéce nevi, co matka déla béhem operace,
ani to, ze pravé ona byla pficinou, pro¢ se znenadani Camiin fantazijni svét propadl do

moiskych hlubin.

Obr. piiloha ¢. 1 — Camino (2008) — nulova fokalizace

11 1.2
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1.7 1.8

3.2.1.2 Vnitfni fokalizace

Modelovym piikladem vnitini fokalizace, kterd se ve filmu objevuje v hojném
mnozstvi je scéna, kdy je Camino poprvé na lékaiské prohlidce, protoze ma jiz delsi dobu
silné bolesti zad. V této scéné se objevuje extradiegeticky vypravée. Kvili pietrvavajicim
bolestem je Camino nucena podstoupit punkci, coz je velice bolestivé vySetteni, kdy ji
doktor zavede jehlu do zad za ucelem odebrani vzorku mozkomisniho moku (viz. 2.1).
Matka neustale uklidituje placici dceru (viz. 2.2), zatimco 1ékat konstatuje, Zze se jedna
pravdépodobné o zanét (viz. 2.3, 2.4). V tomto momenté jde o vnitini fokalizaci, protoze
ani lékaf, matka, Camino a ani vypravec zprostiedkovavajici divakovi tuto narativni situaci
nevi, Zze Camino trpi rakovinou, kterd je jiz v pokrocilém stadiu vyvoje. Tento modelovy
piiklad se ve snimku pak objevuje jesté n€kolikrat. Po urc€ité dobé se totiZ Camino dostava
v silnych bolestech na pohotovost, kde musi byt okamzit¢ operovan, jelikoz se ji pod
tlakem nadoru zlomil jeden z obratlii. Ani v této situaci i pfes mnoha vySetfeni lékafi stale
nevedi, co zlomeninu zpUsobilo, tudiZ se opét jednd o piipad vnitini fokalizace, nebot’

Camino i filmovy vypravé¢ maji ptisun stejnych informaci.

Obr. pfiloha ¢. 2 — Camino (2008) — vnitini fokalizace

2.1 2.2
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2.3 2.4

3.2.1.3 Vnéjsi fokalizace

Modelovym ptikladem, kde se objevuje vn&jsi fokalizace je scéna, v niz Camino
slavi v nemocnici své jedenacté narozeniny (viz. 3.1). Od svého otce dostava malou hraci
sktinku s napisem CGS (viz. 3.2), coz je zkratka spole¢nosti, ve které otec pracuje. Otec
vSak Camino fekne, ze zkratka znamena ,,Caja de Gurdar los Secretos®, tedy krabicka na
tajemstvi, kam si divka muze ulozit sva nejtajnéjsi piani a tuzby (viz. 3.3), o kterych nikdo
nevi. V této scéné je opét extradiegeticky vypraved, ktery v dané chvili nevi, co si Camino
do krabicky ulozila. Logicky se tedy jednéa o vnéjsi fokalizaci, protoze jen Camino vi, co je
zde ukryto a ani vypravé¢ neni v tomto piipadé schopen Cist jeji mySlenky (viz. 3.4).
Tajemstvi krabicky je divdkovi odhaleno aZ témétf v samém zavéru snimku, kdy otec

krabic¢ku otevie a nalezne v ni slozeny papirek, na kterém je v srdi¢ku napsano Camino a

Jesus.
Obr. piiloha ¢. 3 — Camino (2008) — vnéjsi fokalizace

3.1 3.2
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3.3 3.4

3.2.2 Matka

Postava matky méa v celkovém narativu svou specifickou ulohu. Na rozdil od
ostatnich postav, které vétSinou funguji jako zakladni elementy vypravéni budujici
narativni situace, loha matky ma zcela odliSny charakter. Jeji pfitomnost totiZ ve vétSing
pfipadd narusuje poklidné plynuti udalosti a vyvolava necekané zvraty, jeZ nabourdvaji

strukturu narativu.

Postava matky je konstruovana dvojim zptisobem. V realném svété je prezentovana
jako silné nabozensky zaloZzena zena, ktera miluje svou rodinu. Avsak jesté vice nez rodinu
miluje Boha, jemuz se snaZi zasvétit sviij Zivot. Mat¢in charakter je v této rovin€ vykreslen
nejednoznacné, spiSe Cernobile. Nelze ji tedy fadit ani mezi kladné ani mezi zaporné

postavy, coz podtrhuje rozdilnost mezi redlnym a fantazijnim svétem.

Ve svété fantazie ma totiz matka zcela odlisnou tlohu. Zde funguje pouze jako
zaporna postava, jez svou pritomnosti narusuje Camiiny sny. Jeji temna stranka, ktera se
Vv realném svété projevuje pouze cCastecné, ve sveété fantazie nabyva novych vyznami,
jelikoZ vzbuzuje v hlavni hrdince pocity strachu. Ve velkém mnozstvi scén postava matky
funguje na principu nasledujiciho narativniho vzorce. Scény odehrévajici se ve svéte
Camiiné fantazie byvaji ¢asto uvedeny postavou mysaka, ktery divku ptivadi do idylického
svéta plného kouzel. Camino zde proziva naptiklad prvni okamziky své platonické lasky,
setkava se s panem Meeblesem, se sestrou Nurii a otcem Nnebo se na misto v nemocnici
probouzi uplné zdravd ve svém pokoji. Tyto okamziky, jez doprovazi libé tony ¢i zpév
ptaki, narusuje postava matky predstavujici redlny svét plny problémii. Do Camiinych snt
vstupuje nahle a vzdy s sebou pfinasi d&jovy zvrat v narativu. Jeji pfitomnost zptsobuje
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témer okamzity konec snéni a v hlavni hrdince vyvolava pocity strachu a désu. Jako
priklad je mozno uvést napiiklad scénu, ve které Camino sni o tom, Ze je na plazi
s Jesusem, otcem a Nurii. Ve chvili, kdy do tohoto svéta zacina vstupovat postava matky,
plaz zacne pohlcovat obrovsky vodni vir a bouika, jez ji v zavéru scény znici uplné. Ve
vysledku je tedy matka postavou, ktera téméef vzdy vnasi do narativu zlo, a jez ztélesiiuje

Camiiny pocity strachu.

3.2.2.1 Nulova fokalizace

Ptiklad nulové fokalizace se objevuje ve scéné, kdy Camino umird. Divka lezi
V nemocni¢nim pokoji obklopena matkou, Nurii, duchovnimi a zdravotnickym personalem
(viz. 4.6). Jiz blouzni a nedokaze jasné¢ odlisit realitu od svych sni. Své matce fika, Ze jiz
chce byt s JeziSem. Matka mylné interpretuje dcefino piani jako projev zboZnosti a za¢ne
se modlit. Mysli si totiz, ze dcera ve svych poslednich chvilich vyznava lasku k Bohu a
Jezi8i Kristu. Zde zacind nulova fokalizace, jelikoz distribuce informaci mezi vypravéem
a Camino je stejnd, zatimco mezi vypravécem a matkou je rozdilnd. Matka totiz nema
stejny piisun informaci, tudiz vi méné€. Ve skutecnosti si totiz Camino piedstavuje, Ze je na
divadelnim piedstaveni spole¢né s Jesusem (viz. 4.1). Dale se také vyznava z lasky
k nému, coz si matka opét vyklada, jako lasku k Jezisi Kristu. Po celou dobu modlitby
zatimco matka promlouva ke Kristu (viz. 4.2, 4.3), Camino jejim prostiednictvim odkryva
své city k Jestusovi. V zavéru pak matka jesté fika, ze jeji dcefi zajisté bude 1épe v jeho
naruci, nac¢ez nasleduje zabér na Camino objimajici se s Jestisem (viz. 4.4, 4.5). Na této
scéné je také zajimave, Ze se zde krome nulové fokalizace objevuje také vnitini fokalizace,
avsak ve vztahu k postavé Camino. Jedind scéna tak zachycuje zaroven hledisko dvou

postav, a tak divakovi nabizi jeji dvoji interpretaci.

Obr. ptiloha ¢. 4 — Camino (2008) — nulova fokalizace

4.1 4.2
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4.3 4.4

3.2.2.2 Vnitrni fokalizace

Prikladem vnitini fokalizace je scéna, v niz se Matka Camino dozvida o otcové
smrti. Jeho smrt zpisobi zasadni zvrat v narativu, nebot’ pfichazi zcela neocekavané
v dobé, kdy se zdravotni stav Camino prudce zhorSuje. Lékari jiz Camino nedavaji zadné
Sance na uzdraveni, jelikozZ nador metastazoval jiz do dalSich organt. Nacez pfichazi
zlomova scéna, kdy matka zjisti, ze otec zemfiel pfi autonehod¢ (viz. 5.1). Matka tedy
pfichazi do nemocni¢niho pokoje, aby Camino sdélila pravdu o jejim zdravotnim stavu
(viz. 5.2). Jejich dialog je vsak preruSen telefonatem (viz. 5.3), jenz nahle zméni narativni
perspektivu. Zvuk telefonu vyvola v obou postavach vzruseni, jelikoz obé ocekavaji, ze
zavola otec. Matka po chvili zvonéni telefon zvedne, po kratkém rozhovoru se zhrouti na
vedlejsi 1azko a dusi v sobé plac (viz. 5.4). Od této chvile je narativ orientovan hlediskem
postavy matky, kterd mé stejny piisun informaci jako vypravé€. Jednd se tedy o vnitini
fokalizaci. Matka je tedy jedinou postavou, kterd o tragické smrti otce vi. U ostatnich

postav se jedna o nulovou fokalizaci, nebot’ v daném moment¢ vi méné nez vypravec.
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Obr. ptiloha ¢. 5 — Camino (2008) — vnitini fokalizace

5.1 5.2

3.2.2.3 Vnéjsi fokalizace

Vn¢jsi fokalizace se objevuje ve scéné, kdy se Camino dostava do svéta fantazie.
Divka do snéni promita sva piani a tuzby. Hned na zacatku scény je vidét na Camino, ktera
spi (viz. 6.1) a nasledné se probouzi ve svém pokoji zcela zdrava. Opét se setkava
s mysakem, jenz se ji gesty snazi naznacit, at’ otevie okno. Nakonec jej uposlechne, otevie
okno (viz. 6.2) a piimo pied sebou spatii nadherny pohadkovy zamek, ktery je stejny jako
v Popelce (viz. 6.3). Camino propukne v rozpustily smich a za¢ne tancovat po pokoji (viz.
6.4). Do tohoto okamziku se jednd o vnitini fokalizaci, protoze pomér informaci mezi
vypravécem a postavou, jez oba ztélesituje Camino, je stejny. Tuto idylickou chvili vSak
prerusi nahlé klepani na dvefe, které se pomalu oteviou. Do pokoje vstoupi matka (viz.
6.5). Od této chvile jde jiz o vné&jsi fokalizaci, jelikoz matka majici funkci postavy vi vice,
nez vypravee, kterym je Camino. Matka se zepta dcery, jestli vi, kolik je uz hodin, nacez ji
Camino vesele odpovi, Ze vi, Ze se jiz musi pfipravit na divadelni zkouSku. Matka se
pousméje a s ledovym klidem dcefi fekne, ze nikam nemuize jit, protoze je paralytik (viz.
6.6). Od tohoto momentu ztraci Camino cit v nohou a hrouti se na podlahu, kdyz v tom

najednou procitne ze zl¢ho snu.
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Obr. piiloha ¢. 6 — Camino (2008) — vnéjsi fokalizace

6.1 6.2

3.2.3 Otec

Postava otce na rozdil od matky plni zcela odlisnou tlohu. Jeho funkce v celkovém
narativu neni tolik vyrazna, nebot’ piisobi spiSe jako element pfirozené¢ budujici narativni
situace. Otec ve vétSiné pripadit neni plvodcem déje, spiSe vzdy danou situaci ve

vypraveéni svou pritomnosti dokresluje.

V redlném svéte otec predstavuje Clovéka mirné a klidné povahy, ktery je zcela

ovladan svou manzelkou. Nabozenstvi pro néj neni tolik dilezité, ba naopak uptednostituje
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rodinu a ptani svych dcer. Jeho charakter se ve snimku vice neprojevuje a je tak spise

upozadén. V narativu je otcovo jednani piimo zavislé na rozhodnutich matky.

Ve svété Camiinych pfedstav ma otec viceméné stejnou tlohu jako v redlném,
avSak zde je jeSté vice zdlraznéna jeho mirnd povaha a jednani. Otec tedy oproti matce,

ktera predstavuje zlo, ztélesnuje Cisté dobro.

3.2.3.1 Nulova fokalizace

Nulova fokalizace se objevuje ve scéné, kdy otec s matkou odvéazi Camino
z nemocnice domu (viz. 7.1). Cestou se jeSté zastavi v cukrarné (viz. 7.2), kde pracuje
matka Jesuse. V této chvili se k postavé Camino a otce vztahuje vnitini fokalizace, protoze
otec jiz tusi, pro¢ jeho dcera tolik touZzi navstivit cukrdrnu, zatimco matka nema o lasce

K Jesusovi zatim ani ponéti, tudiz jeji thel perspektivy zna¢i nulovou fokalizaci.

Jakmile otec zastavi pted cukrdrnou, matka odchazi z auta, aby domil koupila par
smetanovych zakusku, které si jeji dcera tolik prala (viz. 7.3). Pii té pfilezitosti se da do
feci s Jesusovou matkou, jez ji ptibali navic jesté pozvanku na divadelni predstaveni, kde
vystupuje jeji syn. Po navratu do auta pieda pozvanku Camino (viz. 7.4, 7.5), ktera se
najednou rozesmutni a fekne otci, ze chce jet hned domu (viz. 7.6). Zde se spole¢na
perspektiva mezi otcem a Camino rozchazi. Camino stile pfisuzujeme vnitini fokalizaci,
avsak otci jiz nulovou, nebot’ nevi diivod dcefina smutku, a tak jiz nema stejny pfisun

informaci jako vypravéc a Camino.

Obr. piiloha ¢. 7 — Camino (2008) — nulova fokalizace

7.1 7.2
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7.3 7.4

3.2.3.2 Vnitrni fokalizace

Vnitini fokalizaci je mozno vidét ve scéné, kdy je otec doma a bali si véci na cestu
do Navarry (viz. 8.1), kam byla Camino pievezena do nemocnice. Pti baleni v§ak narazi na
maly kli¢, ktery je od Sperkovnice jeho Zeny (viz. 8.2). Ve chvili, kdy ji otevie, se zacina
ménit perspektiva z nulové na vnitini fokalizaci, protoze otec zjisti, co matka po celé roky
ve Sperkovnici ukryvala. Vypravée a otec jsou tedy jedini, kdo znaji skute¢nost. Camiina
sestra Nurie byla totiz pfed lety zamilovana do italského chlapce Giuseppeho, se kterym
travila prazdniny. Matka se vztahem od zacatku pftili§ nesouhlasila, a proto kdyz Giuseppe
odjel, jesté nékolik mésict poté schovavala vSechny dopisy a pohledy (viz. 8.4), které
Nurii posilal, aby si myslela, Ze na ni jiz zapomnél. Otec Vv krabi¢ce kromé dopist nalezl
také hraci krabicku (viz. 8.3), kterou daroval Camino k narozeninam, a jez se pred Casem
zahadné ztratila z nemocni¢niho pokoje. Na zaklad¢ tohoto zjisténi pak s sebou otec vzal
do Navarry vsechny dopisy a dokonce i Nuriinu kytaru, na kterou dfive hravala, aby své
dcefi alespon zpétné dokazal, ze na ni Giuseppe nezapomnél. Po piijezdu do nemocnice Si

vSak tuto skutecnost nechd pro sebe a matce nic netekne.
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Obr. ptiloha ¢. 8 — Camino (2008) — vnitini fokalizace

8.1 8.2

3.2.3.3 Vnéjsi fokalizace

Piiklad vnéjsi fokalizace se objevuje ve scéné, kdy Camino bezprostifedné po
operaci lezi na jednotce intenzivni pée a spi. Zda se ji sen, ve kterém se dostava do
pohadkového svéta, kde se setkava s panem Meeblesem. Sen se vSak postupné zacina
meénit V noéni muiru. Camino se ocita v jejich byté. V obyvacim pokoji ji ¢ekd matka
S otcem se sbalenymi kufry. VystraSenou dceru nalozi do auta a vezou ji za mésto neznamo
kam. V tomto okamziku je zcela Citelna nulova fokalizace, tedy perspektiva vidéna o¢ima
Camino, kterd ma také ulohu vypraveéce. Divka nevi, co se bude dit ani to, co s ni rodice
zamysli. Auto fizené otcem, které naviguje matka (viz. 9.1, 9.2), mifi za mésto. Na
odlehlém misté u staré opusténé tovarny zastavi (viz. 9.3). Zde se zac¢ind ménit narativni
perspektiva a ve vztahu k postave otce se jedna o vnéjsi fokalizaci, jelikoz otec vV daném
momentu vi vice, neZ postava Camino, kterd ma ulohu vypravéce. Otec tedy vysadi dceru
uprostied silnice a zcela védomé ji odevzdd do rukou bozich. VydéSené Camino fekne
pouze, Ze pan ma pro ni jisté vyssi plany (viz. 9.4) a poté spoleéné s matkou a Nurii odjede

domii. Camino zdstava na cesté upln¢ sama (viz. 9.5), kdyz v tom svétla zhasnou a nad ni
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se objevi postava andéla, ktera ji zaCne pronasledovat (viz 9.6). Poté Camino ze snu

procitne.

Obr. piiloha ¢. 9 — Camino (2008) — vnéjsi fokalizace

9.1 9.2
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3.3 Okularizace

3.3.1 Camino

3.3.1.1 Nulova okularizace

Piiklad nulové okularizace je mozno vidét hned v jedné z Gvodnich scén, Ktera
zachycuje rozhovor Camino s jeji nejlepsi kamaradkou Begofiou pii $kolni msi. Tato scéna
je uvedena velkym celkem, jenz snimd rozlehly prostor katedraly, kde se bohosluzba
odehrava (viz. 10.1). Kamera z nadhledu sleduje zpivajici sbor divek. Poté se za uziti
pomalého travellingu dostava k ustiedni dvojici divek (viz. 10.2). Nulova okularizace se
Vtomto piipadé¢ projevuje zejména tim, Ze oko kamery pfedstavuje neviditelného
pozorovatele sledujiciho z povzdali jejich rozhovor (viz. 10.3, 10.4). Jedna se tedy o
objektivni zachyceni reality, kterd neni orientovana uhlem pohledu zadné z postav.
Samotny rozhovor je sniman z polodetailu, jenz zachycuje obé divky. Pak nasleduje
zabér/protizabér snimajici vzdy pravé mluvici postavu (viz. 10.5, 10.6). Zde je nulova
okularizace nejvice Citelnd z postaveni kamery, jelikoz se nachazi za postavami a jakoby

nahliZi zpoza ramen.

Obr. piiloha ¢. 10 — Camino (2008) — nulova okularizace

10.1 10.2

10.3 10.4
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10.5 10.6

3.3.1.2 Vnitrni okularizace

Ptipady wvnitini okularizace se ve snimku vyskytuji v hojné mife. Pro samotny
narativ je totiz velmi Casto stézejni subjektivni pohled hlavni postavy Camino, nebot’ jej
ovliviiuje nejvice. Pohled je zprosttedkovan pomoci subjektivni kamery, kterd zachycuje

danou situaci z perspektivy jedné z postav, nejcastéji Camino.

Vnitini okularizace se objevuje zejména ve scénach, které zachycuji pohadkovy
svét. Ten je totiz vyplodem Camiiny fantazie, a proto se zde mira subjektivity projevuje
nejvice. Jako piiklad lze uvést scénu, vniz se Camino béhem operace probouzi a
nemocni¢nimi chodbami se dostava ve své fantazii az ke dvefim, které otevie (viz. 11.1).
Nésledné pak kamera snimé subjektivni pohled Camino, pted jejimZ zrakem se rozprostie
krasna slune¢na plaz, poklidné Sumici mofe a barevné kvétiny rostouci na skaliscich (viz.
11.2). U biehu vidi Jestse (viz. 11.3), také otce a Nurii s Giuseppem (viz. 11.4). Zde se
tedy kromé subjektivni kamery objevuji 1 jiné vyrazové prosttedky dokladajici pfitomnost
vnitini okularizace. Je to napiiklad vyrazn€ barevné tonovani obrazu. Oproti redlnému
svétu se ten fantazijni vyznacuje sytymi a ostrymi barvami, jez dokresluji pocity veselosti
hlavni hrdinky, tudiZ i miru subjektivity. V okamziku, kdy se za¢ne z pocatku idylicka
scéna ménit na silné hororovou, prodé€la i tonovani obrazu jistou zménu. Z veselych barev

totiz postupné piechazi do temnych odstini modré, Sedé a ¢erné (viz. 11.5, 11.6).
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Obr. ptiloha ¢. 11 — Camino (2008) — vnitini okularizace

111 11.2

11.3 11.4

3.3.2 Matka

3.3.2.1 Nulova okularizace

Piiklad nulové fokalizace ve vztahu k postavé matky se objevuje ve scéné, kdy se
matka nachdzi na jednom ze sezeni Opus Dei, jeZ vede knéz promlouvajici k ostatnim
zenam. Kamera snima matku v detailu tak, ze jeji tvar zachycuje z profilu. Z pocatku jsou
zobrazeny tvare matky a dalSich dvou Zen (viz. 12.1). Kamera piejima roli neviditelného
pozorovatele, ktery sleduje matku vnimajici vyklad knéze. Pravé jiz zminény detail

matciny tvare Se postupné zacina nachazet v poptedi zabéru (12.2), ¢imz zduraziuje
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matcinu dulezitost v dané situaci. Tvare ostatnich Zen jsou poté ¢aste¢né rozostfeny tak,
aby vynikla ta jeji. Zabéry umocnuji zejména city a emoce, které pravé proziva a které se
kamera snazi blize ptiblizit divakovi. Jako Vv piedchozi situaci je pii rozhovoru mezi
knézem a matkou uzito techniky zabér/protizébér, jenz zprostiedkovava soucasné reakce

obou postav (viz. 12.3, 12.4).

Obr. piiloha ¢. 12 — Camino (2008) — nulova okularizace

12.1 12.2

12.3 12.4

3.3.2.2 Vnitfni okularizace

Vhodnym piikladem vnitini okularizace vztahujici se k postavé matky je scéna,
ktera zachycuje zkousku divadelni skupiny, do niz by si Camino ptala vstoupit. Tato scéna
je uvedena zabérem v nulové okularizaci, jenz sleduje postavu matky sedici spole¢né
s Camino a vedoucim skupiny na pohovce (viz. 13.1). Pfed nimi je hloucek zhruba stejné
starych déti, které tan¢i do rytmu hudby (viz. 13.2). Vedouci skupiny je poté vyzve, aby
utvofili dvojice. Ve chvili, kdy déti zacnou tancit, se perspektiva méni na vnitini
okularizaci, jelikoz zabéry jiz zachycuji to, co vidi matka. Uziti subjektivni kamery
vykresluje jeji prvotni pocity a dojmy. Mat¢in pohled je upiran zejména na spotfe odéné

divky a také na casté doteky (viz. 13.3), k nimz vedouci skupiny déti vybizi. Kdyz se
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perspektiva méni opét na nulovou, je v zabéru vidét tvar matky zracici zjevné pohorseni

(viz. 13.4).

Obr. piiloha ¢. 13 — Camino (2008) — vnitini okularizace

131 13.2

13.3 13.4

3.3.3 Otec

3.3.3.1 Nulova okularizace

Nulové okularizace vztahujici se k postavé otce Camino se vyskytuje naptiklad ve
scéné, kdy hovoii s knézem Opus Dei o zdravotnim stavu své dcery. Kamera zde
zachycuje rozhovor obou muzl oproti ostatnim scéndm odliSnym zptisobem. Dochazi ke
kombinaci nékolika typt zabéru, které jsou spojovany pomoci stiithové skladby. Scéna je
uvedena neobvyklym stylem, nebot’ namisto celku ¢i polodetailu za¢ina hned detailem na
tvai knéze a otce (viz. 14.1, 14.2), kteti spolu hovoii) Zde se tedy nejvice projevuje
perspektiva v nulové okularizaci, jelikoz je postava otce snimana objektivnim zptisobem
Z pozice tfeti osoby. V této scéné je poruSena konvence snimani klasického dialogu, kdy

byvaji postavy nejdiive zachyceny zepiedu v polodetailu a az nasledné v detailu tvare (viz.
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14.3, 14.4). Nulova okularizace je Vtomto piipadé vyjadiena za pomoci vyrazovych

prostiedki stfihové skladby.

Obr. piiloha ¢. 14 — Camino (2008) — nulova okularizace

141 14.2

3.3.3.2 Vnitini okularizace

Hned nékolik piipadi vnitini okularizace v kombinaci s nulovou se objevuje
v sekvenci, kdy se otec vraci do Madridu, aby Camino koupil ¢ervené Saty, které si tolik
prala. Krom¢ Cervenych Sati Camino také prosi otce, aby spolu navstivili Viden (ve
snimku Viena). Zde se jedna o ptiklad mnohovyznamové scény, kterd je realizovana za
pomoci vnitini okularizace, jez divakovi zprostfedkovava uhel pohledu otce, ¢imz
umociiuje emocionalni silii sekvence. Uvodni scéna sekvence za¢ind pohledem subjektivni
kamery na letdk ve vitriné cestovni kancelafe nabizejici letenky do Vidné (viz. 15.1).
Protizébér pak v nulové okularizaci ukazuje tvar placiciho otce, ktery nabidku ve vitriné
sleduje (viz. 15.2). Nasledujici scény jsou pak nadale v perspektivé nulové okularizace az
do chvile, kdy otec v obchod¢ s fotoaparaty zahlédne plakat ditéte, které ji zakusky (viz.
15.3, 15.4). Tady se opét objevuje wvnitini okularizace, nebot’ kamera divakovi

zprostiedkovava pohled a tudiz i vnitini myslenkové pochody otce, kterému na zaklade
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plakatu dojde, Ze jeho dcera namisto do Vidné chtéla jit do cukrarny, kde pracuje Jestisova
matka, jelikoz se rovnéz jmenuje Viden (viz. 15.5, 15.6). V tomto piipadé se jedna navic o

souhru vnitini okularizace a fokalizace.

Obr. pfiloha ¢. 15 — Camino (2008) — vnitini okularizace
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3.4 Aurikularizace

3.4.1 Camino

3.4.1.1 Nulova aurikularizace

Nulova aurikularizace se objevuje naptiklad ve scéné€, kterd zachycuje Camino
rozpustile tancici po byté. Této scéné dominuje zejména zvukova slozka, kterou tvoii
hudebni podklad pisné. Z pocatku scény se jedna o nediegetickou hudbu, jejiz ptivodce se
nachazi v off-screen. Po chvili je vSak vidét otce, jak zesiluje radio, tudiz se jedna jiz o
hudbu dietetickou pochézejici z on-screen. Hlavni funkci zvukové slozky je navozeni
atmosféry a celkové dotvoreni na prvni pohled idylické situace. Pozitivni hudba jesté vice
podporuje vysledny dojem a vyvolava pocity veselosti jak u divaka, tak i u ostatnich

postav.

3.4.1.2 Vnitfni aurikularizace

Vnitini aurikularizace vztahujici se k postavé Camino se objevuje napiiklad v jedné
ze zaveérecnych scén snimku v okamzZiku, kdy divka jiz umird a nachéazi se ve svété své
fantazie, kde se kone¢né setkava alesponl na chvili s Jesusem. Scénu prozatim doprovazi
hudba, kterd se nachéazi v nulové aurikularizaci. Obé déti spolu tanci a scéna pak vrcholi
jejich obé&tim. V tom se vSak v redlném svété ozve zvuk kostelniho zvonu a perspektiva se
za¢ind meénit na vnitini aurikularizaci, nebot’ zvuk sly$i Camino i ve svété své fantazie.
Zvuk zvonu predstavuje blizici se smrt a slouZi jako pomyslné pojitko mezi redlnym a
fantazijnim svétem. Zatimco v redlném svété je zvuk zvonu nulovou aurikularizaci, ve
fantazijnim uZ se jedna o aurikularizaci vnitini. Jakmile jej Camino uslysi, pochopi, Ze jiz
je Cas jit a rozlouci se s Jesisem. Nastava okamzik Camiiny smrti. Zvuk zvonu ma tedy

V tomto ptipad¢ jisty symbolicky vyznam.
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3.4.2 Matka a otec

3.4.2.1 Nulova aurikularizace

Nulova aurikularizace z perspektivy postavy matky a otce objevuje ve vétsiné
piipadl zaroven, a proto budou v ramci této kategorie slouceni do jedné kapitoly. VétSinou
se jedna o scény, kde je rovnéz piitomna i Camino. Jako modelovy ptiklad 1ze uvést jednu
z Gvodnich sekvenci, kterd je doplnéna o hudebni doprovod, ktery umocniuje jeji
vyznamovou slozku. Plsobi také jako narativni Cinitel spojujici dvé zdanlivé odlisné scény
z rodinného zivota. V prvni scéné se objevuje Camino s matkou kracejici po ulici, kdyz
vV tom se Camino zastavi u vylohy a ukazuje matce Saty, které se ji libi. V tomto okamziku
zacina hudebni doprovod pochazejici z off-screen, jenz se pieklene i do nasledujici scény
rodinné vecefe. Zvuk tedy slouzi jako pomocna slozka stiihu, nebot’ za jeho pomoci

dochazi k ptehlednéjsimu prechodu mezi jednotlivymi scénami.

3.4.3 Matka

3.4.3.1 Vnitini aurikularizace

Vnitini aurikularizace se vyskytuje napiiklad ve scéné, jez byla v této praci jiz
jednou analyzovana avsak z perspektivy hlavni postavy Camino. Jedné se o scénu, kdy je
Camino poprvé operovana. Jak jiz bylo vySe feCeno, béhem operace se divka dostava do
sveta své fantazie, a tak se nachdzi na plazi, kde potkdva Jesuse, otce a také sestru Nurii s
pfitelem Giuseppem. SoubéZné s touto scénou divak paralelné sleduje matku cekajici
V nemocni¢nim pokoji na vysledky operace. Tady opét dochazi k propojeni obou svétu za
vyuziti zvuku, jehoZ ptivodce je zde z on-screen. Nurie totiz ve svété fantazie zahraje par
tont na kytaru, které usly$i i matka v realném svété. Perspektiva se tak méni na vnitini

aurikularizaci. Zvuk je tedy opét nositelem vyznamu.
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3.4.4 Otec

3.4.4.1 Vnitfni aurikularizace

Modelovym piikladem vnitini aurikularice je scéna flashbacku, ve které Camino
vzpomind na tragickou udalost, jez se udala pfed mnoha lety. Flashback odhaluje zvlastni
okolnosti umrti Camiina bratra Alejandra. Zacatek scény se odehrava v loznici rodici, kde
spi otec, jehoz nahle probudi détsky plac. Jedna se tedy o vnitini aurikularizaci. Otec totiz
sly§i z jiného pokoje pla¢ a nedokdze rozeznat, co se stalo, nebot' ani jeho manzelka
Vv loZnici neni. Postava tak nemtize konkrétné zjistit zdroj zvuku. Proto se otec vydava do
ostatnich pokoji a v jednom z nich naléza matku drzici v naru¢i mrtvé dité. Zde se jiz

perspektiva méni na nulovou aurikularizaci.
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Z7.avér

Hlavnim cilem této bakalafské diplomové prace byla problematika narativni
struktury ve snimku Camino (2008) Spanélského reziséra Javiera Fessera. Pozornost byla
vénovana zejména kategorii fokalizace, ktera je klicova, nebot’ pfispiva ke svébytné
vypravéci linii snimku. Jeji jednotlivé typy lze dobfe rozpoznat a na vybranych scénach

také demonstrovat.

Pfed samotnou analyzou snimku jsem se vSak nejprve zabyvala teoretickym
vymezenim fokalizace. V oblasti filmové teorie se vyskytuje hned nékolik zcela odlisnych
ptistupti k dané tematice. Filmova naratologie totiz zaznamenala v uplynulych dekadach
vétsi rozvoj, nez tomu bylo v minulosti, coz dalo za vznik mnohym teoretickym statim,
které obohacuji disciplinu o nova inovativni vychodiska. Ta bud’to vychazi z tradice
literarni naratologie nebo pfinadsi nové koncepty kupiikladu v oblasti filmové

perspektivizace.

Jak jiz bylo feceno vySe, existuje hned nékolik pojeti fokalizace vychazejici
castecné z literarni naratologie. Ve své bakalaiské diplomové préci jsem se piiklonila
K teoretické vétvi, kterou reprezentuje Sabine Schlickers. Ta ve stati Focalization,
Ocularization and Auricularization in Film and Literature” prichazi s redefinici
puvodniho konceptu Frangoise Josta, s nimz dale pracuje a obohacuje jej o nové poznatky.
Fokalizace v jejim pojeti dostava novou komplexni podobu, ktera je v praxi na film dobte
aplikovatelnd. Zejména prehledné a systematické déleni fokalizace a také okularizace

s aurikularizaci vnasi novy pohled na tuto problematiku.

Konceptem fokalizace se ve své dizertatni praci Fokalizace - Analyza
naratologické kategori627 zabyval také literarni teoretik Jifi Hrabal. Ten velmi pfehlednym
zptisobem shrnul dosavadni mysSleni o fokalizaci a v zavéru pfispél také vlastnim
konceptem. Hrabal se apriori soustieduje na koncept fokalizace v literarni teorii.
Fokalizaci ve filmu vy¢lenil pouze jednu kapitolu, kde pomérné struéné shrnuje dosavadni

proudy a koncepty, které jsou ale Uzce spjaty s teorii literatury. V této kapitole vSak

*® SCHLICKERS, Sabine. Focalization, Ocularization and Auricularization in Film and Literature. In HOHN,
Peter; SCHMID, Wolf; SCHONERT, Jorg (ed.). Point of view, perspective, and focalization: modeling
mediation in narrative. Berlin: Walter de Gruyter, 2009, s. 243 — 258. ISBN 978-3-11-021890-9.

* HRABAL, Jifi. Fokalizace — Analyza naratologické kategorie.1.vyd: Dauphin, 2011. 224 s. ISBN 978-80-
7272-390-4.
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nezmiiuje pojeti Sabine Schlickers, kter¢ je dle mého nézoru jednim ze stézejnich. Myslim
si, ze ma prace bude mit v ¢eském kontextu piinos, jelikoz postihuje nejen problematiku

filmové fokalizace jako takové, ale vénuje se podrobné pravé i konceptu Schlickers.

V kone¢ném vysledku souhlasim s jeji kategorizaci fokalizace na nulovou, vnitini a
vnéjsi, okularizace a aurikularizace na nulovou a vnitini, nebot’ je snadno uchopitelna a pii
praktické analyze snimku dobfe aplikovatelna. Jednotlivé kategorie bylo potieba vice
rozvinout a ptedlozit vice jednoznacnych piikladii, coz bylo jednim z hlavnich cili mé
bakalaiské diplomové prace. Schlickers totiz ve své stati jen v nékolika odstavcich
predklada konkrétni situace, ve kterych je mozno zaznamenat néktery z typu fokalizace,
okularizace ¢i aurikularizace. V tomto sméru ma prace piinasi prehled konkrétnich situaci,
ve kterych se vyskytuji zminéné kategorie. Pro lepsi orientaci byl piehled doplnén 0

obrazovou pfilohu, jeZ ve stati Schlickers chybi.

Jesté pred samotnou aplikaci konceptu fokalizace na vybrané scény snimku jsem se
nejprve zabyvala problematikou vypravéce, jenz byl stézejni figurou narativu. Na zaklade
jeho typologie byly totiz rozvijeny narativni situace, které¢ byly orientovany perspektivou
jednotlivych postav. Snimek Camino (2008) v této roviné splnil Gfely mé bakalaiské
diplomové prace, nebot’ ve své narativni struktufe byl schopen obsdhnout hned dva typy
vypravéce, jez presné odpovidaly vypravécim liniim. Na zaklad€ této kategorizace pak

bylo mozno efektivnéji rozkryt narativni vzorce, pomoci kterych byl snimek konstruovan.

Pro kategorii fokalizace byl rozhodujicim métitkem typ vypravéce a rovnéz jeho
postoj K ostatnim postavam v dané narativni situaci. Na vybranych scénach byla
demonstrovana nulova, vnitini a vnéjsi fokalizace vzdy ve vztahu k postavé, ktera méla ve
hlavni funkei, tudiZ orientovala narativni perspektivu. Za timto ucelem jsem zvolila uzky

okruh postav zahrnujici Camino, jeji matku a otce.

Fokalizace je tedy ve snimku Camino (2008) dominujici kategorii, ktera nejvice
ovliviiuje vyslednou podobu narativu. Jak predesila jiz nazev této bakalarské diplomové
prace, jenz zni ,Svét détskyma ocima“, je narativni perspektiva snimku nejvice
orientovana uhlem pohledu hlavni postavy, kterou je jedendactileta divka Camino.
Kategorie fokalizace se nejvice projevuje prostiednictvim prave této postavy, za pomoci
které ma divak moznost nahlédnout do jeji mysli, coz se nejvyraznéji projevuje ve scénach,

kdy divka utika pted tizivou realitou do svéta fantazie a snti. Ve své praci jsem tedy dosla
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k zavéru, ze Camino je oproti ostatnim postavam narativnim Cinitelem, ktery nejvice

deformuje reprezentovanou realitu.

Kategorie okularizace a aurikularizace jen potvrzuji dulezitou funkci hlavni postavy
Vv celkovém narativu. Kategorii fokalizace zamétujici se na distribuci narativnich informaci
mezi vypravéfem a postavou, navic obohacuji o novy uhel pohledu, nebot
zprostiedkovavaji nahlizenou realitu prostfednictvim smysli Camino a dalSich postav.
Smyslové vnimani postav, tedy to, co vidi a sly$i, je zobrazeno pomoci specifickych
vyrazovych prostredkl. Zejména podoba stithové skladby kombinujici rtizné typy na prvni
pohled nesourodych zabéri Casteéné naruSuje naptiklad konvenéni zpisob zachyceni
rozhovoru dvou postav. Z pocatku Casto kamera snima postavy Vv detailu a az po urcité
dobg teprve prechazi do polodetailu. Casto jsou také postavy snimany zezadu, tudiZ jim pfi
rozhovoru neni vidét do tvafe. Také vyuziti subjektivni kamery podporuje odlisny raz
snimku, jelikoz ma v mnoha pfipadech divdk moznost sledovat pravé to, co samotna
postava figurujici v dané scéné vidi. Tim je jesté vice podtrzen komorni rdz snimku, nebot’
se tak divak lépe ztotoznuje s postavami. Tyto vyrazové prostiedky dokresluje v nékterych
paséazich snimku také tonovani obrazu. Zejména ve snovych scénach se objevuje Siroké
spektrum barev, které podtrhuje jejich emociondlni silu. Samotna zvukova slozka také

zesiluje narativni funkci kazdé z postav.

Vysledky této bakalaiské diplomové prace dokazuji dobrou uchopitelnost konceptu
fokalizace Sabine Schlickers ve filmové praxi. Koncept je totiz vystavén jednoduse a
efektivné, a proto se vyvaruje zbyteénych komplikaci v oblasti zakladnich teoretickych

pojmd, které redefinuje tak, aby byly co nejlépe srozumitelné.
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Anotace

Bakalafska prace se zabyva postavou détského hrdiny a jeji funkei v celkovém narativu
snimku Camino (2008) Spané¢lského reziséra Javiera Fessera. Snazi se postihnout a
zanalyzovat problematiku narativni struktury filmu se zfetelem k dominantni kategorii
fokalizace. Neni opomenut také samotny pojem fokalizace, ktery v prubéhu let prosel
znaénym vyvojem a jehoz teoretick¢é ukotveni v konceptu filmového narativu nebylo
dodnes pln¢ ustanoveno. Metodologickym vychodiskem prace jsou soucCasné teorie
filmového narativu, zejména némecke teoreticky Sabine Schlickers. Jeji koncept fokalizace
je prakticky aplikovan na snimek Camino (2008) a pro pfiblizeni jsou jednotlivé typy

fokalizace a okularizace s aurikularizaci demonstrovany na vybranych scénach.

Annotation

This bachelor thesis is engaged in character of child’s hero and it is function in entire
narrative of film Camino (2008) directed by Spanish director Javier Fesser. Thesis is trying
to affect and analyze problems of narrative structure of film with respect to dominant
category of focalization. The draft of focalization itself which has undergone an
considerable development over the years is also not left out and it’s theoretical anchoring
in concept of film narrative has not been yet fully established. Metodological basises of my
work are current theories of film narrative especially the theory of German theorist Sabine
Schlickers. Her draft of focalization is practically applied to the film Camino (2008) and
individual types of focalization and ocularization with auricularization are demonstrated

for better approaching on selected scenes.

La sinopsis

Esta tesis trata de la figura de un personaje infantil y su funccion en la narracion en la
pelicula Camino (2008) de director espafiol, que se llama Javier Fesser. La tesis plantea y
analiza una problematica de la estructura narativa de la pelicula y se centra a la categoria
dominante que es la focalizacion. No se puede olvidar también el concepto de la
focalizacion que se ha cambiado mucho en los ultimos afios. Sin embargo su base teorética

no fue establecida hasta nuestros dias. La base teorética de esta tesis son las teorias
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contemporaneas de los estudion narratolégicos, especialmente el concepto de Sabine
Schlickers. Su concepto de la focalizacion fue aplicado a la pelicula Camino (2008) y sus
tipos concretos como ocularizacion y auricularizacion fueron demostrados en las escenas

elegidas.
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