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1. Uvod

Tématem dramaturgie v novém cirkuse jsem se zacala zabyvat jiz v ramci
predchoziho studia na Katedie divadelni védy na FF UK v Praze. Zde jsem obhajila
bakalaiskou praci s nazvem Dramaturgie ceského nového cirkusu — tvorba Elisky
Brtnické. V metodologické a teoretické ¢asti jsem se zabyvala vyvojem pojmu
dramaturgie. Muj historicky popis vyvoje pojmu zacal Gottholdem Epharaimem
Lessingem a Bertoltem Brechtem. Podrobnéji se prace zabyvala vyvojem pojmu
dramaturgie v deském kontextu. Cerpala jsem prevazné od Artura Zavodského a
Zdetka Srny,! Zdetika Hofinka? ¢i Jana Cisafe.® V diplomové praci tuto cestu
zkouméani divadelni dramaturgie vychazejici z textu (divadelni hry ¢&i literarni

piedlohy) opoustim a ve vztahu k cirkusu se zamé&tuji na jiny druh dramaturgie.

V navaznosti na aktudlni diskusi v oblasti cirkusu a transformaci
dramaturgie v kontextu postdramatického divadla, jsem si polozila otazku, jak
dramaturgii jako pojem v diskurzu fyzického divadla (kterym novy cirkus je)
pouzivat. Ze stejn¢ho diivodu opoustim 1 strukturalisticky a sémioticky pfistup a
problematiku cirkusové dramaturgie zkoumam metodou kvalitativniho vyzkumu,
protoze mi umoznil sledovat variabilnost pojmu v praxi. V praci vyuzivam a
aplikuji koncepty kolaborativniho mysleni teoreticky Maaike Bleeker* a projektové
Casovosti Bojany Kunt.® Odkazuji se na studie o dramaturgii v tanci André
Lepeckiho® a Pil Hansen’ a vychazim z textl dramaturgyné a teoreticky Bauke
Lievens,® které vyvolaly v oboru nového cirkusu rozsdhlou diskuzi o rozliénych

dramaturgickych konceptech. Na ni se odkazuji dalsi teoretické prace (naptiklad

1 ZAVODSKY, Artur - SRNA, Zdenek. Uvod do divadelni védy (teatrologie). Brno: Universita J. E.
Purkyné v Brné — Filosoficka fakulta, 1972.

2 HORINEK, Zden&k. Uvod do praktické dramaturgie. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost
v Praze, 1981.

3 CISAR, Jan. Zaklady dramaturgie |. Situace. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999.

4 BLEEKER, Maaike. Thinking No-One’s Thought. In: Dance Dramaturgy: Modes of Agency,
Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 67-87.

5 KUNST. Bojana. Umélciiv cas: projektova ¢asovost. In: Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova. 2019. s. 235-252.

6 LEPECKI, André. Errancy as Work: Seven Strewn Notes for Dance Dramaturgy. In: Dance
Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 51-67.
"HANSEN, Pil. Dramaturgy of Performance Generating Systems. In: Dance Dramaturgy: Modes of
Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 124-145.

8 LIENVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 29. 12. 2020].
Dostupné z: https://e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/.



Sebastiana Kanna ¢i Elisky Brtnické). Podrobnému zhodnoceni literatury se vénuji

v nésledujici kapitole.

Béhem faze ptiprav, reSersi a ¢etnych dialogii s mym vedoucim préace jsem
dosla k zavéru, ze se moje pozornost se nyni nebude upinat jen na analyzy hotovych
dél performerky Elisky Brtnické. V hledani odpovédi na otazku, co je to
dramaturgie nového cirkusu a jeji principy, jsem se rozhodla piesunout diraz na
konkrétni proces vzniku nového dila, jeho aktéry v proménlivych tviréich rolich,

celkové prostiedi a okolnosti zkouSeni.

Pro tento typ vyzkumu jsem zvolila metodologii kvalitativniho vyzkumu,
ktera mi umoznila zkoumat nejen dramaturgii jako soucast tviréiho procesu ale
uchopit ji v jeji §ifi, ktera obsahuje vztahy a komunikaci jednotlivych tvirct, tviréi
prostiedi a dalsi materidly, které generuji komplexni obsahy. Soustfedim se na
procesualni povahu dramaturgie a procesy rozhodovani, které lIze lépe zkoumat
pravé na zkouskach nez na hotovém dile. Za nejcennéj$i rozhodnuti povazuji
odhodlani se podniknout terénni vyzkum, se kterym jsem do té doby neméla zadné
zkusenosti. Jako zdroj hlavnich teoretickych vychodisek a metod kvalitativniho
vyzkumu vyuzivam publikaci Jana Hendla s nazvem Kvalitativni vyzkum. Zakladni
teorie, metody a aplikace.® Konkrétnim metoddm a postupu prace vénuji
samostatnou kapitolu. Pokud je mi zndmo, metodou kvalitativniho vyzkumu se
(pfinejmensim v ¢eském prostiedi) dosud na cirkusovou dramaturgii nikdo nedival,

V této praci bych chtéla ovéfit uzite¢nost tohoto piistupu.*?

Jeden zmych prvnich blizkych kontaktd s komunitou ¢eského nového
cirkusu pfisel prostfednictvim mé pracovni zkuSenosti v Cirqueon — centrum pro
novy cirkus, kde jsem pii studiu zacala v roce 2016 pracovat na recepci a jako
asistentka provozu. V Cirqueonu jsem pracovala tii roky. Béhem této doby jsem se
sezndmila s ¢asti cirkusové komunity a postupné zacala s reflexi jejich tvorby a
dalsich soucasnych cirkusovych souborii a jednotlivct v Tanecnich aktualitach, na

webu Cirqueonu a pozd&ji v Tanecni zoné. Tato vychozi pozice mi umoznila

9 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s. 437.
10 Kvalitativni vyzkum se pouziva zfidka i v kontextu (¢eského) divadla. Pikladd vyuZiti tohoto
pristupu je jen n¢kolik — KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrznosti: Rutina a revoluce

v experimentélnim divadle. Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich
studif, Katedra sociologie, 2020. 275 s. nebo zavérecna prace HAVRANKOVA, Nikola. Proces
vzniku divadelniho predstavent hercii v Divadle Aldente. Olomouc, 2020. Bakalafska prace.
Univerzita Palackého, Pedagogicka fakulta, Ustav specialnépedagogickych studii. 88 s. Podrobngji
se témito pracemi zabyvam v kapitole o metodé kvalitativniho vyzkumu.



snadno a bez problémi domluvit terénni vyzkum a dostat se i k dal$im potfebnym
materialim. Dlouhodoba reflexe cirkusové tvorby mi v této praci piipravila padu
pro lepsi pochopeni vyznamu procesu zkouseni, dramaturgickych ptiprav a procesu
rozhodovani. Cirqueon a komunitu kolem né&j znam velmi dobife. Tento typ
vyzkumu mi i pfesto ptinesl hlubsi pohled do zkoumané specifické umélecké
komunity, ktery se timto textem pokusim zprostiedkovat. Ocitla jsem se v pozici
badatelky, kterd se v ramci zu¢astnéného pozorovani stala soucasti zkoumaného
prostiedi. Toto pfekroceni hranice predstavuje badatelskou vyzvu k reflexi vlastni

situovanosti v divadelni kultufe.

Osobnost a tvorbu EliSky Brtnické jsem si vybrala z né€kolika diivodu.
K tvorbé zminéné performerky chovam velké divacké sympatie. V pribéhu psani
mé bakalaiské prace a seznameni i s jeji teoretickou praci se moje zaujeti jesté
prohloubilo. Brtnickou Ize povazovat za multimedialni osobnost. Do vyctu jejich
¢innosti musime, kromé jeji vlastni umélecké tvorby na pozici performerky, ptifadit
soucasn¢ 1 pozice dramaturgyné, choreografky ¢i rezisérky. Kromé solovych
projektd (které prevazuji) se zapojuje i do skupinovych performanci na pozici
performerky nebo dramaturgyné/supervizorky. Dale nelze opomenout jeji piisobeni
v centru Cirkus Mlejn, lektorskou ¢innost ¢i organizaci festivalu Fun Fatale. Jsem
presvédcend, Ze jeji umélecka Cinnost piispiva k rozvoji inspirativni tvliréi poetiky a
teoretického diskurzu v oblasti nového cirkusu. Pravé diky jeji pievazujici solové
tvorbé je velmi zajimavé sledovat proces dramaturgickych rozhodnuti a vznik mnou

zkoumané skupinové performance.

Mou motivaci k pokra¢ovani vyzkumu v této oblasti je ptispét k diskuzi o
dramaturgii nového cirkusu, nabidnout jiné perspektivy a moznosti jeji reflexe.
Timto tématem se zabyvam, protoze chci pfiblizit praktickou tvorbu a teoretické
akademické prostiedi, na jejiz propasti jsem obc¢as pii vyzkumu narazela. Mym
tématem je dramaturgické mysleni a zaroven praktiky jejiz hranice — teorie a praxe,
se neustale prolinaji. Je piithodné a osvobozujici si tyto hranice dovolit volné

piekracovat.

V préci nabizim stale ne pfili§ obvyklou perspektivu. V textu se zaméfuji na

proces vzniku, na osoby a mista, které ho ovliviiuji a pozménuji. V soucasné dobé



na téma cirkusové dramaturgie vznikaji rizné akademické prace.'' Mnoho z nich je
ale psano z pozice performera, ktery popisuje sviij vlastni tvirci postup, nebo se
zabyvaji analyzou jiz hotovych performanci. Moje pozice vyzkumnice, ktera se sice
integrovala do tviir¢i skupiny, ale nestala se jeji tiplnou Ucastnici,'? miZze piinést
poznatky, které prohloubi poznani problematiky dramaturgie a zvysi citlivost ke
specifickym procestim, které doposud ztstdvaly mimo zorné pole vyzkumu cirkusu

¢i fyzického divadla.

Velkou inspiraci mi byla teoreticka a dramaturgyné Bauke Lievens a
diplomova prace performera Sebastiana Kanna. Jejich prace vnimam jako nejvétsi
popud opustit pojem dramaturgie v kontextu dramatickeho divadla a problematiku
dramaturgie nového cirkusu zkoumat na zé&kladé¢ teorie postdramatického divadla.
Ke zdrojum inspirace mozného metodologického pohledu na problematiku dale
fadim diserta¢ni praci Petra Kubaly a rovnéZ diplomovou praci Ondieje Kazika.
Ob¢ uvedené akademické prace mi poskytly vhled do mozné podoby vyzkumu
kulturnich primysla a jeho ¢lend za pouziti etnografického vyzkumu, ktery zkouma
socialni struktury a mechanismy daného prostiedi. Také diky t€mto pracim jsem se
zacala vice zabyvat procesem spiSe nez analyzou hotového tvaru. Pti tomto vycétu
nelze vynechat disertaéni praci Elisky Brtnické, kterd v ni poskytuje otevieny
nahled na jeji tvorbu. Tato prace obsahuje vychodiska a metody jeji vlastni tvorby,
kterd nevnimam dogmaticky, ale spiSe jako mozny pohled na problematiku.
Podrobnému komentafi literatury se budu vénovat v samostatné kapitole. VSechny
zminéné prace mé vedly ke smérovani mého vyzkumu, sbéru materiali metodou
zaCastnéného pozorovani a na zakladé takto =ziskanych dat k popisu
dramaturgického procesu tvorby performance (terénniho deniku, rozhovoru,
zazitych zkuSenosti v komparaci s vefejné¢ dostupnymi propaga¢nimi materialy
k projektu a odbornou literaturou).

Béhem c¢tyfmésicniho terénniho vyzkumu na rezidenénich pobytech jsem se

snazila reflektovat svou pozici badatelky a udrzet si tak nutnou reflexivitu

vyzkumu. V ramci intenzivnich tydennich blokt zkousek jsem se ale postupné stala

1 Mozné je zminit zavéreéné prace, které vznikaji na Janackové akademii muzickych uméni v Brné.
Napiiklad zavére¢nou praci Marty Kuczynské s ndzvem Moznosti dramaturgie piedstaveni nového
cirkusu na zakladeé analyzy specifickych performanci ,,La Veillée des Abysses ** (James Thiérrée),
Secret” (Cirque ICI, Johann Le Guillerm) a ,,Le Grand C* (Compagnie XY) nebo praci Daniela
Kvasnovského s ndzvem (Novy) cirkus a jeho moZnd dramaturgie.

12 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s.
195.



aktivni soucasti skupiny, kterda mé zaradila i do seznamu tvlrct projektu (jako
process documentation). Ugastnila jsem se naprosté vétdiny zkousek, internich
rozhovoru na zkouskach, obédovych pauz, konzultaci se supervizory a hudebnikem
a dostala jsem pristup do facebookové skupiny, ve které byla sdilena videa ze

zkousek.

Z vyhodnoceni vSech materiald, které jsem v ramci terénniho vyzkumu
nasbirala, jsem vytvofila desitky kodut, které mi pomohly v orientaci v datech. Pti
dal$i fazi vyhodnoceni dat jsem z nich sestavila ¢tyfi hlavni kategorie s nazvy —
prostorovost, projektovost, procesualita spoluprace a disciplina. VSechny dil¢i
kapitoly pftispivaji k hlavni vyzkumné otazce, kterou formuluji v kapitole o

metodologii a kterd bude shrnuta v zavéru.

Cilem této prace je popsat tvirci proces na zakladé nasbiranych dat,
analyzovat zapojeni tvircud, jejich role v uméleckém procesu a jejich piistupy
k tvorb¢, analyzovat role supervizori a konzultantt, aspekt projektovosti, Casu a
mista. Motivaci k tomuto pfistupu mi byla snaha o pochopeni konkrétniho tviiréiho
procesu v oblasti nového cirkusu. Svou pozornost jsem zaméfila na vyzkum oblasti
dramaturgickych principti, které nachazim v celé §iti tvarciho procesu — estetické i
vice produkéni. Pti vyzkumu jsem si kladla otdzku: Jaké prvky €i osoby ovliviiuji
dramaturgicka rozhodnuti v prubéhu procesu zkouseni nové performance Elisky
Brtnické?

V nésledujici ¢asti blize vyhodnotim literaturu a pojmenuji teoretické
koncepty, se kterymi jsem pii tvorbé diplomové prace pracovala. Dale predstavim
metodologii mého vyzkumu, nasledn¢ sbér dat a kddovani a své vyzkumné otazky,

které jsem si v prubéhu vyzkumu pokladala.

10



2. Metodologie

2.1. Soucasna teoreticka debata o dramaturgii v pohybovém divadle

Cilem této kapitoly je vymezeni pojmu dramaturgie, ktery v rtznych
variacich tematicky ramuje celou mou praci. Tradi¢ni chapani pojmu dramaturgie
se obecné vztahuje spiSe k dramatickému divadlu, ale vzhledem
k tematickému zaméfeni na odlisnou oblast se zde témto definicim a debatdm
vénovat nebudu. Pozornost zaméfuji na dramaturgii, kterd oznacuje specifickou
praxi, jez dramatické divadlo piesahuje. Re¢ je o postdramatickém divadle,
fyzickém divadle, tanci, ale hlavné o mém tématu vyzkumu — novém cirkuse. |
v této oblasti se ¢im dal castéji objevuji mezi vyéty tvirci osoby na pozici
dramaturga/dramaturgyné. Je proto potieba si polozit otazku, co s pojmem
dramaturgie  pfechod od  dramatického  divadla  k postdramatickému
divadlu, fyzickému divadlu, tanci a novému cirkusu, udélal. Jaka jsou v této oblasti

specifika a odli$nosti, které jsou nutné brat v potaz?

Tuto otazku si poklada i editorka publikace The Routledge Companion to
Dramaturgy,'®* Magda Romanska. Ve svém tivodnim textu shrnuje kontext piichodu
postdramatického divadla, které se zac¢ina vymezovat v reakci na digitalni revoluci
a novd média v 60. letech 20. stoleti. Pfizpisobuje se tak poptavce publika, které
ocekava sofistikované vypravéni, které nebude primarné formou linearniho
piib&hu.'* S ptichodem postdramatického divadla a posunem k interdisciplinarité
pfichazi  nutnost redefinice  pojmu  dramaturgie, potazmo  postavy
dramaturga/dramaturgyné. Romanska tento posun vnima pievazné v rozvolnéni
jasné divadelni funkce jedné osoby v pribéhu zkouseni. Dramaturgie se podle ni

stava nutnou dovednosti celého tviiréiho tymu v procesu.®

Hans-Thies Lehmann a Patrick Primavesi ve studii s nazvem Dramaturgy on
shifting grounds®® vidi zminéné rozvolnéni i v hierarchizaci divadelnich prvki.
Vzhledem k odklonu od nadfazenosti textu se nutné méni i pozice dramaturgie,

ktera se ma zaméfit na balanc jednotlivych prvki, které jsou si v postdramatickém

13 ROMANSKA, Magda. The Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge, 2015, s. 569.
14 Tamtéz, s. 5.

15 Tamtéz, s. 8.

16 L EHMANN, Hans-Thies. PRIMAVESI, Patrick. Dramaturgy on shifting grounds. In: The
Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge. 2015. s. 169-173.

11



divadle vSechny rovny. Za velmi podstatny aspekt zmény, kterou ptinesla pokrocila
technologie, povazuji autofi i novou moznost ,sebereflexe” divadla ¢i
performance.l’ Jinymi slovy naznaluji, Ze pozici dramaturga jako pozorovatele
S odstupem, ktery umozni reflexi, mize diky technologickému pokroku nahradit
napiiklad kamera. O nutné zméné vnimani dramaturgie mluvi i v oblasti tance,

ktery se také oprostil od znakovych systému a tvoti si svlij jedinecny jazyk.

Rozsifenim pozornosti na promény dramaturgie v kontextu riznych druht
divadla a tance ocekavam detailn€jsi ohledani celkového teoretického chépani
pojmu dramaturgie v oblasti nového cirkusu, ktery na teorie z postdramatického
divadla a tance navazuje a inspiruje se jimi. Zaroven si pokladam otazku: Ma oblast
nového cirkusu néjaké rysy, které vyzaduji specifickou definici dramaturgie platnou
jen pro ni? Dramaturgii vtomto kontextu chapu nejen na urovni myslenek a
planovani, ale i1 jako zpiisob praktikovani a zkouSeni. Diky tomu, jsem pied
analyzou hotové umélecké formy, upiednostnila v této praci vyzkum procesu

zkousSeni za pouzité metody kvalitativniho vyzkumu.

Impulz k zabyvani se cirkusovou dramaturgii mi (stejné jako jinym) pfinesla
praveé badatelka a cirkusova dramaturgyné Bauke Lievens, pfedevs§im jeji studie
Open Letters to the Circus.’® Bauke Lievens se vtomto manifestacng
formulovaném otevieném dopise snazi poukazat na nesnaze pti slouceni principt
divadla a cirkusu (coz se podle ni v soucasné cirkusové tvorbé déje). Divadlo, které
je postaveno na principu vypravéni nebo vyuziva jeviStni metafory, je podle
Lievens nemozné propojit s principy cirkusu do linearniho naratologického
diskursu. Definici divadla jako tvaru, ktery je postaven na vypravéni, vyuziva
autorka spise jako rétorickou polarizaci k dosazeni kyzeného efektu manifestu.
Lievens se ve skute¢nosti vymezuje jen proti dramatickému divadlu. S principy a
teoretickymi koncepty postdramatického divadla se ztotoziuje (v textu se piimo
odkazuje na Lehmanna®®) a vidi v nich piilezitost aplikovat je na novy cirkus.
Vyzyva proto umélce k pochopeni cirkusu jako formy, v jejimz centru stoji télo.

Hlavnim cilem Bauke Lievens je zbavit novy cirkus nanosi nostalgie a predstavit

" LEHMANN, Hans-Thies. PRIMAVESI, Patrick. Dramaturgy on shifting grounds. In: The
Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge. 2015. s. 170.

18 LIENVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 29. 12.
2020]. Dostupné z: https://e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/.

19 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. New York: Routledge. 2006.
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ho jako fyzicky material, ktery lze tvarovat na zakladé dramaturgické myslenky.
Vybizi k celkové redefinici cirkusového uméni.?°

S touto teoretickou a dramaturgyni a jejimi tezemi 0 podstaté tvorby
v cirkuse se ztotoznuje a odkazuje na né i sama EliSka Brtnicka. Touhu Brtnické
zbavit cirkus kli§é (primarn€ téch divadelnich) miizeme hledat ve dvou rovinach.
Vklada ji ptimo do své tvorby jako praktikujici umélkyné (rezisérka, dramaturgyné,
performerka, artistka), ale i do své teoretické diserta¢ni prace.?! V disertaci rozviji a
popisuje predevsim vztah mezi formou a obsahem cirkusového dila. Z jeji navrzené
teorie vyplyva, ze forma (disciplina) by méla byt postavena nad obsah. Ten je podle
ni obsazen jiz v samotném principu dané discipliny. Tento jev nazyva terminem

dramaturgie discipliny.

Na Bauke Lievens se ve svych zavére¢nych akademickych pracich odkazuji
1 dal$i soucasni teoretici a umélci. Kromé zminéné disertacni prace Elisky Brtnické,
povazuji za inspirativni zavéreénou praci Sebastiana Kanna. Jeho tématem je
cirkusova dramaturgie, na kterou aplikuje teze Bauke Lievens, které ov§em zbavuje
manifestacnich rysti a rozviji je. Navrhuje tviirci cestu, ve které zkouma principy a

techniku discipliny a vyvoj triku.

I kdyz se téma dramaturgie nového cirkusu stalo v soucasnosti velmi
oblibenym a zkoumanym, po¢tem teoretickych text se stale nevyrovna diskuzim o
dramaturgii na poli tance a fyzického divadla. Za Géelem seznameni s aktualnim
stavem diskuse, do kterého touto praci vstupuji, budu vyuzivat i literaturu
zabyvajici se tancem a fyzickym divadlem, kde se tato debata o definici (pfipadné
,redefinici®) dramaturgie vede déle. Domnivam se, ze primarni rysy a pozadavky
na dramaturgii maji oba tvary podobné a Ize mezi nimi v tomto smyslu volné
pfechazet. V touze po piesnéjSich formulacich a poznani dramaturgie v novém
cirkuse jsem se pokusila tento teoreticky kontext ohledat a poté ho ovéfit v ¢eském
tvar¢im prostfedi. Pro sviij vyzkum jsem si zvolila tvorbu Elisky Brtnické, jejiz

zkousky nové performance jsem méla moznost navstévovat a zkoumat tento proces

2 KORYCHOVA, Katefina. Dramaturgie ¢eského nového cirkusu — Tvorba Elisky Brtnické.
Bakalatska prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2019.

21 BRTNICKA, Eliska. Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky
vyzkum akrobatického pohybu v rdmci tvorby inscenace Enola. Disertaéni prace. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedialni
divadlo a teorie divadla, 2018.
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tvorby pomoci piipadové studie. Pfesnému postupu a vyhodnoceni tohoto vyzkumu

vénuji samostatnou podkapitolu.

2.2. Uvedeni do problematiky dramaturgie pohyboveho divadla a cirkusu

Ptfi tvorbé a formulaci definic cirkusové dramaturgie povazuji za ptinosné
rekonstrukci kontextu a komparace definic na vyzkumném poli, kde se tato debata
vede déle — fyzického divadla a tance. Za timto Gcelem cerpam z Dance
Dramaturgy. Modes of Agency, Awareness and Engagement.?? Jedna se o soubor
studii, které se zabyvaji ,redefinici“ pohybu, tance, divadla a performanci.
Jednotlivé studie se zamysSleji nad novou estetikou a intermedialitou
choreografické/dramaturgické prace a nabizi nové pohledy ¢i pfimo mozné nové
definice pojmu dramaturgie. V kapitole Propensity: Pragmatics and Functions of
Dramaturgy in Contemporary Dance?® se dramaturgyné a teoreticka Bojana Bauer
zabyva otazkou uznani dramaturgie (tance) v soucasné umeélecké praxi jako profese.
Pro celkové pochopeni problematiky nabizi ¢tenafi historicky exkurz do doby, kdy
byla tane¢ni dramaturgie ustanovena. Do doby, kdy umélci zacinaji pracovat na
,volné noze* a zacinaji se svobodn¢ pohybovat mezi projekty. Pravé v tomto
momenté (v 60. letech 20. stoleti) m& podle Bojany Bauer pocatek debata o
dramaturgické praxi a postaveni dramaturga. Problematické na této diskuzi bylo
(a stale je) chapani postavy dramaturga jako nékoho, kdo stoji v rozporu mezi teorii

a praxi.>* Obavy pramenily pfedevsim z toho, Ze by teorie regulovala praxi.

Velmi vyrazny posun v této problematice zpusobil André Lepecki svou
pobidkou redefinice dramaturgické pozice. Lepecki chce rozbit vnimani dramaturga
jako racionalni odosobnénou osobnost, misto toho navrhuje vniméani dramaturga
jako integrovanou soucast tviirciho procesu. Tato télesné blizkost procesu tvorby je
spojena s télesnou zkusenosti a sdileni prozitkd celého kreativniho tymu. Dramaturg

do né&j muize prispivat asociacemi nebo poetickymi metaforami. Jinymi slovy, stava

22 CALLISON, Darcey, HANSEN, Pil, ed. Dance Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and
Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. ISBN 978-1-137-37322-9.

2 BAUER, Bojana. Propensity: Pragmatics and Functions od Dramaturgy in Contemporary Dance.
In: Dance Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015.
s. 31-51.

24 BAUER, Bojana. Propensity: Pragmatics and Functions od Dramaturgy in Contemporary Dance.
In: Dance Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015.
s. 32.
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se také pfimym tviircem, nikoliv ,,jen“ teoretikem.?®> M4 za Ukol byt zapojen do
estetickych a emocionalnich procesti, ale zaroven si zachovat kriticnost a prostor
pro analyzu. K této zmén¢ chapani postavy dramaturga néktefi choreografové ale
dodavaji, ze i kdyz se dramaturg stava svou pfitomnosti soucasti kreativniho tymu,
jeho dutlezitost tkvi také ve vnéjSim pozorovani. Zastava pozici ,,vnéjSiho oka®
(outside eye).?® Tento poznatek pokladam za velmi podstatny, protoze témé

totozny nazor nékolikrat zaznél 1 na zkouskach Brtnické.

Studie The dramaturgy of performance generating systems?’ od editorky
publikace Pil Hansen nabizi dvé mozné pozice chapani dramaturgie — dramaturgie
jako urcovatel struktury dila ¢i chapani dramaturgie jako soubor kreativnich
strategii a principli, které mohou usnadnit procesy tvorby, kompozici a vnimani
publika.?® Hlavni schopnosti dramaturga by podle Hansen méla byt touha objevovat
spise nez definovat. Dalsi dulezitou funkci této pozice je uchovavani inspirativnich
momentt zkousky, které mize v pokrocilejSim stadiu tvorby ptfipominat c¢i

zpracovavat do propracovanéjsich celka.

Studie s ndzvem Thinking No One’s Thought univerzitni profesorky Maaike
Bleeker nastinuje dramaturgicky koncept kolaborativniho mysleni. Pii tvorbé
spoleéného dila vSichni zacastnéni piistupuji ke vznikajicimu tvaru z jiné pozice,
S jinymi zpisoby a postupy. Myslenky, které si mezi sebou tviirci vyménuji, je
posouvaji dal a ve vysledku se tyto vSechny potencidly spoji. Myslenky
V pfedstaveni nejsou nikoho, stavaji se kolektivni Cinnosti. Tento koncept pak
v disledku dotvoii az interakce mezi umélci a divaky.?® Prostfednictvim analyz
riznych piistupi dramaturgické prace v oblasti tance chce Maaike Bleeker vyvratit
vniméni postavy dramaturga jako teoretika, jejim cilem je ho vice zaclenit do
tvarc¢iho tymu. Stava se totiz dalsi postavou v procesu, ktery sdili své myslenky, a

tedy je pfimou soucasti tvorby.

%5 |EPECKI, André. Errancy as Work: Seven Strewn Notes for Dance Dramaturgy. In: Dance
Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 34.

% | EPECKI, André. Errancy as Work: Seven Strewn Notes for Dance Dramaturgy. In: Dance
Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 35.

27 HANSEN, Pil. Dramaturgy of Performance Generating Systems. In: Dance Dramaturgy: Modes of
Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 124-145.

28 HANSEN, Pil. Dramaturgy of Performance Generating Systems. In: Dance Dramaturgy: Modes of
Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 124.

2 BLEEKER, Maaike. Thinking No-One’s Thought. In: Dance Dramaturgy: Modes of Agency,
Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 67-87.
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Vzéajemné souvislosti mezi koncepty, které¢ predstavuje Maaike Bleeker, a
pozadavky manifestatniho otevieného dopisu Bauke Lievens, aplikované na
cirkusovou tvorbu, pfinasi zavéreéna prace Sebastiana Kanna, kterd byla obhajena
na Utrecht University na katedie Theatre, Dance and Dramaturgy. Prace s nazvem
Taking back the technical — contemporary circus dramaturgy beyond the logic of
mimesis®® vznikla jako nepfima reakce na oteviené dopisy Bauke Lievens a
zminénou studii Maaike Bleeker. Kann v ni zkouma dramaturgicky diskurz, ktery si
jako vychozi bod zvoli samotnou cirkusovou techniku. Odmita pozadavek, aby
cirkusova technika fungovala dramaturgicky jako mimetické zndzornéni, coz podle
n¢j zplostuje cirkusovy trik. Tento sviij ptistup opira o divadelniho védce spojeného
s konceptem postdramatického divadla Hanse-Thies Lehmanna, ktery tvrdi, Ze:
,,aniz bychom se osvobodili od [mimetického] modelu, nikdy si nebudeme moci
uvédomit, do jaké miry je vSe, co v zivoté¢ rozpozndvame a citime, ditkladné
formovano strukturou uméni*.3! Navrhuje sviij koncept technické asamblaze, ktery
opird o zéklady teorie asamblaze Gillese Deleuze a Félixe Guattariho. Velmi
zjednodusené, teorie asamblaze znazorniuje vztah nékolika casti, které si ale
zachovavaji relativni autonomii. Tyto ¢asti jsou tedy schopné oddélit se od celku a
zapojit se do jinych interakci a vztahd. Tuto teorii Kann aplikuje na mozné slozeni
cirkusove performance, kde se zaméfuje na vztah lidského a ne-lidského materialu.
Kann v zavéru své prace navrhuje odklonit se od mimese a obsahu a zaméfit se na
proces spiSe nez hotovy tvar. Toho se podle néj da dosahnout experimentovanim,

vyzkumem techniky disciplin a improvizaci.

K moznému ovéteni této teorie (vychazejici z predpokladu discipliny jako
hlavniho dramaturgického néstroje) v terénnim vyzkumu na zkouSkach Elisky
Brtnické bylo nutné ziskat ptehled o jeji cirkusové discipliné — zavésné akrobacii.
K ziskdni obecného piehledu o této discipliné jsem vyuzivala publikaci
vysokoskolské profesorky Peta Tait Circus Bodies.®? Peta Tait se v ni zaméfuje na
definici zanru zavésné akrobacie, popisuje jeho historii, zabyvd se vyvojem

techniky a celkovou estetikou cirkusoveé discipliny souvisejici s dobovymi trendy.

30 KANN, Sebastian. Taking back the technical contemporary circus dramaturgy beyond the logic of
mimesis. MA Thesis Theatre Studies. Utrecht University, 2016, s. 42.

31 LEHMANN, Hans-Thies. 2006 [1999]. Postdramatic Theatre. Translated K. Jiirs-Munby. New
York: Routledge.

32 KANN, Sebastian. Taking back the technical contemporary circus dramaturgy beyond the logic
of mimesis. MA Thesis Theatre Studies. Utrecht University, 2016, s. 42.
33 TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005, s. 187.
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V neposledni fadé se v publikaci zabyva rtiiznymi moznostmi reflexe cirkusovych

vystupti v kontextu genderu, miry rizika trikti nebo scénografickych prvka.

Dalsi vrstvou, kterou se ve svém vyzkumu cirkusové dramaturgie zabyvam,
je krom¢ estetickych konceptii i otazka jeho produkéniho prostiedi a kontext
postfordismu. Jaké je v oblasti ¢eské kultury postaveni nového cirkusu v grantovém
systému a reziden¢nich pobytech? Za velmi dtlezité v kontextu této prace povazuji
téma projektové Casovosti, jejiz koncept piedstavuje ve své studii Bojana Kunst
s nazvem Umélciiv cas: projektova casovost.** V ni se zabyva definici projektu a
prace, jehoz rozdily chape v aspektu procesuélnosti a byti v ptitomnosti, ktera ale
neustale planuje budoucnost. Vychazi pii tom z teoretického textu Borise Groyse
s nazvem The Loneliness of the Project®® a mapovani vyvoje procesu tvorby naptic
uméleckym spektrem. Projekt podle Bojany Kunst rozméliuje hranice mezi
profesionalnim a osobnim Zivotem umélci, a tudiz se z néj stava nekoncici soucast
jejich zivotii.3® V rliznych proménach lze toto pozorovat pravé na projektu Elisky
Brtnické a kolektivu. Pojmy a teorie z této studie budu vyuzivat pii popisu a

vyhodnoceni svého terénniho vyzkumu.

Pokud se vratime do ceského prostiedi, velmi inspirativnim zdrojem
informaci mi jsou teoretické, historické, ale i publicistické prace Veroniky
Stefanové, ktera se problematikou nového cirkusu dlouhodobé intenzivné zabyva.
Jeji diplomova préce Estetika soucasného cirkusu®’ popisuje vyvoj soubordl a
disciplin nového cirkusu v evropském kontextu. V diserta¢ni praci Novy cirkus jako

dramatické umeni®®

zasazuje Stefanova své badani do celosvétového kontextu a
detailné se vénuje vyvoji zanru ve svété a v Cechach. V disertaci predstavuje Sesky
novy cirkus jako druh dramatického uméni, ktery je slozen z uméleckych slozek a

jeho zékladem je spojeni divadelnich a cirkusovych postupti.

3 KUNST. Bojana. Umélciiv cas: projektova ¢asovost. In: Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova, 2019.

35 GROYS, Boris. The Loneliness of the Project. In: Going Public. Berlin: Sternberg Press, 2010,
S. 75.

% KUNST. Bojana. Umélciiv ¢as: projektova casovost. In: Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova, 2019, s. 236-227.

3 STEFANOVA, Veronika. Estetika a poetika sou¢asného cirkusu. Od moderniho cirkusu az po
soucasny aneb Systematické prolinani uméni s cilem vytvotit uméni absolutni. Diplomova prace.
Praha: Karlova univerzita v Praze, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2009, s. 128.

% STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus jako dramatické uméni: Analyza inscenaci nového cirkusu
jako cesta k jeho estetickému diskurzu. Disertaéni prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, Katedra divadelni védy, 2015, s. 229.
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V ramci ziskavani informaci o mimouméleckém hledisku profesni oblasti
nového cirkusu v Ceské republice, které do své piipadové studie okrajové zahrnuji,
povazuji za piinosné statistické dotaznikové Setfeni Veroniky Stefanové, které se
zaméfilo na mapovani aktivnich profesionalnich umélcti v oboru. Sleduje jejich
pfislusnost k soubortim, plat, uroven profesionality ¢i moznosti vzdélavani. Tento
statisticky prizkum, zveiejnény v publikaci Novy cirkus a nonverbalni divadlo®®
vedici Cesky tanec v datech, ddva do kontextu a zdGvodiiuje pomaly rist a
rozSitovani oboru nového cirkusu v Ceském prostiedi. Za neméné dulezitou
povazuji konstantni publicistickou &innost (vétSinou v ramci Ceského rozhlasu)
Veroniky Stefanové. Prispiva tak k propagaci a osvété oboru nového cirkusu i
mimo odbornou vefejnost. Zde bych chtéla vyzdvihnout naptiklad cyklus s ndzvem
Od formy kobsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji cirkusové
discipliny a jak s nimi tvori, ktery se vysilal na Ceském rozhlase Vltava v ramci
pofadu Mozaika.*> V neposledni tad& spoluzalozila a provozuje knihovnu
odbornych oborovych publikaci v ramci Centra pro novy cirkus — Cirqueon.
Badatelé¢ se diky této knihovné dostanou k, jinak v Cesku prozatim nedostupné,

odborné literatuie.

Vyse uvedené texty se zabyvaji postdramatickou, cirkusovou a tanecni
dramaturgii ve tiech aspektech. Prvnim znich je diskuze o postaveni osoby
dramaturga a jeho misté v procesu tvorby. Vsechny texty se snazi snizit obavy
tvlirct z piedstavy dramaturgické osoby jako nositele absolutni pravdy. Lepecki ve
svem textu vidi dramaturga jako soucast uméleckého tymu a nabada k rozméInéni
hranic oblasti teorie a praxe. T¢lesnou zkuSenosti z fyzického pobytu na zkouskach
a sdilenim napad a myslenek v celém tvar¢im tymu se rozméliuje i vymezeni
jednotlivych funkci, protoze vtu chvili se podle Bleeker tvorba sklada
Z kolaborativniho mysleni. Druhym proudem diskuzi je redefinice estetiky
cirkusové dramaturgie a jiné chapani triku a discipliny. Brtnicka ve své disertaci
navrhuje termin ,,dramaturgie discipliny*, kterym oznacuje zptsob tvorby, kdy ze

zvolené formy uméleckého vyjadieni (discipliny) vznikne obsah. Kann navrhuje pti

3 STEFANOVA, Veronika - BYCEK, Alexej. Cesky tanec v datech. 4/ Novy cirkus a nonverbalni
divadlo. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav, 2018, s. 56.

40 STEFANOVA, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvoii. Cesky rozhlas: Vitava [online]. 2020 [cit. 2021-01-10].
Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-
predstavuji-cirkusove-83827882?fbclid=IwAR3GX9TU91_14S qGKD1pD3lebYv-
XK7vng7HSPM_0_-eoCRPVEIzAh6qdg.
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tvorbé cirkusové performance princip technické asamblaze, kterou chape jako
usouvztaznéni prvku, které si ale zachovavaji urcitou autonomii. Oba texty odkazuji
k né&kterym principum postdramatického divadla — K t€lesnosti, ztraté hierarchie
jednotlivych slozek. Treti mozny kontext vnimani dramaturgie vidim skrze
produk¢ni a ekonomické prostiedi, ktery ve svych textech o projektové Casovosti
tématizuje Bojana Kunst. Soucasnymi pracovnimi aspekty Ceského prostiedi se

zabyvala v dotaznikovém $etieni Veronika Stefanova.

VSechny zminéné kontexty — postavu dramaturga, estetickou redefinici
dramaturgie a projektovy zpusob prace, zahrnuji do vyhodnoceni svého terénniho
vyzkumu. Domnivam se, ze vSechny tyto aspekty jsou nedilnou soucasti procesu
dramaturgického rozhodovani a konceptu tvorby. V mém kvalitativnim vyzkumu se
nezabyvam specifickou postavou dramaturga, ale vyhledavam dramaturgické

impulzy od riiznych osob, které byly soucasti procesu tvorby.

2.3. Kvalitativni vyzkum — vychodiska

Vzhledem k mému rozhodnuti zkoumat téma diplomové prace, dramaturgii
nového cirkusu, kvalitativni metodou za pomoci terénniho vyzkumu se zamétenim
na proces vzniku nové performance, je nutné uvést kontext akademickych praci,

které mi byly v riznych aspektech inspiraci.

Piedné bych chtéla zminit diserta¢ni praci Petra Kubaly s nazvem Pokuseni
romantické soudrznosti: Rutina a revoluce v experimentalnim divadle.*! Kubala
¢tenari predklada sviij dlouholety etnograficky vyzkum v divadle, které nikdy piimo
nejmenuje, ale z kontextu Ize jeho nazev snadno odhalit. Disertace je napsana tvirci
experimentalni formou, diky niz Kubala nahlizi na problematiku z riznych uhla
pohledu. Zabyva se atmosférou a historii samotné divadelni budovy, komunitou
kolem divadla a pracovnim rytmem. V ¢asti nazvané Organizovand magie
zvetejiiuje svij terénni denik, v dalsi s ndzvem Mysleni na pokracovani se vénuje
teoretické ¢asti — metodologii, podrobnostem vyzkumu, literatufe a v poslednim
oddile nazvaném Zkouska orchestru dava prostor rozhovorum se ¢leny divadla.

Vsechny casti textu maji neobvyklou strukturu (Mysleni na pokracovani je piepis

4L KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrinosti: Rutina a revoluce v experimentalnim divadle.
Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socialnich studii, Katedra sociologie, 2020,
S. 275.
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fiktivniho radiového rozhovoru moderatorky a Petra Kubaly, Zkouska orchestru

nabizi rozhovory ve form¢ dramatického textu).

Aplikaci kvalitativniho vyzkumu na oblast kulturni instituce odtivodiiuje
Kubala moznosti detailniho prozkoumani jednoho pftipadu, ze kterého pomoci

analyzy dat odvodi své poznatky a z nich pak formuluje teorii.

Takze moji ambici je, na nejabstraktnéj$i roviné, prostfednictvim detailniho
prozkoumani mého specifického piipadu destilovat poznatky, rozsifovat zasobarnu citlivosti a
tim pfispét k obohaceni, pozménovani ¢i proméné naSeho kolektivniho porozuméni

soudrznosti.*?

Na zéklad¢ teorii sociologli, etnografii a filozofli Bruno Latoura a jeho
nasledovnikti Johna Lawa a Annemarie Mol odmita popis divadelni struktury a
jejich vztahti jako socialniho fadu. Misto toho aplikuje ve svém vyzkumu teorii
zalozenou na siti socialnich a technickych vztahl. Ty jsou podle n¢j ustanoveny
skrze rezimy uspofadani materialni, socialni, tak diskurzivni oblasti.*® P¥i vyzkumu
socialnich tadt nelze oddélovat materidl od umélce, protoze se navzijem
ovliviuji.** Tuto teorii v disertaéni praci aplikuje ve zkoumaném repertodrovém
divadle. V jeho ptistupu vidim potenciél aplikace i na mnou zkoumany projekt a
jeho socialni sit. Tato teorie souvisi S vysledky mého pobytu vterénu a
s vyzkumem jednotlivych pozic aktéri a dilezitosti mista Vv procesu tvorby.
Komplexni pohled na problematiku mi umoznil pfiblizit se odpovédi na otazku, kdo

déla dramaturgicka rozhodnuti a jak se k nim v tomto konkrétnim projektu dochazi.

Disertace Petra Kubaly mi byla velmi cennou metodologickou oporou
v nékolika smérech. Pfredné mi nabidla néhled do detailniho terénniho deniku, diky
némuz jsem si ujasnila jeho moznou podobu a formu zapist, kterou jsem poté sama
vyuzivala. Dale mé& prace utvrdila ve vyuziti triangulace (stejné jako ostatni prace,
kterym se veénuji dale). Pomohla mi také jako inspirace pii tvorbé tematickych
kategorii slouzici k vyhodnoceni mych vyzkumnych dat. Diky kategoriim jsem
mohla pozorovat jejich vzajemné prolinani a ovliviiovani, které je zplisobeno

pevnou vazbou mezi materidlem a umélcem.

42 KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrinosti: Rutina a revoluce v experimentalnim divadle.
Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socilnich studii, Katedra sociologie, 2020,
S. 65.

43 Tamtéz, s. 117.

4“4 Tamtéz, s. 217-218.
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Diplomova prace Ondieje Kazika Tvirci producentska skupina a proces
vzniku dokumentdrnich filmii a poradii v Ceské televizi*® je dalsim piikladem
vyuziti kvalitativniho vyzkumu v kreativnim primyslu. 1 kdyz se jednd o
diplomovou praci z oblasti televizni tvorby, véfim, Ze jeji metody ohledavani
kreativni tvorby specifické skupiny jsou caste¢né aplikovatelné i do oblasti
zkoumani vzniku performance. Ondfej Kazik za pomoci etnografického vyzkumu
hledd odpovéd’ na otazku: ,Jaké jsou charakteristiky konkrétni TPS spolecenské
publicistiky a dokumentaristiky v soucasném systému Ceské televize?**.*® \yuziva
metodu kvalitativniho vyzkumu a za pomoci triangulace (terénniho deniku,

rozhovort a internich dokumentti CT) sbira a poté vyhodnocuje data.

Za inspiraéni zdroj povazuji i bakalafskou praci Nikoly Havrankové
s ndzvem Proces vzniku divadelniho predstaveni hercii v Divadle Aldente.*” Préace
patii k jedném z mala, které nezkoumaji hotovy tvar, ale za pomoci kvalitativniho
vyzkumu se zabyvaji procesem tvorby. Uvadim ji zde proto, Ze se jedna o tematicky
nejvice podobnou praci mé piipadové studii. Havrankova mapuje pomoci terénniho
vyzkumu proces zkouseni jedné konkrétni inscenace a na zakladé ného komparuje

svou piimou zkuSenost z terénu s odbornou literaturou.

Vsechny vySe popsané metody a poznatky ziskané z téchto praci jsem
vyuzila pfi svém vlastnim ohledavanim tématu. Za nejvétsi vyzvu aplikace
kvalitativni metody pii studiu uméni (potazmo kulturnich instituci a pramysla)
vnimam terénni vyzkum a nutny osobni styk se zkoumanym prostfedim a umélci.
Timto zplsobem lze ziskat, za celkem kratké ¢asové obdobi, zcela jiny ndhled na

zkoumanou problematiku.

Kvalitativni vyzkum aplikovany na kulturni primysl mtze pfinést nova data
Z terénu, ktera mohou pomoci pochopit problematiku do hloubky a na zékladé¢
poznatkl pfinést vyzkumnou zpravu, ktera ptispéje k pochopeni dané problematiky

SirSi skupinou. V piipadé disertaéni prace Petra Kubaly se mizeme zaméfit na

5 KAZIK, Ondtej. Tviiréi producentskd skupina a proces vzniku dokumentdrnich filmii a poradii
v Ceské televizi. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, Katedra divadelnich a
filmovych studii, 2018, s. 98.

48 K AZIK, Ondtej. Tviirci producentskd skupina a proces vzniku dokumentdrnich filmii a poradii
v Ceské televizi. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, Katedra divadelnich a
filmovych studii, 2018, s. 23.

47 HAVRANKOVA, Nikola. Proces vzniku divadelniho predstaveni hercii v Divadle Aldente.
Olomouc, 2020. Bakalatska prace. Univerzita Palackého, Pedagogicka fakulta, Ustav
specialnépedagogickych studii. s. 88.
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rozpracovanou sit' socidlnich a technickych vztahti, které navic zprostredkovava
formou experimentalniho psani. Vyzkum provadél béhem nékolika let, béhem nichz
zkoumal jednu divadelni instituci, jeji specifické tviréi a produkéni mechanismy,

vyznam divadelni budovy a sociologické vztahy a pozice jejich zaméstnancu.

Ondrej Kazik se ve svém kvalitativnim vyzkumu také zamétil na funkéni
mechanismy kulturni instituce, ale ztelevizniho primyslu. Ackoliv nestravil
v terénu tak dlouhé casové obdobi jako Kubala, ptinaSi komplexni vyzkumnou
zpravu o produkénich procesech Ceské televize a popisuje specifika tviréi

producentské skupiny.

Obe¢ tyto prace poméahaji na analyze jednoho konkrétniho ptikladu pochopit,
jak funguje urcita socidlni skupina a jeji mechanismy ve specifickém prostiedi.
Moje pozornost se zamétila na jesté uzsi pole vyzkumu, tedy proces tvorby
dramaturgie cirkusové performance. Stejné jako zminéné prace zde pfinasim nejen
detailni poznatky, ale i mozny navrh teoretického chapani problematiky, ktery bude

aplikovatelny i na jiné reflexe v kultute.
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3. Kuvalitativni vyzkum — p¥ipadova studie

Tato prace je zaloZena na kvalitativnim vyzkumu, ktery byl zvolen kvili
snaze o komplexni pochopeni tématu. Tento typ vyzkumu mi umoznil zkoumat
dramaturgicky proces vzniku jedné konkrétni performance. Diky mnou zvolené
metodé jsem se mohla zamétit na pozice jednotlivych aktéri ve vztahu k mistu a
danému materidlu. Vyzkum jednoho konkrétniho ptipadu muze, podle mého
nédzoru, dopomoci rozvijet odbornou debatu o problematice dramaturgie nového

cirkusu.

Jan Hendl kvalitativni vyzkum ve své publikaci pfedstavuje takto:

Kvalitativni vyzkum pouziva induktivni formy védeckych metod, hloubkové studium
jednotlivych piipadl, nejriznéjsi formy rozhovorti a kvantitativni pozorovani. Cilem je ziskat

popis zvlastnich pripadii, generovat hypotézy a rozvijet teorie o fenoménech svéta.*®

Dalsi vlastnosti tohoto pfistupu je jeho pruznost, kterd dovoluje
prizptisobovat a proménovat plan vyzkumu danym okolnostem. Umoznuje
pozménovat Ci rozvijet vyzkumné otazky i béhem sbéru a vyhodnoceni dat. Pro mé
osobné byl velkou vyzvou pravé sbér dat ptimo v terénu. Jednalo se 0 mij vibec
prvni takovy typ védecké prace. Vyzkum jsem provadéla v delSim casovém
horizontu v pfimém kontaktu s tvr¢i skupinou. Diky mnozstvi straveného Casu
piimo s tviirci na jejich zkouSkach mi byl umoznén vice integrovany pohled na
problematiku dramaturgickych procesu tvorby nového cirkusu. Ziskala jsem
rtiznorodé data, pocinaje terénnim denikem, rozhovory, video zaznamy zkousek, po

ptistup do interni internetové komunikace.

Sbirand data jsem prubézné kddovala a za pomoci predbéznych vysledki
jsem opakovala zkoumani akce a pravidel skupiny zjiné perspektivy.*
Podrobnému popisu této faze vyzkumu se budu vénovat v samostatné podkapitole.
Nejvétsi vyhodu této metody v kontextu mé prace vnimam v moznosti sledovat a
také analyzovat samotny proces, nikoliv vysledky. Komplexni shrnuti vyhod a

nevyhod takového piistupu aplikovany na mé téma shrnuji v zavéru prace.

48 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladnf teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s.
437.

4 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s. 47-
48.
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Vyzkum jsem provadéla pomoci pfistupu pripadové studie. Podle Jana
Hendla se jednd o vhodnou strategii, jestlize se zaméfujeme na detailni popis
jednoho nebo velmi malého mnozstvi jedincti, o kterych sbirame velké mnozstvi
riznorodych dat (,,husty popis“®®) ve snaze zachytit komplexni situace. Robert E.

Stake definuje primarni rysy piipadové studie takto:

V kvalitativnim vyzkumu chceme porozumét [socialnimu objektu]. Chceme vyhodnotit
jeho jedineénost, jeho usazeni v okoli a interakce s kontextem. Hypotézy a cile ptili§ zaostiuji
nase zaméteni, minimalizuji zajem o situaci a okolnosti. Proto pro uréeni konceptualni struktury
vyzkumu volim spiSe stranky nebo vlastnosti pfipadu, abych se mohl zamétit na komplexitu a

kontextualitu.5?

I ptesto, ze je cilem komplexni pohled na problematiku, vymezila jsem si
uzké zkoumané aspekty piipadu, které mi usnadnily ndslednou organizaci dat.
Jejich komplexnost vnimam v jejich mnozstvi a typu. V dals§i ¢asti mé prace se
pokusim zprostiedkovat sva data a jejich vyhodnoceni scilem co nejvétsi

transparentnosti.

3.1. Formulace vyzkumné otazky

Zvolenou metodu kvalitativnihno vyzkumu povazuji za vhodnou
k zaznamenani a popsani komplexity jeva ve zvolené oblasti dramaturgie nového
cirkusu. Dramaturgii, kterd nevychazi z zadného literarniho dila ¢i dramatu, chapu
jako praxi zahrnujici vice funkci a forem, které se rozkladaji v case zkouseni. V této
praci si pokladam otazku: Zda a jakym zptisobem pisobi na dramaturgicky proces

vzniku nové performance vztah mista, jednotlivych aktérti zkousek a materialu?

3.2. Vzorkovéani — vybér zkoumané tvorby

Umeélecka tvorba ElisSky Brtnické byla vybrana zcela zamérné z nékolika

mnozstvi dat, dobry piistup do zkoumaného prostiedi i k internim informacim. Toto

v$e mi velmi usnadnilo navazani kontaktu a realizaci terénniho vyzkumu. V rdmci

%0 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016,
s. 105.
51 STAKE, Robert E. The art of case study research. London: Sage, 1995, s. 16.
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ptiprav své bakalarské prace jsem ziskala detailni piehled o jeji celkové umelecké
kariéte v kontextu jinych souborii na poli ¢eského nového cirkusu. V touze po
prohloubeni porozuméni problematice postupti dramaturgie nového cirkusu jsem se
rozhodla pro omezeni své pozornosti pouze na jeden jeji konkrétni projekt. Diky
své pracovni zkuSenosti v Cirqueonu — centru pro novy cirkus a tématu sve
bakalatské prace jsem se s Brtnickou jiz né€kolikrat osobné setkala. Bylo pro mé
tedy jednodussi navazat kontakt a domluvit se na realizaci tohoto vyzkumu.
V prubéhu procesu zkouSeni jsem byla seznamena s SirSim tvaréim tymem.
Zkoumany proces je podle mého nazoru jedine¢ny slozenim nejuzsiho tviréiho
tymu. Eliska Brtnicka pfedstavuje uspésnou umélkyni, ktera se v oblasti nového
cirkusu jiz néjakou dobu pohybuje, ve spojeni s dvéma nedavnymi absolventy
cirkusovych univerzit, kteti maji za sebou prvni mezinarodni uspéchy. Zaroven ale
zkoumany soubor reprezentuje dané prostiedi a umoznuje dostate¢ny ponor do

tématu.

3.3. Triangulace

Pro zvySeni validity mého vyzkumu jsem zvolila metodu triangulace, ktera
spoc¢iva v kombinaci riiznych zkoumanych materiali. Muze se tak dit diky dvéma
odliSnym pozicim: ,,riznymi metodami se zkouma stejny socidlni jev nebo dany
aspekt; riznymi metodami se zkoumaji rtizné aspekty jevu, nebo dokonce riizné
jevy v daném piipadu.“>? Pro ucely této prace jsem zvolila metodickou triangulaci,
kterd kombinuje zplsoby ziskdvani dat, aby se zamezilo upiednostnéni jednoho
zdroje, ktery by vyzkum nechténé zkresloval. Vzhledem Kk riznym aspektim
dramaturgie, které v této praci zkoumam, se tento ptistup ukazal jako nezbytny. Pro
vyzkum estetickych koncepti jsem Cerpala vice z pobytu Vv terénu a rozhovort,
které jsem poté komparovala s grantovou zadosti. V rozboru aspektii zaméfujicich
se vice na produkéni stranku jsem jako hlavni zdroj informaci vyuzivala
facebookovou skupinu a grantovou zadost, které jsem doplnila rozhovory ¢i
terénnim denikem. Zaroven jsem vSechna tato data komparovala s odbornou

literaturou.

52 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladnf teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s.
151.
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3.4. Metody sbéru dat a proces vyzkumu

Na zacatku tohoto vyzkumu jsem si predem urcila jeden konkrétni projekt a
jeho tvirce. Zadna jina striktni struktura pozorovani kvili povaze vyzkumu
zamérn¢ urcena nebyla. Tato metoda ucinila sbér materiali variabiln€jsi a bylo diky
ni mozné dojit knovym zavéram, které pied zaCatkem vyzkumu nebyly

predpokladéany.

Jako hlavni metodu vyzkumného Setfeni a sbéru dat jsem si zvolila
zacastnéné pozorovani. V postupujicich fazich vyzkumu jsem se ocitla v roli
pozorovatelky na rtiznych pozicich (ucastnice jako pozorovatelka, pozorovatelka
jako ucastnice).®® Diky svému pfedchozimu psobeni v Cirqueonu jsem pied
zahdjenim vyzkumu znala vSechny ucastniky nejuzsiho tvirciho tymu. Navazani
kontaktu a ptistup do terénu jsem méla diky tomuto aspektu snazsi. Piesto mi trvalo

nékolik dni zkousSek najit a vyjasnit si mou pozici vyzkumnice.

Prvni den jsem se citila jako Uplna pozorovatelka, kterou tvirci vzali mezi
sebe, ale snazi se na jeji ptitomnost zapomenout. Tento pfistup se ale v prib&hu par
hodin ukéazal jako nepfijemny a nefunkéni pro ob& strany. JiZz méd samotnd
ptitomnost vnéasela do zkouSeni jinou dynamiku. Déale jsem plynule, podle danych
okolnosti, stfidala pozice pozorovatelky uicastnice s pozici ucastnice pozorovatelky,
pfiemz jasné vymezeni hranic je zpétné v tomto piipadé téméf nemozné. V prvni
zminéné pozici (ze zacatku zkouSeni) jsem se ocitla jako tichd pozorovatelka na
zkouskach, kterd je ale zaroven pfizvana na spole¢né pauzy na obéd a postupné
zaClenovana. V pozice ucastnice pozorovatelky jsem se ocitla po vétsim zaclenéni
do skupiny. Citila jsem se vitana v internich diskuzich o prib&éhu zkouseni, na
debatach se supervizory, byla jsem ptfidana do soukromé facebookové skupiny

tviiréiho kolektivu a zafazena mezi vycet tviirci do anotace.>*

Pozorovani jsem prabézné zaznamenavala a dopliovala o dalsi data.
V prub¢hu celého vyzkumu jsem si vedla terénni denik, ktery obsahuje mé zapisky

ze zkous$ek, shrnuti polostrukturovanych rozhovorti a moje otazky a myslenky

5 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladnf teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s.
195,
5 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladnf teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s.
195.
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tykajici se prubéhu vyzkumu. Denik zachycuje celé vyzkumné obdobi od listopadu
2021 do Unora 2022.

Kromé terénniho deniku jsem zkoumala i facebookovou skupinu, do které
jsem byla v prabéhu zkouseni pfidana. Ve skupiné nazvané MoveBent nejuzsi tvirci
tym fesil vétSinou terminy zkousek a volné prostory. Slouzil také jako platforma pro

nahrani zdznami potizenych na zkouskach.

Po skon¢eni mého terénniho vyzkumu jsem zazadala o ptistup ke grantové
zadosti, kterou Eliska Brtnickd na tento projekt podavala. Zajimala mé predevsim
k moznému vysledovani poc¢atecniho zaméru a cile, ktery bylo mozné porovnat s jiz

vznikajicim tvarem.

Za velmi vzacny dokument povazuji ¢ast dramaturgického deniku Elisky
Brtnické, ktery mi zaslala s jejimi inspira¢nimi zdroji. Jedna se o ¢esko-anglickou
kolaz vynatkll zknih, ¢lankt a videi, jejiz pfesny puivod je v dramaturgickém
deniku velmi tézce dohledatelny. Déle obsahuje desitky asociativnich vét ¢i slov,

které se tykaji témat — Cas, Casoprostor, meditace, fyzika, teorie relativity.

Tato data jsem doplnila jednim polostrukturovanym rozhovorem s Eliskou
Brtnickou a mnoha neformalnimi rozhovory. EliSku Brtnickou jsem ve vybéru
respondenta z tvarc¢iho tymu upiednostnila, protoZe stala u zrodu tohoto projektu a

po celou dobu zkousSeni zlistala v jeho Cele.

Casovy odstup, ktery byl mezi jednotlivymi intenzivnimi rezidencemi, byl
pfinosny jak pro mij vyzkum, tak pro samotné ucastniky tviréiho procesu, ktefi
tento fakt nékolikrat formulovali. Pro mou vyzkumnou ¢innost byl vyhodny pro
doplnéni souvisejici literatury, dostate¢né sezndmeni s materialy ze zkousek, ale i
pro moznost nechat projekt stranou a pak se na n¢j pokusit nahlédnout s odstupem
Casu a lépe reflektovat zmény. Aspektu ¢asu z riznych perspektiv budu vénovat

samostatnou kapitolu.

Zucastnéné pozorovani

Hlavni sbér dat pro tuto praci jsem realizovala od listopadu 2021, kdy byla
oficialn¢ v Cirqueonu zahdjena prvni spole¢nd tydenni rezidence zkouseni nového
projektu Elisky Brtnické a dalSich dvou pfizvanych umélct — Alzbéty Tiché a Filipa

Zahradnického. Dalsi navazujici rezidence probéhla v prosinci 2021 a byla
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zakonCena prezentaci work in progress pro zvané publikum, které¢ se skladalo
pievazné ze zameéstnanci ¢i rezidentd Cirqueonu. Mezi timto obdobim jsem
realizovala jeden polostrukturovany rozhovor s Eliskou Brtnickou pro podcastovou
platformu Cirqueon Circus Podcast, jehoz hlavnim tématem byla cirkusova

dramaturgie a proces zkouseni.

Krom¢ formalniho rozhovoru jsem postupné uskutecnila nékolik
neformalnich rozhovord se vSemi Cleny nejuzsiho tviréiho tymu, ale i s vétSinou
supervizord. V lednu 2022 probéhla tieti tydenni rezidence v prostordch KD Mlejn,
zakoncend dal$im work in progress pro zvané publikum. Posledni rezidence
probéhla v Unoru 2022 v Jihlavé v divadle Diod a zakoncena byla work in progress
pro vefejnost. Po kazdém work in progress nasledovala ptiblizn¢ hodinovéa volna
diskuze s divaky, které jsem se vzdy ucastnila. Proces ziskavani dat jsem ukoncila
odpoutanim se od skupiny po prvni prazské vetejné prezentaci projektu v poloviné
Unora 2022 v ramci festivalu Cirkopolis. Pro vétsi ¢asovou piehlednost jednotlivych
rezidenci jsem sestavila osu, kterd je k dispozici v ptiloze této prace. Jsou na ni

vyznaceny terminy a mista rezidenci a jednotlivé work in progress.

Diky v€asné domluvé mého vyzkumu, $t'astné shodé€ okolnosti, vstficnosti a
otevienosti celého tvir¢iho tymu, jsem méla mozZnost byt téméf u vsech fazi
zkouSeni projektu. Ucastnila jsem se prvni spole¢né piipravné zkousky viech
tvarcl, ptiprav prostoru, prvotnich improvizaci a shromazd’ovani pohybového
materialu, prvni konzultace se supervizorkou Markétou Vacovskou a hudebnikem
Stanislavem Abrahamem, vsSech polovetejnych i vefejnych work in progress a
naslednych diskuzi. Pfinosna se ale ukazala i moje nepifitomnost na nékterych
zkouskach. Diky ni jsem méla moznost vyslechnout shrnuti od samotnych tviirci a
jejich reflexi zkousek.

Hlavni aktivitou mého terénniho vyzkumu bylo pozorovani, obcasna pomoc
v rdmci technickych ptiprav prostoru, ptipadné uklidu, a postupem ¢asu zapojovani
do rozhovorti o podobé zkouseného materialu. Pfi internich diskuzich v ramci
zkousek a pifi konzultacich se supervizorkou jsem byla pfizvana do debat a
vyzyvana, abych sdé€lila svij pohled a sviij nazor. Vsichni zucastnéni zkousek byli
postupné seznamovani s mou pozici vyzkumnice, kterd o procesu tvorby piSe

diplomovou praci. Atmosféra byla vzdy velmi piatelska a viela.
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Terénni denik

V priibéhu celého obdobi sbéru materidlu jsem si vedla rucné psany terénni
denik, ktery jsem si jeSté téhoz dne vecer prepsala do elektronické podoby a
doplnila ho o detaily. Diky mnou zvolené metodé, pii které se jednotlivé vyzkumné
otazky tvoii prubézng, jsem neméla jasné definovana kritéria, na kterd bych se
Vv pribéhu zkouseni zaméfila. Denik jsem diky tomu vedla velmi detailné. Zapisy
obsahuji podrobné popisy ¢innosti na zkouskach, ale i mé interpretace okoli, mé
pocity a mySlenky pfi zkouSkach, asociace, otazky vyic¢ené i nikdy nepolozené, a
Vv neposledni fadé nakresy scénografickych obrazii v procesu.>® Citace, které v této
praci pouzivam, jsou mirn¢ stylisticky upravené. Originalni zapisy jsou mnohdy
v nedokoncenych vétach s podivnym slovosledem. Obsahové strdnka deniku zistala

1 po téchto upravach nezménéna.

Rozhovory

Pied zacatkem tohoto vyzkumu jsem se setkala s Filipem Zahradnickym a
vedla s nim polostrukturovany rozhovor pro Cirqueon Circus Podcast. Tématem
rozhovoru bylo jeho studium na cirkusové univerzité, pribéh takového studia a
zavérecné solo. Otazky ke konci rozhovoru sméfovaly k jeho vnimani supervizori a
dramaturgli v tviréim procesu, co od nich o¢ekava a jak chdpe pojem cirkusova
dramaturgie. Po zahajeni terénniho vyzkumu jsem pro stejnou platformu realizovala
rozhovor s Eliskou Brtnickou. Mluvila jsem s ni o jejim pfistupu k tvorb&, o pojmu
dramaturgie discipliny, ktery predstavuje ve své disertaci, a pozicich ostatnich lidi
Vv jeji tvorbé.

V pribéhu celého cyklu zkouSeni jsem byla soucdsti mnoha neformalnich
rozhovortl s Sirokou Skalou témat. Povidali jsme si o cesté k jednotlivym
cirkusovym disciplindm, rytmu zkouSeni, jinych projektech a jejich financovani, ale
i o celospolecenskych tématech (ockovani, pandemii a klimatické krizi) nebo zcela
osobnich tématech. Béhem téchto rozhovori v obédovych pauzich jsem se

postupné zacala citit jako soucast tymu, ktera ma duvéru.

%5 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s.
201.
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Préce s prameny

Se ziskanou diivérou souvisi 1 pfistup k vice informacim, které jsou bud’
zcela nepfistupné vetejnosti nebo dostupné jen pro urcitou skupinu. Zcela internimi
prameny jsou dramaturgické poznamky Elisky Brtnické, jejiz ¢ast mi dala
k nahlédnuti. Beru to jako velmi vstficné gesto, kterym mi umoznila na moment
pomysin¢ nahlédnout do jeji hlavy. Ptistupem do uzaviené facebookové skupiny
jsem dostala nahled do produkénich zalezitosti tviircli, domlouvani terminti a mist
rezidenci. Facebookova skupina slouzila i jako platforma pro uchovavani zaznamt
ze zkouSek a prezentaci materialti divakiim. Polovefejnym pramenem je grantova
zadost na spolufinancovani projektu. VSechny dokumenty mam v osobnim archivu,
ale vzhledem Kk citlivosti dat z nich budu citovat jen nezbytné casti. Neméné
dalezitymi vefejnymi prameny jsou tfi odliSné anotace k vefejné prezentaci
v Jihlavé a v Praze. Pfi jejich analyze se zamé&fuji pfedevsim na textovou prezentaci

tvarciho materialu potencionalnim divaktm.

Analyza dat

Ziskana data jsem vyhodnocovala analyzou vSech textovych materialt
pomoci kédovéani. S jeho pomoci jsem se snazila v datech vypozorovat systémy a
opakujici se situace, které by mi pomohly vytvofit Sir§i kategorie daného piipadu.
Podrobnym rozborem téchto kodl a kategorii se budu zabyvat v dalsi ¢asti prace.

Zvolena metoda analyzy orientované na piipad mi dovolila zamé&fit se na proces.®®

K organizaci a vyhodnoceni dat jsem vyuzivala v pocateni fazi textovy
editor Word, ve kterém jsem pomoci zvyrazitovace a sledovani revizi vyznacovala
jednotlivé kody. Tento zplsob prace se ale ukazal jako velmi nepiehledny a
neefektivni. Po zbytek vyhodnoceni dat jsem vyuzivala software Atlas.ti, ktery mi
umoznil pfehlednou analyzu vSech mych textovych dat ve vzdjemnych
souvislostech. Prostiednictvim programu navrzeného specialné pro kvalitativni
vyzkum jsem provedla hloubkovou analyzu svych dat, ktera jsem opatiovala kody.
Diky uzivatelsky velmi pfiznivym vlastnostem programu jsem si kody pozdéji
tiidila do jednotlivych tematickych slozek, které mi pomohly v zavérecném

vyhodnoceni.

% HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s.
230.
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Etické otazky

Pted zahéjenim terénniho vyzkumu jsem se obratila na EliSku Brtnickou,
ktera stala v Cele projektu, a ziskala od ni souhlas s ucasti na vSech zkouskach jeji
nové performance. S mou pfitomnosti a jejim ucelem byli postupné seznameni
vSichni ucastnici zkouSek. V priibéhu cCasu jsem svou piitomnost na zkouskach
nekolikrat probirala s tvlirci a ujiStovala se, zda moje pfitomnost nenarusuje tvirci
rezidence. Zaroven jsem nekolikrat formulovala moznost svobodného odmitnuti mé
pfitomnosti na internich poradach ¢i nékterych zkouskach. V této praci se snazim o
maximalni citlivost a zachovani soukromi vSech zucastnénych tvlrct. Po celou
dobu trvani terénniho vyzkumu jsem se snaZila o transparentnost vSech svych

poznatki, mySlenek a postupi.

Dalsim krokem k zajisténi soukromi by bylo pfistoupeni k anonymizaci
vyzkumnych dat. Vzhledem k velikosti prazské cirkusové komunity a vybrané malé
specifické umélecké skupiné tvlrcti, by byla pouha zdména jmen zcela
nedostate¢nd. S daty proto pracuji tak, abych ve zkoumané skupiné svym

vyzkumem co nejméné narusila vztahy a soukromi.

Omezeni studie

Omezeni této piipadové studie vnimam v né€kolika aspektech. ZkouSeni
nového projektu zacalo jeSté v Case probihajici vlny koronavirové pandemie.
Zkousky sice mohly prob&hnout v plném rozsahu, nicméné jednoho rezidenéniho
pobytu se nemohl zucastnit jeden z tvircii kviili karanténé. I ptesto, Ze pribéh
rezidenci byl, vzhledem k okolnostem, ovlivnén jen minimalné, téma pandemie
bylo pfitomno neustale. Karanténa zasdhla i do mého terénniho vyzkumu, ktery

jsem diky svému zdravotnimu stavu musela na tyden pterusit.

I kdyz jsem pro tuto piipadovou studii podnikla del$i pobyt v terénu a
podafilo se mi navézat s tvar¢im tymem blizky a pratelsky kontakt, bylo zcela
nemozné byt u vSech udalosti a rozhodnuti. Nékteré komunika¢ni kanaly mi byly
nepiistupné, nekteré zkousky jsem vlivem karantény vynechala, na n¢které interni
schiizky tviirct jsem nebyla pozvana. Chybéjici témata a momenty jsem se snazila
doplnit (za pomoci triangulacni metody) jinymi prostiedky. Pfevazné jsem k tomuto

ucelu vyuzivala polostrukturované rozhovory.
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Jako omezeni také vnimam osobni angazovanost, které se pfi tomto typu
vyzkumu nelze ubranit. Momentalni nalady pii pobytu v terénu a piedchozi emocni
vazby se snazim upozadit nebo je konfrontovat s jinymi nasbiranymi materialy.
Osobni angazovanost v tomto vyzkumu ale nepiesahla hranici uplného ucastnika.”’
Diky tomu pifind$im Vtéto praci pohled ,,zvenku“ na zcela interni a jinak
nepiistupny proces, ktery je obvykle popisovan samotnymi performery z pohledu

uplného ucastnika.

3.5. Interpretace vyzkumnych dat

Praibéh mého terénniho vyzkumu nepopisuji  kontinualné v Casové
posloupnosti, ale pro veétsi kompaktnost se postupné zameétuji na jednotlivé
tematické celky. VSechny kategorie, které popiSu zahy, maji za cil nalézt odpoveéd’
na vytyCené vyzkumné otazky, které tuto praci rdmuji. ZastieSujicim tématem pro
vSechny kategorie zlstava dramaturgie, na kterou ale nahlizim zrdznych
perspektiv. Dramaturgie, ktera nevychazi z textové ptredlohy a kterou v kontextu

této prace chapu jako praxi, ovlivnénou vztahem umélce a materialu.

Prvni mnou vyty¢enou kategorii jsem pojmenovala jako prostorovost.
Zahrnuji do ni nékolik podtémat, ktera vyplynula z mého pobytu v terénu, a analyzy
dalSich material souvisejicich s tviréim procesem. Prvnim podtématem jsou
rezidencni pobyty. Mnou zkoumand skupina je absolvovala na tfech rGznych
mistech pod zastitou téi riznych organizaci. S tim se poji i druhé téma kulturnich
instituci a jejich specifik a rozpoznatelny vliv na proces zkouSeni. V souvislosti
s touto kategorii prostoru se vracim k diserta¢ni praci Petra Kubaly, ktery atmosféie
konkrétniho divadelniho domu vénuje podstatnou ¢ast textu. V kapitole se zabyvam
tim, jak prostory, ve kterych probihaly rezidencni pobyty, méni dramaturgické
uvazovani o zkousené performanci. Vzhledem k piedem vyty¢enému cili Elisky
Brtnické, ze tvar performance bude schopen reagovat na zménu mista a
prizpisobovat se mu, vnimam tuto kategorii jako jednu ze zésadnich. V prubéhu

mého terénniho vyzkumu jsem méla moznost sledovat, jak jednotliva mista a jejich

5" HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladnf teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s.
195.
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prostorové uspotadani piinasi Gcastnikim tvurciho projektu rizné podnéty, ale i

navstévniky/divaky, ktefi se k mistu ptimo poji.

Tématu reziden¢nich projekti se vénuje i1 diplomova prace Terezy
Lacmanové s nazvem Uméleckd rezidence ve 21. stoleti: pripadova studie,® kterou
vroce 2021 obhéjila na Katedie Arts managementu prazské VSE. Na fenomén
reziden¢nich pobyti nahlizi vice z produkéniho a ekonomického hlediska, jehoZz
specifika pojmenovava, zasazuje do mezinarodniho kontextu a uvadi piiklady
z dobré praxe, ktera podle ni napomaha rozvoji oboru. Lacmanova pisobi jako
koordinatorka Ceského kulturniho networku Novd sit a jako projektova manazerka
ART-IN-RES. Jeji data a poznatky vychazeji tedy z dat vypozorovanych z praxe.
Organizaci Nova sit’ se budu vénovat podrobnéji Vv kapitole o rezidencnich

pobytech.

S produk¢énim hlediskem souvisi i ma druha vyty¢ena kategorie s nazvem
projektovost. Do podtémat této kategorie zahrnuji postaveni umélce na volné noze,
diraz na autorskou subjektivitu, zpisob prace ve formé jednotlivych projektii a s tim
souvisejici téma casu, jehoz chapani se v souvislosti s tvorbou v kontextu
globalizace svéta a piichodem postfordismu zna¢né¢ proménilo. K teoretickému
podkladu téchto vypozorovanych ryst vyuzivam text Bojany Kunst s ndzvem
Umélciiv Cas: projektova casovost v publikaci Navrat do budoucnosti®®. Projekt
podle ni stira hranice mezi profesionalnim a osobnim Zivotem. Zivot v projektu
s sebou nese neustalé vyjednavani mezi praci a budoucnosti na uméleckém trhu.
Tento rys se pak pfimo projevuje V podobé a rytmu rezidenci, a i konkrétnich

zkousek, coz se pokousim v kapitole ptimo demonstrovat.

Tlak na vysledek a tvorbu stale novych performanci i neustalého byti
V procesu a projektu se pak prenasi i do samotného dramaturgického uvazovani nad
tvorbou. Méné ¢asové naro¢né by podle tvircti byla tvorba jen pomoci své vlastni
discipliny se znamymi triky. Jimi zvoleny zptsob prace v tomto projektu je vsak

diametralné odlisny. Je zalozen na uméleckém vyzkumu materidlu, ktery vyzaduje

% LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: pripadova studie. Diplomova prace.
Praha: Vysoka $kola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiska, Katedra Arts managementu,
2021, s. 87.

% SKOPALOVA, Eva, JANOSCIK, Véclav. Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoké §kola
umeéleckoprimyslova, 2009, s. 284.

80 KUNST. Bojana. Umélciiv éas: projektovd casovost. In: Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprumyslova, 2009, s. 236.
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vE&tsi mnozstvi Casu straveného na séle v ramci reziden¢nich pobyti, ale i ¢asu na
,ulezeni poznatkl a ziskani nadhledu. Kombinace tohoto produk¢niho prostiedi a

zvoleny zptisob tvorby vede ke zmén¢ dramaturgického uvazovani nad tvarem dila.

Na pomezi vyzkumu estetickych ryst a produkc¢nich problematiky stoji
kategorie procesualita spolupréace. V ramci ni rozebirdm komunikacni kandly
tviirct a produkce, ale i role jednotlivych osob mimo nejuzsi tvarci tym (hudebnik,
supervizofi, diskuze s divaky po work in progress,...). Zde se podle mého nazoru
pozice aktériic v procesu zkouseni Se dostdvdm Kk otdzce dramaturgickych
rozhodnuti, kterd tvarci délaji, k impulzim, které do tvorby piinasi, i k terminu
vnéjsi oko. S terminem operuje ve své disertacni praci EliSka Brtnicka, ale objevuje
se i v pracich jinych teoretikti, naptiklad André Lepeckého. Pojem vnéjsi oko pii
zkouskach Brtnické a kolektivu zmitiovali i samotni supervizofi chodici na ruzné
konzultace materialu. V této casti si kladu otazku, zda pozici ,,vnéj$iho oka“
v tomto konkrétnim procesu nepiebiraly i video nahravky. O této moznosti vyuziti
technologii pfi kreativnim procesu mluvi i Hans-Thies Lehmann a Patrick
Primavesi Vv jiz zmifiované studii.®* Piikladem této praxe z mého vyzkumu jsou
pravé zaznamy zkousek, které Brtnicka vyuzivala k sebereflexi materialti a jejich
tiidéni.

Z hlediska ptevazujicich estetickych specifik vnimam posledni kategorii, jiz
je disciplina, konkrétn¢ zavésna akrobacie. Pozornost zamétuji na jeji specifika,
tedy spojeni risku, velké fyzické sily a ladnosti. Pti pozorovani v rdmci terénniho
vyzkumu jsem si kladla otazky, co je to trik a jak vznika. Jak probiha sbér materidahi
a jeho selekce. Jakym zpusobem disciplina ovliviiuje celek a dramaturgické
sméfovani performance. V této kategorii se vracim zpét k disertacim Sebastiana
Kanna a Elisky Brtnické. Ob¢ prace zkoumaji, jakym zptsobem piechazi technicka
cast zkouseni triku v dané discipliné do faze zkouSeni kompaktniho tvaru. Tento
dramaturgicky proces jsem méla moznost sledovat v rdmci terénniho vyzkumu.
Mou snahou bylo vysledovat moment, kdy se improvizace s materialem pteklopi
v nalezeni obsahu. V nasledujici ¢asti prace se ho pokousim zprostiedkovat

z perspektivy pozorovatelky a komplexnéji ho popsat.

51 ROMANSKA, Magda. The Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge, 2015, s. 170.
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Vsechny zminéné kategorie slouzi k hlubSimu pochopeni jednoho
konkrétniho tviiréiho procesu zkouseni v oblasti ¢eského nového cirkusu. Rozd¢leni
do kategorii vySe jsem zvolila za G¢elem piehlednéjsi orientace v tématech, ktera
v pribé¢hu terénniho vyzkumu vyplynula. Je tfeba podotknout, Ze 1 kdyz jsem
podrobila sva data podrobnému kédovani, coz mi pomohlo v jejich tfidéni, nékteré

vytycené kategorie se volné prolinaji a vymezeni jejich jasné hranice neni mozné.

Ve snaze o pfiblizeni plastického obrazu zkouSeni a jeho jedine¢nych
momentd budu v kapitolach vyuzivat citace z mého terénniho deniku, které patiicné

okomentuji.
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4. Prostorovost

V riznych fazich procesu tvorby Eliska Brtnickd i ostatni ¢lenové tymu
zduraznovali aspekt mista, ktery ovliviiuje zkouseny tvar i jeho vyslednou podobu.
Pokud je mym vyty¢enym cilem pfinést co nejkomplexnéjsi obraz dramaturgického

procesu a jeho vlivii na né&j, nelze toto téma opomenout.

V této kapitole se nejprve zabyvam problematikou kulturnich instituci, ve
kterych probihaly zkousky zkoumaného projektu. Pomoci terénniho deniku,
rozhovord a grantové zadosti popisuji jejich vliv na podobu a smér tvorby. Mimo
organizaéni struktury danych instituci stru¢né popisuji i jejich samotné prostory a
jejich uspotadani.

V této Casti prace se zaroven zabyvam problematikou reziden¢nich pobytu,
které v ramci kulturnich instituci tvirci skupina absolvovala. Jedna se o soucasny
fenomén, ktery se objevuje v uméleckém prostiedi stale Castéji. Vzhledem ke snaze
zmapovat soucasnou aktudlni situaci reziden¢nich pobytd jsem si jako teoretickou
oporu vybrala jiz zminénou diplomovou praci Umélecka rezidence ve 21. stoleti:
pFipadova studie.®? Primarn& mi poskytla ptehled o typech a podpoie rezidenci a
vhled do aktualnich trendt. Ziskané poznatky jsem méla moznost sama ovéfit diky
mému pobytu v terénu. Snazim se o pojmenovani konkrétnich specifik jednotlivych

rezidenci a jejich zaméfeni v kontextu celkového zkoumaného obdobi.

Na zaklad¢ postiehu z disertacni prace Petra Kubaly: ,,Budovy nés nuti
chodit urCitymi cestami, uréuji, kde mame travit nejvice Casu (...) véci, s nimiz
zachazime, nas spoludefinuji a uvrhavaji do trochu jinych realit.“®® si pokladam
otdzky: Jak proces zkouSeni ovlivnily jednotlivé reziden¢ni prostory (jejich
atmosféra, komunita a architektonické uspotradani)? Kdyby zkousky probihaly
jinde, vypadal by zkouSeny tvar jinak? Ovliviiuje prostor material nebo se material

prizpisobuje prostoru? Mym cilem je vytvofit plastickou ,,miniaturu® kazdého

62 LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: piipadova studie. Diplomova préce.
Praha: Vysoka $kola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiska, Katedra Arts managementu,
2021, s. 87.

8 KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrinosti: Rutina a revoluce v experimentalnim divadle.
Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socialnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 217.
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jednotlivého rezidenéniho mista za pomoci Gryvka z mého terénniho deniku a

rozhovord.

4.1. Kulturni instituce a reziden¢ni pobyty

Vyzkum k novému projektu zahajila Eliska Brtnicka jiz na jate v roce 2021.
Jednalo se o nékolik solovych zkousek, ve kterych zahdjila vyzkum materidlu
zeleznych tyci, se kterymi manipulovala ve vzduchu i na zemi. Povazuji za
podstatné zkouSky okrajové zminit, VE&t$i prostor ale vénuji popisu mist, kde
probéhly spoleéné rezidence kompletniho nejuzsiho tviréiho tymu. V tu samou
chvili jsem zahajila i svij terénni vyzkum a jsem tedy schopna pfinést své vlastni
poznatky z jednotlivych mist. Mista popisuji v ¢asové posloupnosti reziden¢nich

pobytu, které se zde uskutecénily.

Princip uméleckych rezidenci neni zdaleka nové se objevujicim fenoménem,
nicméné jeho nartst a oblibenost v oboru kultury se diky globalizaci a touze po
propojovani mezinarodnich umélct Stdvd ¢im dal obvyklejsi praxi. Velmi ho
podporila také Evropskad komise, kterd si za sviij dlouhodoby cil vytyc¢ila podporu
spoluprace kulturnich a kreativnich odvétvi mezi ¢lenskymi staty.®* Narust
moznosti a podpory uméleckych rezidenci potvrzuje i diplomova prace Terezy
Lacmanové, kterd fenomén zasazuje do SirSiho kontextu a snazi se o jeho
zobecnéni. UziteCnost této prace spatiuji i V pozici autorky, ktera je zaroven
koordinatorkou Ceského kulturniho networku s ndzvem Novd sit® a projektovou

manazerkou ART-IN-RES a piinasi tedy aktudlni data z praxe.

Druhit a specifik uméleckych rezidenci v prostiedi souasné kultury
najdeme mnoho. Princip je ale u vSech pfipadi podobny. Velmi obecné jde o
poskytnuti prostoru, ¢asu a prostiedkli na umélecky vyzkum. ,,Rezidencni programy

poskytuji hostici ¢i hostitelské organizace, vétsinou nevladni neziskové organizace

8 LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: piipadova studie. Diplomova préce.
Praha: Vysoka Skola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiska, Katedra Arts managementu,
2021,s. 7.

65 Nové sit mé za cil propojovat kulturni organizace a jednotlivé umélce v Praze, v regionech i
zahrani€i, a tim pfispivat k decentralizaci kultury. Jedna se o podpiirnou a servisni organizaci, ktera
chce reformovat kulturni praxi v Ceské republice.
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disponujici vhodnym z&zemim (ateliérem, studiem, divadelnim salem, zkusebnou) a

Casto 1 ubytovacim zafizenim. 6

V mnou sledovaném obdobi Eliska Brtnickd a kolektiv pro svou tvirci
¢innost vyuzili Ctyf rezidencnich pobytl ve tfech riznych kulturnich institucich.
Casovy ramec ani jedné z nich nepiekrodil tyden v kuse. Tato praxe je v souladu s
pozorovanym trendem formulovanym Lacmanovou jako: ,,(...) vicefazové
rezidence, kdy umélci tvofi jeden projekt na vice reziden¢nich mistech a na

vysledku tak participuje vice partnert, tieba i mezinarodnich. 8’

Na nésledujicich strandch popisuji konkrétni pribéh jednotlivych
reziden¢nich pobytd v Cirqueonu — centru pro novy cirkus, v KD Mlejn a v sale
DIOD. Pfi procesu kddovani mého terénniho deniku jsem narazila na opakujici se
témata spojena s atmosférou jednotlivych sali a hracich mist, riznych instituci a
jejich komunitou, kterymi je tvotfena (poslednim tématem se zabyvam v samostatné
Casti s nazvem Procesualita spoluprace). Svou pozornost jsem zaméfila na specifika
jednotlivych prostort, tviréi zaméfeni reziden¢nich pobytd a ptipadné vzniklé
problémy. Okrajové zmifuji vSechny rezidenéni prostory, nejvétsi pozornost ale
vénuji Cirqueonu, ktery mél, podle mého pozorovani, nejvétsi vliv na podobu
vysledného tvaru. Jak jsem dosla k tomuto vysledku a pribéh pozorovani zvetejiiuji

nize.

Zac4tek projektu — sélovy vyzkum materialu

Prvni ukdzku svého vyzkumu materialu kovové tyCe prezentovala Eliska
Brtnickd jiz v ¢ervnu 2021 ve studiu BUBEC. Z tohoto work in progress existuje

video zaznam o délce 15 minut.

Studio BUBEC v Praze Reporyjich bylo zaloZeno sochafem Cestmirem
Suskou v jedné z byvalych skladovych hal. Slouzilo pievazné jako socharsky

ateliér, ze kterého se postupné stalo kulturni centrum, které v soucasnosti poskytuje

% LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: pripadova studie. Diplomova prace.
Praha: Vysoka $kola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiska, Katedra Arts managementu,
2021, s. 12.

8 LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: pripadova studie. Diplomova prace.
Praha: Vysoka $kola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiska, Katedra Arts managementu,
2021, s. 22.
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prostor vytvarnym umélcim vSech obord. Studio nabizi rovnéz moznost zazadat si

o umeélecky reziden¢ni pobyt, o jehoz uznani rozhoduje Umélecka rada studia.

Brtnicka studio vyuzila vtomto ptipadé pouze pro prezentaci sveho
dosavadniho materidlu. I pfesto se domnivam, Ze toto misto zanechalo na projektu
své stopy, které je podstatné aspon takto okrajov€é zminit. Vnimam je prevazné

v opakovanych formulacich Brtnické o touze vytvorit akéni sochu.

Jeji solovy umélecky vyzkum pokracoval v ramci letniho rezidenéniho
pobytu v danské Kodani. Zde svou performanci uvedla osmkrat ve venkovnim
prostoru. Z jedné z nich je také k dispozici amatérsky zaznam, ktery i ptes jeho
nizkou technickou kvalitu poskytuje piibliznou piedstavu o tehdejsi podobé

performance.

Oba video zaznamy nahréala Eliska Brtnickd do soukromé facebookové
skupiny, kterou vytvofila pro nejuzsi tvirci tym. Videa slouzila jako prezentace
pohybového materialu, ktery byl vychozim inspiratnim bodem ke spoleénym
rezidenénim pobytim. Aspekt video zaznami a jejich funkce se ve vysledcich
mého kodovani dat objevoval na riznych mistech. Vyznam videa se ukézal

wevr

zabyvajici se disciplinou a procesualitou spolupréce.

Cirgueon — centrum pro novy cirkus

,, 1. listopadu 2021

Prvni cyklus zkousek nového projektu s pracovnim nazvem Theory of Traces
zacal v rezidencnim prostoru Cirqueonu. Okolo desdté hodiny rdno jsme se sesly ja
s Betou na domluveny sraz, na ktery Eliska dorazila vzdpéti. Prijela na néj autem
do dvora Cirqueonu. V ném privezla nalozené riizné tlusté kovové tyce a malou
Zeleznou konstrukci. A spoustu veci na jisteni. Ruzné karabiny, jistici smycky a dalsi
materidl, ktery vitbec nevim, na co je a jak se jmenuje. I prres namitky Elisky: ,, At
Z tebe nedeélame technika. ", jsem se zapojila do noseni tyci. Prekvapilo mé, jak jsou
tezké. Prochazime kolem recepce, oteviené Satny, kde si nechavame boty, a
pokracujeme dal pres velky sdl az do uplné zadni nejvétsi mistnosti. Kdyz odnosime
vSechno, Bétka a Eliska zacinaji rozvésovat na nosné kotevni body po prézdném

prostoru rezidencky lanka, na kterych pak budou tyce. Protoze se jednd o Sest metrii
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vysoky prostor, pouzivaji k tomu velké stafle. Uz v tuto chvili se z akce stala celkem
riskantni akrobatickd zdlezitost. Stafle nevypadaji moc stabilné a vydavaji divné

zvuky. Leze na né Béta. Je videét, Ze ani ji to neni uiplné piijemné. %8

Cirqueon — centrum pro novy cirkus je nejdéle fungujici a nejvétsi
organizace v Ceské republice, ktera viestranné podporuje rozvoj nového cirkusu.
Vytvari prostor pro mezinarodni setkavani, kterd tvirce vzajemné inspiruji a
ptispivaji tak k rozvoji oboru. Diky této podpofe se kolem Cirqueonu vytvofila silna
komunita, kterd se neustale rozrista. Tvoii ji pevné jadro lektord pocéetnych kurzi,

stali rezidenti a ob¢asni zahrani¢ni hosté.

Cirqueon v prazskych Nuslich funguje od roku 2009. Jedna se o
multifunkéni prostor, ktery slouzi pro vyuku déti 1 dospélych, ale zaroven jako
misto pro mezinarodni setkavani, treninkové zazemi, dokumentacni a informacni
centrum s odbornou knihovnou. K roku 2021/2022 nabizi desitky détskych kurzi
roz¢lenénych do podrobnych kategorii (napiiklad — cirkusova Skolka pro déti ve
véku 4-6 let, cirkusova Skola 7-10 let, family cirkus pro rodice s ditétem, teens
13-17 let az po senior teens 14-18 let), ale i kurzy pro dospélé, které jsou jiz
specializované na jednotlivé discipliny (zavésna akrobacie, parova akrobacie,
zonglovani, stojky, ...). Tato cela $iroka nabidka krouzku a kurza se tu odehrava
kazdé brzké odpoledne od pondéli do patku ve dvou halach (90 m2 a 108 mz2).
Vétsi hala je navic prichozi a skryva za sebou jesté jeden prostor, ktery je urcen

jako reziden¢ni tréninkové zazemi.

V dopolednich hodinach se ve vSech halach stfidaji rezidenti a lektofi, ktefi
individualné pracuji na svych novych projektech, zlepsuji techniku a udrzuji se
v kondici. Kolem dvanacté hodiny tento trénink, kterému se v Cirqueonu fika ,,0pen
space®, kon¢i. Trénujici po sobé halu vzdy vysaji, aby je mohly ihned vystiidat
détské kurzy a vecer kurzy pro dospé€lé. Velkd hala a zadni reziden¢ni hala jsou
Soupaci sklenéné neprtihledné dvete. Neni to idedlni, ale Cirqueon musel operovat
s rozestavenim, ktere ma k dispozici diky umisténi ve staré pavodni industridlni

hale.

8 Terénni denik, 1. 11. 2021.
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., Improvizace pokracuji ve stejném duchu. Nikdo moc nemluvi. Akorat vedle
vV sale zacaly kurzy pro deti, ted kdokoliv chce pro caj nebo na zachod, musi
prochdzet skrze probihajici hodinu. Je to trochu nepiijemny. Ale prijde mi, Ze obé
strany jsou na to zvyklé a uz jim to neprijde. Hluk od deti trochu prebiji hudba,

kterou EliSka pousti. “®°

Takovych neptijemnych chvil je ale v reziden¢nim pobytu minimum. Tvirci
Vv reziden¢nich prostorech si se vSemi lektory navzajem vychazeji vstiic. Tento
maly detail mnohonasobné vyvazuje piatelska ,,cirqueoni® atmosféra. Neni zde
mezi lektory ani rezidenty citit zadna rivalita. Nebo jsem ji béhem své prace na

recepci ¢i v pribéhu terénniho vyzkumu nezaznamenala.

Pokud bych se vrétila k citatu: ,,Budovy nas nuti chodit uréitymi cestami
(...)*9 v Cirqueonu tyto cesty nejsou (vzhledem k omezenému prostoru) moc
spletité. Pii vstupu do budovy hlavnim vchodem projde navstévnik dlouhou
chodbou dozadu az ke dvefim do cirkusového centra. Cestou mine dvoje dvere,
které nejsou nijak vyrazné oznacené. V prvnich sidli kancelai a dokumentacni
centrum s knihovnou a v druhych je lektorska Satna. Toto oddéleni riznych
prostorovych ¢asti je dané nedostatkem mista v hlavnim prostoru centra, ale ma za
nasledek to, ze lidé z kancelaie jsou vétSinu Casu odstiizeni od déni, pokud ho

aktivné nevyhledaji.

Pokud névstévnik projde dvefmi do hlavniho prostoru centra, ocitne se
Vv prostoru recepce s par kiesly. V tomto prostoru mohou rodic¢e ¢ekat na své déti
navs$tévujici kurz. V dalsi ¢asti za velkymi ¢ervenymi dveifmi se nachazi spole¢na
Satna, kterd je od chodby oddélend jen sténou z Satnich skiin€k a paravanem. Za ni

jsou uz jen zminéné tii saly, ve kterych probihaji kurzy a reziden¢ni pobyty.

I kdyzZ je prostor po rozsahlé rekonstrukci, stara hala, ve které se Cirqueon
nachazi, ma obcas své specifika, ktera mohou na prvni pohled vypadat zvlastng, ale
zaroven mohou tvofit inspirativni prostiedi: ,,Kdyz Béta prisla, EliSka uz byla v
rezidencce a veprostied salu lezela rozprsknuta izolacni deska. Pry to byl hrozné
hezky obraz. V kombinaci s téma tycema to pry vypadalo, jako kdyby to bylo

nainstalované. Eliska ji az pak rekla, Ze tam spadla izolace ze stropu jeste, nez

8 Terénni denik, 1. 11. 2021.

0 KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrznosti: Rutina a revoluce v experimentalnim divadle.
Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socialnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 217.

41



prisla. Nicméné to vzaly do hry a experimentovaly. Z experimenti 1 S tycema na
zemi ale mély pocit, Ze je to az moc uzemiiuje. Rikala, Ze se jim libi, kdyZ je néco

pohazeného po zemi. Jako ty kusy izolace.“"

Kusy izolace ze stropu nepadaji kazdy den, chtéla jsem tim jen
demonstrovat otevienost tvir¢i skupiny vzit jakykoliv neobvykly prvek, ktery
kolem sebe zaznamend, ihned do hry. Podobné experimenty nastaly i s zidli
s kovovym rdmem, kterou nasla Béta s Eliskou vedle ve zkusebné. Nejprve ji chtély
pouzivat jako stupatko na vysoko poveSené tyCe. Postupné ji zacaly ale blize
zkoumat a odmontovavat z ni dfevéné komponenty — sedatko i opératko. Po zbytek

zkousky pracovaly jen s kovovou konstrukci.

V prubéhu zkouSeni s kovovymi ty€emi se ale objevila nepfijemna vlastnost
materialu. Pti improvizacich s ty¢emi, které visi velkou ¢asti ve vzduchu, ale opiraji
se o zem, se v podlaze zadaly délat dirky. ,,Ted’ nejvice esi podlahu. Zelezné tyce
délaji do baletizolu diry, takze je nutné mit podlahu viastni. Resi podklad — koberec,
sviij baletizol nebo néjaky jiny materidal — bublinkovd folie, ...*“"* Baletizol, koberec
ani jiny podklad se po dobu mé ptitomnosti u zkouseni nakonec nekupoval. Akce
performance se prizptsobila podlaze tak, aby se v ni minimalizoval vznik novych

prohlubni.

Dispozicim prostoru se ptizpusobilo i rozsazeni divaku pti prvnim work in
progress. Tvurci vyuzili svétlé zdi, ktera zvyraznila ¢erné tyce a v kombinaci se
svétly dopomohla hie se stiny. Do prvniho work in progress a rozestaveni svétel se

se s rovinou stint viibec nepocitalo.
., 18. prosince — 6. den druhé rezidence — sobota

Prvni prezentace pro pozvané. Do Cirqueonu prichdzi postupné kolem
dvaceti divikii. V sdle, kde se zkouselo, je vSechno jinak. Pri pripravdach jsem
nebyla, proménou jsem hodné piekvapend. Nejvetsi zménou jSou rozestavena svétla.
Hodne malych reflekturkii zepredu, pak ctyri velke ze stran. Na sténach a podlaze se

tvoit rizné vyrazné stiny. Sal dostava zcela jinou atmosféru. «73

Touto prezentaci tésné pred Vianoci rezidencni pobyty po dobu mého

vyzkumného obdobi v prostoru Cirqueonu skoncily. Jednalo se o uplné prvni dva

1 Terénni denik, 5. 11. 2021.
2 Terénni denik, 26. 1. 2022.
73 Terénni denik, 18. 12. 2022.
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intenzivni tydny spole¢ného zkouSeni nejuzsiho tvirciho jadra. Cilem téchto
rezidenci byl vyzkum materidlu, ohleddvani jeho mozZnosti a limiti. Za dva
intenzivni pobyty nashromazdili tvirci mnoho materidlu, ktery po rezidenci
v Ciqueonu primarné tfidili, vyhazovali piebyte¢né motivy, aby je pak mohli
uspotradat do jednoho kompaktnéjsiho celku. V reflexich po prezentaci tohoto
materidlu bylo nckolikrat formulovdno ptfani umistit performanci do mnohem
vétsiho prostoru. Vlivem okolnosti a jiz domluvenych rezidenci a pfislibeného
vystupu na festivalu Cirkopolis se tvar musel naopak piizpisobovat mensim a

mensim prostorim.

Kulturni dum Mlejn

,,31. ledna — 4. Gnora
Treti cyklus zkousek v KD Mlejn

Jsem V karanténé, Filip taky. Zkousi Bétka (které karanténa skoncila
V nedeli) s Eliskou a od stiedy zkousi jesté se supervizorkou llonou Jantti. S Eliskou
jsem Vv kontaktu pres messenger. Rikala, at si z toho nic nedélam, Ze kolem ni je
spousta lidi v karanténé a ona taky na zacdtku ledna byla. Ze se pak miizeme sejit a
popovidat si. I tak citim frustraci, Ze to nejde podle planu. Koukdm se na videa,
ktera sdileji do spolecné facebookové skupiny. Na videich je i llona, ktera se také
vesi na tyce. Zkouseji povésit na jedno lanko tri tyce a postupné je ohybat. Tohle
predtim na zkouskdch nikdo nedélal. Snad stihnu aspon v sobotu work in progress.

Ten jesté také neni verejny, bude zase jen pro pozvané. “’

Kulturni dim (dale KD) Mlejn zahéjil svou ¢innost jiz v roce 1988 na Praze
13. Potadaly se zde kulturni 1 vzdélavaci akce. Prostor vyuzivali naptiklad umélci
Ctibor Turba, bratfi Formanovi nebo soubor Buchty a loutky. V roce 2010
prodélalo centrum rozsahlou rekonstrukci, kterd, krom¢ celkové modernizace
budovy, umoznila upravit prostory i pro zkousky a performance nového cirkusu.
Rec¢ je hlavné o disciplinach zavésné akrobacie, pro jejiz trénink jsou potieba nosné

zaveésné body v dostatecné vysce.

V souCasné dob¢ je KD Mlejn domovskou scénou nékolika souborit —

Cirkusu Mlejn, Folklorniho souboru Lu¢inka a amatérského divadla D13. Program

7 Terénni denik, 1. 2. 2022.
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KD Mlejn je sestaven z performanci pohybového divadla a nového cirkusu,
programu pro déti, ale 1 koncertl a vzdélavacich programii. Kazdorocné se zde
potada i mezinarodni festival nového cirkusu s ndzvem Fun Fatale, ktery dava
prostor vyhradné Zenskym performerkam a akrobatkam. Poifadatelem festivalu je
Cirkus Mlejn (soubor, ktery v soucasné dobé tvoii jen Eliska Brtnicka),

spolupotadatelem je jihlavsky DIOD. Soucasti KD Mlejn je 1 mala kavarna.

v

Budova Kulturniho domu Mlejn je mnohem vétsi a spletitéjsi nez prostory,
které ma k dispozici Cirqueon. O tento dam se ale musi délit n¢kolik rtuznorodé
zaméfenych skupin. Vedle akrobatickych kurzt zde probihaji i hudebni, taneéni,
divadelni, ale i keramické krouzky. Tyden reziden¢niho pobytu sledované tvirci
skupiny probihal ve velkém sale, kde se obvykle také odehravaji vecerni vefejné
produkce. Sal je vybaven nékolika kotevnimi body ve vySce 8 metrt, pro zavésnou

akrobacii je tedy idealni.

Vzhledem k tomu, Ze se této rezidence nemohl ucastnit jeden z Gstfedni
trojice tvurct, byly zkousky zamétené na seskupovani materiald a sestavovani tvaru
jen pro dva performery. Po celou dobu rezidence byla pfitomna supervizorka Ilona
Jéntti, ktera byla pfizvana EliSkou Brtnickou. Jako praktikujici artistka mohla,
krom¢& pohledu z venku, ptinést do procesu i svlij pohybovy material, protoze se
aktivné ucastnila. Do zkouSek se zacalo zapojovat i mnohem vice dalSich lidi,
primarné z oblasti techniky a zvuku. Jednotlivym osobam v procesu a tomu, co do

néj prinesly, vénuji samostatnou kapitolu.

Vzhledem K naruSeni terénniho vyzkumu karanténou kvili nakaze
koronavirem jsem se této rezidence nemohla zGcastnit v pIném rozsahu. Informace
jsem si doplnila pii setkéni jen s EliSkou Brtnickou a zhlédnutim video zaznamu
zkousek. Elisky Brtnické jsem se pii rozhovoru ptala na jejich prub¢h, jeji pocity
z nich a na prostor. Vzhledem Kk tomu, Ze se jedna o jeji oficialni domovskou scénu,
prostor znala jiz predtim lépe neZ kdokoliv jiny. Znala velmi ptfesné jeho vyhody i
limity. V ramci nového projektu ale nastavaji situace, kdy je potfeba na vSechny své

vvvvvv

odznova. Podivat se na zndmé jako na nezname.

Nejveétsi zmenou, kterou rezidence piinesla a se kterou se dal v procesu
pracovalo, bylo jiné divacké uspofadani. Elevace, kterd byla u vétSiny mnou
navstivenych produkci postavena, byla pry¢ a divaky pfivital jen prazdny prostor.
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Zniceho se v prubéhu performance stane néco. Tvlrci pracuji s Opusténim
kukatkového uspotadani hledisté ve snaze pfinést novou perspektivu, osvobodit se

od o¢ekavani, které je s nim spojené.
,,5. Unora 2022
Work in progress ve Mlejné

Zacatek chvilku po paté odpoledne, pivodné se mélo hrdt od sedmi a work
in progress mél byt veiejny. Nakonec byl opét jen pro zvané. Prvni verejny bude az
VJihlave. Prichazime zadnim vchodem, u kterého nas postupné vyzvedava
produkcni. V prazdném sale je cca pét lidi z technického tymu a supervizorka llona,
vetsinu lidi jsem V prubéhu predchozi rezidence nevidéla. Postupné prichazeji dalsi
pozvani divaci, je nds o dost méné nez v Cirqueonu — cca deset lidi (véetné dvou
batolat). Okolo prdzdného prostoru jsou dokola rozestavené Zidle. I kdyz je sal
rozlohou veétsi nez v predchozi rezidenci, usporadanim si tvirci znacné hraci
prostor zmensili. Divaci posazeni do kruhu pocitové pridali aspekty blizkosti,
intimity a napojeni. Néekdy az moc. Divacké reakce hrdly v priibéhu performance
roli tak moc, Ze ke konci za jednim z rodicii s naiikajicim miminkem prisia

produkcni a poprosila ho, jestli by nemohli odejit. “7°

Work in progress prob&hl opét s kompletnim nasvicenim prostoru a zvukem.
I kdyz byla zdliraznéna akce performerti ve vnitinim prostoru kruhu, neslo se
ubrénit i pozorovani okolniho déni, které bylo konkrétné v prubéhu této prezentace
materialu velmi vyrazné. V reflexich od tvirct i divakd, ktefi méli porovnani
s Cirqueonem, zaznivalo, Ze jim chybé&la svétla plocha. V soukrome facebookove
skupin¢ to Eliska Brtnicka shrnula pro interni tviar¢i tym takto: ,ve zkratce: v
prostoru s divakama dokola to funguje jinak nez s pozadim, ne uplne blbe, ale
vynikne vic telo nez tyce. svetlo by se melo kazdopadne pridat a byt vic v plose. (...)

podlahu jsme zatim vyresili tak, ze jsme na parketach a snazime se je neznicit.*’

Oproti piedchozim reziden¢nim pobytim zde bylo mnohem vice citit
zaméfeni na hotovy tvar. Material, ktery v Cirqueonu skupina nasbirala, se dale
nerozsifoval, naopak doslo k jeho razantni selekci. Sal KD Mlejn ma svou podobou

mnohem blize ke klasickym salim na kulturni produkce, mozna i proto dosla

s Terénni denik, 5. 2. 2022.
76 Z archivu autorky, 6. 2. 2022.
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skupina krozhodnuti experimentovat Sumisténim divackého sezeni. Tato
rozpracovana verze se piesunula se skupinou do salu DIOD v Jihlavé. Zde probéhl
posledni rezidenéni pobyt pied vefejnym work in progress v ramci festivalu

Cirkopolis, kterym byl m1j terénni vyzkum ukoncen.
DIOD

., Vratily jsme se s Eliskou v rozhovoru jesté na chvilku k Jihlave. Ptala jsem
se na to, jak se dostali pravé k prostoru DIOD. Pry se prihlasili do vybérového
Fizeni rezidentit na rok 2022 a vybrali je. Podminka rezidence byla jeden verejny
vystup. Klady této rezidence vidi v tom, zZe cely tym byl v jiném prostiedi a nikam
nikdo nepospichal — za jinou praci, ucenim nebo kamkoliv jinam. Na tomto

rezidencnim pobytu byla nejcennéjsi vétsi koncentrace vsech zicastnénych. "’

Prostor s nazvem DIOD vznikl v roce 2011 rekonstrukci ¢asti budovy
jihlavské sokolovny, kde se do té doby nachazelo kino Sokol. Provozovatelem stéle
zustala Télocvicna jednota Sokol Jihlava. Multizanrovy sal hojné vyuzivaji
hostujici soubory z oblasti tane¢niho a pohybového divadla, nového cirkusu, ale i
¢inohry. Potadaji se zde také filmové projekce, pfednasky a program pro déti. Pod
zastitou Sokola se zde zunguji i kurzy nového cirkusu pro déti a dospélé. Odehrava

se tu také mnoho festivalll, at’ jiz zminény Fun Fatale nebo jihlavska ¢ast programu

Tance Praha a Malé inventury.

DIOD je soucasti organizace Nova sit, kterd se snazi o propojeni kulturnich
instituci s uméleckymi skupinami ¢i jednotlivei. Podporuje uskute¢novani
reziden¢nich pobytl, ze kterych mohou Cerpat vyhody obé zacastnéné strany. Pro
umeélce piinaseji rezidencni pobyty Sanci intenzivni prace na novych uméleckych
projektech v jiném prostiedi a ptipadné ziskani reflexe od jiné skupiny divakd. Pro
poskytovatele rezidenci je to pfilezitost k navazovani partnerstvi, rozvoj kulturniho

prostiedi v daném misté nebo zajisténi divacky atraktivniho programu.’®

Budova je uzptisobena pro profesionalni kulturni produkce. Hned u hlavniho
vstupu je mala Satna na kabaty divakd, vedle divadelni bar, ktery je otevien i ptes

den. Za satnou se nachazi kratka chodba, na jejimz konci jsou po pravé strané dvete

Terénni denik, 21.2.2022.

8 LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: pripadova studie. Diplomova prace.
Praha: Vysoka $kola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiska, Katedra Arts managementu,
2021, s. 53-54.
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do hlavniho salu. Kromé herecké Satny, ktera je umisténa pod prostorem jevisté,
jsem tentokrat nemeéla moznost budovu ditkladnéji prozkoumat. Oproti Cirqueonu,
kde se i ja citim ,,jako doma*, tento prostor svym uspofadanim vzbuzoval respekt

,.skute¢né* divadelni budovy, kam ma ptistup jen vybrany okruh lidi.

., Sraz v divadle v Jihlavé je v jedenact hodin dopoledne. Cely tviirci tym byl
v Jihlave cely tyden. V ramci této rezidence je i ubytovani. V sdle teprve zacinaji
pomalu stavet pul kruh z zidli pro divaky na vecer. Soucasné se nechava v casti salu
postavena elevace, nepocita se ale s jejim vyuzitim. Na zadnim horizontu je
natazené bilé platno. (...) Prichazi osveétlovac, ktery se pta Elisky, jestli nebude
vadit, kdyz povési svétla. ElisSka ho nechdava. Znamend to ale, Ze horni trussy jedou
dolii a neda se zkouset. , Krokovaci* zkouska, kde se budou resit hlavné svétla,

zacne az po obédé. “™

Pulkruhovym uspotadanim hledisté, navratem trettho performera a
dominanci ¢erné barvy, se hraci plocha opét opticky zmensila. Manipulaci se
zavéSenymi tyCemi doprovazely obavy o bezpeci piihlizejicich divaka, ktefi se

ocitli ve velmi tésné blizkosti.

,Od 19:30 zacina work in progress. Prislo celkem hodné lidi, odhadem
kolem triceti. Pripraveny pilkruh se zaplnil, plni se i prvni Fada v elevaci.
Performance je zase o0 dost jind nez ve Mlejné. A to jsem si myslela, Ze jsem byla
temer u vsech momentii zkouseni. (...) Je kladen duraz na vytvoreni stinovych efekti
na bilem horizontu, coz v diskuzi hodné divakii zminovalo. \V predstaveni se ale
stalo hodnée chyb, které je tri trochu rozhodily. Byl videt spech a mozna nervozita.
Mozna jsem to ale vidéla jen ja. Performanci jsem vidéla v riuznych fazich

mnohokrdt a pozoruji jiné véci nez ostatni. Nikdo z divakii takové pocity nesdilel. “®

Timto vefejnym work in progress se cyklus rezidenci v mém zkoumaném
obdobi uzavtel. Jak jsem se snazila v textu vySe demonstrovat, kazda z nich byla
nééim specificka. Svou ulohu v nich hralo pravé specifikum jednotlivych mist, ktera
se Vv ngkterych chvilich nepfimo podilela na dramaturgickych rozhodnutich o
podobé tvaru performance. Vefejnému vystoupeni v ramci festivalu Cirkopolis se
na tomto misté zamérné vénovat nebudu. Mym cilem neni analyzovat hotovy tvar,

ale spiSe odkryvat a pojmenovavat proces vzniku a jeho mechanismy.

 Terénni denik, 15. 2. 2022.
80 Terénni denik, 15. 2. 2022.

47



4.2. Material v prostoru a prostor s materialem

Mezi pifedem formulované cile Elisky Brtnické, které se tykaly prostoru,
pattila schopnost performance prizptisobovat se danému prostiedi. Tento zamér
formulovala jiz v prvnim informac¢nim e-mailu o projektu, ktery jsem od ni na
zacatku svého terénniho vyzkumu dostala: ,,Mym cilem je vytvorit performanci
otevirenehO formatu, kdy pokazdé vznikne trochu jinak zohybany objekt (...), ktery
bude schopny individudlné reagovat na misto kondni — bude mozné uvést venku i
uvniti, za denniho svétla ¢i za tmy (nasvicené), v nedivadelnim prostoru, ale i v

divadelnim, v galerii ¢i kdekoli, kde se to bude zdat esteticky vhodné. 8!

O motivacich k opusténi divadelnich budov mluvi Eliska Brtnicka i v cyklu

s nazvem Od formy k obsahu Veroniky Stefanové:

Zékladni otazka, ke které se vzdycky vratim je, pro¢ to teda vlastné celé délat. Co by
mélo byt cilem vibec vzniku toho dila. Mam obcas pocit, ze do divadel, kterych vSichni
hrajeme, pofad chodi ti stejni divaci. Jsme uzavieni v bubliné a divime se vzajemné sami na
sebe a nikam se to neposouva. Proto me zacal zajimat vetejny prostor, a to, jak se dostat

k lidem, ktefi do divadla neptijdou. &

Timto zptusobem tvoii Brtnicka jiz nékolik let. Kromé né&kolika
improvizovanych performanci K piilezitosti zahajeni festivalu Fun Fatale vytvotila
v roce 2020 performanci s nazvem Hang out. Jedna se o piiklad performance, ktera
je variabilni podle daného vefejného prostoru, do kterého ho performerka zasadi.
Performance se odehrava na vetfejné mistech — na stfechach budovach, mostech
nebo kominech. Upozorfiovanim na mista, na ktera se z riznych divodi nesmi,
ohledava Brtnickd hranice vefejného prostoru. Divdky od nahodnych
kolemjdoucich odliSuji sluchatka, ktera pohyb Brtnické doprovazeji hudbou, zvuky

a mluvenym slovem.

V projektu Hang out jsem se zabyvala tim, jestli existuji n&jaké hrazdy ve vefejném

prostoru. Kovové konstrukce, po kterych by se dalo néjakym zplisobem $plhat a pohybovat. A

81 E-mailova komunikace mezi mnou a Eliskou, 11. 10. 2021.

8 STEFANOVA, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvori. [zvukovy zaznam Cesky rozhlas Vltava]. Dostupné na:
https://vitava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-predstavuji-cirkusove-
8382788/2
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nasla jsem rizné pozarni zebiiky, zabradli, Zzebiiky na komin. Coz oslovuje i nahodné

kolemjdouci.®®

V ptipadé¢ performance Hang out otdzku hrani ve vefejném prostoru
pteklopila Brtnickd i do samotné dramaturgické koncepce. V tomto popisovaném
zkoumaném projektu vetejny prostor explicitnim tématem neni, ale i pfesto se
domnivam, Ze cyklus reziden¢nich pobyta jeho tvar ovlivnil. Kazdé misto pfineslo
do tvorby urcité sméfovani, které se s prichodem do dalsiho prostoru rozvijelo a
upravovalo. V Cirqueonu ovlivnila zkouSeni piitomnost silné komunity a jeji
podpora a zpétna vazba pfi work in progress na zavér rezidenéniho pobytu. Nebo
napiiklad samotna industrialni budova a jeji specifika. Ve Mlejné skupina
ohledavala moznosti multifunkéniho sélu kulturniho domu, jehoz velikost umoznila
zménit usporadani sezeni pro divaky. V prostoru DIOD se spojil fungujici princip
s bilym pozadim, ktery zduraznil ¢erné zavéSené tyCe, v kombinaci s kruhovym
sezenim divaku. Vzhledem k tomu, ze ani ,,hotovy* tvar nebudou performeti hrat na
tom samém misté, povazuji vyuziti tfi kulturnich instituci a jejich rezidencnich
prostor za velmi strategické rozhodnuti. Neustidla zména prostorl, pietavovani
materiali a podoby zkousek jim pomohla dostat do jednoho z principi samotné

performance procesovost a neukonéenost.

V pramenech, které jsem analyzovala, se opakované vyskytovala souvislost
mezi prostorem, rezidenénimi pobyty, projektovosti a materidlem. Konkrétné
architektonické uspofdddni a vybaveni mista zvoleného pro reziden¢ni pobyt
zkouseny tvar piimo ovliviiovalo. V Cirqueonu to bylo umisténi reziden¢niho salu
do zadni ¢asti budovy, pro jeho opusténi bylo nutné projit skrze probihajici kurzy.
Pohyb mimo reziden¢ni sal se tak omezil, coz vedlo k vétsi koncentraci. DalSim
specifikem salu byl baletizol, do kterého kovové ty¢e v urcity moment délaly diry.
Bylo tedy nutné zkousSeny tvar piizpasobit podlaze nebo odstranit baletizol.
V prostoru KD Mlejn byla préce na projektu specificka diky neucasti jednoho ¢lena
tviréiho tymu. Zkousky se tedy piizpisobovaly nejen novému prostoru, ale i
jinému uskupeni tvaré¢iho tymu. V reziden¢nim prostoru DIOD se pohybovy

materidl zacal formovat do kompaktniho tvaru. Velka c¢ast pozornosti byla

8 STEFANOVA, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvofi. [zvukovy zaznam Cesky rozhlas Vltava]. Dostupné na:
https://vitava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-predstavuji-cirkusove-
8382788/2
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vénovana i zkouskam svétel, coz umozioval profesionalni divadelni sal. Umélecky
material zistal ve vSech prostorech takika totozny, jediné, co se ménilo, bylo jeho
rozloZeni v prostoru, okolnosti prezentace (jeho nasviceni, hudba) a divaci. Ve
skupin¢ kodua tématu ,,prostorovosti, se objevily piimé souvislosti i § aspektem
projektovosti, rezidencnimi pobyty a divaky. Diky procesu zkouseni
v rdmci reziden¢nich pobytd se zménilo nejen prostiedi, na které musel zkouseny
tvar reagovat, ale i zminéni divaci, kteti v tomto projektu méli vyznamné misto.
K osloveni jiné divacké skupiny (cil, ktery Brtnickd formulovala) poslouzil nejvice
reziden¢ni pobyt v Jihlave. Ten, umélecké skupiné piinesl prvni divackou zpétnou
vazbu, se kterou tviirci néasledné pracovali dal. S blizici se vefejnou prezentaci

vzrostl ale tlak na vysledek a hotovy tvar, ktery vygradoval festivalem Cirkopolis.
I kdyz jsem v priibéhu psani této kapitoly zjistila, Ze bych problematice
mista mohla vénovat celou praci, v tuto chvili toto téma opustim a oteviu dalsi,

které povazuji za stejné¢ podstatné k pochopeni komplexnim zpisobem

dramaturgického procesu tvorby Elisky Brtnické a kolektivu.
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5. Projektovost

V této kapitole se zamétuji na dalsi kategorii, ke které jsem dospéla pii
vyhodnoceni mého terénniho vyzkumu. Do Kkategorie, kterou jsem nazvala
projektovost, zahrnuji zptisob prace na nové performanci Elisky Brtnické a
kolektivu s ohledem na aspekty ¢asu a postaveni jednotlivych umélct na trhu prace.
V soucasném kulturnim prostiedi jsou umélci pod stalym tlakem mnozstvi projektd,
které se vyskytuji v profesnim, ale i osobnim Zivoté. Pojem ,,projekt* piedstavuje

teoreticka Bojana Kunst takto:

V uméni zacal byt termin ,,projekt” pouzivan k popsani vysoce riznorodych praktik
spojenych se spolupraci s dal§imi autory, znejastiujicimi hranicemi mezi uménim a Zivotem, a

s de-hierarchizaci zptisobi prace.?

Tohoto zpusobu tvorby v projektu jsem se dotkla jiz v kapitole o
prostorovosti a reziden¢nich pobytech. Na ,projektu” Elisky Brtnické se setkali
rizni umélci, ktefi spolu travili v pribéhu zkouseni velmi intenzivni tydny
reziden¢nich pobytd. Téma projektd bylo v pribéhu mého terénniho vyzkumu
nékolikrat formulovano i samotnymi tvirci. Obvykle bylo jimi spojovano s
neustalym tlakem na tvorbu dalsich projekti, které jsou ve vétSing ptipadd vazany
na grantové zadosti, které se podavaji se znaénym predstihem. V grantové zadosti
k této konkrétni performanci je pifimo kolonka, ktera vybizi k dolozeni kredibility
zadatele o podporu projekt realizovat. DostateCnou kredibilitu produkce Elisky
Brtnické zdavodnila takto: ,,Soubor pracuje neptetrzité¢ od roku 2009 se stejnym
uméleckym vedenim EliSky Brtnické, ktera se dlouhodobé zabyva vyzkumem v
oboru choreografie ve vzdu$né akrobacii.“®® Pravé tato nepfetrzitost tvorby,
neustalé planovani a tlak na vysledky, je jednou z frustraci ovliviiujici samotnou
tvorbu. Tento rys se pak ptimo projevuje na podob¢ a rytmu rezidenci i konkrétnich

zkousek.

Pritomnost je z hlediska svych vztahd k tomu, co se teprve stane, oteviena, coz déla

z projektu  ambivalentni Casovou konstelaci. Projekt otevirda piitomnost z hlediska

8 KUNST. Bojana. Umélciiv éas: projektovd casovost. In: Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova, 2009, s. 237.
8 Grantova zadost k projektu, z archivu autorky.
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experimentovani s jejimi proménami a trvanim; zaroven je ale tato otevienost vaci pfitomnosti

limitovana budoucnosti — tim, co jesté neni uskute¢néno a stale lezi pred ndmi.’

5.1. Postaveni umélce nového cirkusu v Ceské republice

Situace v oblasti nového cirkusu se v Cesku kazdym rokem méni. Od
zalozeni prvniho festivalu nového cirkusu Letni Letna v roce 2004 se soucasny stav
diametralné lisi. Uméleckych skupin, volnocasovych $kol, festivali a
profesiondlnich umélcii rychle ptibyva. Novy cirkus ale stidle nepatii do
samostatného druhu uméni, ktery by spadal do specifické oblasti podpory. Tvorbu
nového cirkusu ale i piesto spolufinancuje Ministerstvo kultury, které jednou ro¢né
Vypisuje grantové programy na celostatni Urovni. ,,Samostatny Odbor uméni,
literatury a knihoven spravuje profesiondlni uméni a jednou rocné vypisuje
grantové fizeni v péti oblastech, pficemz nového cirkusu se tykaji oblasti hned dvé:

Tanec, pohybové a nonverbalni divadlo a Divadelni uméni.*®”

Odhad poétu umélct pusobicich v novém cirkuse se podle dotaznikového
Setieni Veroniky Stefanové zroku 2016 pohybuje kolem 60 osob. Stefanova
podotyka, Ze neni snadné stanovit piesny pocet. VEt§ina umélcti pasobicich v tomto
oboru se z finan¢nich divodi vénuje zaroven dalsim profesim. Uvedené pocty
Ceskych artistd ve vyhodnoceni dotazniku a jejich pfijmy jiz davno nejsou aktualni.
Pruzkum, ktery by mapoval soufasnou situaci, vSak k dispozici neni. Nékteré
faktory, na které Stefanova v zavéru svého vyhodnoceni dotaznikového 3etieni
poukazuje, jsou ale stale platnd. Z pruzkumu vyplynuly informace o hlavnich
prekazkach vrozvoji nového cirkusu v Cechach, které Stefanova vidi
v nedostateéné  institucionalizaci  oboru  prostfednictvim  profesionalnich
vzdé€lavacich instituci, nedostatecném zazemi pro tvorbu a tréninky a v nizké

podpote odborné reflexe v ramci aplikovaného uméleckého vyzkumu.®8

Z neformalnich rozhovort, které jsem v rdmci terénniho vyzkumu podnikla,

vyplyvé, ze v soucasné dob& neni nemozné se uzivit profesi nového cirkusu.

8 KUNST. Bojana. Umélciiv cas: projektovad casovost. In: Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova, 2009, s. 237-238.

87Cirqueon — centrum pro novy cirkus. Novy cirkus v Ceské republice. [cit. 2022-01-03] Dostupné z:
https://www.cirqueon.cz/novy-cirkus-v-ceske-republice.

8 STEFANOVA, Veronika — BYCEK, Alexej. Cesky tanec v datech. 4/ Novy cirkus a nonverbalni
divadlo. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav, 2018, s. 21.

52


https://www.cirqueon.cz/novy-cirkus-v-ceske-republice

Znamena to ale skoro bezpodminecéné pristoupit na projektovy zplisob prace.
,»Artisté také Casto nejsou Cleny pouze jednoho souboru, ale pracuji na projektové
bazi, tedy objevuji se v nezavislych i komer¢nich projektech (eventy pro firmy,
reklamni agentury), coZ zvySuje Sanci na uziveni se v oboru.“® Projektovy zptsob
prace s sebou ovsem nese mnohem vétsi naroky na planovani, produkci a
komunika¢ni dovednosti. To komplikuje soustiedéni na zkouSeni aktualniho
projektu, protoze je potieba planovat dalsi. V prib&hu zkousek se k tomuto tématu
dostali vsichni ztviréiho tymu nékolikrat. Casto se stavalo, ze byly zkousky
ukonceny odchodem jednoho z tvirct kvili jiné pracovni povinnosti (pedagogické

¢innosti nebo zkouskam s jinou skupinou).

Ani uspésna koordinace nekolika projektt najednou ¢i Casté hrani na
festivalech a firemnich eventech neni zé&rukou jistého pifijmu. Hned pfi prvni
rezidenci umélci sdileli své Spatné zkuSenosti s organizatory nékterych akci, na
kterych méli vystupovat. Casto se pry stavé, Ze si organizatoti domluvi vétsi pocet
umélci,, nez jsou schopni zaplatit, a pak vyvijeji tlak, aby §li umélci s cenou
vystoupeni dolt. Nekteti pak diky témto slozitym a mnohdy nepfijemnym
domluvdm vyuzivaji sluzeb produkénich. Cas uSetieny na produkénich a

ekonomickych zalezitostech pak mohou opét vice vénovat umélecké tvorbé.

Realita je ovSem takova, Ze mnoho umélcu si produkéni, ktera by zatizovala
kompletni plan projektd a festivalli, dovolit nemuze. Pfi vyhodnocovani dat
z terénniho deniku se ¢asto vyskytovaly kody souvisejici s Unavou, multitaskingem,
organizaci ¢asu, zménou zacatku zkousek. I kdyz byly tyto rezidence planovany
dopiedu, Vv prib¢hu nich tvirci planovali nebo koordinovali své dalsi projekty.
Zkousky byly tedy obcas pierusovany pracovnimi telefonaty, vyfizovanim

neodkladnych emailti nebo konzultaci jiného projektu s umélcem ve vedlejSim sale.

,Eliska dneska vypadda hodné unavené. Ptam se ji, jestli ji je dobie. Rikala,
Ze toho md posledni dobou hrozné moc, Ze zarizuje néjaké zdjezdy s jinou
performanci, koordinuje hlidani svych déti a k tomu ma jesté spoustu zarizovani

s vystoupenim na festivalu Cirkopolis.*%°

8 STEFANOVA, Veronika — BYCEK, Alexej. Cesky tanec v datech. 4/ Novy cirkus a nonverbalni
divadlo. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav, 2018, s. 21.
% Terénni denik, 9. 2. 2022.
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5.2. Zpisob prace na jednotlivych projektech

Casto jedinym moznym zptsobem, jak zvladnout Gasovou koordinaci viech
umélcli, jsou praveé rezidencéni pobyty, které jsou naplanované nékolik mésicii
dopiedu. Ve sledované skupiné se vzdy jednalo o intenzivni tyden, ve kterém se
uptednostnil pravé zkouseny material. V rozhovorech mezi jednotlivymi zkouskami
se mnou tvurci sdileli své zkuSenosti z piedchozich projekti a pojmenovavali

ptistupy, které povazuji za idedlni ¢i naopak zcela nefunkéni.

, Bétka sdili zkuSenosti ze zkouSeni zdavérecného rocnikového predstaveni
S rezisérem, ktery pry nebyl zvykly pracovat s cirkusaky a tanecniky. Uz na prvni
zkousku prisel s hotovym scénarem a jasnou predstavou. Takhle podle ni cirkus
nefunguje. V jejim vlastnim projektu s nazvem Vles v les spolupracovala s Adamem
a Dorkou Kratkymi. Oba jsou absolventi DAMU Katedry alternativniho
divadla. Adam k improvizacim, které na zkouskach délali, vzdycky rikal asociace a
jeho obrazy, které pak skladal do hotovych celkii a aranzma. Ani to podle ni neni
idealni cesta: ,,Ja potrebuju vic ¢asu. Potrebuju to sama citit, tohle na mé bylo moc
rychlé a nefungovalo to.” Treti projekt, o kteréem vypravéla, byl diametrdlné
odlisny. Béta rikala, ze se dala dohromady se skupinou umélcii z riznych mist.
Tento projekt by mél byt hotovy az za tri roky. Na intenzivnéjsi zkouSeni se ceka se
na jednoho kluka, az dostuduje cirkusovou univerzitu. Ale uz meéli néjaké rezidence,
kde se objevila poptavka po hotovém predstaveni a je hrozné tézké vysveétlovat, Ze to
bude az za tak dlouho. Lidi to nechapou a nejsou na to moc zvykli. Eliska rika, Ze je
rada, Ze nejsem na jeji samostatné zkousce, Ze ta je jeste vice specificka. ,, Treba jen
hodinu lezim a premyslim. I to je duleZita soucast procesu. Kdyz jsem v néjaké vetsi

skupiné, tak to musi mit hmatatelny 7dd. “ %

Povida o zkouSeni Voyeurek, které bylo rozdéleno na tfi dilny se
tremi riznymi Zenami. Od zacatku byly dané terminy a premiéra. UZ na zacatku byl
velmi jasn¢ formulovany tvar a téma. Takovy postup prace podle Elisky ale viibec
nepocita s vyzkumem materiali, a navic je pry dobré to vSechno nechat ulezet.
Tteba po mésici se pristup k tvorbé uplné¢ zméni. Kazdy proces ma své vyhody a
nevyhody, ale Eliska preferuje sdlovou tvorbu. Pry pfi ni citi vice volnosti v tvorbé,

ale i v ¢asovém harmonogramu.

9 Terénni denik, 3. 11. 2022
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Eliska Brtnicka i Alzbéta Tichd mluvily o tom, jak citi velky tlak na
kone¢ny vysledek, hlavné v souvislosti s grantovymi zadostmi. Pokud si chtéji
7adat o grantovou podporu, musi kazdy rok premiérovat jeden novy projekt, na
reprizy predchoziho maji jen jeden rok. Upozoriuji také na velky tlak na neustalou

produkci a zaroven okolim nepochopeni faktu, ze tvorba potiebuje Cas.

,Treba tento projekt — setkavame se na jeden tyden v mésici, pak pauza,
dalsi mésic tireba dalsi tyden, popisuje mi Eliska. Pak mné obé pojmenovavaji, jak
tento cyklus zkouseni vnimaji ony. Tady v tomto projektu kazdy zkoumd sam. Ale
K interakcim dochazi, divame se na sebe navzdajem, a to ovliviiuje nasi akci. Ale
chce to hrozného casu. Nejen na zkouskdach, ale duleZité jsou i ty pauzy mezi tim.
Kdyz nekdo déla jen svoji disciplinu, tak dlouhy cas, podle jejich slov, nepotrebuje.

Ale tady na tom projektu tieba zkoumaji jiné principy, materidly a moznosti.“%

Po tomto popisu idealniho procesu tvorby samotnymi tvirci jsem se pii
procitani mych terénnich zapisek pfistihla, ze se zaméfuji na momenty, kdy je
patrna néjaka vétsi akce v prostoru. Mnoho stranek v deniku jsem vénovala popisu
a sledovani improvizaci ve snaze nenechat si nic uniknout. Mym pifanim na za¢atku
terénniho vyzkumu bylo zucastnit se vSeho, byt u vSech zkousek, aby mi neunikl
,ten moment“. Ta chvile, kdy se vSechen materidl a mySlenky uspotadaji, spoji a
vznikne hotova performance. Postupné jsem si uvédomila, Ze tento Cil neni mozny
splnit. I kdyby se mi podatilo byt u vSech spolecnych zkousek, diskuzi a setkani,
stale v procesu ziistava to mnohokrat popisované obdobi, kdy se vSe nechava ulezet.
Mezi materidly jednotlivych rezidenci byl na zkouSkach vysledovatelny rozdil.
Posun se ale udal v prostoru a ¢ase, kdy podle planu neprobéhlo ,,nic*. V tu dobu se
objevil ndzev performance — Thin Skin, anotace, vznikl upraveny text z knihy
Einsteins’s Dreams, ale i koncept vystavy z ohybanych ty¢i. Za slovem ,,nic, se
V tomto ptipadé skryva kontinudlni ¢innost jednotlivych osob v procesu. Jediny ¢len
tvirc¢iho tymu, kdo mél piehled a vSechny aktivity zaroven koordinoval, byla Eliska
Brtnick4. Tvirci koukali na videa, hledali inspirativni materialy, o tvorbé
pfemysleli. Tento proces mezi rezidencemi téméi nelze cely Elovékem z venku

obsahnout.

92 Terénni denik, 3. 11. 2022.
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5.3. Cas v projektu

Projektovy zpisob prace Casto rozméliuje hranice mezi praci a volnym
Casem. Tomuto jevu, tedy prolnuti profesni ¢asti zivota s ostatnimi, se vénuje
Bojana Kunst ve své jiz zminéné studii Umélciiv cas, ktera je soucasti jeji knihy
Umeélec v praci: ,,Projekt je vlastné¢ doCasnym, a obcas také stalym, stazenim se ze
zivota (...). Projekt je tudiz poznamenan nesouladem casovosti. Kdyz pracujeme na
projektu, jsme oddéleni od Casu tak, jak ho zaziva spole¢nost a komunita.*“% Jediné
vysvobozeni pak ¢eka v terminu odevzdani, které naplni o¢ekavanou budoucnost,
ke které¢ projekt od zacatku smétuje. Mnohdy se ale rizné projekty prolinaji nebo na
sebe ihned navazuji. To mize byt pii¢inou zminéného tlaku na neustalou produkei,

ktera nenechava Cas na nic jiného.

Moznym zptusobem, jak ztohoto permanentniho stresu vystoupit, je
pfijmout neustaly proces jako soucéast dramaturgického rozhodnuti. EliSka Brtnicka
V rozhovoru zminila, Ze tento zkouSeny material tieba nikdy hotovy nebude. Vnima
ho pry jako pohyblivy tvar. Posledni dobou ji pry davaji mnohem vétsi smysl
improvizace, které se pfizptisobuji mistu a aktualnimu momentu. Zadné secviené
choreografie.“% Smifit se snekone¢nou procesualitou jako nedilnou soucasti

umeéleckého tvaru. S podobnou vyzvou ptichazi i Bojana Kunst:

Umélecky projekt nemlze byt hodnocen jako vysledek — jinymi slovy, nemize
S jistotou fict, jestli byl jeho cil naplnén, nebo ne (jestli projekt splnil, co mél). (...) V téchto
podminkach uz neni uméni chapano jako produkce umélecké tvorby, ale jako dokumentace
zivota v projektu, bez ohledu na vysledek. (...) Uméni se jiz neprojevuje jako néco jiného, jako
objekt tivah vyrobeny umélcem, ale jako jiny riznorody Casovy ramec uméleckého projektu,

ktery je tak i dokumentovan.®

Diky odlisné situaci vSech tii ustfednich tviirci neni mozné vysledovat
pravidelny rytmus zkouseni a hrani. Kompaktni skupinou se stavaji pouze na velmi
omezeny cas jednotlivych rezidencnich pobytl. Jejich tempo zkouSeni udévaji jen
naplanované terminy vefejnych prezentaci materiald — work in progress a nutnost

vykézat premiéru v ramci ptiznaného grantu.

9 KUNST. Bojana. Umélciiv cas: projektovd casovost. In: Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova, 2009, s. 245-246.

% Terénni denik, 22. 12. 2021.

% KUNST. Bojana. Umélciiv éas: projektovad casovost. In: Navrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprumyslova, 2009, s. 249.
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Pokud se navic jedna o projekt, ve kterém kooperuje vice umélcu (jako
V tomto piipad¢), zddna jind moznost neZ prace v intenzivnich reziden¢nich blocich
nezbyva. Spole¢né reziden¢ni pobyty piesto davaji vzniknout jen jedné vrstvé
tvorby, kterd je zvenku nejvice viditelnd. Dalsi se odehrava ve zminéném
,,mezi¢ase“. Podobny rytmus zkousek popisuje Petr Kubala ve své disertaci.
Aplikuje teorii Annemarie Mol, diky niz dokazuje heterotopni aspekt divadla, jehoz
¢innost se odehrava i mimo zkousky a divadelni budovu. ,,Rzna, soukroma mista
maji rizné rytmy, a jak jsme vid€li 1 ty je potfeba sladovat, aby nedoslo
k destabilizaci kolektivu. Kolektiv se tak uskute¢niuje i na jinych mistech, nez je jen

budova Divadla.9

Zminéné ,sladovani se vtomto projektu Elisky Brtnické dé&je napiiklad
pomoci socialnich siti — uzaviené facebookové skupiny, kde si jeji ¢lenové mezi
sebou sdili materialy, nebo skrze prabézné soukromé schiizky pouze nejuzsiho
tvar¢itho tymu. Tyto metody a platformy pomahaji udrzovat piehled vSech
zcastnénych a podporovat kontinuitu projektu. Cilem je co nejvice sjednotit
individudlni praci na projektu kazdého jednotlivce, o které jsem psala vyse.
Podrobngji se lidem zapojenym do procesu a jejich komunikaci vénuji v nasledujici

kapitole.

Aspekt projektového zplsobu prace vnimam jako dualezitou soucast
zkoumaného celku, protoze se jeho rysy pieklapi do dramaturgického konceptu
tvorby. Do samotného pribéhu procesu zkouseni v ramci rezidenénich pobyti, ale
vjisttm smyslu i do tématu projektu, ktery (moznd nevédom¢) &as, jeho
nevyhnutelny béh, ale i obdobi zastaveni a bezc€asi, tématizuje. Bez tvorby timto
zpusobem by celkovy proces, a tim i vysledny tvar, vypadal zcela jinak. Specificky
Cas v projektu se odrazi i na vztahu a spolupraci jednotlivych tvirct. | zde se
projevuje jiz zminénd vazba mezi materidlem a umélcem, kterd se oboustranné

ovliviiuje. Zadnou z jeho &asti tedy nelze zcela vynechat.

Pii vyhodnocovani prament se v tématické skupiné s nazvem ,,projektovost*
Casto opakovaly kody souvisejici s ¢asem, jeho nedostatkem, s planem, zménou

planu, lidmi v procesu a s tlakem. Toto zjisténi jsem spojovala s teorii Bojany

% KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrinosti: Rutina a revoluce v experimentalnim divadle.
Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socialnich studii, Katedra sociologie, 2020,
S. 255,
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Kunst o projektové ¢asovosti. Popisuje tlak na umélce, kteti se nékolik mésici pied
samotnou tvorbou musi zavazat k planu, ktery se ale pravdépodobné vlivem
tvar¢iho procesu zméni. Konkrétné v mnou zkoumaném projektu toto souvisi

napiiklad s absenci sochaiky v celém mém zkoumaném reziden¢nim obdobi.
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6. Procesualita spoluprace

6.1. Tym, ktery se zvétSuje

Na uplném zacatku procesu stala EliSka Brtnicka, kterd oslovila ke
spolupraci Alzbétu Tichou a Filipa Zahradnického. Kvili jinym projektim a
zavazkiim téchto dvou umélcti zacala Brtnickd umélecky vyzkum sama. Strucny
pribéh jsem jiz popsala v kapitole o prostorovosti. Béhem jednotlivych
reziden¢nich pobyti se tvaréi tym zaal zvétSovat. Zkousky v posledni mnou
zkoumané fazi zacaly navstévovat supervizorky, hudebnik a technicky tym. Kazdy
Znich do procesu piinesl uréity impulz, podle kterého se performance upravila.
V této kapitole si kladu otdzku, jestli byla role jednotlivych tvircti vymezena jen na
urcitou oblast ¢i se stavali soucasti kolektivni tvorby, kde se hranice zcela ztraci.
Svou pozornost se snazim zaméfit na to, kdo délal dramaturgicka rozhodnuti a kdy.
Jestli byl tento proces soucasti zkouSek a stoji za nim jeden Clen tymu nebo tento
tvarci vklad nelze jasné definovat a vysledovat. Ve snaze nalézt odpovéd’ na tyto
dil¢i otazky analyzuji nejen piimou komunikaci v pribéhu zkousek, ale zkoumam i
dalsi komunikac¢ni kanal (facebookovou skupinu). Platforem, ptfes které
komunikace probihala, je ale mnohem vice (soukromy skupinovy chat, osobni chat,
e-mail). Na tomto misté jsem narazila na rozd¢€leni tviir¢iho tymu na nejuzsi okruh
(Brtnicka, Ticha, Zahradnicky a produkéni Eva RoSkuiiakova), ktery ma piistup na

vSechny komunikac¢ni kanaly.

Tvlrci tym a pozice jednotlivych tviirci se v prib&hu rezidenc¢nich pobytt
mirné meénily. Prvni reziden¢ni pobyt slouzil pievazné k nasbirani co nejvice
pohybového materialu, ktery vychazel z volnych improvizaci. Tato rezidence se
zamétila hlavné na zavéSené tyCe. Béhem ni se pfipojila supervizorka Markéta
Vacovska. Ve druh¢ rezidenci se tvirci zaméfili na improvizace S ty¢emi na zemi a
spojeni téchto dvou prvki v jeden celek. Krom¢ konzultace s Markétou Vacovskou
se do procesu pridal i skladatel, hudebnik Stanislav Abraham a dramaturgyné
Viktorie Knotkovd, kterd pro performance upravovala texty. Tteti rezidence se
kvuli absenci jednoho z performert zaméfila na sbér pohybového materialu k verzi
performance pro dva. V ni velmi vyrazn¢ pusobila druhd supervizorka Ilona Jéntti a

zéarovei se do procesu piidala vétsi Gast technického tymu. Ctvrta (zavérednd)
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rezidence v Jihlavé se soustiedila na sestaveni kompaktniho celku pied vefejnou

prezentaci materialu pred divaky. Zde byl tym jiz kompletni.

6.2. Tvuréi konstelace
Nejuzsi jadro

V Cele celého procesu stdla EliSka Brtnicka, ktera projekt iniciovala.
Jménem jejiho souboru Cirkus Mlejn se podavaly grantové zadosti, Vv rozpisu
reziden¢nich mistnosti bylo vzdy uvedeno ,,Eliska Brtnicka a kol.”, stejné¢ jako
Vv propagacnich materidlech Kk vefejnym vystupim. Jakozto hlavni ¢len si do
projektu vybirala dalsi umélce, které oslovovala ke spolupraci. Do nejuzsiho tymu
pozvala jedny z prvnich ¢eskych absolventii zahrani¢nich cirkusovych univerzit —
Alzbétu Tichou a Filipa Zahradnického. V grantové zadosti budouci spolupraci
popisuje takto: ,,Autorka projektu Eliska Brtnicka oslovila vyznamnou artistku
Alzbétu Tichou a uspéSného Ceského zongléra Filipa Zahradnického, kteti do
projektu piinesou novy pohled na objekt a zplisob prace s nim.*“%” Vybér téchto
dvou performert mi Brtnicka jesté vice specifikovala v jednom z prvnich e-mailua,
které jsme si spolu vymenily: ,,Filipa jsem chtela proto, ze se mi zda ,,zonglovani‘
vhodnou technikou, jak s tema tycema nalozit. Betka zase sama zkousela davat

draty do lana, aby drzelo konkretni tvar.*%

Brtnicka zastala po celou dobu zkouSeni Ustfednim bodem, ktery
komunikuje se v§emi osobami v procesu i v samostatnych konverzacich. Vzhledem
k vyzkumu materialu, ktery zahajila diive neZ ostatni ¢lenové tviuréiho tymu, byla
jeji vychozi pozice jina. ,,Pratelska, vield a otevirend atmosféra. Pri rozloZeni véci
v zadnim sale Cirqueonu ndm Eliska predava poznatky z minulych zkousek, které
méla na stazi. Eliska v techto chvilich vystupuje jako hlavni clen skupiny, ktery ma
o tvaru jasnou piedstavu a uz mad vyzkum v procesu.“® 1 kdyz méla z predchozich
zkou$ek nasbirany sviij pohybovy materidl, nikdy do improvizaci ostatnich piimo
direktivné nezasahovala. VSsichni tfi ¢lenové nejuzsiho tvuréiho tymu si prubézné

poskytovali zpétnou vazbu, ktera jejich improvizace posouvala dal.

9 Grantové zadost projektu.
% E-mailova konverzace, 11. 11. 2021.
9 Terénni denik, 1. 11. 2021.
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Alzbéta Ticha a Filip Zahradnicky ptinasi do procesu novy material a
impulzy. Hlavni disciplinou Alzbéty Tiché je vertikalni lano, na které se zaméiila
v ramci studia na cirkusové univerzité Codarts — University of Arts v Nizozemsku.
M4 ale i vystudovanou tane¢ni konzervatoi Duncan Centre. Disciplinou Filipa

Zahradnickeho je zonglovani. Zamétil se na né) na cirkusové univerzité

The Academy of Modern Circus v danskeé Kodani. Oba patii do prvni generace
ceskych absolventt cirkusovych univerzit.

Hned od prvni zkouSky rozpracovany material EliSky Brtnické splynul
Vjeden spole¢ny sostatnimi tvarci. Filip i Alzbéta se zapojuji svymi
improvizacemi, které nemaji zadné zadani ani omezeni. Na sale je k dispozici
predmét uméleckého vyzkumu — Zelezné tyce. S nimi oba improvizuji na zemi,
Alzbéta a Eliska také ve vzduchu. Interakce s ostatnimi performery v ramci
improvizaci ptinasi do procesu vétsinu Casu Filip. Ostatni interaguji spiSe skrze

7w

pozorovani akce ostatnich, které¢ nasledné komentu;ji a piinasi zpétnou vazbu.

Vice Casu na zkouskach stravila Alzbéta, Filip byl zapojen do dalSich
projektt, a navic je vazan angazma v Cirk La Putyka, které ma pied vSemi
ostatnimi projekty ptednost. Tietiho reziden¢niho pobytu se nemohl Gc¢astnit viibec
kvili nakaze koronavirem. Tato skute¢nost ho z kolektivni tvorby pocitové natolik
oddg¢lila, ze byla vyslovena i otazka, jestli by se z projektu nemél oddélit a vytvorit
svoje solo. Nejistotu utvrzoval fakt, Ze jeho pohybovy material a improvizace byly
jiné, protoze se jako jediny nevénuje zavésné akrobacii. Obavy byly ale ostatnimi
velmi rychle rozptyleny. Filip totiz do tvorby pfinasel specifickou dynamiku, ktera
pii sestavovani verze performance jen pro Alzbétu a Elisku chybéla. I pfes zminéné
pochybnosti v prubéhu rezidenci byla v kone¢né fazi mého vyzkumného pobytu

vidét souhra vSech tfi ¢lend.

Impulzy, zpétna vazba, dotvoreni

K supervizi byla pfizvana finska choreografka llona Jantti, se kterou Brtnickd v
minulosti spolupracovala na inscenaci se zavéSenym kovovym pletivem To Every Cloud. Ke
spolupraci na sound designu performance byl osloven Stanislav Abraham, se kterym
Brtnicka dlouhodobé spolupracuje. Scénografii pro projekt vytvori sochatrka
a malitka Dagmar Subrtova, kterd jednak piimo pro performance namaluje sérii obrazia

zaroven vytvori koncept, jak pokroucené tyCe v zavéru pietavit do vytvarné instalace, jakési
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“action sculpture”. Sama se ve své tvorbé dlouhodobé vénuje geologickym procesim a

ne/asovosti univerza.1o0

Kromé zminénych umélct, kterym se podrobnéji vénuji v dalsi ¢asti, se do
procesu zkouseni v ramci prvni rezidence piidala performerka a choreografka
Markéta Vacovska. Do tohoto projektu byla EliSkou Brtnickou oslovena jako
supervizorka. Vacovska postupné nav$tévovala zkousSky v riznych fazich
rozpracovaného materialu. V ramci jeji ucasti na zkouskach tvar¢i tym prezentoval
vSechen nashromazdény material v jedné kompaktni polostrukturované
improvizaci. Tyto prezentace trvaly néco mezi hodinou a dvéma. Po nich
nasledovala dialogicka zpétnd vazba, kterd probihala ve velmi pratelském a
privétivém duchu: ,,Nejprve docela detailné popisovala, co vidéla, pak co ji to
pripominalo a asociovalo, a nakonec emoce, co u toho citila. Rikala, Ze pro ni to
byla meditace, zZe mda hodné rdada jednoduché linie. Ve svéte, kde jsme obklopeni
vizualnim odpadem, byla pry tohle Uleva. Tahle jednoduchost vystihuje podstatu.
Prislo ji, Ze by to mohlo byt jesté o néco pomalejsi, Ze néjakeé veci a akce viibec
nestihla. Ale Ze i ted’ v rozpracovaném tvaru ji hrozné bavi se na to koukat. Pak
zacala mluvit o jejich projektu s Tantehorse. O zmeéné klimatu, zmené dusevni
krajiny, duSevni odolnosti. Ze ji tento projekt do toho jejich néjakym zpiisobem
zapada. Zacala mluvit o moznosti spoluprdace, ale Ze to neni jen jeji projekt, Ze by to
musela probrat. Pak se spolecné bavili o tom, kde by se to mohlo hrat. Markéta
Fikala, Ze za ni by tomu tvaru slusely velké prostory. Pak se bavili o kostymech

(rychle se shodli, Ze by chtéli néco civilnéjsiho).*1%t

Markéta Vacovskd navstivila vSechny rezidence (kromé Jihlavy) a méla
pristup ke v8em materialim v radmci soukromé facebookové skupiny. Na jeji
zpétnou vazbu se vSichni tii performefi stile odkazovali a vraceli se k ni.
Nejzasadnéjsim a nejviditelnéjSim impulzem, ktery do procesu pfinesla, je kniha
Einstein's Dreams!®? od Alana Lightmana. Jedna se o beletrii rozdélenou do 30
kapitol, ve kterych jsou ¢tenaiim popsany vyfabulované sny Einsteina, ktery pravé
pracuje na své teorii relativity. Kazdd kapitola ¢tenaiim popisuje jeden sen,

pfevazné o vnimani Casu.

100 Grantova zadost k projektu, v archivu autorky.
101 Terénni denik, 5. 11. 2021.
192 IGHTMAN, Alan. Einstein’s Dreams. Little, Brown Book Group, 2012, s. 144.
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Kniha Elisku Brtnickou natolik zaujala a inspirovala, ze ji vzala do procesu
tvorby. Oslovila ke spolupraci dramaturgyni Viktorii Knotkovou, ktera pro ucely
performance vybrala urcité pasaze z knihy a upravila je. ,,D0 procesu se v pauze
mezi rezidencemi zapojila Viktorie Knotkova, kterda predtim spolupracovala
S Eliskou na projektu Hang Out. Ale protoze je Knotkova v Brne, tak se pry
S Eliskou spojuje jen po telefonu. Eliska ji pridala do soukromé facebookoveé
skupiny, kde jsou k dispozici zaznamy ze zkousek a podle nich a rozhovorii s Eliskou
upravila texty, které budou zaznivat v performanci.«!% Viktorie Knotkova se tedy
do procesu zkouseni zapojila pfipravou textového materialu, ale za celou dobu
trvani mého terénniho vyzkumu nenavstivila ani jednu rezidenci. Nicméné byla
v Uzkém kontaktu s EliSkou Brtnickou, kterd ji také poté piidala do facebookové

skupiny.

Tvirci se rozhodli, ze text, ktery napsala Knotkova, bude zaznivat
Vv reprodukované formé spole¢né s hudbou. Anglicky text nacetla oslovena rodila
mluvéi, performerka Hannah Lennox. S takto pfipravenym textem poté nejvice

pracoval sound designer a hudebnik Stanislav Abraham.

Se Stanislavem Abrahamem spolupracovala Eliska Brtnickd na vét$iné
svych projektt, pro které ji skladal hudbu. Do tohoto projektu se také nejprve
zapojil skrze facebookovou skupinu, kde zhlédnul videa ze zkouSek prvni
rezidence. Do procesu zkouSeni se zapojil v rdmci druhého reziden¢niho pobytu,
kam se priSel podivat na zkousku. Shodou okolnosti tam byla jen Eliska a ja, takze
7adnd ukazka nebyla mozna. ,,Abrah@m si zacal celou scénu obchdzet, cinkal
ty¢ema, na vSechno sahal, prohlizel si. V soucasném stavu tam bylo po zkousce
S Filipem hodné cihel. Hudebnik iekl, Ze je zklamany. Ze na videu, které mu Eliska
posilala, to vypadalo zajimavéji (video z prvni dilny, povésené jen tyce, bez cihel).
Ze tohle vypada jako stavenisté a moc industridlné. Vétsinu casu si povidali o té
scéné. Eliska pak dala pry¢ cihly a navésila zpét tyce. Na to iekl, Ze je to hotové. Ze
tohle je ono. Rikal Elisce asociace k soucasné scéné — litografie, rozsypand ryze,
jemné linky, cernd a bila. Na zaver polozil otdazku, ktera ziistala viset ve vzduchu —

V jakém vztahu je télo k litografii?«104

103 Terénni denik, 13. 12. 2021.
104 Terénni denik, 14. 12. 2021.
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Vzhledem k tomu, Ze Brtnicka s Abrahamem spolupracovala skoro na vSech
svych projektech a znaji tedy navzajem svij styl, konzultace o hudebni strance
performance se pieklopila do konzultace o scénografii, materidlech a dramaturgické
koncepci. Dalsi inspirativni zdroje k vizudlni strdnce sdilel i na facebookové
skupin€ s ostatnimi Cleny tvirciho tymu. Na rezidenci v KD Mlejn pfinesl stary
kotoucovy magnetofon, ze kterého pak znéla textova nahravka, a zaroven se stal

soucasti scénografie.

Na rezidenci v KD Mlejn a v Jihlavé se pfipojila supervizorka Ilona Jantti.
Jak jsem zminovala, rezidence ve Mlejn¢ byla specifickd, protoze nejuzsi trio
nebylo kompletni. Rezidence se zamétila na hledani materialti pro performance jen
pro dvé artistky. V tomto sméru byla pfitomnost Ilony Jéntti idealni, protoze je
sama vzdu$nou artistkou a mohla tedy sama nabidnout svij vlastni pohybovy
material a improvizace. ,,Eliska zminovala, Ze bylo pro spolupraci s llonou vyhodné
to, Ze sama ma také zkuSenosti s vyzkumem materialu. Drive s ni pracovala na
projektu s pletivem (To Every Cloud). llona se v tomto procesu zkouseni zapojovala
i do vyzkumu materialu, sama se vésela na tyce a Eliska s Alzbétou na ni koukaly,

sdilely spolu zkuSenosti a ndpady, a diky tomu prichazely na dalsi material.“1%

Zpétna vazba divaku

Specifickou pozici méli v tomto projektu divaci. Divaky nevefejnych work
in progress tvofila skupina vybranych osob, kterd byla slozena ptevazné z jinych
artistll, performeri a kamaradt. Ti byli po work in progress pozvani na diskuzi 0
jejich dojmech, pocitech, impulzech k zapracovani. Nejobsahlejsi debata probéhla
po prvnim work in progress v Cirqueonu, na kterou dorazilo nejvice pozvanych:
,»Po prezentaci je ve vedlejsi mistnosti dlouha diskuze. Nezuistavaji vSichni, nékdo
beze slova odchazi. Eliska predstavila projekt a jeho myslenku. Pak dava volny
prostor. Diskutujici na sebe navazuji. Bavi se o risku vrazu tyci, kdo se bal. O
hereckém vyrazu — neutralni, civilni, ktery ale pry neni stale. O stylizovanych nebo
neutralnich pohybech. Hlavné na zavésovani. Nekdo si vsima flexu na noze, kdyz
Alzbéta leze na tyc. Alzbéta reaguje, Ze to neni jen estetické, ale Ze to je praktickd
veéc, ze kdyz se zatnou jiné svaly, nohy na tyci lépe drzi. Bavi se i 0 dlouhém tvaru —

na nékoho to taky bylo moc rychlé. Ocenili by jen par vybranych prvki, které by se

105 Terénni denik, 9. 2. 2022.
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rozehraly. Nékdo navrhuje, Ze si to umi predstavit jen v tichu. Ze mu ta hudba
Kk tomu vitbec nesedéla. Nekdo rika, Ze by si dokdzal predstavit, Ze to trva treba ti
¢tyri hodiny, sedi se na polstarich a pije se u toho caj. Je to zastaveni, udalost,

meditace. 106

Na druhy work in progress do KD Mlejn dorazilo podstatné méné divaka,
ani diskuze tam nebyla dlouha. Nejvice se tématizovalo kruhové uspoiadani
hledisté: ,,Mluvilo se tam o rozsazeni divakii. Eliska se ptala, jak nam to prisio.
Nékdo tam mluvil o tom, Ze divaci s détmi hodné chodili a diky tomu se nemohl
soustredit na akci. Také diky ztrate svétléeho pozadi zmizel akcent na tyce a presunul
se na télo, coz je podle dotycného Skoda. Pak tam pry bylo navic malo svétla a tyce

zanikly.«107

Ve tfetim vefejném work in progress v Jihlavé tvirci prizptsobili sezeni
podle posledni divacké diskuze — nechali palkruhové uspoiadani a piidali svétlé
pozadi a intenzitu svétel. Tato debata byla tviirci nejvice moderovana pokladanymi
otdzkami. Ptali se, jestli se divaci necitili v ohrozeni kvili ty¢im, zda rozuméli
anglickému textu a jestli jim celkové performance nepfisla moc ,,divna“. VéEtsi

impulzy ke zméné z této diskuze nevyplynuly.

Divécke reakce a podnéty tvirci povazovali za relevantni a s vétsinou z nich
poté dal pracovali (naptiklad poznadmka o uspotaddani sezeni). Nékteré myslenky
vzali tvirci na védomi, ale do tohoto projektu je zatim nezapracovali a mozna ani
nezapracuji. Reakce se ale tfeba staly inspiraci k tvorbé dalsiho projektu: ,,Elisce se
hodné libil napad dlouhého formatu s cajem. Je podle ni hrozné moc performanci
na hodinu, které nestihnou v divdcich nic nechat. Chrli se kazdy rok nové a nové. Ji
by se libilo, kdyby tohle byla udalost.«1%

V projektu se naopak po dobu mého terénniho vyzkumu vibec
neuskuteénila pldnovana spoluprace se sochaikou Dagmar Subrtovou. I kdyZ je
zminéna v grantové zadosti, Brtnicka mi o jejim planovaném zapojeni psala e-mail
a nékolikrat se o jejim zapojeni tvlrci bavili, na zZadnou rezidenci nedorazila. Je
mozné, ze jeji zapojeni do procesu teprve piijde v nékterych z dalSich fazi. ,,Moc

rada bych pojala vznikly objekt (objekty, bude-li jich vic) jako sochu — takovou

106 Terénni denik, 18. 12. 2021.
107 Terénni denik, 5. 2. 2022.
108 Terénni denik, 22. 12. 2021.
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,,action sculpture . Nejsem vSak uplné vytvarnik a tapu, jak s tim naloZit. Zda
nejsem prilis troufala nazyvat zkroucenou ty¢ sochou a pomyslet na néjakou jeji
prezentaci. Nevim, zda by bylo néco takového redlné, a proto jsem se rozhodla
oslovit socharku ke konzultaci nebo zapojeni se do nasledného zpracovani téchto
tyci... jejich zasazeni do néceho, zavéseni, spojeni vicero tyci, prosté domyslet to,
dotvorit... Ve je zatim velmi oteviené a ve vyvoji véetné toho, kam se vyzkum vyvine

a co dalsiho piinese.“1%°

Planované zapojeni jednotlivych tvirct do procesu a nasledna konfrontace
s realitou, ktera plan nemusi nutné naplnit, je zcela v souladu s formou projektové
prace. Jak jsem popisovala v piedchozi kapitole, um¢lci jsou nuceni naplanovat svij
tviiréi proces a popsat zapojeni jednotlivych postav, realita Zivé tvlrci ¢innosti se

ale muze znacéné lisit.

Sebereflexe pomoci video zaznamu

V urcité fazi tvorby, kdy bylo potfeba nashromazdény material vyselektovat,
vedla Brtnickd diskuze s Tichou, Zahradnickym a supervizory. Kone¢na
dramaturgicka rozhodnuti délala ale pfevazn€ ona sama. Kromé& zminénych dialogii
s ostatnimi tvirci a pozdéji divaky se rozhodovala 1 na zéklad¢ video zdznami ze
zkousek a work in progressu. Zaznamy Brtnicka potizovala v riznych momentech
skoro kazdy den vramci vSech reziden¢nich pobytd. V ten samy den je také
nahravala do soukromé facebookové skupiny, do které mél piistup postupné cely
tvarci tym.

Video zadznam se v tomto procesu stal jakymsi ,,technickym vnéj$im okem*®,
které slouzilo k sebe-supervizi samotnych performerd. ,,Ted’ Elisku pry cekad
koukéni na video z posledni verejné prezentace. Chce si ho pustit nékolikrdt po sobé
a rozhodnout se které momenty chce zachovat a rozpracovat a které vyhodit.«!1°
O tomto mozném sebereflexivnim vyuziti technologie v performanci mluvi i Hans-
Thies Lehmann a Patrick Primavesi ve své studii Dramaturgy on shifting
grounds®!. Dulezitost t&chto zdznaml zmitovala Eliska Brtnicka pti rezidencich

nékolikrat. Slouzily ji nejen k reflexi materiald, ale také jako nastroj komunikace

109 E-mailova konverzace, 11. 11. 2021.

110 Terénni denik, 20.12. 2021.

11| EHMANN, Hans-Thies. PRIMAVESI, Patrick. Dramaturgy on shifting grounds. In: The
Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge. 2015. s. s. 169-173.
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s oslovovanymi tviirci, ktefi se procesu tvorby nemohli ptimo fyzicky zucastnit.
Video zaznam byl podstatny i pii poslednim rezidenénim pobytu v Jihlavé. Jeho
prohlizenim zacal posledni den zkousky pied vefejnym work in progress. Z&znam
z ptedchoziho dne si poustéli zrychlené¢ vSichni tfi performeii dohromady a

probirali nekteré scény a akce, které chtéji udélat jinak.

Pii tvorbé v novém cirkuse je postup s nataCenim video zaznamul zcela
b&zny. Casto se pouziva i pii solovém tréninku artistd i Zonglérd, diky némuz
mohou napiiklad vychytavat chyby pifi zkouseni nového triku. Nebo naopak mohou
zdznamy tvofit materiél pro bohaté portfolio. Ta nejlepsi kratka videa pak nékteti
umist'uji na socialni sité, protoze diky nim mohou tieba dostat nabidku do dalsiho

projektu.

Moje pozice v projektu

Na tomto misté¢ bych chtéla jen velmi strucné reflektovat svou pozici
Vv pribéhu terénniho vyzkumu. Po celou dobu vyzkumu jsem se ve skupiné Snazila
0 maximalni transparentnost a upiimnost. I pfesto se na zac¢atku vyzkumu objevily
obavy z mé pozice pii uméleckych rezidencich: ,,Eliska formuluje svoji frustraci.
Pry premysli o tom, jestli to pro mé neni ztrdta ¢asu a nenudim se.“'*? Cim vice
Casu jsem s tvaréi skupinou travila, tim se obavy typu (,,Nejsem si ale zcela jista,
Jjak moc do toho miizu mluvit. Nikdo se mé na nic neptd, tak nechci zasahovat do
procesu a ménit ho. I kdyz se to uz néjakym zpiisobem déje moji pritomnosti.«)!3
zmen$ovaly. V pribéhu rezidenénich pobyti jsem se skupinou travila velké
mnozstvi ¢asu na zkouskach, ale i na obédovych a kdvovych pauzéach, coz se na
vzajemném vztahu také projevilo. Postupné se moje pozice stala pro tvirce i pro mé

vice stabilni.

V pribéhu druhé rezidence jsem si zacala ptipadat oficidlné zahrnutd do
Sirsiho okruhu tvar¢iho tymu: ,,Eliska ke mné prijde s otzkou, jestli si taky myslim,
Ze je to uplné jiné predstaveni. Ona pry citi rozpor. Od pridani cihel je tam hrozné
moc materialu a nevi, jestli to nakonec nebude az moc.“** Diky témto drobnym

gestim jsem zacala byt v procesu vice angazovand. Podobné jako popisuje Petr

112 Terénni denik 3. 11. 2021.
113 Terénni denik, 2. 11. 2021.
114 Terénni denik, 14. 12. 2021.
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Kubala svou rozporuplnou pozici vyzkumnika v divadle,!'® jsem se i ja pies
vSechna vstficna gesta ze strany tviirc (spolecné obédy, pozvani na kafe, ptidani
do facebookové skupiny) citila ,,navic®. Za tak kratkou dobu je témét nemozné stat

se soucasti tak pevné komunity, jako maji cirkusovi umélci.

Komunika¢ni kanély tviréi skupiny

V pribéhu  vyzkumu jsem kromé navstévovani zkouSek v ramci
reziden¢nich pobytl prubézné analyzovala i soukromou facebookovou skupinu, do
které jsem byla v pribéhu druhého cyklu zkouSek piidana. Pfi pribézném
vyhodnocovéani svych piedchozich dat jsem totiz dosla k vysledku, Ze fyzické
zkousky na séle jsou jen jednou z ¢asti procesu zkousek. Na facebookové skupiné
Clenové sdili odkazy na vizualni inspirativni materialy, produkéni skupiny
domlouva terminy a mista zkousek a premiéry. Probiha zde ale také rozhodovani o
propagacnich materialech, sdili se videa ze zkouSek a prezentaci work in progress.
Jeji soucasti jsou vSichni ¢lenové tymu, které jsem popsala vySe, plus jejich

produkéni.

Facebookova skupina je ale jen jednim z mnoha kanalt, kde konverzace
probihd. Do dal$ich vrstev komunikace (napiiklad uzavieny skupinovy chat
skupiny) jsem ale pfistup nedostala. I kdyZ jsem byla pfitomna u vétSiny zkousek, u
nékterych zmén v podobé performance nejsem ze své pozice schopna vysledovat
vSechny faze dramaturgického a produkcéniho rozhodovani o projektu. Tento
poznatek potvrzuje aktualnost tématu rozméInéni hranic mezi osobnim a pracovnim
Casem, ktery jsem popisovala v kapitole o projektovém zpisobu prace. Pri
provadéni kvalitativniho vyzkumu se podle téchto poznatkii nelze zaméfit jen na
pobyt v terénu, ale je nutné do sbéru dat zahrnout i socialni sité, které slouzi jako
platforma ke sdileni inspirativnich materiali a informaci, ale mnohdy také jako

misto, kde se délaji i podstatnd dramaturgicka rozhodnuti.

15 KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrinosti: Rutina a revoluce v experimentalnim divadle.
Disertaéni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socilnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 225-226.
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7. Disciplina

Posledni zvolenou kategorii, v rdmci které se snazim pojmenovat odlisné
dramaturgické pristupy v tvorbé, je préce s disciplinou. Béhem pobytu v terénu
jsem si kladla otazky: co je to trik, jestli s nim umélci védomé pracuji a jak vznika.
V tomto projektu tvarci pracuji se specifikem cirkusové discipliny, kterou ale
Vv pribéhu vyzkumu materidlu rozlozi. Tento rozklad discipliny vnimam piedevsim
V opusténi tradi¢nich materialt (hrazda, vertikalni lano,...) a zahajeni vyzkumu
specifik jiného. V tomto piipadé¢ to jsou Zelezné tyCe. Zkoumala jsem, jak probiha
tento konkrétni umélecky vyzkum, sbér pohybového materialu, od koho pochazeji
inspirativni impulzy kdalsi tvorbé, jak probiha selekce materialu, kdo déla
dramaturgicka rozhodnuti. Tato kapitola je pomysinou syntézou vsech piedchozich
kategorii. V otazkach rozkladu discipliny narazim na téma pfizpisobeni se
materialu prostoru, pfi tématu sbéru pohybového materialu a jeho selekci se vracim
ke kapitole Procesualita spoluprace, pti vyzkumu celkového procesu a jeho Casu
nelze vynechat odkaz na kapitolu Projektovost. V kapitole se vracim k disertaci
Elisky Brtnické a zavérecné praci Sebastiana Kanna, kteti zkoumaji, jakym
zpusobem lze propojit technickou ¢ast zkouseni triku v dané discipling a dalsi fazi

tvorby performance.

Této kategorii se vénuje vétSina teoretickych praci, které vznikaji v rdmci
ukonceni studia na uméleckych Skolach. Umélci v nich vétSinou popisuji pribeh
svého uméleckého vyzkumu, proces tvorby zavére¢né performance a jejich
motivace. V této kapitole bych chtéla vyuzit své specifické pozice vyzkumnice,
ktera se stala soucésti procesu ale pouze jako zicastnéna pozorovatelka. I kdyz jsem
S tvliré¢im tymem stravila né€kolik tydnt v ramci rezidencnich pobyti, byla soucasti
diskuzi nad tvarem a dal$im postupem, nikdy jsem se nestala aktivni ¢len, coz mi

pomohlo udrzet jistou miru odstupu, ktery usnadnil reflexi.

Vychozim bodem této kapitoly se stal cyklus kratkych rozhovorl, ktery
vedla Veronika Stefanova spéti riznymi umélci z oblasti nového cirkusu.
V kazdém dile respondent piedstavuje svou disciplinu — ekvilibristiku, visutou
hrazdou, zonglovani, vertikalni lano ¢i zonglovani usty s pingpongovymi micky.

Postupné respondenti pojmenovavaji specifika svych disciplin a piiblizuji jejich
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uméleckou tvorbu. Jednou zumélkyn je i Eliska Brtnicka, ktera v rozhovoru
piiblizuje své vnimani uméleckého vyzkumu, jejimz momentalnim cilem je rozsifit

chapani discipliny visuté hrazdy:

Mg ted’ asi zajimd, co ta hrazda by mohla vSechno byt. Jestli je to teda jenom tycka,
nebo jestli by to mohla byt trosku ohnuta tycka, jestli ma nebo nema lana. Jaka jsou ta lana...
Ted pracuji na projektu, kde by ty lana viibec nebyly. Celé by to bylo kovové a pridélané ke
stropu, k zemi, ke sténé. A zaroven mé ted’ hodné zajima i to, ze by ta hrazda sama byla trosku

umélecky objekt jako socha. — od formy k obsahu.!®

7.1. Specifika discipliny

ZavéreCnou poznamku ,,od formy kobsahu® vnimadm jako kli¢
k souc¢asnému procesu tvorby Elisky Brtnické, ktery v pozménéné podob¢ pienasi i
do mnou zkoumaného projektu. Na zacatku celého cyklu reziden¢nich pobytt byl
kladen diraz na improvizace s materidlem, jeho pozorovani a vyzkum. Na uplné
prvni spoleéné zkousce Eliska v kratkosti shrnula sviij dosavadni sélovy vyzkum
materialu, ale samotna zkouska probihala beze slov. Diraz byl kladen na seznameni
se s materidlem, jeho specifiky a moznymi interakcemi s t€lem. Na téhle zkouSce
byla jen Eliska s Alzbétou, vyzkum materidlu probihal tedy ptfevazné ve vzduchu:
,,Pozornost se soustiedi na jednu povésenou tyc. Zkousi se na ni véset a pozoruji ji
a prestavaji mluvit. V pozadi hraje neutralni hudba. Eliska podotykd, Ze je tento
proces jiny vV tom, zZe je to ohledavini materidalu, ktery se chova nezvykle. Klouze,
Jjsou potieba jiné uchopy a jind rovnoviha. Zatim pry neodpozorovaly, jak se ta tyc¢
bude chovat, je to pro née dost vratké. Nasleduje dalsi pozorovini v tichu, vyzkum
trajektorie, hudba, véseni dalsi tyce, cvakani karabin. Postupné povesily pet tyci,

kazda si pracuje na své tyci, viibec spolu neinteraguji.“*'’

Vyzkum materidlti probiha stejné i po zapojeni posledniho performera. Tyce
se akorat nezavésuji, dava se vice prostoru hledani pohybového materialu na zemi.

Pti téchto spolecnych zkouskach lze pozorovat rGzné ptistupy, které jsou patrné

116 STEFANOVA, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvoii. Cesky rozhlas: Vitava [online]. 2020 [cit. 2021-01-10].
Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-
predstavuji-cirkusove-83827882?fbclid=IwAR3GX9TU91_14S qGKD1pD3lebYv-
XK7vng7HSPM_0_-eoCRPVEIzAh6qdg.

17 Terénni denik, 1. 11. 2021.
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dané ur¢itou uméleckou praxi s vlastni disciplinou. Zatimco performerky, které jsou
zvyklé pracovat se zavésnou akrobacii, hledaly spiSe mozZné interakce téla
s materialem, performer, kterému je vlastni disciplina Zzonglovani, pti improvizacich
daval mnohem vétsi diraz jen na material a svou postavu upozad’oval. ,,4/Zbéta
zkouma ohnutou kovovou #y¢. Tanecnimi pohyby reaguje na materidal. Zkousela Si
davat tyce na riizné casti tela a prizpusobit se jim. Zkouma, jak se jeji télo zméni,
kdyZz s nimi jen bude stat, chodit s ty¢i na hlave nebo se pohybovat v predklonu a
tyce pridrzovat na riznych castech téla. Filip oproti ni dela spise instalace. Vyuziva
cihly, zapichdava do nich ohnuté i rovné tyce. Pak je rozpohybovava — roztaci.

Vydavaji zvldstni vrzani. Veskerd pozornost je upnutd na material.“''8

Tento sbér pohybového materidlu byl prvnim krokem ke spole¢né
zkuSenosti, ktera pak vedla ke spoleénym diskuzim. Stejné jako anotace k projektu
za¢ina slovy: ,,Byvala to hrazda, byval to i Zonglovaci mi¢ek.“!1® | pied tvirci stéla
v dalsi fazi tvorby otazka specifik vybraného materidlu. Na jejich nalezeni je ale
potieba Cas, kterého je v projektech vétSinou malo. Na ohledavani materialu byla
vy€lenéna prvni rezidence a Cast druhé, poté se ale muselo pfistoupit k jeho téidéni a
Upravdm. Tohoto tlaku na vysledky jsem se dotkla jiz v kapitole Projektovost.
Potieba tviirci mit na projekt del§i casové obdobi je podle nich ddna i samotnym
zpusobem tvorby, ktery si zvolili: ,,Kdyz nékdo déla jen svoji disciplinu, tak dlouhy
cas nepotiebuje. Ale tady na tom projektu treba zkoumds uplné jiné principy,

materialy a moznosti.«1?

7.2. Od zelezné tyce k teorii relativity

Kromé vyzkumu samotné techniky, kterd je potfeba pro praci se
specifickym materialem, se tvuréi tym zabyval i dalsi vrstvou, kterd na tuto prvni
fazi navazovala. Vyznéni kompletniho tvaru performance, jeho myslenky a zamér
vychazely v tomto typu tvorby ze samotného materialu. ,,EliSka Brtnicka: Ja se v té

discipliné samotné snazim najit to, co je schopna sdélit. To, Ze Clovek visi ve

118 Terénni denik, 13.12. 2021.

119 Anotace k performanci:
https://www.palacakropolis.cz/work/33298%event_id=32215&n0=62&page_id=33824.
120 Terénni denik, 3. 11. 2021.
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vzduchu a neni na zemi.“?! V tomto piipadé Brtnickd téma nasla v principu
ohybani Zeleznych ty¢i. Svoje myslenky a asociace sdilela na spole¢nych zkouskach
v ramci rezidenci: ,,Cas nejde vrdtit, stejné jako ohnutd ty¢. Vybavilo se mi to jako
paralela, kdyz jsem je zacala ohybat, a celkem se mi to libi.“*?> Na tento prvotni
impulz se pak zacaly nabalovat dalsi. Zminéna publikace Einstein's Dreams, kterou
doporucila supervizorka Markéta Vacovska, inspiraéni materidly sdilené vSemi
Cleny tymu Vv uzaviené facebookové skupiné, divacké reakce v diskuzich v ramci
work in progress, zpétnd vazba supervizorek, zaznamy ze zkousek, Eliskou
vyhledané ¢lanky a videa o teorii relativity, soustiedéni, ¢as. A mnoho dalSich,
které (a¢ se mnou Eliska Brtnicka sdilela ¢ast svych dramaturgickych poznamek)

nejsem schopna vysledovat.

Tento postup umélecké ¢innosti — od discipliny ke sdéleni, Brtnicka popisuje
ve své disertaéni praci s ndzvem Vzdusna akrobacie jako vychodisko tvorby
V cirkusovém uméni.*?® P své umélecké tvorb& odmitd jeden z moznych (a
v cirkusovém prostiedi stale pouzivanych postupt tvorby), tedy aplikaci tématu na
danou disciplinu. Misto toho pfedstavuje jiny koncept, ktery nazyva ,,dramaturgie
discipliny*: ,Na zaklad¢ sledovani vztahu obsahu a formy vznikl mdj koncept
dramaturgie discipliny, vnémz jde o pfistup k tvorbé skrze jeji formu, zniz je
samotny obsah Cerpan.“?* Brtnickd vychazi mimo jiné (Phillippe Goudard nebo
Jean-Michel Guy) z tezi teoreticky Bauke Lievens, ktera se ve svych otevienych
dopisech vztahem mezi formou a obsahem zabyva. Jednim z jejich divodu k vyuziti

tohoto postupu je touha po odmitnuti spektakul&rnosti akrobatického pohybu.

V projektu, ktery jsem v ramci této prace zkoumala, tato touha pietrvava.

Spatiuji ji v ohledavani hranic discipliny, jejim rozkladu a zvoleni jiného materialu,

121 STEFANOVA, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvori. Cesky rozhlas: Vitava [online]. 2020 [cit. 2021-01-10].
Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-
predstavuji-cirkusove-8382788?fbclid=IwAR3GX9TU91_14S qGKD1pD3lebYv-
XK7vng7HSPM_0_-eoCRPVEIzAh6qdg.

122 Terénni denik, 2. 11. 2021.

123 BRTNICKA, Elidka. Vzdusna akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky
vyzkum akrobatického pohybu v rdmci tvorby inscenace Enola. Disertaéni prace. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a taneéni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedialni
divadlo a teorie divadla, 2018.

124 BRTNICKA, Elika. Vzdusna akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky
vyzkum akrobatického pohybu v rdmci tvorby inscenace Enola. Disertaéni prace. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedialni
divadlo a teorie divadla, 2018, s. 60.
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ktery nahradil klasické akrobatické nafadi. Dale v zaméru opusténi divadelnich
prostor a budov. Ale i vcili formulovaném jiz v grantové Zzadosti, Sestavit

pohyblivy tvar, ve kterém bude pfevazovat improvizace.

O vyuzivani principt techniky discipliny v kombinaci s improvizaci mluvi
ve své praci Sebastian Kann. Podle jeho vyzkumu teorie cirkusového triku, ktery
zaklada na teoriich postdramatického divadla Hanse-Thies Lehmanna, textd Maaike
Bleeker a teorii Gillese Deleuze Félixe Guattariho. Piedklada v ni koncept
technické asamblaze (technical assemblage), kterou chéape jako spojeni téla,
techniky (discipliny) a objektu/prostfedi.’?® V kombinaci s improvizaci se mize
podle jeho teorie dojit k omezeni klis¢, ktera cirkus provazeji (spektakularnost,
vyuzivani trikl jako ozvlastnéni ptib&hu).

Pii pozorovani tvorby Elisky Brtnické, ktera se vtomto specifickém
zplisobu tvorby vymyka vétSin€ soucasné Ceské tvorby ostatnich umélet ¢i soubort,
se nabizi otazka, zda tento tvar, ktery opousti tradi¢ni naradi discipliny zavésné
akrobacie, by odpovidal popisovanému idedlu ,,redefinované* podoby cirkusu podle
Bauke Lievens ¢i Sebastiana Kanna. Jisté je, ze soucasna tvorba Elisky Brtnické a
kolektivu naplnuje principy postdramatického divadla. V novém projektu
vyzdvihuji télesnost, snazi se o potlaceni stylizovanych triki (opousti tradi¢ni
disciplinu) a tématizuji vztah téla k materialu. T¢lo i material, pficemz zlstavaji

na stejné vyznamotvorné arovni.

Odpovéd’ na otazku, jak takova dila nového cirkusu reflektuje soucasna
kritika, by vydala na samostatnou praci. Zde tuto problematiku zamérné
vynechavam. Nicméné, v souvislosti s timto dilem Elisky Brtnické a kolektivu,
jsem na recenze velmi zvédava. Vidim v nich potencial nabidnout umélcim
zpétnou vazbu od lidi, ktefi v Zadné fazi nebyli soucasti procesu. V piipadé této
performance Elisky Brtnické a kolektivu, se mozna dokonce soucasti stanou diky
napsanému textu. Vzhledem ktomu, Ze béhem mého vyzkumu neprobéhla
premiéra, vysel o performanci jen jeden odstavec v rdmci souhrného textu o celém

festivalu Cirkopolis.

Svij aktualni umélecky vyzkum na samotny zavér festivalu prezentovala Eliska

Brtnickd.  Z work-in-progress Thin ~ Skinspolu s Alzbétou  Tichou a  Filipem

125 KANN, Sebastian. Taking back the technical contemporary circus dramaturgy beyond the logic
of mimesis. MA Thesis Theatre Studies. Utrecht University, 2016, s. 15.
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Zahradnickym vyplynulo, Ze se zaméfila na detailni praci s kovovymi pruty, Casovosti a

kinetickymi obrazy. Geometrickou piesnost a fyzikalni zdkony vystavila tlaku lidského t¢la,

které se vedle kontrastu civilni a stylizované manipulace optelo o vzdusnou akrobacii.?®

126 STREJCKOVA, Hana. Cirkopolis: O komornim festivalu s velkym srdcem. [online]. 2022. [cit.
2022-20-03]. Dostupné z: https://operaplus.cz/cirkopolis-o-komornim-festivalu-s-velkym-
srdcem/?pa=2.
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8. Vyhodnoceni vyzkumu

V této pripadové studii jsem popsala a interpretovala vznik nového projektu
Elisky Brtnické a kolektivu. Zaméfila jsem se pfedev§im na oblast dramaturgie,
kterou v oblasti uméleckého tvaru vychazejici z textové piedlohy, chapu jako skalu
multifunkénich funkci a intenzit. Pfi vyhodnocovani mnou nasbiranych dat jsem
dosla k jejich roz¢lenéni na kategorie — prostorovost, projektovost, procesualita
spoluprace a disciplina. Jejich jasné hranice piesto nelze dogmaticky definovat.

Navzijem se v ¢ase procesu prolinaji a ovliviiuji.

V kategorii s ndzvem Prostorovost jsem se zaméfila na to, jakym zptisobem
vybrané misto ovlivituje zkouseny tvar. Cirqueon — centrum pro novy cirkus
poskytl tviréimu tymu prostor plny podnéti (ostatni zkousSejici, lektoii kurzi,
architektonicka a technicka specifika prostoru), které napomahaly improvizacim a
prvotnimu sbéru pohybového materialu. V kulturnim domé Mlejn a jeho
multifunkénim sale se do procesu postupné zapojili ostatni Clenové
uméleckého/technického tymu. V zavérecné rezidenci v Jihlavé v prostoru DIOD,
kde zkouSky probihaly v profesionalnim divadelnim séale (vybavenim i uspofadanim
prostoru), se zkouSeny tvar proménil ve tvar kompaktni. Vybrané prostory byly

vazany na rezidencni pobyty.

Tento zplisob prace se vaze s dals$i mnou vytyCenou kategorii, kterou je
Projektovost. Proces tvorby nové performance ElisSky Brtnické zapadal do
soucasného produk¢né-ekonomického prostiedi v oblasti nového cirkusu. Pusobeni
umélcti ve vice ruznych projektech zvySuje Sanci na ekonomickou stabilitu,
nicméné s sebou piinasi jiné aspekty ovliviwyjici tvorbu. Prace na vice projektech
najednou klade naroky na slad’ovani jednotlivych postav v procesu. Pokud na tuto
skutec¢nost neni kladena dostatecnd pozornost, miize mit vliv na proces tvorby a

jeho soudrznost.

V kategorii Procesualita spoluprace jsem se tedy nezaméfila na jednotlivé
pozice umélci, ale na to, kdy do procesu ptfichazi a co do né pfinasi.
Z vyhodnoceni dat jsem dosla k jevu rozmélnéni hranic oznaceni jednotlivych
tviréich pozic. Popisy jako rezisér, dramaturg a sound designer, postradaji v tomto

projektu smysl. Zistava jen iniciator projektu, ktery si vybere a sestavi tvaréi tym a
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spolecn¢ vytvoii kolektivni dilo, kde neni zpétné mozné vysledovat konkrétni
piinosy jednotlivych osob. Zaroven jsem pii vyhodnocovani této kategorie dosla
k poznatku, ze zapojeni jednotlivych ¢lend nestaci sledovat pouze v prubéhu
reziden¢nich pobytd, ale stejnou validitu ma i komunikace, kterd se odehrava na
socidlnich sitich. 1 zde casto, podle mého pozorovani, dochazi k vyméné
inspirativnich materiali, dramaturgickym a produkénim rozhodnutim. Na stejné
pozici jsou také video zaznamy zkousek a prezentaci work in progress, které slouzi

k mozné sebereflexi zkouseného tvaru.

Posledni mnou vytyCenou kategorii s nazvem Disciplina vnimédm jako
zakladni spousté¢ umeéleckého procesu tvorby ElisSky Brtnické. V tomto projektu
opustili performeti tradicni nafadi svych disciplin. Na zakladé uméleckého
vyzkumu specifického materidlu (kovovych ty¢i) se snazili nalézt vztah téla
k materialu, ktery by nebyl zatizen stylizaci. Zvolenim jiného materidlu a jeho
variacemi (ohybani) rozprostieli pozornost mezi kovové tyce a lidské t€lo. Material
i t€lo v tomto projektu fungovaly ve vzajemném vztahu, ve kterém zistavaji na
stejné vyznamove¢ urovni spolu se zvuky, které kovové tyCe béhem performance

vytvareji, s hudbou i s textem.

Pusobeni téchto kategorii na dramaturgicky proces vzniku nové performance
vnimam jako souhru, kterou nelze podrobit hierarchizaci jednotlivych prvkia. Kazdy
Znich ovlivnil zkouseny tvar pfindSenymi impulzy, setkavanim, systémovym
nastavenim. Prvky se v procesu propisuji do vysledné podoby performance,
pricemz jejich ptivod je velmi tézké (mozna nemozné) zpétné¢ dohledat. Jen diky
terénnimu vyzkumu a piimé ucasti na zkouskach tvurci skupiny jsem byla schopna
jednotlivé vrstvy zkouSeni rozeznat a analyzovat. ,,Pouhou analyzou vefejnych

prezentaci work in progress bych toho schopna nebyla.

Mezi hlavni rysy soucasné dramaturgie v novém cirkuse patii
multidisciplinarita, kterd nenadfazuje ani jeden aspekt, osoby ani mista tvorby.
Naopak se pfizpisobi danému prostiedi a Cerpa znéj inspiraci. Z poznatkd a
z ptedchozich zkuSenosti pak vznikne zcela novy a jedinecny tvar, ktery diky

svému napojeni na okolni vlivy nebude nikdy zcela hotovy.

76



9. Zavér

., Vitbec se netleskalo. Nejsem si jista, jestli jsem zazila predstaveni bez
zaverecného potlesku — Eliska pak na diskuzi rikala, Ze je to jeji cil a prani (ale Ze

se ji to jesté nikdy nepovedlo). “**

V této praci jsem se pokusila ptinést pfispévek do diskuze o tom, co je to
dramaturgie nového cirkusu, kde jsou jeji hranice a vymezeni a co/kdo na ni pisobi.
V ramci zvolené metody kvalitativniho vyzkumu jsem podnikla terénni vyzkum
zaméfeny na proces tvorby nového projektu Elisky Brtnické. Pomoci terénniho
deniku jsem zachycovala poznatky z reziden¢nich pobytt, které jsem doplnila
rozhovory, konverzaci v uzaviené facebookové skupiné a dramaturgickymi
poznamkami, které mi poskytla EliSka Brtnicka. Ziskana data jsem poté opatfovala

podrobnymi kody, které jsem v dalsi fazi roztadila do ¢ty tematickych kategorii.

Na zacatku vyzkumu jsem se potykala s touhou byt u vSech dilezitych
momentl,, zkouSek, rozhovordi, mit pfistup ke vSem materidlim. V pribéhu
vyzkumu, kdy se tento cil ukézal jako zcela nerealny, jsem zacala i mou neucast na
nékterych zkouskach ¢i poradach tviirciho tymu vyuzivat k moznosti zpétné reflexe
déni samotnymi ucastniky. To mi dodalo bliz§i pfedstavu o mysSlenkach,
pochybnostech a cilech samotnych tviircii. I materialy, ke kterym jsem nedostala
pristup, spolu se schiizkami nejuzsiho tymu, na které jsem nebyla pozvana, mély

svlj vyznam.

Zvolenou metodu a nasledny pobyt v terénu hodnotim jako osobni vyzvu.
S timto typem vyzkumu jsem doposud neméla zadné ptedchozi zkuSenosti. Zaroven
zvolenou piipadovou studii vnimam jako funkéni metodu pro detailni vyzkum
konkrétniho jevu, ktery muze dopomoci k pochopeni obecné problematiky. Pii

kodovani a interpretaci mych dat jsem se snazila mit na paméti tento citat:

Samoziejmé, ze jsem ty vypovédi ,,vytrhaval® z pivodniho kontextu. To je ale ve védé

a psani jakychkoli védeckych textli bézné. Délame prosté to, ze vytrhavame skutecnosti, které

127 Terénni denik, 5. 2. 2022.
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postupné pretvoiime v data, z pivodnich kontexti a postupné je obalujeme do teorie a kontextl

jinych (...).1%8

Cilem této diplomové prace nebylo piinést detailni linedrni ptehled o
procesu zkousSeni. V této praci jsem se pokusila své pozorovani zasazovat do SirSiho
kontextu estetického — ale i produk¢niho — diskurzu. V obou rovinach procesu
(estetického tvoteni a produkcéniho zajisténi) tvorby vidim impulzy, které postupné
formuji vysledny tvar. Dramaturgickd rozhodnuti a proces ovliviiuji v riznych
intenzitach aspekty prostoru, tvirci, zpusob prace (projektovost) i zvoleny material

(disciplina).

Vyzvy vidim v detailngjsi analyze jednotlivych jevi, na které jsem v jejim
prabéhu analyzy narazila. Pfevazné jsou to momenty pieklopeni tvorby do
virtualniho prostoru sociélnich siti a videi. Pf#i podniknuti dalSiho terénniho
vyzkumu v oblasti tvorby nového cirkusu (a mozna i jiné tvorby fyzického divadla)
bych se vice zaméfila pravé na tuto soucast procesu. Kladla bych si otazku, co se
stane s materialem, ktery podstoupi toto pieklopeni z fyzického prostoru do
virtualniho a zase zpét. Potencial vidim i ve vyzkumu prace s kamerou a ve video
zaznamech, které umozni konzultovat dany material 1 pfi fyzické nepfitomnosti

supervizora a davaji i moznost sebereflexe.

128 KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrznosti: Rutina a revoluce v experimentalnim divadle.
Diserta¢ni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socialnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 109.
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ABSTRAKT:

Prace se pomoci ptipadové studie zamétuje na jeden konkrétni projekt, na kterém
analyzuje dramaturgickeé principy v procesu tvorby nového cirkusu. Dramaturgie,
ktera nevychazi z zadného literarniho dila ¢i dramatu, je v praci chapana jako praxe
zahrnujici vice funkci a forem, které se rozkladaji v ¢ase zkouseni a navzajem se
ovliviyji. Diky metoddm kvalitativniho vyzkumu prace ptinasi data z terénu, ktera
mohou pomoci pochopit problematiku do hloubky. Data ziskand pfi zucastnéném
pozorovani v prubéhu rezidenénich pobytu tviréi skupiny, z polostrukturovanych a
neformalnich rozhovorti s tvlirci a praci s vefejnymi i internimi prameny, byla
kodovana a nasledné interpretovana. Prace zkoumda proces dramaturgickych
rozhodnuti — jak a v jakych intenzitdch je ovliviiuji prostorovost, spolupréce,
samotny zpusob prace (projektovost) i zvoleny material (disciplina). Prace
upozoriuje na dulezitou funkci reziden¢nich pobyti, které projekty mohou ovlivnit

nejen po produkéni strance, ale po strance estetické.
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ABSTRACT:

The thesis uses a case study to focus on one particular project, analyzing the
dramaturgical principles in the process of creating a new circus. Dramaturgy, which
is not based on any literary work or drama, is understood in the thesis as a practice
involving multiple functions and forms that unfold over rehearsal time and interact
with each other. Through qualitative research methods, the thesis provides data
from the field that can help to understand the issues in depth. Data collected through
participant observation during the residencies of the creative group, from semi-
structured and informal interviews with the artists, and by working with public and
internal sources, has been coded and then interpreted. The thesis explores the
process of dramaturgical decisions - how and to what extent they are influenced by
spatiality, collaboration, the creative process itself (projective temporality) and the
chosen material (discipline). The work highlights the important function of
residencies, which can influence projects not only in terms of production but also in

their aesthetic.

KEYWORDS:
New Circus, Eliska Brtnickd, process of creating, dramaturgy

86



Seznam priloh

1. Casova osa zkouseni Elisky Brtnické a kolektivu

2. Fotografie ze zkousek a work in progress

87



1. Casové osa zkouseni Elisky Brtnické
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2. Fotografie ze zkousek a work in progress

Zkouska v KD Mlejn
Zdroj: facebookové skupina MoveBent, autorka: Anna Benhakova
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Work in progress Cirqueon — centrum pro novy cirkus

Zdroj: stranky Elisky Brtnické, dostupné z: https://eliskabrtnicka.com/other-

projects/thin-skin
Autor: Jakub Hrab
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Anotace

Diplomova prace se zabyva dramaturgickymi procesy tvorby performance nového
cirkusu. Pomoci kvalitativniho vyzkumu metodou piipadové studie autorka préce
zkouma jeden konkrétni projekt performerky Elisky Brtnické a kolektivu, na kterém
analyzuje dramaturgické principy piimo v procesu tvorby. Prace se zaméfuje na
proces dramaturgickych rozhodnuti — jak a v jakych intenzitach je ovliviuji
prostorovost, spoluprace, samotny zpusob prace (projektovost) i zvoleny material

(disciplina).
Annotation

The thesis focuses on the dramaturgical processes of performance creation
in the new circus. Using qualitative research with a case study method, the author of
the thesis examines one particular project of the performer Eliska Brtnicka and
collective, on which the author analyses the dramaturgical principles directly in the
process of creation. The thesis focuses on the process of dramaturgical decisions —
how and in what intensities they are influenced by spatiality, collaboration, the way

of working itself (projective temporality) and the chosen material (discipline).



	1. Úvod
	2. Metodologie
	2.1.  Současná teoretická debata o dramaturgii v pohybovém divadle
	2.2.  Uvedení do problematiky dramaturgie pohybového divadla a cirkusu
	2.3.  Kvalitativní výzkum – východiska

	3. Kvalitativní výzkum – případová studie
	3.1.  Formulace výzkumné otázky
	3.2.  Vzorkování – výběr zkoumané tvorby
	3.3.  Triangulace
	3.4.  Metody sběru dat a proces výzkumu
	Zúčastněné pozorování
	Terénní deník
	Rozhovory
	Práce s prameny
	Analýza dat
	Etické otázky
	Omezení studie

	3.5.  Interpretace výzkumných dat

	4. Prostorovost
	4.1.  Kulturní instituce a rezidenční pobyty
	Začátek projektu – sólový výzkum materiálu
	Cirqueon – centrum pro nový cirkus
	Kulturní dům Mlejn
	DIOD

	4.2.  Materiál v prostoru a prostor s materiálem

	5. Projektovost
	5.1.  Postavení umělce nového cirkusu v České republice
	5.2.  Způsob práce na jednotlivých projektech
	5.3.  Čas v projektu

	6. Procesualita spolupráce
	6.1.  Tým, který se zvětšuje
	6.2.  Tvůrčí konstelace
	Nejužší jádro
	Impulzy, zpětná vazba, dotvoření
	Zpětná vazba diváků
	Sebereflexe pomocí video záznamů
	Moje pozice v projektu
	Komunikační kanály tvůrčí skupiny


	7. Disciplína
	7.1.  Specifika disciplíny
	7.2.  Od železné tyče k teorii relativity

	8. Vyhodnocení výzkumu
	9. Závěr
	Seznam použitých pramenů a literatury
	Seznam příloh

