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1. Uvod

Tématem dramaturgie v novém cirkuse jsem se zaCala zabyvat jiz v ramci
predchoziho studia na Katedfe divadelni védy na FF UK v Praze. Zde jsem obhdjila
bakalatskou praci s ndzvem Dramaturgie ceského nového cirkusu — tvorba Elisky
Brtnické. V metodologické a teoretické Casti jsem se zabyvala vyvojem pojmu
dramaturgie. MUj historicky popis vyvoje pojmu zacal Gottholdem Epharaimem
Lessingem a Bertoltem Brechtem. Podrobnéji se prace zabyvala vyvojem pojmu
dramaturgie v ¢eském kontextu. Cerpala jsem pievazné od Artura Zdvodského a
Zdeiika Srny,! Zdeiika Hofinka? & Jana Cisafe.® V diplomové prici tuto cestu
zkoumdni divadelni dramaturgie vychdzejici z textu (divadelni hry ¢i literarni

predlohy) opoustim a ve vztahu k cirkusu se zamétuji na jiny druh dramaturgie.

V ndvaznosti na aktudlni diskusi v oblasti cirkusu a transformaci
dramaturgie v kontextu postdramatického divadla, jsem si polozila otazku, jak
dramaturgii jako pojem v diskurzu fyzického divadla (kterym novy cirkus je)
pouzivat. Ze stejného davodu opoustim i strukturalisticky a sémioticky pfistup a
problematiku cirkusové dramaturgie zkoumdm metodou kvalitativniho vyzkumu,
protoze mi umoznil sledovat variabilnost pojmu v praxi. V praci vyuzivam a
aplikuji koncepty kolaborativniho mysleni teoretitky Maaike Bleeker* a projektové
Casovosti Bojany Kunt.> Odkazuji se na studie o dramaturgii v tanci André
Lepeckiho® a Pil Hansen’ a vychazim z textd dramaturgyné a teoreticky Bauke
Lievens,? které vyvolaly v oboru nového cirkusu rozsahlou diskuzi o rozli¢nych

dramaturgickych konceptech. Na ni se odkazuji dalsi teoretické prace (naptiklad

1 ZAVODSKY, Artur - SRNA, Zdenék. Uvod do divadelni védy (teatrologie). Bro: Universita J. E.
Purkyn¢ v Brn¢€ — Filosoficka fakulta, 1972.

2HORINEK, Zdengk. Uvod do praktické dramaturgie. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost
v Praze, 1981.

3 CISAR, Jan. Zdklady dramaturgie I. Situace. Praha: Akademie muzickych uméni, 1999.

4 BLEEKER, Maaike. Thinking No-One’s Thought. In: Dance Dramaturgy: Modes of Agency,
Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 67-87.

5 KUNST. Bojana. Umélciiv cas: projektova casovost. In: Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova. 2019. s. 235-252.

¢ LEPECKI, André. Errancy as Work: Seven Strewn Notes for Dance Dramaturgy. In: Dance
Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 51-67.
7HANSEN, Pil. Dramaturgy of Performance Generating Systems. In: Dance Dramaturgy: Modes of
Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 124-145.

8 LIENVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 29. 12. 2020].
Dostupné z: https://e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/.


https://e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/

Sebastiana Kanna ¢i Elisky Brtnické). Podrobnému zhodnoceni literatury se vénuji

v nésledujici kapitole.

Béhem faze priprav, reSersi a Cetnych dialogli s mym vedoucim prace jsem
dosla k zavéru, ze se moje pozornost se nyni nebude upinat jen na analyzy hotovych
dél performerky Elisky Brtnické. V hledani odpovédi na otazku, co je to
dramaturgie nového cirkusu a jeji principy, jsem se rozhodla pfesunout diraz na
konkrétni proces vzniku nového dila, jeho aktéry v proménlivych tvircich rolich,

celkové prostredi a okolnosti zkouseni.

Pro tento typ vyzkumu jsem zvolila metodologii kvalitativnitho vyzkumu,
kterd mi umoznila zkoumat nejen dramaturgii jako soucast tvur¢iho procesu ale
uchopit ji v jeji $ifi, ktera obsahuje vztahy a komunikaci jednotlivych tvirct, tvaréi
prostfedi a dal§i materidly, které generuji komplexni obsahy. Soustfedim se na
procesudlni povahu dramaturgie a procesy rozhodovéni, které lze 1épe zkoumat
pravé na zkouSkach nez na hotovém dile. Za nejcennéjsi rozhodnuti povazuji
odhodlani se podniknout terénni vyzkum, se kterym jsem do té doby neméla zadné
zkuSenosti. Jako zdroj hlavnich teoretickych vychodisek a metod kvalitativniho
vyzkumu vyuzivam publikaci Jana Hendla s ndzvem Kvalitativni vyzkum. Zdkladni
teorie, metody a aplikace.” Konkrétnim metodam a postupu prace vénuji
samostatnou kapitolu. Pokud je mi zndmo, metodou kvalitativniho vyzkumu se
(pfinegjmensim v Ceském prostredi) dosud na cirkusovou dramaturgii nikdo nedival,

v této praci bych chtéla ovéfit uzite¢nost tohoto piistupu.!©

Jeden zmych prvnich blizkych kontakti s komunitou ceského nového
cirkusu pfisel prostiednictvim mé pracovni zkuSenosti v Cirqueon — centrum pro
novy cirkus, kde jsem pii studiu zacala v roce 2016 pracovat na recepci a jako
asistentka provozu. V Cirqueonu jsem pracovala tfi roky. Béhem této doby jsem se
sezndmila s ¢asti cirkusové komunity a postupné zacala s reflexi jejich tvorby a
dalSich soucasnych cirkusovych soubori a jednotlivea v Tanecnich aktualitach, na

webu Cirqueonu a pozdé&ji v Tanecni zoné. Tato vychozi pozice mi umoznila

9 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s. 437.
10 Kvalitativni vyzkum se pouziva zfidka i v kontextu (eského) divadla. Pfiklada vyuziti tohoto
piistupu je jen n€kolik — KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrznosti: Rutina a revoluce

v experimentdlnim divadle. Disertatni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich
studii, Katedra sociologie, 2020. 275 s. nebo zaverecnd prace HAVRANKOVA, Nikola. Proces
vzniku divadelniho predstaveni hercii v Divadle Aldente. Olomouc, 2020. Bakalarska prace.
Univerzita Palackého, Pedagogicka fakulta, Ustav specidlnépedagogickych studii. 88 s. Podrobngji
se t¢mito pracemi zabyvam v kapitole o metod¢ kvalitativniho vyzkumu.



snadno a bez problémi domluvit terénni vyzkum a dostat se i k dal§im potifebnym
materialim. Dlouhodoba reflexe cirkusové tvorby mi v této praci pfipravila padu
pro lepsi pochopeni vyznamu procesu zkouseni, dramaturgickych pfiprav a procesu
rozhodovéni. Cirqueon a komunitu kolem né znam velmi dobfe. Tento typ
vyzkumu mi 1 presto pfinesl hlubs§i pohled do zkoumané specifické umélecké
komunity, ktery se timto textem pokusim zprostiedkovat. Ocitla jsem se v pozici
badatelky, kterd se v ramci zacastnéného pozorovani stala soucasti zkoumaného
prostfedi. Toto prekroceni hranice predstavuje badatelskou vyzvu k reflexi vlastni

situovanosti v divadelni kultufe.

Osobnost a tvorbu Elisky Brtnické jsem si vybrala z nékolika davodu.
K tvorbé zminéné performerky chovam velké divacké sympatie. V prubéhu psani
mé bakalarské prace a seznameni 1 s jeji teoretickou praci se moje zaujeti jesSte
prohloubilo. Brtnickou lze povazovat za multimedialni osobnost. Do vyctu jejich
¢innosti musime, kromé jeji vlastni umeélecké tvorby na pozici performerky, pfifadit
soucasn€ i pozice dramaturgyn€, choreogratky ¢i rezisérky. Kromé solovych
projekta (které prevazuji) se zapojuje i do skupinovych performanci na pozici
performerky nebo dramaturgyné/supervizorky. Ddle nelze opomenout jeji ptisobeni
v centru Cirkus Mlejn, lektorskou ¢innost ¢i organizaci festivalu Fun Fatale. Jsem
presvédcena, ze jeji umélecka Cinnost prispiva k rozvoji inspirativni tvarci poetiky a
teoretického diskurzu v oblasti nového cirkusu. Prave diky jeji pfevazujici solové
tvorbé je velmi zajimavé sledovat proces dramaturgickych rozhodnuti a vznik mnou

zkoumané skupinové performance.

Mou motivaci k pokracovani vyzkumu v této oblasti je pfispét k diskuzi o
dramaturgii nového cirkusu, nabidnout jiné perspektivy a moznosti jeji reflexe.
Timto tématem se zabyvam, protoze chci piiblizit praktickou tvorbu a teoretické
akademické prostiedi, na jejiz propasti jsem obcCas pii vyzkumu narazela. Mym
tématem je dramaturgické mysleni a zaroveni praktiky jejiz hranice — teorie a praxe,
se neustdle prolinaji. Je pifihodné a osvobozujici si tyto hranice dovolit volné

prekracovat.

V préci nabizim stale ne pfili§ obvyklou perspektivu. V textu se zamétuji na

proces vzniku, na osoby a mista, které ho ovliviiuji a pozménuji. V soucasné dobé



na téma cirkusové dramaturgie vznikaji rizné akademické prace.'! Mnoho z nich je
ale psano z pozice performera, ktery popisuje svij vlastni tvarci postup, nebo se
zabyvaji analyzou jiz hotovych performanci. Moje pozice vyzkumnice, ktera se sice
integrovala do tvir¢i skupiny, ale nestala se jeji uplnou ucastnici,'? mize piinést
poznatky, které prohloubi poznéani problematiky dramaturgie a zvysi citlivost ke
specifickym procesum, které doposud zistavaly mimo zomé pole vyzkumu cirkusu

¢i fyzického divadla.

Velkou inspiraci mi byla teoreticka a dramaturgyné Bauke Lievens a
diplomova prace performera Sebastiana Kanna. Jejich prace vnimam jako nejvétsi
popud opustit pojem dramaturgie v kontextu dramatického divadla a problematiku
dramaturgie nového cirkusu zkoumat na zdkladé teorie postdramatického divadla.
Ke zdrojim inspirace mozného metodologického pohledu na problematiku dale
fadim disertacni praci Petra Kubaly a rovnéz diplomovou praci Ondieje Kazika.
Obé uvedené akademické prace mi poskytly vhled do mozné podoby vyzkumu
kulturnich primyslt a jeho Clent za pouziti etnografického vyzkumu, ktery zkouma
socialni struktury a mechanismy daného prostiedi. Také diky témto pracim jsem se
zacCala vice zabyvat procesem spiSe nez analyzou hotového tvaru. Pfi tomto vyctu
nelze vynechat disertaéni praci EliSky Brtnické, kterd v ni poskytuje otevieny
ndhled na jeji tvorbu. Tato prace obsahuje vychodiska a metody jeji vlastni tvorby,
ktera nevnimam dogmaticky, ale spiSe jako mozny pohled na problematiku.
Podrobnému komentafi literatury se budu vénovat v samostatné kapitole. VSechny
zminéné prace mé vedly ke smérovani mého vyzkumu, sbéru materiald metodou
zuCastnéného pozorovani a na zakladé takto ziskanych dat k popisu
dramaturgického procesu tvorby performance (terénniho deniku, rozhovoru,
zazitych zkuSenosti v komparaci s vefejné dostupnymi propagacnimi materialy
k projektu a odbornou literaturou).

Béhem ctyfmeésicniho terénniho vyzkumu na rezidencnich pobytech jsem se

snazila reflektovat svou pozici badatelky a udrzet si tak nutnou reflexivitu

vyzkumu. V ramci intenzivnich tydennich blokt zkousek jsem se ale postupné stala

1 Mozné je zminit zavére¢né prace, které vznikaji na Janackové akademii muzickych uméni v Brng.
Napiiklad zavére¢nou praci Marty Kuczynské s nazvem MozZnosti dramaturgie predstaveni nového
cirkusu na zaklade analyzy specifickych performanci ,, La Veillée des Abysses ™ (James Thiérrée),
»Secret” (Cirque ICI, Johann Le Guillerm) a ,,Le Grand C* (Compagnie XY) nebo praci Daniela
Kvasnovského s nazvem (Novy) cirkus a jeho mozna dramaturgie.

2 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portdl, 2016, s.
195.



aktivni soucasti skupiny, ktera mé zaradila i do seznamu tvarcd projektu (jako
process documentation). Utastnila jsem se naprosté vétsiny zkousek, internich
rozhovora na zkouskach, obédovych pauz, konzultaci se supervizory a hudebnikem
a dostala jsem pfistup do facebookové skupiny, ve které byla sdilena videa ze

zkousek.

Z vyhodnoceni vSech materialt, které jsem v ramci terénniho vyzkumu
nasbirala, jsem vytvorila desitky koda, které mi pomohly v orientaci v datech. Pri
dalsi fazi vyhodnoceni dat jsem z nich sestavila Ctyfi hlavni kategorie s ndzvy —
prostorovost, projektovost, procesualita spoluprdce a disciplina. VSechny dil¢i
kapitoly pfispivaji k hlavni vyzkumné otdzce, kterou formuluji v kapitole o

metodologii a kterd bude shrnuta v zaveru.

Cilem této prace je popsat tvirCi proces na zakladé nasbiranych dat,
analyzovat zapojeni tvircu, jejich role v uméleckém procesu a jejich pfistupy
k tvorb€, analyzovat role supervizori a konzultantl, aspekt projektovosti, ¢asu a
mista. Motivaci k tomuto pfistupu mi byla snaha o pochopeni konkrétniho tvtrciho
procesu v oblasti nového cirkusu. Svou pozornost jsem zameérila na vyzkum oblasti
dramaturgickych principti, které nachazim v celé §ifi tvirciho procesu — estetické i
vice produkéni. Pii vyzkumu jsem si kladla otazku: Jaké prvky ¢i osoby ovliviiuji
dramaturgickd rozhodnuti v pribéhu procesu zkouseni nové performance Elisky

Brtnické?
V nasledujici ¢asti blize vyhodnotim literaturu a pojmenuji teoretické
koncepty, se kterymi jsem pii tvorbé diplomové prace pracovala. Dale predstavim

metodologii mého vyzkumu, nasledné sbér dat a kodovani a své vyzkumné otazky,

které jsem si v prubeéhu vyzkumu pokladala.

10



2. Metodologie

2.1. Soucasna teoreticka debata o dramaturgii v pohybovém divadle

Cilem této kapitoly je vymezeni pojmu dramaturgie, ktery v riznych
variacich tematicky ramuje celou mou praci. Tradi¢ni chapani pojmu dramaturgie
se obecné vztahuje spiSe k dramatickému divadlu, ale vzhledem
k tematickému zaméfeni na odliSnou oblast se zde témto definicim a debatdm
vénovat nebudu. Pozornost zaméfuji na dramaturgii, ktera oznacuje specifickou
praxi, jez dramatické divadlo piesahuje. Re& je o postdramatickém divadle,
fyzickém divadle, tanci, ale hlavné o mém tématu vyzkumu — novém cirkuse. |
v této oblasti se C¢im dal cast€ji objevuji mezi vycty tvarci osoby na pozici
dramaturga/dramaturgyné. Je proto potieba si polozit otazku, co s pojmem
dramaturgie  prechod od  dramatického  divadla  k postdramatickému
divadlu, fyzickému divadlu, tanci a novému cirkusu, udélal. Jaka jsou v této oblasti

specifika a odliSnosti, které jsou nutné brat v potaz?

Tuto otdzku si pokladd i editorka publikace The Routledge Companion to
Dramaturgy,'> Magda Romanska. Ve svém uvodnim textu shrnuje kontext pfichodu
postdramatického divadla, které se zaCina vymezovat v reakci na digitdlni revoluci
a novd média v 60. letech 20. stoleti. Prizpisobuje se tak poptavce publika, které
oc¢ekava sofistikované vypravéni, které nebude primarné formou linearniho
piib&hu.!* S piichodem postdramatického divadla a posunem k interdisciplinarité
pfichazi  nutnost redefinice  pojmu  dramaturgie, potazmo  postavy
dramaturga/dramaturgyné. Romanska tento posun vnima pievazné v rozvolnéni
jasné divadelni funkce jedné osoby v prubéhu zkouSeni. Dramaturgie se podle ni

stdva nutnou dovednosti celého tvir¢iho tymu v procesu.!”

Hans-Thies Lehmann a Patrick Primavesi ve studii s ndzvem Dramaturgy on
shifting grounds'® vidi zminéné rozvolnéni i v hierarchizaci divadelnich prvki.
Vzhledem k odklonu od nadrazenosti textu se nutné méni 1 pozice dramaturgie,

ktera se ma zamérit na balanc jednotlivych prvku, které jsou si v postdramatickém

13 ROMANSKA, Magda. The Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge, 2015, s. 569.
14 TamtéZ, s. 5.

15 Tamtéz, s. 8.

16 LEHMANN, Hans-Thies. PRIMAVESI, Patrick. Dramaturgy on shifting grounds. In: The
Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge. 2015. s. 169-173.
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divadle vSechny rovny. Za velmi podstatny aspekt zmény, kterou pfinesla pokrocila
technologie, povazuji autofi 1 novou moznost ,sebereflexe“ divadla ¢i
performance.!” Jinymi slovy naznauji, ze pozici dramaturga jako pozorovatele
s odstupem, ktery umozni reflexi, muze diky technologickému pokroku nahradit
napfiklad kamera. O nutné zméné vnimani dramaturgie mluvi i v oblasti tance,

ktery se také oprostil od znakovych systému a tvorii si sviij jedineCny jazyk.

Rozsifenim pozornosti na promény dramaturgie v kontextu raznych druht
divadla a tance ocekavam detailn€jSi ohledani celkového teoretického chépani
pojmu dramaturgie v oblasti nového cirkusu, ktery na teorie z postdramatického
divadla a tance navazuje a inspiruje se jimi. Zaroven si pokladam otazku: M4 oblast
nového cirkusu néjaké rysy, které vyzaduji specifickou definici dramaturgie platnou
jen pro ni? Dramaturgii v tomto kontextu chapu nejen na urovni mySlenek a
planovani, ale i jako zplsob praktikovani a zkousSeni. Diky tomu, jsem pfred
analyzou hotové umeélecké formy, upfednostnila v této praci vyzkum procesu

zkousSeni za pouzité metody kvalitativniho vyzkumu.

Impulz k zabyvani se cirkusovou dramaturgii mi (stejné jako jinym) pfinesla
pravé badatelka a cirkusova dramaturgyné Bauke Lievens, pfedevS§im jeji studie

8 Bauke Lievens se vtomto manifestaéné

Open Letters to the Circus.'
formulovaném otevieném dopise snazi poukazat na nesnaze pii slouCeni principa
divadla a cirkusu (coz se podle ni v soucasné cirkusové tvorbé déje). Divadlo, které
je postaveno na principu vypravéni nebo vyuziva jevistni metafory, je podle
Lievens nemozné propojit s principy cirkusu do linedrniho naratologického
diskursu. Definici divadla jako tvaru, ktery je postaven na vypravéni, vyuziva
autorka spiSe jako rétorickou polarizaci k dosazeni kyzeného efektu manifestu.
Lievens se ve skuteCnosti vymezuje jen proti dramatickému divadlu. S principy a
teoretickymi koncepty postdramatického divadla se ztotoziuje (v textu se pfimo
odkazuje na Lehmanna'®) a vidi v nich pfilezitost aplikovat je na novy cirkus.
Vyzyva proto umélce k pochopeni cirkusu jako formy, v jejimz centru stoji télo.

Hlavnim cilem Bauke Lievens je zbavit novy cirkus nanosu nostalgie a predstavit

7 LEHMANN, Hans-Thies. PRIMAVESI, Patrick. Dramaturgy on shifting grounds. In: The
Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge. 2015. s. 170.

8 LIENVENS, Bauke. First Open Letter to the Circus. The need to redefine. [online]. [cit. 29. 12.
2020]. Dostupné z: https://e-tcetera.be/first-open-letter-to-the-circus-the-need-to-redefine/.

1 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatic Theatre. New York: Routledge. 2006.
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ho jako fyzicky material, ktery lze tvarovat na zakladé dramaturgické myslenky.
Vybizi k celkové redefinici cirkusového uméni.?

S touto teoretickou a dramaturgyni a jejimi tezemi o podstaté tvorby
v cirkuse se ztotoziiuje a odkazuje na né 1 sama Eliska Brtnickd. Touhu Brtnické
zbavit cirkus kli§é (primarné téch divadelnich) mtizeme hledat ve dvou rovinach.
Vklada ji ptimo do své tvorby jako praktikujici umélkyné (rezisérka, dramaturgyné,
performerka, artistka), ale i do své teoretické diserta¢ni prace.?! V disertaci rozviji a
popisyje predevsim vztah mezi formou a obsahem cirkusového dila. Z jeji navrzené
teorie vyplyva, ze forma (disciplina) by méla byt postavena nad obsah. Ten je podle
ni obsazen jiz v samotném principu dané discipliny. Tento jev nazyva terminem

dramaturgie discipliny.

Na Bauke Lievens se ve svych zavérecnych akademickych pracich odkazuji
1 dalsi soucasni teoretici a umélci. Kromé zminéné disertacni prace EliSky Brtnické,
povazuji za inspirativni zaveéreCnou praci Sebastiana Kanna. Jeho tématem je
cirkusova dramaturgie, na kterou aplikuje teze Bauke Lievens, které ovSem zbavuje
manifestacnich rysa a rozviji je. Navrhuje tvarci cestu, ve které zkouma principy a

techniku discipliny a vyvoj triku.

I kdyz se téma dramaturgie nového cirkusu stalo v soucasnosti velmi
oblibenym a zkoumanym, poctem teoretickych text se stale nevyrovna diskuzim o
dramaturgii na poli tance a fyzického divadla. Za ucelem seznameni s aktudlnim
stavem diskuse, do kterého touto praci vstupuji, budu vyuzivat i1 literaturu
zabyvajici se tancem a fyzickym divadlem, kde se tato debata o definici (ptfipadné
,redefinici®) dramaturgie vede déle. Domnivam se, ze primarni rysy a pozadavky
na dramaturgii maji oba tvary podobné a lze mezi nimi v tomto smyslu volné
prechazet. V touze po presn€jSich formulacich a poznani dramaturgie v novém
cirkuse jsem se pokusila tento teoreticky kontext ohledat a poté ho ovéfit v ceském
tvar¢im prostiedi. Pro svij vyzkum jsem si zvolila tvorbu Elisky Brtnické, jejiz

zkousky nové performance jsem méla moznost nav§tévovat a zkoumat tento proces

20 KORYCHOVA, Katefina. Dramaturgie ceského nového cirkusu — Tvorba Elisky Brinické.
Bakalaiska prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni védy, 2019.

21 BRTNICKA, Eliska. 1 zdusna akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky
vyzkum akrobatického pohybu v rdmci tvorby inscenace Enola. DisertaCni prace. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedidln{
divadlo a teorie divadla, 2018.
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tvorby pomoci pfipadové studie. Presnému postupu a vyhodnoceni tohoto vyzkumu

vénuji samostatnou podkapitolu.

2.2. Uvedeni do problematiky dramaturgie pohybového divadla a cirkusu

Pfii tvorbé a formulaci definic cirkusové dramaturgie povazuji za piinosné
rekonstrukci kontextu a komparace definic na vyzkumném poli, kde se tato debata
vede déle — fyzického divadla a tance. Za timto uCelem Cerpam z Dance
Dramaturgy. Modes of Agency, Awareness and Engagement.?> Jedna se o soubor
studii, které se zabyvaji ,redefinici“ pohybu, tance, divadla a performanci.
Jednotlivé studie se zamysleji nad novou estetikou a intermedialitou
choreografické/dramaturgické prace a nabizi nové pohledy ¢i pfimo mozné nové
definice pojmu dramaturgie. V kapitole Propensity: Pragmatics and Functions of
Dramaturgy in Contemporary Dance® se dramaturgyné a teoreti¢ka Bojana Bauer
zabyva otdzkou uzndni dramaturgie (tance) v soucasné umeélecké praxi jako profese.
Pro celkové pochopeni problematiky nabizi Ctenafi historicky exkurz do doby, kdy
byla tanecni dramaturgie ustanovena. Do doby, kdy umélci zacinaji pracovat na
,volné noze“ a zacinaji se svobodné pohybovat mezi projekty. Pravé v tomto
momenté (v 60. letech 20. stoleti) md podle Bojany Bauer pocatek debata o
dramaturgické praxi a postaveni dramaturga. Problematické na této diskuzi bylo
(a stale je) chapani postavy dramaturga jako n¢koho, kdo stoji v rozporu mezi teorii

a praxi.>* Obavy pramenily piedevsim z toho, Ze by teorie regulovala praxi.

Velmi vyrazny posun v této problematice zpusobil André Lepecki svou
pobidkou redefinice dramaturgické pozice. Lepecki chce rozbit vnimdni dramaturga
jako racionalni odosobnénou osobnost, misto toho navrhuje vnimédni dramaturga
jako integrovanou soucast tvurciho procesu. Tato télesna blizkost procesu tvorby je
spojend s télesnou zkusenosti a sdileni prozitka celého kreativniho tymu. Dramaturg

do néj mize pfispivat asociacemi nebo poetickymi metaforami. Jinymi slovy, stava

22 CALLISON, Darcey, HANSEN, Pil, ed. Dance Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and
Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. ISBN 978-1-137-37322-9.

23 BAUER, Bojana. Propensity: Pragmatics and Functions od Dramaturgy in Contemporary Dance.
In: Dance Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015.
s.31-51.

24 BAUER, Bojana. Propensity: Pragmatics and Functions od Dramaturgy in Contemporary Dance.
In: Dance Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015.
s. 32.
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se také pfimym tvircem, nikoliv ,jen* teoretikem.> M4 za tikol byt zapojen do
estetickych a emocionalnich procest, ale zaroven si zachovat kritiCnost a prostor
pro analyzu. K této zméné chéapani postavy dramaturga nékteti choreografové ale
dodavaji, ze i kdyz se dramaturg stava svou pritomnosti soucasti kreativniho tymu,
jeho dulezitost tkvi také ve vnéjSim pozorovani. Zastava pozici ,,vnéjsiho oka‘“
(outside eye).?® Tento poznatek pokladam za velmi podstatny, protoze témeéf

totozny nazor neékolikrat zaznél 1 na zkouskach Brtnické.

Studie The dramaturgy of performance generating systems®” od editorky
publikace Pil Hansen nabizi dv€é mozné pozice chapani dramaturgie — dramaturgie
jako urCovatel struktury dila ¢i chépani dramaturgie jako soubor kreativnich
strategii a principt, které mohou usnadnit procesy tvorby, kompozici a vnimani
publika.?® Hlavni schopnosti dramaturga by podle Hansen méla byt touha objevovat
spiSe nez definovat. Dalsi dilezitou funkci této pozice je uchovavani inspirativnich
momentl zkousky, které muze v pokrocilej§im stadiu tvorby pfipominat Cci

zpracovavat do propracovanéjsich celka.

Studie s ndzvem Thinking No One’s Thought univerzitni profesorky Maaike
Bleeker nastituje dramaturgicky koncept kolaborativniho mysleni. Pti tvorbé
spolecného dila vSichni zac¢astnéni pristupuji ke vznikajicimu tvaru z jiné pozice,
s jinymi zpusoby a postupy. MySlenky, které si mezi sebou tvirci vymeéfuji, je
posouvaji dal a ve vysledku se tyto vSechny potencidly spoji. MySlenky
v predstaveni nejsou nikoho, stavaji se kolektivni Cinnosti. Tento koncept pak
v dasledku dotvofi az interakce mezi umélci a divaky.?® Prostfednictvim analyz
raznych pristupi dramaturgické prace v oblasti tance chce Maaike Bleeker vyvratit
vnimédni postavy dramaturga jako teoretika, jejim cilem je ho vice zaclenit do
tvarciho tymu. Stava se totiz dalsi postavou v procesu, ktery sdili své myslenky, a

tedy je pfimou soucasti tvorby.

25 LEPECKI, André. Errancy as Work: Seven Strewn Notes for Dance Dramaturgy. In: Dance
Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 34.

26 LEPECKI, André. Errancy as Work: Seven Strewn Notes for Dance Dramaturgy. In: Dance
Dramaturgy: Modes of Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 35.

27 HANSEN, Pil. Dramaturgy of Performance Generating Systems. In: Dance Dramaturgy: Modes of
Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 124-145.

28 HANSEN, Pil. Dramaturgy of Performance Generating Systems. In: Dance Dramaturgy: Modes of
Agency, Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 124.

2% BLEEKER, Maaike. Thinking No-One’s Thought. In: Dance Dramaturgy: Modes of Agency,
Awareness and Engagement. Palgrace Macmillan, 2015. s. 67-87.
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Vzajemné souvislosti mezi koncepty, které predstavuje Maaike Bleeker, a
pozadavky manifestatniho otevieného dopisu Bauke Lievens, aplikované na
cirkusovou tvorbu, pfinasi zavérecnd prace Sebastiana Kanna, kterd byla obhdjena
na Utrecht University na katedfe Theatre, Dance and Dramaturgy. Price s ndzvem
Taking back the technical — contemporary circus dramaturgy beyond the logic of

0 vznikla jako nepfima reakce na oteviené dopisy Bauke Lievens a

mimesis’
zminénou studii Maaike Bleeker. Kann v ni zkouma dramaturgicky diskurz, ktery si
jako vychozi bod zvoli samotnou cirkusovou techniku. Odmita pozadavek, aby
cirkusova technika fungovala dramaturgicky jako mimetické znazornéni, coz podle
néj zplostuje cirkusovy trik. Tento sviij pfistup opira o divadelniho védce spojeného
s konceptem postdramatického divadla Hanse-Thies Lehmanna, ktery tvrdi, Ze:
,,aniz bychom se osvobodili od [mimetického] modelu, nikdy si nebudeme moci
uvédomit, do jaké miry je vSe, co v zivot€ rozpoznavame a citime, dukladné
formovano strukturou uméni“.*! Navrhuje svijj koncept technické asamblaze, ktery
opird o zdklady teorie asamblaze Gillese Deleuze a Félixe Guattariho. Velmi
zjednoduSené, teorie asambldze znéazoriiuje vztah nékolika Casti, které si ale
zachovévaji relativni autonomii. Tyto casti jsou tedy schopné oddélit se od celku a
zapojit se do jinych interakci a vztahd. Tuto teorii Kann aplikuje na mozné sloZeni
cirkusové performance, kde se zaméfuje na vztah lidského a ne-lidského materidlu.
Kann v zavéru své prace navrhuje odklonit se od mimese a obsahu a zaméfit se na
proces spiSe nez hotovy tvar. Toho se podle n€j da dosahnout experimentovanim,

vyzkumem techniky disciplin a improvizaci.*?

K moznému ovéfeni této teorie (vychazejici z predpokladu discipliny jako
hlavniho dramaturgického nastroje) v terénnim vyzkumu na zkouskach Elisky
Brtnické bylo nutné ziskat prehled o jeji cirkusové discipliné — zavésné akrobacii.
K ziskani obecného piehledu o této discipliné jsem vyuzivala publikaci
vysokoskolské profesorky Peta Tait Circus Bodies.>® Peta Tait se v ni zaméfuje na
definici zanru zavésné akrobacie, popisuje jeho historii, zabyvd se vyvojem

techniky a celkovou estetikou cirkusové discipliny souvisejici s dobovymi trendy.

30 KANN, Sebastian. Taking back the technical contemporary circus dramaturgy beyond the logic of
mimesis. MA Thesis Theatre Studies. Utrecht University, 2016, s. 42.

3 LEHMANN, Hans-Thies. 2006 [1999]. Postdramatic Theatre. Translated K. Jiirs-Munby. New
York: Routledge.

32 KANN, Sebastian. Taking back the technical contemporary circus dramaturgy beyond the logic
of mimesis. MA Thesis Theatre Studies. Utrecht University, 2016, s. 42.
3 TAIT, Peta. Circus bodies. New York: Routledge, 2005, s. 187.
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V neposledni fad€ se v publikaci zabyva riznymi moznostmi reflexe cirkusovych

vystuptl v kontextu genderu, miry rizika trikti nebo scénografickych prvka.

Dalsi vrstvou, kterou se ve svém vyzkumu cirkusové dramaturgie zabyvam,
je kromé estetickych koncepti i otdzka jeho produkéniho prostfedi a kontext
postfordismu. Jaké je v oblasti ¢eské kultury postaveni nového cirkusu v grantovém
systému a rezidencnich pobytech? Za velmi dilezité v kontextu této prace povazuji
téma projektové Casovosti, jejiz koncept predstavuje ve své studii Bojana Kunst
s ndzvem Umélcitv cas: projektova casovost.>* V ni se zabyvé definici projektu a
préce, jehoz rozdily chape v aspektu procesudlnosti a byti v pfitomnosti, ktera ale
neustdle planuje budoucnost. Vychazi pfi tom z teoretického textu Borise Groyse
s ndzvem The Loneliness of the Project®> a mapovéani vyvoje procesu tvorby napiic¢
uméleckym spektrem. Projekt podle Bojany Kunst rozméliuje hranice mezi
profesionalnim a osobnim zivotem umélct, a tudiz se z néj stava nekoncici soucast
jejich Zivot.’® V rliznych proménach lze toto pozorovat pravé na projektu Elisky
Brtnické a kolektivu. Pojmy a teorie z této studie budu vyuzivat pfi popisu a

vyhodnoceni svého terénniho vyzkumu.

Pokud se vratime do ceského prostredi, velmi inspirativnim zdrojem
informaci mi jsou teoretické, historické, ale i publicistické price Veroniky
Stefanové, kterd se problematikou nového cirkusu dlouhodobg intenzivné zabyva.
Jeji diplomovd price Estetika soucasného cirkusu®’ popisuje vyvoj souborl a
disciplin nového cirkusu v evropském kontextu. V disertacni praci Novy cirkus jako
dramatické uméni®® zasazuje Stefanova své badani do celosvétového kontextu a
detailng se vénuje vyvoji zanru ve svété a v Cechach. V disertaci predstavuje Gesky
novy cirkus jako druh dramatického uméni, ktery je slozen z uméleckych slozek a

jeho zakladem je spojeni divadelnich a cirkusovych postupt.

34 KUNST. Bojana. Umélcitv &as: projektovad casovost. In: Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysokd
Skola uméleckoprimyslova, 2019.

35 GROYS, Boris. The Loneliness of the Project. In: Going Public. Berlin: Sternberg Press, 2010,
s. 75.

36 KUNST. Bojana. Umélcitv ¢as: projektovad casovost. In: Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysokd
Skola umé¢leckopramyslova, 2019, s. 236-227.

37 STEFANOVA, Veronika. Estetika a poetika sou¢asného cirkusu. Od moderniho cirkusu aZ po
soucasny aneb Systematické prolindni uméni s cilem vytvofit uméni absolutni. Diplomova prace.
Praha: Karlova univerzita v Praze, Filozofickd fakulta, Katedra divadelni v&dy, 2009, s. 128.

38 STEFANOVA, Veronika. Novy cirkus jako dramatické uméni: Analyza inscenaci nového cirkusu
Jjako cesta k jeho estetickému diskurzu. Disertani prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka
fakulta, Katedra divadelni védy, 2015, s. 229.

17



V ramci ziskavani informaci o mimoumeéleckém hledisku profesni oblasti
nového cirkusu v Ceské republice, které do své piipadové studie okrajové zahrnuji,
povazuji za piinosné statistické dotaznikové Setfeni Veroniky Stefanové, které se
zaméfilo na mapovani aktivnich profesionalnich umélci v oboru. Sleduje jejich
pfislusnost k souborim, plat, Groven profesionality ¢i moznosti vzdélavani. Tento
statisticky pruzkum, zvefejnény v publikaci Novy cirkus a nonverbdlni divadlo®
v edici Cesky tanec v datech, dava do kontextu a zdivodiiuje pomaly rist a
rozSifovani oboru nového cirkusu v Ceském prostiedi. Za neméné dulezitou
povazuji konstantni publicistickou &innost (vétsinou v ramci Ceského rozhlasu)
Veroniky Stefanové. Prispiva tak k propagaci a osvété oboru nového cirkusu i
mimo odbornou vetejnost. Zde bych chtéla vyzdvihnout naptiklad cyklus s ndzvem
Od formy kobsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji cirkusové
discipliny a jak s nimi tvori, ktery se vysilal na Ceském rozhlase Vltava v rdmci
pofadu Mozaika.** V neposledni fadé spoluzaloZila a provozuje knihovnu
odbornych oborovych publikaci vramci Centra pro novy cirkus — Cirqueon.
Badatelé se diky této knihovné dostanou k, jinak v Cesku prozatim nedostupné,

odborné literature.

Vyse uvedené texty se zabyvaji postdramatickou, cirkusovou a tanecni
dramaturgii ve tfech aspektech. Prvnim znich je diskuze o postaveni osoby
dramaturga a jeho misté v procesu tvorby. VSechny texty se snazi snizit obavy
tvarca z predstavy dramaturgické osoby jako nositele absolutni pravdy. Lepecki ve
svém textu vidi dramaturga jako soucast uméleckého tymu a nabada k rozmélnéni
hranic oblasti teorie a praxe. Té€lesnou zkuSenosti z fyzického pobytu na zkouskach
a sdilenim napadi a myslenek v celém tviréim tymu se rozméliuje i vymezeni
jednotlivych funkci, protoze vtu chvili se podle Bleeker tvorba sklada
z kolaborativniho mysleni. Druhym proudem diskuzi je redefinice estetiky
cirkusové dramaturgie a jiné chédpani triku a discipliny. Brtnickd ve své disertaci
navrhuje termin , dramaturgie discipliny”, kterym oznacuje zpusob tvorby, kdy ze

zvolené formy uméleckého vyjadieni (discipliny) vznikne obsah. Kann navrhuje pfi

39 gTEFANOVA, Veronika - BYCEK, Alexej. éesky tanec v datech. 4/ Novy cirkus a nonverbdlni
divadlo. Praha: Institut uméni — Divadelni dstav, 2018, s. 56.

40 STEFANOV A, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvori. Cesky rozhlas: Vitava [online]. 2020 [cit. 2021-01-10].
Dostupné z: https://viltava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-
predstavuji-cirkusove-8382788?fbclid=IwAR3GX9TU91_14S_qGKDI1pD3IebYv-
XK7vng7THSPM_0_-eoCRPvEIzAh6qdg.
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tvorbé cirkusové performance princip technické asamblaze, kterou chape jako
usouvztaznéni prvkd, které si ale zachovavaji urcitou autonomii. Oba texty odkazuji
k nékterym principim postdramatického divadla — k télesnosti, ztraté¢ hierarchie
jednotlivych slozek. Treti mozny kontext vnimani dramaturgie vidim skrze
produk¢ni a ekonomické prostiedi, ktery ve svych textech o projektové ¢asovosti
tématizuje Bojana Kunst. SouCasnymi pracovnimi aspekty Ceského prostiedi se

zabyvala v dotaznikovém Setfeni Veronika Stefanova.

Vsechny zminéné kontexty — postavu dramaturga, estetickou redefinici
dramaturgie a projektovy zpusob prace, zahrnuji do vyhodnoceni svého terénniho
vyzkumu. Domnivam se, ze vSechny tyto aspekty jsou nedilnou soucasti procesu
dramaturgického rozhodovéni a konceptu tvorby. V mém kvalitativnim vyzkumu se
nezabyvdm specifickou postavou dramaturga, ale vyhleddvdm dramaturgické

impulzy od riznych osob, které byly soucasti procesu tvorby.

2.3. Kvalitativni vyzkum — vychodiska

Vzhledem k mému rozhodnuti zkoumat téma diplomové prace, dramaturgii
nového cirkusu, kvalitativni metodou za pomoci terénniho vyzkumu se zamétenim
na proces vzniku nové performance, je nutné uvést kontext akademickych praci,

které mi byly v riznych aspektech inspiraci.

Ptedné bych chtéla zminit disertacni praci Petra Kubaly s ndzvem PokuSeni
romantické soudrzinosti: Rutina a revoluce v experimentdlnim divadle.*! Kubala
Ctenafi predklada svij dlouholety etnograficky vyzkum v divadle, které nikdy pfimo
nejmenuje, ale z kontextu lze jeho nazev snadno odhalit. Disertace je napsana tvarci
experimentalni formou, diky niz Kubala nahlizi na problematiku z riznych uhlu
pohledu. Zabyva se atmosférou a historii samotné divadelni budovy, komunitou
kolem divadla a pracovnim rytmem. V casti nazvané Organizovand magie
zvefejiiuje svyj terénni denik, v dal§i s nazvem Mysleni na pokracovani se vénuje
teoretické Casti — metodologii, podrobnostem vyzkumu, literatufe a v poslednim
oddile nazvaném Zkouska orchestru dava prostor rozhovorim se Cleny divadla.

Vsechny casti textu maji neobvyklou strukturu (Mysleni na pokracovdni je ptepis

' KUBALA, Petr. PokusSeni romantické soudrZnosti: Rutina a revoluce v experimentdlnim divadle.
Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 275.
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fiktivniho rddiového rozhovoru moderitorky a Petra Kubaly, Zkouska orchestru

nabizi rozhovory ve forme dramatického textu).

Aplikaci kvalitativnitho vyzkumu na oblast kulturni instituce odivodnuje
Kubala moznosti detailniho prozkoumani jednoho pftipadu, ze kterého pomoci

analyzy dat odvodi své poznatky a z nich pak formuluje teorii.

Takze moji ambici je, na nejabstraktngj$i roving, prostiednictvim detailniho
prozkoumani mého specifického piipadu destilovat poznatky, rozsSifovat zasobarnu citlivosti a
tim piispét k obohaceni, pozménovani ¢i promeéné naseho kolektivniho porozumeéni

soudrznosti.*?

Na zakladé teorii sociologu, etnografi a filozofii Bruno Latoura a jeho
nasledovnikd Johna Lawa a Annemarie Mol odmitd popis divadelni struktury a
jejich vztaht jako socialniho fadu. Misto toho aplikuje ve svém vyzkumu teorii
zaloZenou na siti socialnich a technickych vztahd. Ty jsou podle n€j ustanoveny
skrze rezimy uspofadani materialni, socialni, tak diskurzivni oblasti.** Pfi vyzkumu
socialnich fadi nelze oddélovat material od umélce, protoze se navzajem
ovliviiuji.** Tuto teorii v disertadni praci aplikuje ve zkoumaném repertoarovém
divadle. V jeho pfistupu vidim potencidl aplikace i na mnou zkoumany projekt a
jeho socidlni sit. Tato teorie souvisi s vysledky mého pobytu v terénu a
s vyzkumem jednotlivych pozic aktéri a dualezitosti mista v procesu tvorby.
Komplexni pohled na problematiku mi umoznil pfiblizit se odpovédi na otazku, kdo

déla dramaturgicka rozhodnuti a jak se k nim v tomto konkrétnim projektu dochézi.

Disertace Petra Kubaly mi byla velmi cennou metodologickou oporou
v nekolika smérech. Pfedné mi nabidla ndhled do detailniho terénniho deniku, diky
némuz jsem si ujasnila jeho moznou podobu a formu zapist, kterou jsem poté sama
vyuzivala. Dale mé prace utvrdila ve vyuziti triangulace (stejn¢€ jako ostatni prace,
kterym se vénuji dale). Pomohla mi také jako inspirace pii tvorbé tematickych
kategorii slouzici k vyhodnoceni mych vyzkumnych dat. Diky kategoriim jsem
mohla pozorovat jejich vzajemné prolinani a ovliviiovani, které je zpusobeno

pevnou vazbou mezi materidlem a umélcem.

4“2 KUBALA, Petr. PokusSeni romantické soudrZnosti: Rutina a revoluce v experimentdlnim divadle.
Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 65.

4 Tamtéz, s. 117.

4 Tamtéz, s. 217-218.
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Diplomova prace Ondieje Kazika 7vurci producentska skupina a proces
vzniku dokumentdrnich filmi a poradii v Ceské televizi*® je daldim prikladem
vyuziti kvalitativniho vyzkumu v kreativnim pramyslu. 1 kdyz se jedna o
diplomovou prici z oblasti televizni tvorby, véfim, ze jeji metody ohleddvani
kreativni tvorby specifické skupiny jsou casteCné aplikovatelné i do oblasti
zkoumdni vzniku performance. Ondfej Kazik za pomoci etnografického vyzkumu
hleda odpovéd na otazku: ,Jaké jsou charakteristiky konkrétni TPS spolecenské
publicistiky a dokumentaristiky v soucasném systému Ceské televize?*.*® Vyuziva
metodu kvalitativntho vyzkumu a za pomoci triangulace (terénniho deniku,

rozhovord a internich dokument CT) sbir4 a poté vyhodnocuje data.

Za inspirani zdroj povazuji 1 bakalafskou praci Nikoly Havrankové
s ndzvem Proces vzniku divadelniho predstaveni hercii v Divadle Aldente.*’ Prace
patii k jedném z mala, které nezkoumaji hotovy tvar, ale za pomoci kvalitativniho
vyzkumu se zabyvaji procesem tvorby. Uvadim ji zde proto, ze se jedna o tematicky
nejvice podobnou prici mé pripadové studii. Havrankova mapuje pomoci terénniho
vyzkumu proces zkouseni jedné konkrétni inscenace a na zakladé ného komparuje

svou pifimou zkuSenost z terénu s odbornou literaturou.

Vsechny vySe popsané metody a poznatky ziskané ztéchto praci jsem
vyuzila pfi svém vlastnim ohleddvanim tématu. Za nejvétsi vyzvu aplikace
kvalitativni metody pii studiu uméni (potazmo kulturnich instituci a pramysl)
vnimam terénni vyzkum a nutny osobni styk se zkoumanym prostfedim a umélci.
Timto zpusobem lze ziskat, za celkem kratké Casové obdobi, zcela jiny nahled na

zkoumanou problematiku.

Kvalitativni vyzkum aplikovany na kulturni primysl miize pfinést nova data
z terénu, kterd mohou pomoci pochopit problematiku do hloubky a na zaklade
poznatkt pfinést vyzkumnou zpravu, ktera prispéje k pochopeni dané problematiky

Sir§i skupinou. V pripadé disertacni prace Petra Kubaly se miZzeme zaméfit na

4 KAZIK, Ondtej. Tviirci producentskd skupina a proces vznilku dokumentdrnich filmit a poradii
v Ceské televizi. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, Katedra divadelnich a
filmovych studif, 2018, s. 98.

4 KAZIK, Ondtej. Tvirci producentskd skupina a proces vzniku dokumentdrnich filmit a poradii
v Ceské televizi. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, Katedra divadelnich a
filmovych studif, 2018, s. 23.

4T HAVRANKOVA, Nikola. Proces vzniku divadelniho predstavent hercii v Divadle Aldente.
Olomouc, 2020. Bakalatska prace. Univerzita Palackého, Pedagogicka fakulta, Ustav
specialnépedagogickych studii. s. 88.
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rozpracovanou sit’ socialnich a technickych vztaht, které navic zprostiedkovava
formou experimentdlniho psani. Vyzkum provadél beéhem nékolika let, béhem nichz
zkoumal jednu divadelni instituci, jeji specifické tvarci a produk¢éni mechanismy,

vyznam divadelni budovy a sociologické vztahy a pozice jejich zaméstnanca.

Ondrej Kazik se ve svém kvalitativnim vyzkumu také zaméfil na funkéni
mechanismy kulturni instituce, ale ztelevizniho prumyslu. Ackoliv nestravil
v terénu tak dlouhé casové obdobi jako Kubala, piinasi komplexni vyzkumnou
zpravu o produkénich procesech Ceské televize a popisuje specifika tvirdi

producentské skupiny.

Ob¢ tyto prace pomdhaji na analyze jednoho konkrétniho prikladu pochopit,
jak funguje urcitd socialni skupina a jeji mechanismy ve specifickém prostredi.
Moje pozornost se zameéfila na jeSté uzsi pole vyzkumu, tedy proces tvorby
dramaturgie cirkusové performance. Stejné jako zminéné prace zde prinaS§im nejen
detailni poznatky, ale i mozny navrh teoretického chédpani problematiky, ktery bude

aplikovatelny i na jiné reflexe v kultute.
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3. Kbvalitativni vyzkum — piipadova studie

Tato prace je zalozena na kvalitativnim vyzkumu, ktery byl zvolen kvili
snaze o komplexni pochopeni tématu. Tento typ vyzkumu mi umoznil zkoumat
dramaturgicky proces vzniku jedné konkrétni performance. Diky mnou zvolené
metodé jsem se mohla zaméfit na pozice jednotlivych aktéri ve vztahu k mistu a
danému materidlu. Vyzkum jednoho konkrétniho pfipadu muze, podle mého
nizoru, dopomoci rozvijet odbornou debatu o problematice dramaturgie nového

cirkusu.

Jan Hendl kvalitativni vyzkum ve své publikaci predstavuje takto:

Kvalitativni vyzkum pouziva induktivni formy védeckych metod, hloubkové studium
jednotlivych pripadu, nejruznéjsi formy rozhovorn a kvantitativni pozorovani. Cilem je ziskat

popis zvlastnich piipadi, generovat hypotézy a rozvijet teorie o fenoménech svéta.*®

Dal§i vlastnosti tohoto pfistupu je jeho pruznost, kterd dovoluje
pfizpisobovat a proménovat plan vyzkumu danym okolnostem. Umoziiuje
pozméniovat €1 rozvijet vyzkumné otazky i1 béhem sbéru a vyhodnoceni dat. Pro mé
osobné byl velkou vyzvou pravé sbér dat pifimo v terénu. Jednalo se o muj vibec
prvni takovy typ védecké prace. Vyzkum jsem provadéla v delSim Casovém
horizontu v pfimém kontaktu s tvar¢i skupinou. Diky mnozstvi straveného casu
pfimo s tvurci na jejich zkouskach mi byl umoznén vice integrovany pohled na
problematiku dramaturgickych procest tvorby nového cirkusu. Ziskala jsem
raznoroda data, pocCinaje terénnim denikem, rozhovory, video zaznamy zkousek, po

pfistup do interni internetové komunikace.

Sbirana data jsem pribézné kodovala a za pomoci predbéznych vysledka
jsem opakovala zkoumdni akce a pravidel skupiny zjiné perspektivy.*
Podrobnému popisu této faze vyzkumu se budu vénovat v samostatné podkapitole.
Nejvétsi vyhodu této metody v kontextu mé prace vnimdm v moznosti sledovat a
také analyzovat samotny proces, nikoliv vysledky. Komplexni shrnuti vyhod a

nevyhod takového pristupu aplikovany na mé téma shrnuji v zavéru prace.

4 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zdkladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portdl, 2016, s.
437.

4 HENDL, Jan. Kvalitativni vjzkum. Zdkladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016, s. 47-
48.
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Vyzkum jsem provadéla pomoci piistupu pripadové studie. Podle Jana
Hendla se jednd o vhodnou strategii, jestlize se zaméfujeme na detailni popis
jednoho nebo velmi malého mnozstvi jedincl, o kterych sbirame velké mnozstvi
raznorodych dat (,,husty popis“>?) ve snaze zachytit komplexni situace. Robert E.

Stake definuje primarni rysy pfipadové studie takto:

V kvalitativnim vyzkumu chceme porozumét [socialnimu objektu]. Chceme vyhodnotit
jeho jedinecnost, jeho usazeni v okolf a interakce s kontextem. Hypotézy a cile prili§ zaostiuji
naSe zaméfeni, minimalizuji zajem o situaci a okolnosti. Proto pro urceni konceptualni struktury
vyzkumu volim spiSe stranky nebo vlastnosti piipadu, abych se mohl zaméfit na komplexitu a

kontextualitu.>!

I presto, ze je cilem komplexni pohled na problematiku, vymezila jsem si
uzké zkoumané aspekty piipadu, které mi usnadnily néslednou organizaci dat.
Jejich komplexnost vnimdm v jejich mnozstvi a typu. V dalsi ¢asti mé prace se
pokusim zprostfedkovat sva data a jejich vyhodnoceni s cilem co nejveétsi

transparentnosti.

3.1. Formulace vyzkumné otazky

Zvolenou metodu kvalitativntho vyzkumu povazuji za vhodnou
k zaznamenani a popsani komplexity jevil ve zvolené oblasti dramaturgie nového
cirkusu. Dramaturgii, kterd nevychdzi z zadného literarniho dila ¢i dramatu, chapu
jako praxi zahrnujici vice funkci a forem, které se rozkladaji v ¢ase zkousSeni. V této
praci si pokladam otazku: Zda a jakym zpusobem puisobi na dramaturgicky proces

vzniku nové performance vztah mista, jednotlivych aktéri zkousek a materialu?

3.2. Vzorkovani — vybér zkoumané tvorby

Umeélecka tvorba Elisky Brtnické byla vybrana zcela zdmérmé z nékolika
divodu. Jeji tvorbu konstanté sleduji jiz nékolik let a diky tomu mam velké
mnozstvi dat, dobry pfistup do zkoumaného prostredi i k internim informacim. Toto

v§e mi velmi usnadnilo navazani kontaktu a realizaci terénniho vyzkumu. V rdmci

S0 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal, 2016,
s. 105.
3! STAKE, Robert E. The art of case study research. London: Sage, 1995, s. 16.
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ptiprav své bakalarské prace jsem ziskala detailni prehled o jeji celkové umélecké
kariéfe v kontextu jinych soubord na poli Ceského nového cirkusu. V touze po
prohloubeni porozuméni problematice postupt dramaturgie nového cirkusu jsem se
rozhodla pro omezeni své pozornosti pouze na jeden jeji konkrétni projekt. Diky
své pracovni zkuSenosti v Cirqueonu — centru pro novy cirkus a tématu své
bakalarské prace jsem se s Brtnickou jiz nekolikrat osobné setkala. Bylo pro mé
tedy jednodussi navazat kontakt a domluvit se na realizaci tohoto vyzkumu.
V prubéhu procesu zkouSeni jsem byla seznamena s §ir§Sim tvaréim tymem.
Zkoumany proces je podle mého nazoru jedine¢ny slozenim nejuzsiho tvirciho
tymu. Eliska Brtnicka predstavuje uspéSnou umélkyni, ktera se v oblasti nového
cirkusu jiz né€jakou dobu pohybuje, ve spojeni s dvéma nedavnymi absolventy
cirkusovych univerzit, ktefi maji za sebou prvni mezinarodni uspéchy. Zaroven ale
zkoumany soubor reprezentuje dané prostiedi a umoziuje dostatecny ponor do

tématu.

3.3. Triangulace

Pro zvyseni validity mého vyzkumu jsem zvolila metodu triangulace, ktera
spociva v kombinaci riznych zkoumanych materiald. Muze se tak dit diky dvéma
odlisnym pozicim: ,riznymi metodami se zkouma stejny socialni jev nebo dany
aspekt; raznymi metodami se zkoumaji razné aspekty jevu, nebo dokonce ruzné
jevy v daném pfipadu.“>? Pro ucely této prace jsem zvolila metodickou triangulaci,
ktera kombinuje zpisoby ziskavani dat, aby se zamezilo upfednostnéni jednoho
zdroje, ktery by vyzkum nechténé zkresloval. Vzhledem k riznym aspektim
dramaturgie, které v této praci zkoumam, se tento pristup ukazal jako nezbytny. Pro
vyzkum estetickych konceptii jsem Cerpala vice z pobytu v terénu a rozhovort,
které jsem poté komparovala s grantovou zadosti. V rozboru aspekti zaméfujicich
se vice na produkcni stranku jsem jako hlavni zdroj informaci vyuzivala
facebookovou skupinu a grantovou zéadost, které jsem doplnila rozhovory ¢i
terénnim denikem. Zaroven jsem vSechna tato data komparovala s odbornou

literaturou.

52 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portdl, 2016, s.
151.
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3.4. Metody sbéru dat a proces vyzkumu

Na zacatku tohoto vyzkumu jsem si pfedem urcila jeden konkrétni projekt a
jeho tvirce. Zadna jina striktni struktura pozorovani kvali povaze vyzkumu
zamerne urcena nebyla. Tato metoda ucinila sbér materialt variabilnéjsi a bylo diky
ni mozné dojit k novym zaveéram, které pred zaCatkem vyzkumu nebyly

predpokladany.

Jako hlavni metodu vyzkumného Setfeni a sbéru dat jsem si zvolila
zuCastnéné pozorovani. V postupujicich fazich vyzkumu jsem se ocitla v roli
pozorovatelky na rliznych pozicich (u#castnice jako pozorovatelka, pozorovatelka
Jjako icastnice).”® Diky svému piedchozimu pusobeni v Cirqueonu jsem pied
zahajenim vyzkumu znala vSechny ucastniky nejuzsiho tvirciho tymu. Navazani
kontaktu a pfistup do terénu jsem méla diky tomuto aspektu snazsi. Pfesto mi trvalo

nékolik dni zkousSek najit a vyjasnit si mou pozici vyzkumnice.

Prvni den jsem se citila jako dplnd pozorovatelka, kterou tvirci vzali mezi
sebe, ale snazi se na jeji pfitomnost zapomenout. Tento piistup se ale v prub&hu par
hodin ukazal jako nepfijemny a nefunkéni pro obé strany. Jiz méa samotna
ptitomnost vnasela do zkousSeni jinou dynamiku. Dale jsem plynule, podle danych
okolnosti, stfidala pozice pozorovatelky ucastnice s pozici ucastnice pozorovatelky,
pfi¢emz jasné vymezeni hranic je zpétné€ v tomto pripadé témer nemozné. V prvni
zminéné pozici (ze zacatku zkouSeni) jsem se ocitla jako tichd pozorovatelka na
zkouskach, ktera je ale zaroven pfizvana na spolecné pauzy na obéd a postupné
zacCleflovana. V pozice ucastnice pozorovatelky jsem se ocitla po vét§im zaclenéni
do skupiny. Citila jsem se vitana v internich diskuzich o pribéhu zkouseni, na
debatach se supervizory, byla jsem pfidana do soukromé facebookové skupiny

tvarciho kolektivu a zafazena mezi vycet tvliirci do anotace.”*

Pozorovani jsem pribézn€ zaznamenavala a dopliovala o dalsi data.
V pribéhu celého vyzkumu jsem si vedla terénni denik, ktery obsahuje mé zapisky

ze zkousek, shrnuti polostrukturovanych rozhovorli a moje otazky a myslenky

33 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portdl, 2016, s.
195.
3 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portdl, 2016, s.
195.
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tykajici se prubéhu vyzkumu. Denik zachycuje celé vyzkumné obdobi od listopadu

2021 do unora 2022.

Kromé terénniho deniku jsem zkoumala i facebookovou skupinu, do které
jsem byla v prubéhu zkouseni pfidana. Ve skupin€ nazvané MoveBent nejuzsi tvurci
tym fesil vétsSinou terminy zkouSek a volné prostory. Slouzil také jako platforma pro

nahrani zaznamu pofizenych na zkouskach.

Po skonceni mého terénniho vyzkumu jsem zazadala o pristup ke grantové
zadosti, kterou EliSka Brtnicka na tento projekt podavala. Zajimala mé predevsim
k moznému vysledovani poc¢atecniho zdmeéru a cile, ktery bylo mozné porovnat s jiz

vznikajicim tvarem.

Za velmi vzacny dokument povazuji ¢ast dramaturgického deniku Elisky
Brtnické, ktery mi zaslala s jejimi inspiranimi zdroji. Jedna se o ¢esko-anglickou
kolaz vynatkt zknih, ¢lankd a videi, jejiz presny puvod je v dramaturgickém
deniku velmi tézce dohledatelny. Dale obsahuje desitky asociativnich vét ¢i slov,

které se tykaji témat — Cas, Casoprostor, meditace, fyzika, teorie relativity.

Tato data jsem doplnila jednim polostrukturovanym rozhovorem s Eliskou
Brtnickou a mnoha neformalnimi rozhovory. Elisku Brtnickou jsem ve vybéru
respondenta z tvur¢iho tymu upfednostnila, protoze stala u zrodu tohoto projektu a

po celou dobu zkouseni zistala v jeho Cele.

Casovy odstup, ktery byl mezi jednotlivymi intenzivnimi rezidencemi, byl
pfinosny jak pro muj vyzkum, tak pro samotné ucastniky tvarciho procesu, ktefi
tento fakt nekolikrat formulovali. Pro mou vyzkumnou ¢innost byl vyhodny pro
doplnéni souvisejici literatury, dostatecné sezndmeni s materidly ze zkousek, ale i
pro moznost nechat projekt stranou a pak se na n¢j pokusit nahlédnout s odstupem
Casu a lépe reflektovat zmény. Aspektu Casu z raznych perspektiv budu vénovat

samostatnou kapitolu.

Zucastnéné pozorovani

Hlavni sbér dat pro tuto praci jsem realizovala od listopadu 2021, kdy byla
oficialné v Cirqueonu zahajena prvni spolecna tydenni rezidence zkouSeni nového
projektu Elisky Brtnické a dalSich dvou pfizvanych umélcti — Alzbéty Tiché a Filipa

Zahradnického. Dal8i navazujici rezidence probehla v prosinci 2021 a byla
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zakonCena prezentaci work in progress pro zvané publikum, které se skladalo
pfevazné ze zaméstnancu i rezidenti Cirqueonu. Mezi timto obdobim jsem
realizovala jeden polostrukturovany rozhovor s Eliskou Brtnickou pro podcastovou
platformu Cirqueon Circus Podcast, jehoz hlavnim tématem byla cirkusova

dramaturgie a proces zkouseni.

Kromé formalniho rozhovoru jsem postupné uskutecnila nékolik
neformalnich rozhovori se vSemi ¢leny nejuzsiho tvarciho tymu, ale i s vétSinou
supervizort. V lednu 2022 probéhla tieti tydenni rezidence v prostorach KD Mlejn,
zakonCena dalSim work in progress pro zvané publikum. Posledni rezidence
probé&hla v unoru 2022 v Jihlavé v divadle Diod a zakoncena byla work in progress
pro vetejnost. Po kazdém work in progress nasledovala pfiblizné hodinova volna
diskuze s divaky, které jsem se vzdy ucastnila. Proces ziskavani dat jsem ukoncila
odpoutdnim se od skupiny po prvni prazské vetejné prezentaci projektu v poloviné
unora 2022 v ramci festivalu Cirkopolis. Pro vétsi casovou prehlednost jednotlivych
rezidenci jsem sestavila osu, kterd je k dispozici v ptiloze této prace. Jsou na ni

vyznaceny terminy a mista rezidenci a jednotlivé work in progress.

Diky v¢asné domluvé mého vyzkumu, §t'astné shode okolnosti, vstficnosti a
otevienosti celého tvur¢iho tymu, jsem méla moznost byt téméf u vSech fazi
zkouseni projektu. Utastnila jsem se prvni spole¢né piipravné zkousky vsech
tvircl, priprav prostoru, prvotnich improvizaci a shromazd’ovani pohybového
materidlu, prvni konzultace se supervizorkou Markétou Vacovskou a hudebnikem
Stanislavem Abrahamem, vSech polovefejnych 1 vefejnych work in progress a
naslednych diskuzi. Pfinosna se ale ukéazala i moje nepfitomnost na nékterych
zkouskach. Diky ni jsem méla moznost vyslechnout shrnuti od samotnych tviirci a
jejich reflexi zkousek.

Hlavni aktivitou mého terénniho vyzkumu bylo pozorovani, ob¢asna pomoc
v ramci technickych ptiprav prostoru, ptipadné uklidu, a postupem cCasu zapojovani
do rozhovori o podobé zkouSeného materialu. Pfi internich diskuzich v ramci
zkouSek a pfi konzultacich se supervizorkou jsem byla pifizvana do debat a
vyzyvana, abych sdélila sviij pohled a sviij nazor. VSichni zucastnéni zkousek byli
postupné seznamovani s mou pozici vyzkumnice, ktera o procesu tvorby pise

diplomovou praci. Atmosféra byla vzdy velmi pratelska a viela.
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Terénni denik

V pribéhu celého obdobi sbéru materialu jsem si vedla ru¢né psany terénni
denik, ktery jsem si jeSté téhoz dne veCer prepsala do elektronické podoby a
doplnila ho o detaily. Diky mnou zvolené metodé, pfi které se jednotlivé vyzkumné
otazky tvori pribézné, jsem nemela jasné definovana kritéria, na kterd bych se
v prubéhu zkousSeni zaméfila. Denik jsem diky tomu vedla velmi detailn€. Zapisy
obsahuji podrobné popisy ¢innosti na zkouskach, ale i mé interpretace okoli, mé
pocity a myslenky pti zkouskach, asociace, otazky vyi¢ené 1 nikdy nepolozené, a
v neposledni fadé nakresy scénografickych obrazi v procesu.” Citace, které v této
praci pouzivam, jsou mirné stylisticky upravené. Origindlni zdpisy jsou mnohdy
v nedokoncenych vétach s podivnym slovosledem. Obsahova stranka deniku zistala

1 po téchto upravach nezménéna.

Rozhovory

Pred zacatkem tohoto vyzkumu jsem se setkala s Filipem Zahradnickym a
vedla s nim polostrukturovany rozhovor pro Cirqueon Circus Podcast. Tématem
rozhovoru bylo jeho studium na cirkusové univerzité, prubéh takového studia a
zaveérecné solo. Otazky ke konci rozhovoru sméfovaly k jeho vnimani supervizorii a
dramaturgti v tvaréim procesu, co od nich ofekava a jak chape pojem cirkusova
dramaturgie. Po zahdjeni terénniho vyzkumu jsem pro stejnou platformu realizovala
rozhovor s EliSkou Brtnickou. Mluvila jsem s ni o jejim pfistupu k tvorbe, o pojmu
dramaturgie discipliny, ktery pfedstavuje ve své disertaci, a pozicich ostatnich lid{
v jeji tvorbe.

V prubéhu celého cyklu zkouseni jsem byla soucasti mnoha neformalnich
rozhovord s Sirokou Skalou témat. Povidali jsme si o cest¢ kjednotlivym
cirkusovym disciplinam, rytmu zkousSeni, jinych projektech a jejich financovani, ale
1 o celospoleCenskych tématech (ockovani, pandemii a klimatické krizi) nebo zcela
osobnich tématech. Béhem téchto rozhovorii v obédovych pauzach jsem se

postupné zacala citit jako soucast tymu, kterd ma duvéru.

3 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portdl, 2016, s.
201.
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Prace s prameny

Se ziskanou duvérou souvisi i pfistup k vice informacim, které jsou bud
zcela nepristupné verejnosti nebo dostupné jen pro urcitou skupinu. Zcela internimi
prameny jsou dramaturgické poznamky Elisky Brtnické, jejiz cast mi dala
k nahlédnuti. Beru to jako velmi vstficné gesto, kterym mi umoznila na moment
pomyslné nahlédnout do jeji hlavy. Pistupem do uzaviené facebookové skupiny
jsem dostala nahled do produk¢nich zalezitosti tvirc, domlouvani termind a mist
rezidenci. Facebookova skupina slouzila i jako platforma pro uchovavani zaznamu
ze zkouSek a prezentaci materialt divakim. Polovefejnym pramenem je grantova
zadost na spolufinancovani projektu. VSechny dokumenty mam v osobnim archivu,
ale vzhledem k citlivosti dat z nich budu citovat jen nezbytné Casti. Neméné
dilezitymi vefejnymi prameny jsou tifi odliSné anotace k vefejné prezentaci
v Jihlavé a v Praze. Pfi jejich analyze se zaméfuji pfedevsim na textovou prezentaci

tvarciho materialu potencionalnim divakim.

Analyza dat

Ziskana data jsem vyhodnocovala analyzou vSech textovych materiala
pomoci kédovéni. S jeho pomoci jsem se snazila v datech vypozorovat systémy a
opakujici se situace, které by mi pomohly vytvorit §irsi kategorie daného ptipadu.
Podrobnym rozborem téchto koda a kategorii se budu zabyvat v dalsi Casti prace.

Zvolena metoda analyzy orientované na piipad mi dovolila zamé&fit se na proces.>®

K organizaci a vyhodnoceni dat jsem vyuzivala v pocatecni fazi textovy
editor Word, ve kterém jsem pomoci zvyraziovace a sledovani revizi vyznacovala
jednotlivé kody. Tento zpusob prace se ale ukazal jako velmi nepiehledny a
neefektivni. Po zbytek vyhodnoceni dat jsem vyuzivala software Atlas.ti, ktery mi
umoznil prehlednou analyzu vsech mych textovych dat ve vzdjemnych
souvislostech. Prostfednictvim programu navrzeného specialn€ pro kvalitativni
vyzkum jsem provedla hloubkovou analyzu svych dat, kterd jsem opatiovala kody.
Diky uzivatelsky velmi pfiznivym vlastnostem programu jsem si kody pozdéji
tfidila do jednotlivych tematickych slozek, které mi pomohly v zavérecném

vyhodnoceni.

36 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portdl, 2016, s.
230.

30



Etické otazky

Pted zahajenim terénniho vyzkumu jsem se obratila na EliSku Brtnickou,
ktera stdla v Cele projektu, a ziskala od ni souhlas s ucasti na vSech zkouskach jeji
nové performance. S mou pfitomnosti a jejim ucelem byli postupné seznameni
vSichni ucastnici zkousek. V pribéhu Casu jsem svou piitomnost na zkouSkach
nékolikrat probirala s tvarci a ujiStovala se, zda moje pfitomnost nenarusuje tvurci
rezidence. Zarovei jsem nekolikrat formulovala moznost svobodného odmitnuti mé
pfitomnosti na internich poradach ¢i nékterych zkouskach. V této praci se snazim o
maximalni citlivost a zachovani soukromi vsSech zucéastnénych tvirci. Po celou
dobu trvani terénniho vyzkumu jsem se snazila o transparentnost vSech svych

poznatkd, myslenek a postupt.

Dal§im krokem k zajisténi soukromi by bylo pfistoupeni k anonymizaci
vyzkumnych dat. Vzhledem k velikosti prazské cirkusové komunity a vybrané malé
specifické umélecké skupiné tvarci, by byla pouhda zaména jmen zcela
nedostateCna. S daty proto pracuji tak, abych ve zkoumané skupiné svym

vyzkumem co nejméné narusila vztahy a soukromi.

Omezeni studie

Omezeni této pripadové studie vnimam v nékolika aspektech. ZkouSeni
nového projektu zacalo jesté v Case probihajici viny koronavirové pandemie.
Zkousky sice mohly probéhnout v plném rozsahu, nicméné jednoho reziden¢niho
pobytu se nemohl zucastnit jeden ztvarct kvuli karanténé. I presto, ze prabéh
rezidenci byl, vzhledem k okolnostem, ovlivnén jen minimélné, téma pandemie
bylo pfitomno neustale. Karanténa zasahla i do mého terénniho vyzkumu, ktery

jsem diky svému zdravotnimu stavu musela na tyden prerusit.

I kdyz jsem pro tuto piipadovou studii podnikla del§i pobyt v terénu a
podafilo se mi navazat s tvirCim tymem blizky a pratelsky kontakt, bylo zcela
nemozné byt u vSech udalosti a rozhodnuti. Nékteré komunikacni kanaly mi byly
nepiistupné, nekteré zkousky jsem vlivem karantény vynechala, na nékteré interni
schiizky tvirct jsem nebyla pozvana. Chybéjici témata a momenty jsem se snazila
doplnit (za pomoci triangula¢ni metody) jinymi prostfedky. Prevazné jsem k tomuto

ucelu vyuzivala polostrukturované rozhovory.
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Jako omezeni také vnimdm osobni angazovanost, které se pii tomto typu
vyzkumu nelze ubranit. Momentélni nalady pfi pobytu v terénu a ptedchozi emocni
vazby se snazim upozadit nebo je konfrontovat s jinymi nasbiranymi materidly.
Osobni angazovanost v tomto vyzkumu ale nepfesahla hranici #plného ucastnika.”’
Diky tomu pfina§im v této praci pohled ,zvenku“ na zcela interni a jinak
nepfistupny proces, ktery je obvykle popisovan samotnymi performery z pohledu

uplného ucastika.

3.5. Interpretace vyzkumnych dat

Pribéh mého terénniho vyzkumu nepopisuji kontinualn€ v Casové
posloupnosti, ale pro vétsi kompaktnost se postupné zaméruji na jednotlivé
tematické celky. VSechny kategorie, které popiSu zahy, maji za cil nalézt odpoveéd
na vytyCené vyzkumné otazky, které tuto praci rdmuji. ZastfeSujicim tématem pro
vSechny kategorie zustava dramaturgie, na kterou ale nahlizim z raznych
perspektiv. Dramaturgie, kterd nevychdzi z textové predlohy a kterou v kontextu

této prace chapu jako praxi, ovlivnénou vztahem umélce a materialu.

Prvni mnou vyty¢enou kategorii jsem pojmenovala jako prostorovost.
Zahrnuji do ni nékolik podtémat, ktera vyplynula z mého pobytu v terénu, a analyzy
dalSich materiald souvisejicich s tvaréim procesem. Prvnim podtématem jsou
rezidencni pobyty. Mnou zkoumand skupina je absolvovala na tfech riznych
mistech pod zastitou tfi riznych organizaci. S tim se poji i druhé téma kulturnich
instituci a jejich specifik a rozpoznatelny vliv na proces zkouSeni. V souvislosti
s touto kategorii prostoru se vracim k disertacni praci Petra Kubaly, ktery atmosfére
konkrétniho divadelniho domu vénuje podstatnou cast textu. V kapitole se zabyvam
tim, jak prostory, ve kterych probihaly rezidencni pobyty, méni dramaturgické
uvazovani o zkousené performanci. Vzhledem k pfedem vytyCenému cili Elisky
Brtnické, ze tvar performance bude schopen reagovat na zménu mista a
pfizptisobovat se mu, vnimam tuto kategorii jako jednu ze zasadnich. V prabéhu

mého terénniho vyzkumu jsem méla moznost sledovat, jak jednotliva mista a jejich

STHENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum. Zakladn{ teorie, metody a aplikace. Praha: Portdl, 2016, s.
195.
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prostorové usporadani pfinasi uCastnikim tvirciho projektu rizné podnéty, ale i

navstévniky/divaky, ktefi se k mistu pfimo poji.

Tématu rezidencnich projekti se vénuje i diplomova prace Terezy
Lacmanové s ndzvem Uméleckd rezidence ve 21. stoleti: pripadova studie,>® kterou
v roce 2021 obhajila na Katedfe Arts managementu prazské VSE. Na fenomén
rezidencnich pobyti nahlizi vice z produkéniho a ekonomického hlediska, jehoz
specifika pojmenovavd, zasazuje do mezindrodniho kontextu a uvadi piiklady
z dobré praxe, ktera podle ni napomaha rozvoji oboru. Lacmanova pusobi jako
koordinatorka Ceského kulturniho networku Novd sit’ a jako projektova manazerka
ART-IN-RES. Jeji data a poznatky vychdzeji tedy z dat vypozorovanych z praxe.
Organizaci Nova sit se budu vénovat podrobnéji v kapitole o rezidencnich

pobytech.

S produkénim hlediskem souvisi 1 mad druhéd vytyCena kategorie s ndzvem
projektovost. Do podtémat této kategorie zahrnuji postaveni umélce na volné noze,
diraz na autorskou subjektivitu, zpiisob prdce ve formé jednotlivych projeknit a s tim
souvisejici téma casu, jehoz chapani se v souvislosti s tvorbou v kontextu
globalizace svéta a pfichodem postfordismu zna¢né proménilo. K teoretickému
podkladu téchto vypozorovanych rysi vyuzivam text Bojany Kunst s ndzvem
Umélciiv Cas: projektova casovost v publikaci Ndvrat do budoucnosti®. Projekt
podle ni stira hranice mezi profesionalnim a osobnim Zivotem. Zivot v projektu
s sebou nese neustalé vyjednavani mezi praci a budoucnosti na uméleckém trhu.
Tento rys se pak pfimo projevuje v podobé a rytmu rezidenci, a i konkrétnich

zkousek, coz se pokousim v kapitole pfimo demonstrovat.

Tlak na vysledek a tvorbu stidle novych performanci i neustdlého byti
v procesu a projektu se pak prenasi 1 do samotného dramaturgického uvazovani nad
tvorbou. Méné Casové narocné by podle tvarci byla tvorba jen pomoci své vlastni
discipliny se znamymi triky. Jimi zvoleny zpusob prace v tomto projektu je vSak

diametralné odlisny. Je zalozen na umeéleckém vyzkumu materialu, ktery vyzaduje

58 LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: pFipadova studie. Diplomovi préce.
Praha: Vysoka Skola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiskd, Katedra Arts managementu,
2021, s. 87.

59 SKOPALOVA, Eva, JANOSCIK, Vaclav. Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysoka §kola
umeleckoprimyslova, 2009, s. 284.

0 KUNST. Bojana. Umeélciiv cas: projektova ¢asovost. In: Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova, 2009, s. 236.
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veét§i mnozstvi Casu straveného na sédle v ramci rezidencnich pobytu, ale i ¢asu na
yiu,
,ulezeni“ poznatkd a ziskani nadhledu. Kombinace tohoto produkéniho prostredi a

zvoleny zpusob tvorby vede ke zméné€ dramaturgického uvazovani nad tvarem dila.

Na pomezi vyzkumu estetickych ryst a produkénich problematiky stoji
kategorie procesualita spoluprace. V ramci ni rozebirdm komunikacni kandly
tvarca a produkce, ale i role jednotlivych osob mimo nejuzsi tvarci tym (hudebnik,
supervizoii, diskuze s divaky po work in progress,...). Zde se podle mého nazoru
preklapi hranice do estetiCtéjsi stranky tvorby. Se snahou pojmenovat jednotlivé
pozice aktérit v procesu zkouSeni se dostdvim k otdzce dramaturgickych
rozhodnuti, kterd tvirci délaji, k impulziim, které do tvorby pfinasi, i k terminu
vnéjsi oko. S terminem operuje ve své disertacni praci EliSka Brtnicka, ale objevuje
se i v pracich jinych teoretikt, napiiklad André Lepeckého. Pojem vnéjsi oko pii
zkouskach Brtnické a kolektivu zminovali i samotni supervizofi chodici na rtizné
konzultace materidlu. V této casti si kladu otazku, zda pozici ,,vnéj§itho oka“
v tomto konkrétnim procesu nepiebiraly i video nahrdvky. O této moznosti vyuziti
technologii pfi kreativnim procesu mluvi 1 Hans-Thies Lehmann a Patrick
Primavesi v jiz zmifiované studii.®! Pfikladem této praxe z mého vyzkumu jsou
pravé zaznamy zkousek, které Brtnicka vyuzivala k sebereflexi materiala a jejich
tfidéni.
je disciplina, konkrétné zaveésna akrobacie. Pozornost zameétuji na jeji specifika,
tedy spojeni risku, velké fyzické sily a ladnosti. Pfi pozorovani v ramci terénniho
vyzkumu jsem si kladla otazky, co je to trik a jak vznikd. Jak probihd sbér materidli
a jeho selekce. Jakym zpusobem disciplina ovliviiuje celek a dramaturgické
sméfovani performance. V této kategorii se vracim zpét k disertacim Sebastiana
Kanna a Elisky Brtnické. Obé prace zkoumaji, jakym zpusobem piechazi technicka
cast zkouSeni triku v dané discipliné do faze zkouSeni kompaktniho tvaru. Tento
dramaturgicky proces jsem meéla moznost sledovat v rdmci terénniho vyzkumu.
Mou snahou bylo vysledovat moment, kdy se improvizace s materidlem pieklopi
v nalezeni obsahu. V nésledujici Casti prace se ho pokousim zprostiedkovat

z perspektivy pozorovatelky a komplexnéji ho popsat.

6 ROMANSKA, Magda. The Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge, 2015, s. 170.

34



Vsechny zminéné kategorie slouzi k hlub§imu pochopeni jednoho
konkrétniho tvar¢iho procesu zkousSeni v oblasti ¢eského nového cirkusu. Rozdéleni
do kategorii vySe jsem zvolila za uCelem prehledné;si orientace v tématech, kterd
v prubéhu terénniho vyzkumu vyplynula. Je tfeba podotknout, ze i kdyz jsem
podrobila sva data podrobnému koédovani, coz mi pomohlo v jejich tfidéni, nékteré

vytyCené kategorie se volné prolinaji a vymezeni jejich jasné hranice neni mozné.

Ve snaze o piiblizeni plastického obrazu zkouSeni a jeho jedinecnych
momentd budu v kapitolach vyuzivat citace z mého terénniho deniku, které patii¢né

okomentuji.
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4. Prostorovost

V riznych fazich procesu tvorby Eliska Brtnicka i ostatni Clenové tymu
zdurazniovali aspekt mista, ktery ovliviiuje zkouSeny tvar i jeho vyslednou podobu.
Pokud je mym vytyCenym cilem pfinést co nejkomplexnéjsi obraz dramaturgického

procesu a jeho vlivll na néj, nelze toto t€éma opomenout.

V této kapitole se nejprve zabyvam problematikou kulturnich instituci, ve
kterych probihaly zkousky zkoumaného projektu. Pomoci terénniho deniku,
rozhovort a grantové zadosti popisuji jejich vliv na podobu a smér tvorby. Mimo
organiza¢ni struktury danych instituci stru¢né€ popisuji i jejich samotné prostory a
jejich usporadani.

V této Casti prace se zarovern zabyvam problematikou rezidencnich pobyta,
které v ramci kulturnich instituci tviiréi skupina absolvovala. Jedna se o soucasny
fenomén, ktery se objevuje v uméleckém prostiedi stale ¢astéji. Vzhledem ke snaze
zmapovat soucasnou aktudlni situaci rezidencnich pobyti jsem si jako teoretickou
oporu vybrala jiz zminénou diplomovou praci Umeéleckd rezidence ve 21. stoleti:
Pripadova studie.®®> Primarné mi poskytla piehled o typech a podpoie rezidenci a
vhled do aktudlnich trendd. Ziskané poznatky jsem méla moznost sama ovérit diky
mému pobytu v terénu. Snazim se o pojmenovani konkrétnich specifik jednotlivych

rezidencf a jejich zaméfeni v kontextu celkového zkoumaného obdobi.

Na zakladé postfehu z disertacni prace Petra Kubaly: , Budovy nas nuti
chodit uréitymi cestami, urcuji, kde mame travit nejvice Casu (...) véci, s nimiz
zachdzime, nds spoludefinuji a uvrhdvaji do trochu jinych realit.“®® si pokldddm
otazky: Jak proces zkouSeni ovlivnily jednotlivé rezidencni prostory (jejich
atmosféra, komunita a architektonické uspofadani)? Kdyby zkousky probihaly
jinde, vypadal by zkouSeny tvar jinak? Ovliviiuje prostor material nebo se material

pfizpisobuje prostoru? Mym cilem je vytvofit plastickou ,miniaturu kazdého

62 LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: pFipadova studie. Diplomovi préce.
Praha: Vysoka Skola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiskd, Katedra Arts managementu,
2021, s. 87.

63 KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrznosti: Rutina a revoluce v experimentdlnim divadle.
Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 217.
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jednotlivého reziden¢niho mista za pomoci uryvki z mého terénniho deniku a

rozhovoru.

4.1. Kulturni instituce a rezidencni pobyty

Vyzkum k novému projektu zahgjila Eliska Brtnicka jiz na jate v roce 2021.
Jednalo se o nékolik solovych zkouSek, ve kterych zahdjila vyzkum materidlu
zeleznych ty¢i, se kterymi manipulovala ve vzduchu i na zemi. Povazuji za
podstatné zkousky okrajové zminit, vétSi prostor ale vénuji popisu mist, kde
probéhly spolecné rezidence kompletniho nejuzsiho tvirciho tymu. V tu samou
chvili jsem zahgjila i sv{jj terénni vyzkum a jsem tedy schopna pfinést své vlastni
poznatky z jednotlivych mist. Mista popisuji v ¢asové posloupnosti reziden¢nich

pobytu, které se zde uskutecnily.

Princip uméleckych rezidenci neni zdaleka nove se objevujicim fenoménem,
nicméné jeho nardst a oblibenost v oboru kultury se diky globalizaci a touze po
propojovani mezinarodnich umélci stivd Cim dal obvyklej§i praxi. Velmi ho
podpofila také Evropska komise, kterd si za sviij dlouhodoby cil vyty¢ila podporu
spoluprace kulturnich a kreativnich odvétvi mezi ¢Clenskymi staty.®* Narust
moznosti a podpory umeéleckych rezidenci potvrzuje i diplomova prace Terezy
Lacmanové, kterd fenomén zasazuje do SirS§iho kontextu a snazi se o jeho
zobecnéni. UziteCnost této prace spatiuji i v pozici autorky, kterd je zaroven
koordinatorkou Ceského kulturniho networku s ndzvem Novd sit®S a projektovou

manazerkou ART-IN-RES a pfinasi tedy aktualni data z praxe.

Druht a specifik uméleckych rezidenci v prostiedi souCasné kultury
najdeme mnoho. Princip je ale u vSech piipadi podobny. Velmi obecné jde o
poskytnuti prostoru, ¢asu a prostiedkii na umélecky vyzkum. Rezidencni programy

poskytuji hostici ¢i hostitelské organizace, vétSinou nevladni neziskové organizace
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disponujici vhodnym zdzemim (ateliérem, studiem, divadelnim sdlem, zkusebnou) a

Casto i ubytovacim zafizenim.“%°

V mnou sledovaném obdobi Eliska Brtnicka a kolektiv pro svou tvarci
¢innost vyuzili Ctyf rezidencnich pobytu ve tfech riznych kulturnich institucich.
Casovy ramec ani jedné z nich nepiekroé¢il tyden v kuse. Tato praxe je v souladu s
pozorovanym trendem formulovanym Lacmanovou jako: ,(...) vicefazové
rezidence, kdy umélci tvofi jeden projekt na vice rezidencnich mistech a na

vysledku tak participuje vice partnerd, tieba i mezinarodnich.“%’

Na nasledujicich strandch popisuji  konkrétni prabéh jednotlivych
reziden¢nich pobytl v Cirqueonu — centru pro novy cirkus, v KD Mlejn a v séle
DIOD. Pii procesu kodovani mého terénniho deniku jsem narazila na opakujici se
témata spojend s atmosférou jednotlivych salti a hracich mist, riznych instituci a
jejich komunitou, kterymi je tvorena (poslednim tématem se zabyvam v samostatné
Casti s ndzvem Procesualita spoluprace). Svou pozornost jsem zaméfila na specifika
jednotlivych prostord, tvur¢i zaméfeni rezidenCnich pobytd a pfipadné vzniklé
problémy. Okrajové zminuji vSechny reziden¢ni prostory, nejvétsi pozornost ale
vénuji Cirqueonu, ktery mél, podle mého pozorovani, nejvétsi vliv na podobu
vysledného tvaru. Jak jsem dosla k tomuto vysledku a pribéh pozorovani zvetejiiuji

nize.

Zadatek projektu — s6lovy vyzkum materidlu

Prvni ukédzku svého vyzkumu materidlu kovové tyCe prezentovala Eliska
Brtnickd jiz v ¢ervnu 2021 ve studiu BUBEC. Z tohoto work in progress existuje

video zdznam o délce 15 minut.

Studio BUBEC v Praze Reporyjich bylo zalozeno sochafem Cestmirem
Suskou v jedné zbyvalych skladovych hal. Slouzilo pfevazné jako sochaisky

ateliér, ze kterého se postupné stalo kulturni centrum, které v soucasnosti poskytuje
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prostor vytvarnym umélciim vsech oborti. Studio nabizi rovnéz moznost zazadat si

o ume¢lecky rezidencni pobyt, o jehoz uznani rozhoduje Umélecka rada studia.

Brtnickd studio vyuzila vtomto pfipadé pouze pro prezentaci svého
dosavadniho materidlu. I presto se domnivam, Ze toto misto zanechalo na projektu
své stopy, které je podstatné aspon takto okrajové zminit. Vnimam je pievazné

v opakovanych formulacich Brtnické o touze vytvortit akéni sochu.

Jeji so6lovy umélecky vyzkum pokraCoval v ramci letniho rezidencéniho
pobytu v danské Kodani. Zde svou performanci uvedla osmkrit ve venkovnim
prostoru. Z jedné z nich je také k dispozici amatérsky zdznam, ktery i pifes jeho
nizkou technickou kvalitu poskytuje pfibliznou predstavu o tehdejsi podobé

performance.

Oba video zdznamy nahrdla Eliska Brtnickd do soukromé facebookové
skupiny, kterou vytvotila pro nejuzs§i tvarci tym. Videa slouzila jako prezentace
pohybového materidlu, ktery byl vychozim inspiranim bodem ke spolecnym
rezidencnim pobytim. Aspekt video zaznami a jejich funkce se ve vysledcich
mého kodovani dat objevoval na riznych mistech. Vyznam videa se ukazal
dilezitejsi, nez se na prvni pohled zdalo. Jeho rozbor jsem zaradila do kapitoly

zabyvajici se disciplinou a procesualitou spolupréce.

Cirqueon — centrum pro novy cirkus

1. listopadu 2021

Prvni cyklus zkouSek nového projektu s pracovnim ndazvem Theory of Traces
zacal v rezidencnim prostoru Cirqueonu. Okolo desdté hodiny rdno jsme se seSly jd
s Bétou na domluveny sraz, na ktery EliSka dorazila vzdpéti. Prijela na néj autem
do dvora Cirqueonu. V ném privezla naloZené rizné tlusté kovové tyce a malou
Zeleznou konstrukci. A spoustu véci na jisténi. Ruzné karabiny, jistici smycky a dalsi
materidl, ktery viibec nevim, na co je a jak se jmenuje. I pres namitky Elisky: ,, At
Z tebe nedéldame technika. “, jsem se zapojila do noSenti tyci. Prekvapilo mé, jak jsou
tézké. Prochdzime kolem recepce, oteviené Saty, kde si nechdvame boty, a
pokracujeme dal pres velky sal az do uplné zadni nejvétsi mismosti. Kdyz odnosime
v§echno, Bétka a EliSka zacinaji rozvéSovat na nosné kotevni body po prdzdném

prostoru rezidencky lanka, na kterych pak budou tyce. ProtoZe se jednd o Sest metrii
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vysoky prostor, pouzivaji k tomu velké Stafle. UZ v tuto chvili se z akce stala celkem
riskantni akrobatickd zdleZitost. Stafle nevypadaji moc stabilné a vyddvaji divné

zvuky. Leze na né Béta. Je vidét, Ze ani ji to neni plné prijemné. “%

Cirqueon — centrum pro novy cirkus je nejdéle fungujici a nejvetsi
organizace v Ceské republice, ktera vSestranné podporuje rozvoj nového cirkusu.
Vytvaii prostor pro mezinarodni setkavani, ktera tviirce vzajemné inspiruji a
prispivaji tak k rozvoji oboru. Diky této podpofte se kolem Cirqueonu vytvorila silna
komunita, ktera se neustale rozrasta. Tvori ji pevné jadro lektorti pocetnych kurza,

stali rezidenti a ob¢asni zahrani¢ni hosté.

Cirqueon v prazskych Nuslich funguje od roku 2009. Jednd se o
multifunkéni prostor, ktery slouzi pro vyuku déti 1 dospélych, ale zaroven jako
misto pro mezindrodni setkdvani, tréninkové zdzemi, dokumentacni a informacni
centrum s odbornou knihovnou. K roku 2021/2022 nabizi desitky détskych kurzi
roz¢lenénych do podrobnych kategorii (napiiklad — cirkusovéd Skolka pro déti ve
véku 4-6 let, cirkusova Skola 7-10 let, family cirkus pro rodice s ditétem, teens
13-17 let az po senior teens 14—18 let), ale 1 kurzy pro dospélé, které jsou jiz
specializované na jednotlivé discipliny (zavésna akrobacie, pdrovd akrobacie,
zonglovani, stojky, ...). Tato cela Siroka nabidka krouzka a kurzi se tu odehrava
kazdé brzké odpoledne od pondéli do patku ve dvou haldch (90 m2 a 108 m2).
VEétsi hala je navic prichozi a skryva za sebou jesté jeden prostor, ktery je urCen

jako rezidencni tréninkové zazemi.

V dopolednich hodinach se ve vSech halach stfidaji rezidenti a lektofi, ktefi
individualné pracuji na svych novych projektech, zlepSuji techniku a udrzuji se
v kondici. Kolem dvanacté hodiny tento trénink, kterému se v Cirqueonu fika ,,open
space”, kon¢i. Trénujici po sobé halu vzdy vysaji, aby je mohly ihned vystfidat
détské kurzy a vecer kurzy pro dospélé. Velka hala a zadni rezidenc¢ni hala jsou
ovSem propojené, coz obnasi jista omezeni a specifika, i kdyz oba prostory déli
Soupaci sklenéné neprihledné dvere. Neni to idealni, ale Cirqueon musel operovat
s rozestavenim, které ma k dispozici diky umisténi ve staré ptvodni industridln{

hale.

%8 Terénn{ denik, 1. 11. 2021.
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., Improvizace pokracuji ve stejném duchu. Nikdo moc nemluvi. Akorat vedle
vsdle zacaly kurzy pro déti, ted kdokoliv chce pro caj nebo na zachod, musi
prochdzet skrze probihajict hodinu. Je to trochu neprijemny. Ale prijde mi, Ze obé
strany jsou na to zvyklé a uz jim to neprijde. Hluk od déti trochu prebiji hudba,

kterou Eliska pousti. “%°

Takovych nepftijemnych chvil je ale v rezidencnim pobytu minimum. Tvirci
v rezidenc¢nich prostorech si se vSemi lektory navzajem vychazeji vstfic. Tento
maly detail mnohonasobné vyvazuje pratelska ,cirqueoni atmosféra. Neni zde
mezi lektory ani rezidenty citit zadna rivalita. Nebo jsem ji beéhem své prace na

recepci ¢i v prub€hu terénniho vyzkumu nezaznamenala.

Pokud bych se vriétila k citatu: ,,Budovy nds nuti chodit ur¢itymi cestami
(...)<,”® v Cirqueonu tyto cesty nejsou (vzhledem k omezenému prostoru) moc
spletité. Pfi vstupu do budovy hlavnim vchodem projde navstévnik dlouhou
chodbou dozadu az ke dvefim do cirkusového centra. Cestou mine dvoje dvere,
které nejsou nijak vyrazn€ oznacené. V prvnich sidli kancelar a dokumentacni
centrum s knihovnou a v druhych je lektorska Satna. Toto oddé€leni raznych
prostorovych Casti je dané nedostatkem mista v hlavnim prostoru centra, ale ma za
nasledek to, ze lidé z kancelafe jsou vétSinu Casu odstfizeni od déni, pokud ho

aktivné nevyhledaji.

Pokud navstévnik projde dvermi do hlavniho prostoru centra, ocitne se
v prostoru recepce s par kfesly. V tomto prostoru mohou rodice Cekat na své déti
navstévujici kurz. V dalsi ¢asti za velkymi Cervenymi dvefmi se nachdzi spolecnd
Satna, kterd je od chodby odd¢lend jen sténou z Satnich skiin€k a paravanem. Za ni

jsou uz jen zminéné tfi saly, ve kterych probihaji kurzy a reziden¢ni pobyty.

I kdyz je prostor po rozsdhlé rekonstrukci, stard hala, ve které se Cirqueon
nachdzi, m4 obcas sva specifika, kterd mohou na prvni pohled vypadat zvlastné, ale
zarovefi mohou tvofit inspirativni prostiedi: , Kdyz Béta prisla, EliSka uz byla v
rezidencce a veprostied salu leZela rozprsknutd izolacni deska. Pry to byl hrozné
hezky obraz. V kombinaci s téma tycema to pry vypadalo, jako kdyby to bylo

nainstalované. Eliska ji az pak 7ekla, Ze tam spadla izolace ze stropu jesté, nez

% Terénni denik, 1. 11. 2021.
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prisla. Nicméné to vzaly do hry a experimentovaly. Z experimentii i s tycema na
zemi ale mély pocit, Ze je to az moc uzemiuje. Rikala, Ze se jim libi, kdyz je néco

pohdzeného po zemi. Jako ty kusy izolace.™!

Kusy izolace ze stropu nepadaji kazdy den, chtéla jsem tim jen
demonstrovat otevienost tvur¢i skupiny vzit jakykoliv neobvykly prvek, ktery
kolem sebe zaznamend, ihned do hry. Podobné experimenty nastaly i s zidli
s kovovym rdmem, kterou nasla Béta s EliSkou vedle ve zkuSebné. Nejprve ji chtely
pouzivat jako stupatko na vysoko povéSené tyCe. Postupné ji zacCaly ale blize
zkoumat a odmontovavat z ni dfevéné komponenty — sedétko i opératko. Po zbytek

zkousky pracovaly jen s kovovou konstrukei.

V prubéhu zkouseni s kovovymi tyCemi se ale objevila nepfijemna vlastnost
materidlu. Pfi improvizacich s tyCemi, které visi velkou ¢asti ve vzduchu, ale opiraji
se o zem, se v podlaze zacaly délat dirky. ,,7ed nejvice resi podlahu. Zelezné tyce
délaji do baletizolu diry, takze je nutné mit podlahu viasmi. Resi podklad — koberec,
sviij baletizol nebo néjaky jiny material — bublinkova folie, ...“"* Baletizol, koberec
ani jiny podklad se po dobu mé pfitomnosti u zkouSeni nakonec nekupoval. Akce
performance se prizpusobila podlaze tak, aby se v ni minimalizoval vznik novych

prohlubni.

Dispozicim prostoru se pfizpusobilo i rozsazeni divaka pfi prvnim work in
progress. Tvirci vyuzili svétlé zdi, ktera zvyraznila Cerné tyCe a v kombinaci se
svétly dopomohla hie se stiny. Do prvniho work in progress a rozestaveni svétel se

se s rovinou stind viibec nepocitalo.
, 18. prosince — 6. den druhé rezidence — sobota

Prvni prezentace pro pozvané. Do Cirqueonu prichazi postupné kolem
dvaceti divdkii. V sdle, kde se zkouSelo, je vSechno jinak. Pri pripravdach jsem
nebyla, proménou jsem hodné prekvapend. Nejvétsi zménou jsou rozestavénd svétla.
Hodné malych reflektiirku zepredu, pak ctyri velké ze stran. Na sténdach a podlaze se

tvoFi riizné vyrazné stiny. Sdl dostdvd zcela jinou atmosféru. “7?

Touto prezentaci tésné pred Vanoci rezidencni pobyty po dobu meého

vyzkumného obdobi v prostoru Cirqueonu skoncily. Jednalo se o Uplné prvni dva

"I Terénni denik, 5. 11. 2021.
72 Terénni denik, 26. 1. 2022.
73 Terénni denik, 18. 12. 2022.
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intenzivni tydny spolecného zkousSeni nejuzsiho tvirCiho jadra. Cilem téchto
rezidenci byl vyzkum materialu, ohledavani jeho moznosti a limitd. Za dva
intenzivni pobyty nashromazdili tvirci mnoho materialu, ktery po rezidenci
v Ciqueonu primarné tiidili, vyhazovali prebytecné motivy, aby je pak mohli
usporadat do jednoho kompaktnéjSiho celku. V reflexich po prezentaci tohoto
materialu bylo né€kolikrat formulovano préani umistit performanci do mnohem
vétSiho prostoru. Vlivem okolnosti a jiz domluvenych rezidenci a pfislibeného
vystupu na festivalu Cirkopolis se tvar musel naopak pfizplisobovat mensim a

mensim prostoram.

Kulturni dum Mlejn

,31. ledna — 4. iinora
T7eti cyklus zkouSek v KD Mlejn

Jsem v karanténé, Filip taky. ZkouSi Bétka (které karanténa skoncila
v nedeéli) s Eliskou a od stiedy zkousi jesté se supervizorkou llonou Jéintti. S Eliskou
jsem v kontaktu pres messenger. Rikala, at’ si z toho nic nedélam, Ze kolem ni je
spousta lidi v karanténé a ona taky na zacdtku ledna byla. Ze se pak miizeme sejit a
popovidat si. I tak citim frustraci, Ze to nejde podle pldnu. Koukdm se na videa,
ktera sdileji do spolecné facebookové skupiny. Na videich je i llona, kterd se také
vési na tyce. Zkouseji povésit na jedno lanko tfi tyce a postupné je ohybat. Tohle
predtim na zkouSkach nikdo nedélal. Snad stihnu aspor v sobotu work in progress.

Ten jesté také neni verejny, bude zase jen pro pozvané. “’*

Kulturni dim (dale KD) Mlejn zahajil svou ¢innost jiz v roce 1988 na Praze
13. Poradaly se zde kulturni 1 vzdélavaci akce. Prostor vyuzivali napiiklad umélci
Ctibor Turba, bratfi Formanovi nebo soubor Buchty a loutky. V roce 2010
prodélalo centrum rozsdhlou rekonstrukci, kterd, kromé celkové modernizace
budovy, umoznila upravit prostory i pro zkousky a performance nového cirkusu.
Re¢ je hlavné o disciplinach zavésné akrobacie, pro jejiz trénink jsou potieba nosné

zaveésné body v dostatecné vysce.

V soucasné dobé je KD Milejn domovskou scénou nékolika soubort —

Cirkusu Mlejn, Folklorniho souboru Lucinka a amatérského divadla D13. Program

74 Terénni denik, 1. 2. 2022.
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KD Mlejn je sestaven z performanci pohybového divadla a nového cirkusu,
programu pro déti, ale i koncerti a vzdélavacich programl. Kazdorocné se zde
pofada i mezindrodni festival nového cirkusu s ndzvem Fun Fatale, ktery dava
prostor vyhradné zenskym performerkdm a akrobatkdm. Potadatelem festivalu je
Cirkus Mlejn (soubor, ktery v souCasné dobé tvori jen EliSka Brtnickd),
spoluporadatelem je jihlavsky DIOD. Soucasti KD Mlejn je 1 mala kavarna.

Budova Kulturniho domu Mlejn je mnohem vétsi a spletitéjs$i nez prostory,
které ma k dispozici Cirqueon. O tento dim se ale musi délit nékolik rGznorodé
zaméfenych skupin. Vedle akrobatickych kurzi zde probihaji i hudebni, tane¢ni,
divadelni, ale i keramické krouzky. Tyden rezidenc¢niho pobytu sledované tviarci
skupiny probihal ve velkém séle, kde se obvykle také odehravaji vecerni vefejné
produkce. Sal je vybaven nékolika kotevnimi body ve vySce 8 metrli, pro zavésnou

akrobacii je tedy idedlni.

Vzhledem k tomu, ze se této rezidence nemohl ucastnit jeden z ustfedni
trojice tvirct, byly zkousky zaméfené na seskupovani materialt a sestavovani tvaru
jen pro dva performery. Po celou dobu rezidence byla pfitomna supervizorka Ilona
Jantti, kterd byla pfizvand EliSkou Brtnickou. Jako praktikujici artistka mohla,
kromé pohledu z venku, pfinést do procesu i svlj pohybovy material, protoze se
aktivné ucastnila. Do zkouSek se zacalo zapojovat 1 mnohem vice dalSich lidi,
primarné z oblasti techniky a zvuku. Jednotlivym osobam v procesu a tomu, co do

néj prinesly, vénuji samostatnou kapitolu.

Vzhledem k naruseni terénnitho vyzkumu karanténou kvili nakaze
koronavirem jsem se této rezidence nemohla zucastnit v plném rozsahu. Informace
jsem si doplnila pfi setkdni jen s EliSkou Brtnickou a zhlédnutim video zaznamu
zkousek. Elisky Brtnické jsem se pii rozhovoru ptala na jejich prabéh, jeji pocity
z nich a na prostor. Vzhledem k tomu, ze se jedna o jeji oficialni domovskou scénu,
prostor znala jiz pfedtim 1épe nez kdokoliv jiny. Znala velmi presné jeho vyhody i
limity. V ramci nového projektu ale nastavaji situace, kdy je potfeba na vSechny své
drivejsi zkuSenosti zapomenout a pustit se do objevovani zndmého prostoru

odznova. Podivat se na zndmé jako na nezndmé.

Nejvétsi zménou, kterou rezidence prinesla a se kterou se dal v procesu
pracovalo, bylo jiné divacké usporadani. Elevace, kterd byla u vétSiny mnou
navstivenych produkci postavena, byla pry¢ a divaky pfivital jen prazdny prostor.
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Z niceho se v prubéhu performance stane néco. Tvarci pracuji s opusténim
kukatkového usporadani hledisté ve snaze prinést novou perspektivu, osvobodit se

od ocekavani, které je s nim spojené.
., 9. tinora 2022
Work in progress ve Mlejné

Zacatek chvilku po paté odpoledne, pitvodné se mélo hrat od sedmi a work
in progress mél byt verejny. Nakonec byl opét jen pro zvané. Prvni verejny bude az
vJihlavé. Prichdzime zadnim vchodem, u kterého nds postupné vyzveddavad
produkcni. 'V prdazdném sale je cca pét lidi z technického tymu a supervizorka Illona,
vétSinu lidi jsem v priitbéhu predchozi rezidence nevidéla. Postupné prichdzeji dalsi
pozvani divdci, je nds o dost méné nez v Cirqueonu — cca deset lidi (véetné dvou
batolat). Okolo prazdného prostoru jsou dokola rozestavené Zidle. I kdyZ je sdl
rozlohou vétsi néz v predchozi rezidenci, usporddanim si tvirci znacné hraci
prostor zmensili. Divdci posazeni do kruhu pocitové pridali aspekty blizkosti,
intimity a napojeni. Nékdy az moc. Divdcké reakce hraly v pritbéhu performance
roli tak moc, Ze ke konci za jednim zrodicu s narikajicim miminkem prisla

produkcni a poprosila ho, jestli by nemohli odejit. 7

Work in progress probéhl opét s kompletnim nasvicenim prostoru a zvukem.
I kdyz byla zdiraznéna akce performerti ve vnitinim prostoru kruhu, neslo se
ubranit i pozorovani okolniho déni, které bylo konkrétné v pribéhu této prezentace
materidlu velmi vyrazné. V reflexich od tvirca i divaki, ktefi meéli porovnani
s Cirqueonem, zaznivalo, ze jim chybéla svétla plocha. V soukromé facebookové
skupiné to Eliska Brtnicka shrnula pro interni tvarCi tym takto: ,ve zkratce: v
prostoru s divakama dokola to funguje jinak nez s pozadim, ne uplne blbe, ale
vynikne vic telo nez tyce. svetlo by se melo kazdopadne pridat a byt vic v plose. (...)

podlahu jsme zatim vyresili tak, ze jsme na parketach a snazime se je neznicit.*’°

Oproti predchozim rezidencnim pobytim zde bylo mnohem vice citit
zaméfeni na hotovy tvar. Materidl, ktery v Cirqueonu skupina nasbirala, se déle
nerozsifoval, naopak doslo k jeho razantni selekci. Sdl KD Mlejn mé svou podobou

mnohem blize ke klasickym salim na kulturni produkce, mozna i proto dosla

75 Terénni denik, 5. 2. 2022.
76 7 archivu autorky, 6. 2. 2022.
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skupina k rozhodnuti experimentovat s umisténim divackého sezeni. Tato
rozpracovana verze se presunula se skupinou do salu DIOD v Jihlavé. Zde probéhl
posledni rezidencni pobyt pfed vefejnym work in progress v ramci festivalu

Cirkopolis, kterym byl maj terénni vyzkum ukoncen.
DIOD

,, Vrdtily jsme se s EliSkou v rozhovoru jesté na chvilku k Jihlavé. Ptala jsem
se na to, jak se dostali pravé k prostoru DIOD. Pry se prihlasili do vybérového
Fizeni rezidentii na rok 2022 a vybrali je. Podminka rezidence byla jeden verejny
vystup. Klady této rezidence vidi v tom, Ze cely tym byl v jiném prostredi a nikam
nikdo nepospichal — za jinou praci, ucenim nebo kamkoliv jinam. Na tomto

rezidencnim pobytu byla nejcennéjsi vétsi koncentrace vSech ziicastnénych. “”7

Prostor s nazvem DIOD vznikl vroce 2011 rekonstrukci casti budovy
jihlavské sokolovny, kde se do té doby nachézelo kino Sokol. Provozovatelem stéle
zustala Telocvicna jednota Sokol Jihlava. Multizanrovy sal hojné vyuzivaji
hostujici soubory z oblasti tane¢niho a pohybového divadla, nového cirkusu, ale i
¢inohry. Potadaji se zde také filmové projekce, pfednasky a program pro déti. Pod
zastitou Sokola se zde zunguji 1 kurzy nového cirkusu pro déti a dospéelé. Odehrava
se tu také mnoho festivald, at’ jiz zminény Fun Fatale nebo jihlavska ¢ast programu

Tance Praha a Malé inventury.

DIOD je soucasti organizace Novd sit, kterd se snazi o propojeni kulturnich
instituci s uméleckymi skupinami ¢i jednotlivci. Podporuje uskuteCiiovani
reziden¢nich pobytl, ze kterych mohou Cerpat vyhody obé zucastnéné strany. Pro
umélce pfinaseji rezidencni pobyty Sanci intenzivni prace na novych uméleckych
projektech v jiném prostiedi a ptipadné ziskani reflexe od jiné skupiny divakd. Pro
poskytovatele rezidenci je to prilezitost k navazovani partnerstvi, rozvoj kulturniho

prostiedi v daném mist& nebo zajisténi divacky atraktivniho programu.’®

Budova je uzptisobena pro profesionalni kulturni produkce. Hned u hlavniho
vstupu je mala Satna na kabaty divaku, vedle divadelni bar, ktery je otevien i pres

den. Za Satnou se nachazi kratka chodba, na jejimz konci jsou po pravé strané dvere

""Terénni denik, 21.2. 2022.

B LACMANOVA, Tereza. Umélecké rezidence ve 21. stoleti: pripadova studie. Diplomovd préce.
Praha: Vysoka Skola ekonomicka v Praze, Fakulta podnikohospodaiskd, Katedra Arts managementu,
2021, s. 53-54.
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do hlavniho sdlu. Kromé herecké Satny, kterd je umisténa pod prostorem jeviste,
jsem tentokrat neméla moznost budovu dikladnéji prozkoumat. Oproti Cirqueonu,
kde se i ja citim ,jako doma®, tento prostor svym usporadanim vzbuzoval respekt

,,skutecné* divadelni budovy, kam ma pfistup jen vybrany okruh lidi.

Sraz v divadle v Jihlavé je v jedendct hodin dopoledne. Cely tviirci tym byl
v Jihlavé cely tyden. V rdmci této rezidence je i ubytovdni. V sdle teprve zacinaji
pomalu stavét pul kruh z Zidli pro divdky na vecer. Soucasné se nechava v casti salu
postavena elevace, nepocita se ale s jejim vyuZitim. Na zadnim horizontu je
natazené bilé plamo. (...) Prichdzi osvétlovac, ktery se pta Elisky, jestli nebude
vadit, kdyz poveési svétla. Eliska ho nechava. Znamend to ale, Ze horni trussy jedou
dolit a neda se zkouset. ,, Krokovaci® zkouSka, kde se budou resit hlavné svétla,

zacne az po obéde. “7°

Pllkruhovym usporadanim hledisté, navratem tfetiho performera a
dominanci ¢erné barvy, se hraci plocha opét opticky zmensila. Manipulaci se
zaveéSenymi tyCemi doprovazely obavy o bezpeci prihlizejicich divakua, ktefi se

ocitli ve velmi tésné blizkosti.

,0d 19:30 zacina work in progress. Prislo celkem hodné lidi, odhadem
kolem ftriceti. Pripraveny pulkruh se zaplnil, plni se i prvni rada v elevaci.
Performance je zase o dost jind nez ve Mlejné. A to jsem si myslela, Ze jsem byla
témér u vSech momentut zkouseni. (...) Je kladen diiraz na vytvoreni stinovych efekti
na bilém horizontu, coz v diskuzi hodné divakii zmirniovalo. V predstaveni se ale
stalo hodné chyb, které je ti trochu rozhodily. Byl vidét spéch a moznd nervozita.
Mozna jsem to ale vidéla jen ja. Performanci jsem vidéla v riiznych fazich

mnohokrdt a pozoruji jiné véci nez ostatni. Nikdo z divdkii takové pocity nesdilel. “®

Timto vefejnym work in progress se cyklus rezidenci v mém zkoumaném
obdobi uzavrel. Jak jsem se snazila v textu vySe demonstrovat, kazd4a z nich byla
nécim specificka. Svou dlohu v nich hralo prave specifikum jednotlivych mist, ktera
se v nekterych chvilich nepfimo podilela na dramaturgickych rozhodnutich o
podobé tvaru performance. Vefejnému vystoupeni v rdmci festivalu Cirkopolis se
na tomto misté¢ zameérneé vénovat nebudu. Mym cilem neni analyzovat hotovy tvar,

ale spiSe odkryvat a pojmenovavat proces vzniku a jeho mechanismy.

7 Terénni denik, 15. 2. 2022.
80 Terénni denik, 15. 2. 2022.
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4.2. Material v prostoru a prostor s materialem

Mezi predem formulované cile Elisky Brtnické, které se tykaly prostoru,
patiila schopnost performance pfizpuisobovat se danému prostiedi. Tento zamér
formulovala jiz v prvnim informacénim e-mailu o projektu, ktery jsem od ni na
zacatku svého terénniho vyzkumu dostala: ,Mym cilem je vytvorit performanci
otevireného formdtu, kdy pokazdé vznikne trochu jinak zohybany objekt (...), ktery
bude schopny individudlné reagovat na misto konani — bude mozné uvést venku i
uvniti’, za denniho svétla ci za tmy (nasvicené), v nedivadelnim prostoru, ale i v

divadelnim, v galerii ¢i kdekoli, kde se to bude zddt esteticky vhodné.*3!

O motivacich k opusténi divadelnich budov mluvi EliS§ka Brtnicka i v cyklu

s nazvem Od formy k obsahu Veroniky Stefanové:

Zékladni otazka, ke které se vzdycky vratim je, pro¢ to teda vlastné celé délat. Co by
m¢élo byt cilem vubec vzniku toho dila. Mam obcas pocit, ze do divadel, kterych vSichni
hrajeme, porad chodi ti stejni divaci. Jsme uzavieni v bublin¢ a divame se vzajemné sami na
sebe a nikam se to neposouva. Proto m¢ zaCal zajimat vefejny prostor, a to, jak se dostat

k lidem, ktefi do divadla nepfijdou. 32

Timto zplsobem tvofi Brtnickd jiz nékolik let. Kromé nékolika
improvizovanych performanci k pfilezitosti zahajeni festivalu Fun Fatale vytvofila
v roce 2020 performanci s ndzvem Hang out. Jedna se o pfiklad performance, ktera
je variabilni podle daného vefejného prostoru, do kterého ho performerka zasadi.
Performance se odehrava na vefejné mistech — na stfechach budovach, mostech
nebo kominech. Upozorfiovanim na mista, na kterd se z riznych divodu nesmi,
ohledava Brtnickd hranice vefejného prostoru. Divaky od nahodnych
kolemjdoucich odliSuji sluchatka, kterd pohyb Brtnické doprovazeji hudbou, zvuky

a mluvenym slovem.

V projektu Hang out jsem se zabyvala tim, jestli existuji n¢jaké hrazdy ve verejném

prostoru. Kovové konstrukce, po kterych by se dalo n¢jakym zpusobem Splhat a pohybovat. A

81 E-mailova komunikace mezi mnou a Eligkou, 11. 10. 2021.

82 STEFANOVA, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvori. [zvukovy zaznam Cesky rozhlas Vltava]. Dostupné na:
https://vltava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-predstavuji-cirkusove-
8382788/2
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naSla jsem razné pozami zebiiky, zabradli, zebiiky na komin. CoZz oslovuje 1 nahodné

kolemjdouci.®

V piipad¢ performance Hang out otizku hrani ve vefejném prostoru
preklopila Brtnickd i do samotné dramaturgické koncepce. V tomto popisovaném
zkoumaném projektu vefejny prostor explicitnim tématem neni, ale i pfesto se
domnivam, ze cyklus rezidencnich pobyta jeho tvar ovlivnil. Kazdé misto pfineslo
do tvorby urcité sméfovani, které se s pifichodem do dal§iho prostoru rozvijelo a
upravovalo. V Cirqueonu ovlivnila zkouSeni pfitomnost silné komunity a jeji
podpora a zpétnd vazba pii work in progress na zavér reziden¢niho pobytu. Nebo
napiiklad samotna industrialni budova a jeji specifika. Ve Mlené skupina
ohledavala moznosti multifunkéniho salu kulturniho domu, jehoz velikost umoznila
zménit usporadani sezeni pro divdky. V prostoru DIOD se spojil fungujici princip
s bilym pozadim, ktery zduraznil Cerné zavéSené tyCe, v kombinaci s kruhovym
sezenim divakt. Vzhledem k tomu, Ze ani ,,hotovy“ tvar nebudou performefi hrat na
tom samém misté, povazuji vyuziti tfi kulturnich instituci a jejich rezidenc¢nich
prostor za velmi strategické rozhodnuti. Neustdla zména prostorti, pietavovani
materiald a podoby zkousSek jim pomohla dostat do jednoho z principti samotné

performance procesovost a neukoncenost.

V pramenech, které jsem analyzovala, se opakované vyskytovala souvislost
mezi prostorem, rezidenénimi pobyty, projektovosti a materidlem. Konkrétné
architektonické usporadani a vybaveni mista zvoleného pro rezidencni pobyt
zkouseny tvar piimo ovliviiovalo. V Cirqueonu to bylo umisténi rezidenc¢niho salu
do zadni ¢asti budovy, pro jeho opusténi bylo nutné projit skrze probihajici kurzy.
Pohyb mimo reziden¢ni sal se tak omezil, coz vedlo k vétsi koncentraci. DalSim
specifikem sélu byl baletizol, do kterého kovové tyCe v urCity moment d¢laly diry.
Bylo tedy nutné zkouSeny tvar piizpusobit podlaze nebo odstranit baletizol.
V prostoru KD Mlejn byla prace na projektu specifickd diky neucasti jednoho ¢lena
tvar¢iho tymu. Zkousky se tedy piizpisobovaly nejen novému prostoru, ale i
jinému uskupeni tvar¢iho tymu. V rezidencnim prostoru DIOD se pohybovy

materidl zaCal formovat do kompaktniho tvaru. Velkd cast pozornosti byla

83 STEFANOVA, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvori. [zvukovy zdznam Cesky rozhlas Vltava]. Dostupné na:
https://vltava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-predstavuji-cirkusove-
8382788/2
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vénovana 1 zkouskam svétel, coz umozioval profesionalni divadelni sal. Umélecky
material zistal ve vSech prostorech takika totozny, jediné, co se ménilo, bylo jeho
rozlozeni v prostoru, okolnosti prezentace (jeho nasviceni, hudba) a divici. Ve
skupiné koda tématu , prostorovosti“, se objevily pfimé souvislosti i s aspektem
projektovosti, reziden¢nimi pobyty a divaky. Diky procesu zkousSeni
v ramci rezidenCnich pobyti se zmeénilo nejen prostiedi, na které musel zkouSeny
tvar reagovat, ale i zminéni divéci, ktefi v tomto projektu méli vyznamné misto.
K osloveni jiné divacké skupiny (cil, ktery Brtnickd formulovala) poslouzil nejvice
rezidencni pobyt v Jihlavé. Ten, umélecké skupiné piinesl prvni divackou zpétnou
vazbu, se kterou tvurci nasledné pracovali dal. S blizici se vefejnou prezentaci

vzrostl ale tlak na vysledek a hotovy tvar, ktery vygradoval festivalem Cirkopolis.
I kdyz jsem v prib€hu psani této kapitoly zjistila, Ze bych problematice
mista mohla vénovat celou praci, v tuto chvili toto téma opustim a oteviu dalsi,

které povazuji za stejné podstatné k pochopeni komplexnim zplsobem

dramaturgického procesu tvorby Elisky Brtnické a kolektivu.
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5. Projektovost

V této kapitole se zamétuji na dalsi kategorii, ke které jsem dospéla pii
vyhodnoceni mého terénniho vyzkumu. Do kategorie, kterou jsem nazvala
projektovost, zahrnuji zpusob prace na nové performanci Elisky Brtnické a
kolektivu s ohledem na aspekty Casu a postaveni jednotlivych umélca na trhu prace.
V soucasném kulturnim prostfedi jsou umélci pod stalym tlakem mnozstvi projekta,
které se vyskytuji v profesnim, ale i osobnim zivoté. Pojem ,projekt* predstavuje

teoreticka Bojana Kunst takto:

V uméni zacal byt termin ,,projekt™ pouzivan k popsani vysoce ruznorodych praktik
spojenych se spolupraci s dal§imi autory, znejasiujicimi hranicemi mezi uménim a zivotem, a

s de-hierarchizaci zpusobu prace.?*

Tohoto zpusobu tvorby v projektu jsem se dotkla jiz v kapitole o
prostorovosti a rezidencnich pobytech. Na , projektu” Elisky Brtnické se setkali
razni umélci, ktefi spolu travili v pribéhu zkousSeni velmi intenzivni tydny
reziden¢nich pobyti. Téma projektd bylo v pribéhu mého terénniho vyzkumu
nékolikrat formulovano i1 samotnymi tvarci. Obvykle bylo jimi spojovdno s
neustalym tlakem na tvorbu dalSich projekti, které jsou ve vétsiné€ pripadt vazany
na grantové zadosti, které se podavaji se znaCnym predstihem. V grantové zadosti
k této konkrétni performanci je pfimo kolonka, ktera vybizi k dolozeni kredibility
zadatele o podporu projekt realizovat. DostateCnou kredibilitu produkce Elisky
Brtnické zduvodnila takto: ,,Soubor pracuje nepietrzit€ od roku 2009 se stejnym
uméleckym vedenim Elisky Brtnické, kterd se dlouhodobé zabyva vyzkumem v
oboru choreografie ve vzduS$né akrobacii.“®> Pravé tato nepfetrZitost tvorby,
neustdlé planovani a tlak na vysledky, je jednou z frustraci ovliviiujici samotnou
tvorbu. Tento rys se pak pfimo projevuje na podobé a rytmu rezidenci i konkrétnich

zkousek.

Pritomnost je z hlediska svych vztahu k tomu, co se teprve stane, oteviena, coz déla

z projektu  ambivalentni Casovou konstelaci. Projekt otevira pfitomnost z hlediska

84 KUNST. Bojana. Umeélciiv cas: projektova casovost. In: Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckopramyslova, 2009, s. 237.
85 Grantova Zadost k projektu, z archivu autorky.
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experimentovani s jejimi proménami a trvanim; zaroven je ale tato otevienost vaci pritomnosti

limitovana budoucnosti — tim, co jesté neni uskutednéno a stale lezi pied nami.%

5.1. Postaveni umélce nového cirkusu v Ceské republice

Situace v oblasti nového cirkusu se v Cesku kazdym rokem méni. Od
zalozeni prvniho festivalu nového cirkusu Letni Letnd v roce 2004 se souCasny stav
diametralné 1i§i. Umeéleckych skupin, volnocasovych skol, festivali a
profesionalnich umélct rychle pribyva. Novy cirkus ale stale nepatii do
samostatného druhu umeéni, ktery by spadal do specifické oblasti podpory. Tvorbu
nového cirkusu ale i1 presto spolufinancuje Ministerstvo kultury, které jednou rocné
vypisuje grantové programy na celostatni uUrovni. ,, Samostatny Odbor umeéni,
literatury a knihoven spravuje profesiondlni umeéni a jednou rocné vypisuje
grantové fizeni v péti oblastech, pfi¢emz nového cirkusu se tykaji oblasti hned dv¢:

Tanec, pohybové a nonverbalni divadlo a Divadelni uméni. 3’

Odhad poc¢tu umélca pusobicich v novém cirkuse se podle dotaznikového
Setfeni Veroniky Stefanové zroku 2016 pohybuje kolem 60 osob. Stefanové
podotyka, ze neni snadné stanovit presny pocet. Vétsina umélca pusobicich v tomto
oboru se z finan¢nich divoda vénuje zaroveri dalSim profesim. Uvedené pocty
Ceskych artistd ve vyhodnoceni dotazniku a jejich pfijmy jiz davno nejsou aktualni.
Prazkum, ktery by mapoval soucasnou situaci, vSak k dispozici neni. Ne&které
faktory, na které Stefanova v zavéru svého vyhodnoceni dotaznikového Setieni
poukazuje, jsou ale stile platnd. Z prizkumu vyplynuly informace o hlavnich
prekazkich vrozvoji nového cirkusu v Cechach, které Stefanova vidi
v nedostate€né  institucionalizaci  oboru  prostfednictvim  profesiondlnich
vzdélavacich instituci, nedostatecném zdzemi pro tvorbu a tréninky a v nizké

podpote odborné reflexe v ramci aplikovaného uméleckého vyzkumu.3®

Z neformalnich rozhovort, které jsem v ramci terénniho vyzkumu podnikla,

vyplyva, ze v souCasné dobé neni nemozné se uzivit profesi nového cirkusu.

86 KUNST. Bojana. Umélciiv cas: projektovd casovost. In: Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckoprimyslova, 2009, s. 237-238.

8Cirqueon — centrum pro novy cirkus. Novy cirkus v Ceské republice. [cit. 2022-01-03] Dostupné z:
https://www.cirqueon.cz/novy-cirkus-v-ceske-republice.

88 STEFANOVA, Veronika — BYCEK, Alexej. Cesky tanec v datech. 4/ Novy cirkus a nonverbdlni
divadlo. Praha: Institut uméni — Divadelni dstav, 2018, s. 21.
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Znamena to ale skoro bezpodminecné pfistoupit na projektovy zpusob prace.
,Artisté také Casto nejsou Cleny pouze jednoho souboru, ale pracuji na projektové
bazi, tedy objevuji se v nezavislych 1 komer¢nich projektech (eventy pro firmy,
reklamni agentury), coz zvySuje Sanci na uziveni se v oboru.“8® Projektovy zpusob
price s sebou ovSem nese mnohem vétSi naroky na planovédni, produkci a
komunika¢ni dovednosti. To komplikuje soustfedéni na zkouSeni aktualniho
projektu, protoze je potieba planovat dalsi. V prib&hu zkousek se k tomuto tématu
dostali vsichni z tviréiho tymu nékolikrat. Casto se stavalo, ze byly zkousky
ukonceny odchodem jednoho z tvarca kvili jiné pracovni povinnosti (pedagogické

¢innosti nebo zkouskam s jinou skupinou).

Ani uspésna koordinace nékolika projekti najednou ¢i Casté hrani na
festivalech a firemnich eventech neni zarukou jistého piijmu. Hned pfi prvni
rezidenci umélci sdileli své Spatné zkuSenosti s organizatory nékterych akci, na
kterych méli vystupovat. Casto se pry stava, ze si organizatofi domluvi vétsi pocet
umélcd, nez jsou schopni zaplatit, a pak vyvijeji tlak, aby §li umélci s cenou
vystoupeni doli. Neéktefi pak diky témto slozitym a mnohdy nepfijemnym
domluvdm vyuZivaji sluzeb produkénich. Cas uSetieny na produkénich a

ekonomickych zalezitostech pak mohou opét vice vénovat umélecké tvorbe.

Realita je ov§em takova, ze mnoho umélcu si produk¢ni, ktera by zafizovala
kompletni plan projekti a festivalli, dovolit nemuze. Pfi vyhodnocovani dat
z terénniho deniku se Casto vyskytovaly kody souvisejici s inavou, multitaskingem,
organizaci ¢asu, zménou zacatku zkouSek. I kdyz byly tyto rezidence planovany
dopfedu, v pribéhu nich tvirci planovali nebo koordinovali své dalsi projekty.
Zkousky byly tedy obcas pferuSovany pracovnimi telefonaty, vyfizovanim

neodkladnych emailti nebo konzultaci jiného projektu s umeélcem ve vedlejsim sale.

JEliska dneska vypadd hodné unavené. Ptam se ji, jestli ji je dobre. Rikala,
Ze toho md posledni dobou hrozné moc, Ze zarizuje néjaké zdjezdy s jinou
performanci, koordinuje hlidani svych déti a k tomu ma jesté spoustu zarizovdni

s vystoupenim na festivalu Cirkopolis.«*°

8 STEFANOVA, Veronika — BYCEK, Alexej. Cesky tanec v datech. 4/ Novy cirkus a nonverbdlni
divadlo. Praha: Institut uméni — Divadelni ustav, 2018, s. 21.
% Terénni denik, 9. 2. 2022.
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5.2. Zpusob prace na jednotlivych projektech

Casto jedinym moznym zpasobem, jak zvladnout asovou koordinaci viech
umélcd, jsou pravé rezidenCni pobyty, které jsou naplanované nékolik mésica
doptfedu. Ve sledované skupiné se vzdy jednalo o intenzivni tyden, ve kterém se
upfednostnil pravé zkouseny material. V rozhovorech mezi jednotlivymi zkouskami
se mnou tvurci sdileli své zkuSenosti z predchozich projekti a pojmenovavali

pfistupy, které povazuji za idealni ¢i naopak zcela nefunk¢éni.

, Bétka sdili zkuSenosti ze zkouSeni zdavérecného rocnikového predstaveni
s rezisérem, ktery pry nebyl zvykly pracovat s cirkusdky a tanecniky. Uz na prvni
zkouSku prisel s hotovym scéndrem a jasnou predstavou. Takhle podle ni cirkus
nefunguje. V jejim vlastnim projektu s ndazvem Vles v les spolupracovala s Adamem
a Dorkou Krdtkymi. Oba jsou absolventi DAMU Katedry alternativniho
divadla. Adam k improvizacim, které na zkouSkdch délali, vidycky Fikal asociace a
Jjeho obrazy, které pak skladal do hotovych celkit a aranzmd. Ani to podle ni neni
idedlni cesta: ,,Jd potrebuju vic casu. PotFebuju to sama citit, tohle na mé bylo moc
rychlé a nefungovalo to.” Tveti projekt, o kterém vypravéla, byl diametrdlné
odlisny. Béta rikala, Ze se dala dohromady se skupinou umélcii z riiznych mist.
Tento projekt by mél byt hotovy az za t7i roky. Na intenzivhéjsi zkouSeni se cekd se
na jednoho kluka, az dostuduje cirkusovou univerzitu. Ale uz méli néjaké rezidence,
kde se objevila poptdvka po hotovém predstaveni a je hrozné tézké vysvétlovat, Ze to
bude az za tak dlouho. Lidi to nechdpou a nejsou na to moc zvykli. Eliska vikd, Ze je
rdada, Ze nejsem na jeji samostatné zkousce, Ze ta je jesté vice specificka. ,, 1Teba jen
hodinu lezim a premyslim. [ to je diilezZita soucdst procesu. Kdyz jsem v néjaké vétsi

skupiné, tak to musi mit hmatatelny rad. “°'

Povidda o zkouSeni Voyeurek, které bylo rozdéleno na tfi dilny se
tfemi riznymi zenami. Od zacatku byly dané terminy a premiéra. Uz na zacatku byl
velmi jasné formulovany tvar a téma. Takovy postup prace podle Elisky ale vibec
nepocCita s vyzkumem materialti, a navic je pry dobré to vSechno nechat uleZet.
Treba po mésici se pfistup k tvorbé uplné zmeéni. Kazdy proces ma své vyhody a
nevyhody, ale EliSka preferuje s6lovou tvorbu. Pry pii ni citi vice volnosti v tvorbé,

ale i v casovém harmonogramu.

°l Terénni denik, 3. 11. 2022
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Eliska Brtnickd 1 Alzbéta Ticha mluvily o tom, jak citi velky tlak na
konecny vysledek, hlavné v souvislosti s grantovymi zadostmi. Pokud si cht&ji
zadat o grantovou podporu, musi kazdy rok premiérovat jeden novy projekt, na
reprizy predchoziho maji jen jeden rok. Upozoriiuji také na velky tlak na neustdlou

produkci a zaroveni okolim nepochopeni faktu, ze tvorba potfebuje Cas.

, I[Feba tento projekt — setkdvdme se na jeden tyden v mésici, pak pauza,
dalsi mésic treba dalsi tyden, popisuje mi LEliSka. Pak mné obé pojmenovdvaji, jak
tento cyklus zkouSeni vnimaji ony. Tady v tomto projektu kazdy zkouma sam. Ale
k interakcim dochdzi, divame se na sebe navzdjem, a to ovliviiuje nasi akci. Ale
chce to hrozného casu. Nejen na zkouskdch, ale diilezZité jsou i ty pauzy mezi tim.
Kdyz nékdo déla jen svoji disciplinu, tak dlouhy cas, podle jejich slov, nepotrebuje.

Ale tady na tom projektu tfeba zkoumayji jiné principy, materidaly a moznosti.“%*

Po tomto popisu idedlniho procesu tvorby samotnymi tvarci jsem se pii
proc¢itani mych terénnich zapisek pfistihla, ze se zaméfuji na momenty, kdy je
patrna n¢jaka vétsi akce v prostoru. Mnoho stranek v deniku jsem vénovala popisu
a sledovani improvizaci ve snaze nenechat si nic uniknout. Mym pianim na zacatku
terénniho vyzkumu bylo zicastnit se vSeho, byt u vSech zkousek, aby mi neunikl
»ten moment”. Ta chvile, kdy se vSechen material a mySlenky uspotadaji, spoji a
vznikne hotova performance. Postupné jsem si uvédomila, ze tento cil neni mozny
splnit. I kdyby se mi podatilo byt u vSech spole¢nych zkousek, diskuzi a setkani,
stale v procesu zustava to mnohokrat popisované obdobi, kdy se vSe nechava ulezet.
Mezi materidly jednotlivych rezidenci byl na zkouskach vysledovatelny rozdil.
Posun se ale uddl v prostoru a Case, kdy podle planu neprobéhlo ,,nic*. V tu dobu se
objevil ndzev performance — Thin Skin, anotace, vznikl upraveny text z knihy
Einsteins’s Dreams, ale i koncept vystavy z ohybanych ty¢i. Za slovem , nic“, se
v tomto pripadé skryva kontinualni ¢innost jednotlivych osob v procesu. Jediny Clen
tvarciho tymu, kdo mél piehled a vechny aktivity zaroven koordinoval, byla Eliska
Brtnickd. Tvurci koukali na videa, hledali inspirativni materialy, o tvorbé
pfemysleli. Tento proces mezi rezidencemi téméf nelze cely clovékem z venku

obsahnout.

92 Terénni denik, 3. 11. 2022.
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5.3.Casv projektu

Projektovy zptsob prace Casto rozméliiuje hranice mezi praci a volnym
casem. Tomuto jevu, tedy prolnuti profesni Casti zivota s ostatnimi, se vénuje
Bojana Kunst ve své jiz zminéné studii Umélcitv cas, kterd je soucasti jeji knihy
Umélec v praci: ,Projekt je vlastné doCasnym, a obcas také stalym, stazenim se ze
zivota (...). Projekt je tudiz poznamenan nesouladem cCasovosti. Kdyz pracujeme na
projektu, jsme oddéleni od Gasu tak, jak ho zaziva spole¢nost a komunita.“*? Jediné
vysvobozeni pak Ceka v terminu odevzdani, které naplni ocekavanou budoucnost,
ke které projekt od zacatku sméfuje. Mnohdy se ale rizné projekty prolinaji nebo na
sebe ihned navazuji. To mize byt pfi¢inou zminéného tlaku na neustalou produkeci,

ktera nenechéava ¢as na nic jiného.

Moznym zpusobem, jak ztohoto permanentniho stresu vystoupit, je
pfijmout neustaly proces jako soucast dramaturgického rozhodnuti. Eliska Brtnicka
v rozhovoru zminila, Ze tento zkouSeny material tfeba nikdy hotovy nebude. Vnima
ho pry jako pohyblivy tvar. Posledni dobou ji pry davaji mnohem vét§i smysl
improvizace, které se piizpiisobuji mistu a aktualnimu momentu. Zadné secvitené
choreografie.“* Smifit se s nekonefnou procesualitou jako nedilnou soudasti

umeéleckého tvaru. S podobnou vyzvou pfichazi i Bojana Kunst:

Umélecky projekt nemuze byt hodnocen jako vysledek — jinymi slovy, nemuze
s jistotou fict, jestli byl jeho cil naplnén, nebo ne (jestli projekt splnil, co mél). (...) V téchto
podminkach uz neni uméni chapano jako produkce umélecké tvorby, ale jako dokumentace
zivota v projektu, bez ohledu na vysledek. (...) Umeéni se jiz neprojevuje jako néco jiného, jako
objekt tivah vyrobeny umélcem, ale jako jiny ruznorody Casovy ramec uméleckého projektu,

ktery je tak i dokumentovan.®?

Diky odlisné situaci vSech tii ustfednich tvirci neni mozné vysledovat
pravidelny rytmus zkouSeni a hrani. Kompaktni skupinou se stavaji pouze na velmi
omezeny Cas jednotlivych reziden¢nich pobyti. Jejich tempo zkouseni udavaji jen
naplanované terminy vefejnych prezentaci materiald — work in progress a nutnost

vykézat premiéru v ramci pfiznaného grantu.

93 KUNST. Bojana. Umeélciiv cas: projektova casovost. In: Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola umeéleckopramyslova, 2009, s. 245-246.

% Terénni denik, 22. 12. 2021.

95 KUNST. Bojana. Umeélciiv cas: projektova casovost. In: Ndvrat do budoucnosti. Praha: Vysoka
Skola uméleckopramyslova, 2009, s. 249.
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Pokud se navic jedna o projekt, ve kterém kooperuje vice umélca (jako
v tomto piipad¢€), zadnd jind moznost nez prace v intenzivnich reziden¢nich blocich
nezbyva. Spolecné rezidencni pobyty presto davaji vzniknout jen jedné vrstvé
tvorby, kterd je z venku nejvice viditelnd. Dalsi se odehravd ve zminéném
,mezicase”. Podobny rytmus zkouSek popisuje Petr Kubala ve své disertaci.
Aplikuje teorii Annemarie Mol, diky niz dokazuje heterotopni aspekt divadla, jehoz
¢innost se odehrava i mimo zkousky a divadelni budovu. ,,RGzna, soukroma mista
maji razné rytmy, a jak jsme vidéli i ty je potfeba sladovat, aby nedoslo
k destabilizaci kolektivu. Kolektiv se tak uskuteciiuje i na jinych mistech, nez je jen

budova Divadla.«%

Zminéné sladovani se v tomto projektu Elisky Brtnické déje naptiklad
pomoci socidlnich siti — uzaviené facebookové skupiny, kde si jeji ¢lenové mezi
sebou sdili materidly, nebo skrze pribézné soukromé schiizky pouze nejuzsiho
tvar¢iho tymu. Tyto metody a platformy pomahaji udrzovat piehled vsech
zuCastnénych a podporovat kontinuitu projektu. Cilem je co nejvice sjednotit
individualni praci na projektu kazdého jednotlivce, o které jsem psala vyse.
Podrobnéji se lidem zapojenym do procesu a jejich komunikaci vénuji v nasledujici

kapitole.

Aspekt projektového zpisobu prace vnimam jako dilezitou soucast
zkoumaného celku, protoze se jeho rysy pieklapi do dramaturgického konceptu
tvorby. Do samotného prabéhu procesu zkouseni v ramci rezidencnich pobyti, ale
vjisttm smyslu i do tématu projektu, ktery (moznd nevédomé) cas, jeho
nevyhnutelny béh, ale 1 obdobi zastaveni a bezcasi, tématizuje. Bez tvorby timto
zpusobem by celkovy proces, a tim i vysledny tvar, vypadal zcela jinak. Specificky
Cas v projektu se odrazi i na vztahu a spolupraci jednotlivych tvircd. 1 zde se
projevuje jiz zminé€nd vazba mezi materidlem a umélcem, kterd se oboustranné

ovliviiuje. Zadnou z jeho &asti tedy nelze zcela vynechat.

Pfi vyhodnocovani prament se v tématické skupin€ s ndzvem ,, projektovost™
Casto opakovaly kody souvisejici s Casem, jeho nedostatkem, s planem, zménou

planu, lidmi v procesu a s tlakem. Toto zjiSténi jsem spojovala s teorii Bojany

% KUBALA, Petr. Pokuseni romantické soudrznosti: Rutina a revoluce v experimentdlnim divadle.
Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 255.

57



Kunst o projektové ¢asovosti. Popisuje tlak na umélce, ktefi se nékolik mésica pred
samotnou tvorbou musi zavdzat k planu, ktery se ale pravdépodobné vlivem
tvar¢iho procesu zméni. Konkrétné v mnou zkoumaném projektu toto souvisi

napfiklad s absenci sochatky v celém mém zkoumaném rezidencnim obdobi.
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6. Procesualita spoluprace

6.1. Tym, ktery se zvétSuje

Na uplném zacatku procesu stala EliSka Brtnicka, ktera oslovila ke
spolupraci Alzbétu Tichou a Filipa Zahradnického. Kvili jinym projektim a
zavazkim téchto dvou umeélca zacCala Brtnicka umélecky vyzkum sama. Strucny
prubéh jsem jiz popsala v kapitole o prostorovosti. Béhem jednotlivych
reziden¢nich pobytd se tviuréi tym zacal zvétSovat. ZkouSky v posledni mnou
zkoumané fazi zacaly navstévovat supervizorky, hudebnik a technicky tym. Kazdy
znich do procesu pfinesl urcity impulz, podle kterého se performance upravila.
V této kapitole si kladu otazku, jestli byla role jednotlivych tviirci vymezena jen na
urcitou oblast ¢i se stavali soucasti kolektivni tvorby, kde se hranice zcela ztraci.
Svou pozornost se snazim zaméfit na to, kdo délal dramaturgicka rozhodnuti a kdy.
Jestli byl tento proces soucasti zkousek a stoji za nim jeden Clen tymu nebo tento
tvarci vklad nelze jasné definovat a vysledovat. Ve snaze nalézt odpoveéd na tyto
dil¢i otazky analyzuji nejen pfimou komunikaci v pruabéhu zkousek, ale zkoumam 1i
dalsi komunika¢ni kanal (facebookovou skupinu). Platforem, pres které
komunikace probihala, je ale mnohem vice (soukromy skupinovy chat, osobni chat,
e-mail). Na tomto misté jsem narazila na rozdéleni tvirciho tymu na nejuzsi okruh
(Brtnicka, Ticha, Zahradnicky a produkcni Eva Roskuniakova), ktery ma pfistup na

vSechny komunikac¢ni kanaly.

Tvarci tym a pozice jednotlivych tviirct se v prubéhu rezidencnich pobyta
mirné¢ ménily. Prvni rezidenéni pobyt slouzil pfevazné k nasbirdni co nejvice
pohybového materidlu, ktery vychdzel z volnych improvizaci. Tato rezidence se
zaméfila hlavné na zavésené tyCe. Béhem ni se pfipojila supervizorka Markéta
Vacovskd. Ve druhé rezidenci se tviirci zaméfili na improvizace s tyCemi na zemi a
spojeni téchto dvou prvkl v jeden celek. Kromeé konzultace s Markétou Vacovskou
se do procesu pridal i1 skladatel, hudebnik Stanislav Abraham a dramaturgyné
Viktorie Knotkovd, kterd pro performance upravovala texty. Tieti rezidence se
kvali absenci jednoho z performerd zaméfila na sbér pohybového materialu k verzi
performance pro dva. V ni velmi vyrazné pusobila druha supervizorka Ilona Jantti a

zaroven se do procesu piidala vétsi Cast technického tymu. Ctvrta (zavérecna)

59



rezidence v Jihlavé se soustfedila na sestaveni kompaktniho celku prfed vefejnou

prezentaci materialu pfed divaky. Zde byl tym jiz kompletni.

6.2. Tvuréi konstelace
Nejuzsi jadro

V Cele celého procesu stdla Eliska Brtnicka, ktera projekt iniciovala.
Jménem jejiho souboru Cirkus Mlejn se podavaly grantové zadosti, v rozpisu
rezidencnich mistnosti bylo vzdy uvedeno , Eliska Brtnicka a kol.“, stejné¢ jako
v propagacnich materidlech k vefejnym vystupim. Jakozto hlavni ¢len si do
projektu vybirala dal§i umeélce, které oslovovala ke spolupraci. Do nejuzsiho tymu
pozvala jedny z prvnich Ceskych absolventli zahrani¢nich cirkusovych univerzit —
Alzbétu Tichou a Filipa Zahradnického. V grantové zadosti budouci spolupraci
popisuje takto: , Autorka projektu Eliska Brtnickd oslovila vyznamnou artistku
Alzbétu Tichou a uspésného Ceského zongléra Filipa Zahradnického, kteti do
projektu pfinesou novy pohled na objekt a zpisob prace s nim.“%” Vybér téchto
dvou performerti mi Brtnicka jesté vice specifikovala v jednom z prvnich e-maildg,
které jsme si spolu vyménily: , Filipa jsem chtela proto, ze se mi zda ,,zonglovani‘
vhodnou technikou, jak s tema tycema nalozit. Betka zase sama zkousela davat

draty do lana, aby drzelo konkretni tvar.«%8

Brtnicka zistala po celou dobu zkouseni ustfednim bodem, ktery
komunikuje se vSemi osobami v procesu i v samostatnych konverzacich. Vzhledem
k vyzkumu materialu, ktery zahgjila dfive nez ostatni ¢lenové tvur¢iho tymu, byla
jeji vychozi pozice jina. , Prdtelskd, vield a oteviend atmosféra. Pri rozlozeni véci
v zadnim sdle Cirqueonu ndm EliSka preddava poznatky z minulych zkousek, které
méla na stazi. EliSka v téchto chvilich vystupuje jako hlavni clen skupiny, ktery ma
o tvaru jasnou predstavu a uz ma vyzkum v procesu.“” 1 kdyz méla z ptedchozich
zkousek nasbirany svij pohybovy materidl, nikdy do improvizaci ostatnich ptimo
direktivné nezasahovala. Vsichni tfi Clenové nejuzsiho tvirciho tymu si prubézné

poskytovali zpétnou vazbu, ktera jejich improvizace posouvala dal.

7 Grantova Zadost projektu.
8 E-mailov4 konverzace, 11. 11. 2021.
% Terénni denik, 1. 11. 2021.
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Alzbéta Tichd a Filip Zahradnicky pfinasi do procesu novy materidl a
impulzy. Hlavni disciplinou Alzbéty Tiché je vertikalni lano, na které se zaméfila
v ramci studia na cirkusové univerzité Codarts — University of Arts v Nizozemsku.
M4 ale i vystudovanou tanecni konzervator Duncan Centre. Disciplinou Filipa

Zahradnického je zonglovani. Zaméfil se na n¢ na cirkusové univerzité

The Academy of Modern Circus v ddnské Kodani. Oba patii do prvni generace
Ceskych absolventl cirkusovych univerzit.

Hned od prvni zkousky rozpracovany material Elisky Brtnické splynul
vjeden spolecny s ostatnimi tvarci. Filip 1 Alzbéta se zapojuji svymi
improvizacemi, které nemaji zadné zadani ani omezeni. Na sdle je k dispozici
predmét umeéleckého vyzkumu — Zelezné tyCe. S nimi oba improvizuji na zemi,
Alzbéta a FEliska také ve vzduchu. Interakce s ostatnimi performery v ramci
improvizaci pfinasi do procesu vétSinu Casu Filip. Ostatni interaguji spiSe skrze

pozorovani akce ostatnich, které nasledné komentuji a pfinasi zpétnou vazbu.

Vice Casu na zkouSkéach stravila Alzbéta, Filip byl zapojen do dalSich
projektd, a navic je vdzan angazma v Cirk La Putyka, které ma pred vSemi
ostatnimi projekty prednost. Tretiho rezidencniho pobytu se nemohl ucastnit vibec
kvuli nakaze koronavirem. Tato skuteCnost ho z kolektivni tvorby pocitoveé natolik
oddélila, ze byla vyslovena i otdzka, jestli by se z projektu nemél oddélit a vytvorit
svoje solo. Nejistotu utvrzoval fakt, ze jeho pohybovy material a improvizace byly
jiné, protoze se jako jediny nevénuje zaveésné akrobacii. Obavy byly ale ostatnimi
velmi rychle rozptyleny. Filip totiz do tvorby pfinaSel specifickou dynamiku, ktera
pfi sestavovani verze performance jen pro Alzbétu a Elisku chybéla. I pres zminéné
pochybnosti v priabéhu rezidenci byla v kone¢né fazi mého vyzkumného pobytu

vidét souhra vSech tfi ¢lenu.

Impulzy, zpétna vazba, dotvoteni

K supervizi byla pfizvana finskd choreografka Ilona Jantti, se kterou Brtnickd v
minulosti spolupracovala na inscenaci se zavéSenym kovovym pletivem To Every Cloud. Ke
spoluprdci na sound designu performance byl osloven Stanislav Abrahdm, se kterym
Brtnickd dlouhodobé spolupracuje. Scénografii pro projekt vytvori socharka
a malitka Dagmar Subrtova, ktera jednak pfimo pro performance namaluje sérii obrazi a

zaroven vytvori koncept, jak pokroucené tyCe v zavéru pretavit do vytvarné instalace, jakési
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“action sculpture”. Sama se ve své tvorb¢ dlouhodob¢ vénuje geologickym procesum a

ne/dasovosti univerza.!%

Kromé zminénych umeélct, kterym se podrobnéji vénuji v dalsi ¢asti, se do
procesu zkouSeni v rdmci prvni rezidence pridala performerka a choreografka
Markéta Vacovskd. Do tohoto projektu byla EliSkou Brtnickou oslovena jako
supervizorka. Vacovskd postupné navstévovala zkouSky v raznych fazich
rozpracovaného materidlu. V ramci jeji ucasti na zkouskach tvarci tym prezentoval
vSechen nashromédzdény materidl v jedné kompaktni polostrukturované
improvizaci. Tyto prezentace trvaly néco mezi hodinou a dvé€ma. Po nich
ndsledovala dialogickd zpétna vazba, ktera probihala ve velmi pratelském a
privétivém duchu: | Nejprve docela detailné popisovala, co vidéla, pak co ji to
pripominalo a asociovalo, a nakonec emoce, co u toho citila. Rikala, Ze pro ni to
byla meditace, Ze ma hodné rada jednoduché linie. Ve svété, kde jsme obklopeni
vizudlnim odpadem, byla pry tohle iileva. Tahle jednoduchost vystihuje podstatu.
Prislo ji, Ze by to mohlo byt jesté o néco pomalejsi, Ze néjaké véci a akce viibec
nestihla. Ale Ze i ted v rozpracovaném tvaru ji hrozné bavi se na to koukat. Pak
zacala mluvit o jejich projektu s Tantehorse. O zméné klimatu, zméné duSevni
krajiny, dusevni odolnosti. Ze ji tento projekt do toho jejich néjakym zpiisobem
zapadd. Zacala mluvit o moznosti spoluprdce, ale Ze to neni jen jeji projekt, Ze by to
musela probrat. Pak se spolecné bavili o tom, kde by se to mohlo hrdt. Markéta
rikala, Ze za ni by tomu tvaru sluSely velké prostory. Pak se bavili o kostymech

(rychle se shodli, Ze by chtéli néco civilnéjsiho) «'°!

Markéta Vacovskd navstivila vSechny rezidence (kromé Jihlavy) a méla
pfistup ke vSem materialam v ramci soukromé facebookové skupiny. Na jeji
zpétnou vazbu se vSichni tfi performefi stale odkazovali a vraceli se kni.
Nejzasadnéjsim a nejviditelnéj§im impulzem, ktery do procesu pfiinesla, je kniha
Einstein's Dreams'%> od Alana Lightmana. Jednd se o beletrii rozdélenou do 30
kapitol, ve kterych jsou ¢tenaiim popsany vyfabulované sny Einsteina, ktery prave
pracuje na své teorii relativity. Kazda kapitola Ctenaitm popisuje jeden sen,

pfevazné o vnimani casu.

100 Grantova zadost k projektu, v archivu autorky.
101 Terénni denik, 5. 11. 2021.
102 IGHTMAN, Alan. Einstein’s Dreams. Little, Brown Book Group, 2012, s. 144.
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Kniha Elisku Brtnickou natolik zaujala a inspirovala, ze ji vzala do procesu
tvorby. Oslovila ke spoluprici dramaturgyni Viktorii Knotkovou, kterd pro tucely
performance vybrala urcité pasaze z knihy a upravila je. ,,Do procesu se v pauze
mezi rezidencemi zapojila Viktorie Knotkova, kterd predtim spolupracovala
s Eliskou na projektu Hang Out. Ale protoZe je Knotkovd v Brné, tak se pry
s Eliskou spojuje jen po telefonu. Eliska ji pridala do soukromé facebookové
skupiny, kde jsou k dispozici zdznamy ze zkouSek a podle nich a rozhovorii s Eliskou
upravila texty, které budou zaznivat v performanci.“'*® Viktorie Knotkova se tedy
do procesu zkouseni zapojila pfipravou textového materialu, ale za celou dobu
trvani mého terénniho vyzkumu nenavstivila ani jednu rezidenci. Nicméné byla
v izkém kontaktu s Eliskou Brtnickou, kterd ji také poté pridala do facebookové

skupiny.

Tvarci se rozhodli, ze text, ktery napsala Knotkova, bude zaznivat
v reprodukované formé spole¢né s hudbou. Anglicky text nacetla oslovend rodila
mluv¢i, performerka Hannah Lennox. S takto pfipravenym textem poté nejvice

pracoval sound designer a hudebnik Stanislav Abrahdam.

Se Stanislavem Abrahdmem spolupracovala Eliska Brtnickd na vétSiné
svych projekt, pro které ji skladal hudbu. Do tohoto projektu se také nejprve
zapojil skrze facebookovou skupinu, kde zhlédnul videa ze zkouSek prvni
rezidence. Do procesu zkouSeni se zapojil v ramci druhého reziden¢niho pobytu,
kam se pfiSel podivat na zkousku. Shodou okolnosti tam byla jen Eliska a ja, takze
zadna ukazka nebyla mozna. | Abrahdm si zacal celou scénu obchazet, cinkal
tycema, na vSechno sahal, prohlizel si. V soucasném stavu tam bylo po zkousce
s Filipem hodné cihel. Hudebnik iekl, Ze je zklamany. Ze na videu, které mu Eliska
posilala, to vypadalo zajimavéji (video z prvni dilny, povésené jen tyce, bez cihel).
Ze tohle vypada jako stavenisté a moc industrialné. VétSinu casu si povidali o té
scéné. Eliska pak dala pry¢ cihly a navésila zpét tyce. Na to iekl, Ze je to hotové. Ze
tohle je ono. Rikal Elisce asociace k soucasné scéné — litografie, rozsypand ryze,
Jjemné linky, cernd a bild. Na zavér poloZil otdzku, kterd ziistala viset ve vzduchu —

v jakém vztahu je télo k litografii?*'*

103 Terénni denik, 13. 12. 2021.
104 Terénni denik, 14. 12. 2021.
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Vzhledem k tomu, Ze Brtnickd s Abrahdmem spolupracovala skoro na vSech
svych projektech a znaji tedy navzajem svij styl, konzultace o hudebni strance
performance se pieklopila do konzultace o scénografii, materidlech a dramaturgické
koncepci. Dalsi inspirativni zdroje k vizudlni strance sdilel i na facebookové
skupiné s ostatnimi Cleny tvirciho tymu. Na rezidenci v KD Mlejn pfinesl stary
kotou¢ovy magnetofon, ze kterého pak znéla textova nahravka, a zaroven se stal

soucasti scénografie.

Na rezidenci v KD Mlejn a v Jihlavé se pripojila supervizorka Ilona Jéntti.
Jak jsem zmifiovala, rezidence ve Mlejné byla specifickd, protoze nejuzsi trio
nebylo kompletni. Rezidence se zaméfila na hledani material pro performance jen
pro dvé artistky. V tomto sméru byla pfitomnost Ilony Jantti idealni, protoze je
sama vzdu$nou artistkou a mohla tedy sama nabidnout svij vlastni pohybovy
material a improvizace. ,,EliSka zmiriovala, Ze bylo pro spoluprdci s llonou vyhodné
to, Ze sama md také zkuSenosti s vyzkumem materidlu. Drive s ni pracovala na
projektu s pletivem (To Every Cloud). Ilona se v tomto procesu zkouSeni zapojovala
i do vyzkumu materidlu, sama se vésela na tyce a ElisSka s AlZbétou na ni koukaly,

sdilely spolu zkuSenosti a napady, a diky tomu prichdzely na dalsi material “'%

Zpétna vazba divakua

Specifickou pozici méli v tomto projektu divéci. Divaky nevefejnych work
in progress tvorila skupina vybranych osob, kterd byla slozena prevazné z jinych
artistt, performerd a kamaradi. Ti byli po work in progress pozvani na diskuzi o
jejich dojmech, pocitech, impulzech k zapracovani. Nejobsahlejsi debata probé&hla
po prvnim work in progress v Cirqueonu, na kterou dorazilo nejvice pozvanych:
,Po prezentaci je ve vedlejsi mistmosti dlouha diskuze. Neziistavaji vSichni, nékdo
beze slova odchdzi. EliSka predstavila projekt a jeho myslenku. Pak ddvd volny
prostor. Diskutujici na sebe navazuji. Bavi se o risku tirazu tyci, kdo se bal. O
hereckém vyrazu — neutrdlni, civilni, ktery ale pry neni stdle. O stylizovanych nebo
neutrdlnich pohybech. Hlavné na zavéSovani. Nékdo si v§imd flexu na noze, kdyz
AlZbéta leze na tyc. Alzbéta reaguje, Ze to neni jen estetické, ale Ze to je prakticka
véc, Ze kdyz se zatnou jiné svaly, nohy na tyci lépe drzi. Bavi se i o dlouhém tvaru —

na nékoho to taky bylo moc rychlé. Ocenili by jen pdr vybranych prvku, které by se

195 Terénni denik, 9. 2. 2022.
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rozehraly. Nékdo navrhuje, Ze si to umi predstavit jen v tichu. Ze mu ta hudba
k tomu vithec nesedéla. Nékdo rika, Ze by si dokdzal predstavit, Ze to trvd treba tri
cyri hodiny, sedi se na polstdrich a pije se u toho caj. Je to zastaveni, uddlost,

meditace. 00

Na druhy work in progress do KD Mlejn dorazilo podstatné méné divaka,
ani diskuze tam nebyla dlouhd. Nejvice se tématizovalo kruhové usporadani
hlediste: | Mluvilo se tam o rozsazeni divakii. Eliska se ptala, jak nam to prisio.
Nékdo tam mluvil o tom, Ze divdci s détmi hodné chodili a diky tomu se nemohl
soustredit na akci. Také diky ztraté svétlého pozadi zmizel akcent na tyce a presunul
se na télo, coz je podle dotycného Skoda. Pak tam pry bylo navic mdlo svétla a tyce

zanikly. <17

Ve tietim vefejném work in progress v Jihlavé tvurci pfizpisobili sezeni
podle posledni divacké diskuze — nechali pulkruhové uspotfadani a pridali svétlé
pozadi a intenzitu svétel. Tato debata byla tvirci nejvice moderovana pokladanymi
otazkami. Ptali se, jestli se divaci necitili v ohrozeni kvali ty¢im, zda rozuméli
anglickému textu a jestli jim celkové performance nepfisla moc ,,divna“. Vétsi

impulzy ke zméné z této diskuze nevyplynuly.

Divacké reakce a podnéty tvarci povazovali za relevantni a s vétSinou z nich
poté dal pracovali (napfiklad poznamka o uspofadani sezeni). Nékteré mysSlenky
vzali tvirci na védomi, ale do tohoto projektu je zatim nezapracovali a mozna ani
nezapracuji. Reakce se ale tfeba staly inspiraci k tvorbé dalSiho projektu: ,,Elisce se
hodné libil ndpad dlouhého formdtu s cajem. Je podle ni hrozné moc performanci
na hodinu, které nestihnou v divdacich nic nechat. Chrli se kazdy rok nové a nové. Ji

by se libilo, kdyby tohle byla uddlost.“'%®

V projektu se naopak po dobu mého terénniho vyzkumu vibec
neuskutednila planovana spoluprace se sochaikou Dagmar Subrtovou. I kdyz je
zminéna v grantové zadosti, Brtnickd mi o jejim planovaném zapojeni psala e-mail
a nékolikrat se o jejim zapojeni tvirci bavili, na zadnou rezidenci nedorazila. Je
mozné, ze jeji zapojeni do procesu teprve pfijde v nékterych z dalSich fazi. ,Moc

rdda bych pojala vznikly objekt (objekty, bude-li jich vic) jako sochu — takovou

196 Terénni denik, 18. 12. 2021.
197 Terénni denik, 5. 2. 2022.
198 Terénni denik, 22. 12. 2021.
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. action sculpture “. Nejsem vSak uplné vytvarnik a tdpu, jak s tim naloZit. Zda
nejsem prilis troufald nazyvat zkroucenou tyc¢ sochou a pomyslet na néjakou jeji
prezentaci. Nevim, zda by bylo néco takového redlné, a proto jsem se rozhodla
oslovit socharku ke konzultaci nebo zapojeni se do ndsledného zpracovdni téchto
tyci... jejich zasazeni do néceho, zavésSeni, spojeni vicero tyci, prosté domyslet to,
dotvorit... Ve je zatim velmi oteviené a ve vyvoji vcetné toho, kam se vyzkum vyvine

a co dalstho prinese <%

Planované zapojeni jednotlivych tvircti do procesu a ndslednd konfrontace
s realitou, ktera plan nemusi nutné naplnit, je zcela v souladu s formou projektové
préce. Jak jsem popisovala v predchozi kapitole, umélci jsou nuceni naplanovat sviij
tvarci proces a popsat zapojeni jednotlivych postav, realita zivé tvirci Cinnosti se

ale muze znacné lisit.

Sebereflexe pomoci video zaznamu

V urcité fazi tvorby, kdy bylo potfeba nashroméazdény material vyselektovat,
vedla Brtnickd diskuze s Tichou, Zahradnickym a supervizory. Konecna
dramaturgicka rozhodnuti délala ale prevazné ona sama. Kromé zminénych dialogt
s ostatnimi tvurci a pozdé&ji divaky se rozhodovala i na zakladé video zaznamu ze
zkousek a work in progresst. Zaznamy Brtnicka pofizovala v riznych momentech
skoro kazdy den vramci vSech rezidenénich pobytd. V ten samy den je také
nahravala do soukromé facebookové skupiny, do které mél piistup postupné cely
tvarci tym.

Video zdznam se v tomto procesu stal jakymsi ,,technickym vnéj$im okem®,
které slouzilo k sebe-supervizi samotnych performert. , 7ed Elisku pry ceka
koukdni na video z posledni verejné prezentace. Chce si ho pustit nékolikrdt po sobé
a rozhodnout se které momenty chce zachovat a rozpracovat a které vyhodit.“'°
O tomto mozném sebereflexivnim vyuziti technologie v performanci mluvi i Hans-
Thies Lehmann a Patrick Primavesi ve své studii Dramaturgy on shifting

111

grounds'!!. Dulezitost téchto zaznamu zmirnovala Eliska Brtnicka pti rezidencich

nékolikrat. Slouzily ji nejen k reflexi materialii, ale také jako nastroj komunikace

19 E-mailov4 konverzace, 11. 11. 2021.

110 Terénni denik, 20.12. 2021.

"' T EHMANN, Hans-Thies. PRIMAVESI, Patrick. Dramaturgy on shifting grounds. In: The
Routledge Companion to Dramaturgy. Routledge. 2015. s. s. 169-173.
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s oslovovanymi tvirci, ktefi se procesu tvorby nemohli pfimo fyzicky zcastnit.
Video zaznam byl podstatny i pfi poslednim rezidenénim pobytu v Jihlavée. Jeho
prohlizenim zacal posledni den zkousky pted vefejnym work in progress. Zaznam
z predchoziho dne si pouS$téli zrychlené vSichni tfi performefi dohromady a

probirali nékteré scény a akce, které chtéji udélat jinak.

Pii tvorbé v novém cirkuse je postup s nataCenim video zaznami zcela
b&zny. Casto se pouziva i pii solovém tréninku artistd i Zonglérd, diky némuz
mohou napftiklad vychytavat chyby pfi zkouSeni nového triku. Nebo naopak mohou
zdznamy tvofit materidl pro bohaté portfolio. Ta nejlepsi kratkd videa pak nékteti
umist'uji na socialni sit€, protoze diky nim mohou tfeba dostat nabidku do dalsiho

projektu.

Moje pozice v projektu

Na tomto misté bych chtéla jen velmi stru¢né reflektovat svou pozici
v prubéhu terénniho vyzkumu. Po celou dobu vyzkumu jsem se ve skupiné snazila
o maximdlni transparentnost a upfimnost. I pfesto se na zacatku vyzkumu objevily
obavy z mé pozice pii uméleckych rezidencich: ,,Eliska formuluje svoji frustraci.
Pry premysli o tom, jestli to pro mé nenti ztrdata casu a nenudim se.“1? Cim vice
Casu jsem s tvarCi skupinou travila, tim se obavy typu (,,Nejsem si ale zcela jistd,
Jjak moc do toho miizu mluvit. Nikdo se mé na nic neptd, tak nechci zasahovat do
procesu a ménit ho. I kdyz se to uz néjakym zpiisobem déje moji pritomnosti.“)''3
zmenSovaly. V prabéhu rezidenCnich pobyti jsem se skupinou travila velké
mnozstvi Casu na zkouskach, ale i na obédovych a kdvovych pauzich, coz se na
vzajemném vztahu také projevilo. Postupné se moje pozice stala pro tvirce i pro mé

vice stabilni.

V prubéhu druhé rezidence jsem si zaCala pripadat oficialné zahrnuta do
Sir§iho okruhu tvarciho tymu: , Eliska ke mné prijde s otdzkou, jestli si taky myslim,
Ze je to uplné jiné predstaveni. Ona pry citi rozpor. Od pridani cihel je tam hrozné
moc materidlu a nevi, jestli to nakonec nebude az moc.“''* Diky témto drobnym

gestim jsem zacCala byt v procesu vice angazovana. Podobné jako popisuje Petr

12 Terénni denik 3. 11. 2021.
I3 Terénni denik, 2. 11. 2021.
114 Terénni denik, 14. 12. 2021.
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Kubala svou rozporuplnou pozici vyzkumnika v divadle,'!

jsem se 1 ja pres
vSechna vstiicna gesta ze strany tvarcu (spolecné obédy, pozvani na kafe, ptidani
do facebookové skupiny) citila , navic*. Za tak kratkou dobu je téméf nemozné stat

se soucasti tak pevné komunity, jako maji cirkusovi umélci.

Komunika¢ni kanély tvuréi skupiny

V pribéhu vyzkumu jsem kromé navstévovani zkouSek v ramci
reziden¢nich pobyti prubézné analyzovala i soukromou facebookovou skupinu, do
které jsem byla v pribéhu druhého cyklu zkouSek pfidana. Pfi prubézném
vyhodnocovani svych predchozich dat jsem totiz dosla k vysledku, ze fyzické
zkousky na sale jsou jen jednou z Casti procesu zkousek. Na facebookové skupiné
Clenové sdili odkazy na vizudlni inspirativni materidly, produkéni skupiny
domlouvd terminy a mista zkouSek a premiéry. Probihd zde ale také rozhodovani o
propagacnich materialech, sdili se videa ze zkousSek a prezentaci work in progress.
Jeji soucasti jsou vsichni Clenové tymu, které jsem popsala vySe, plus jejich

produkéni.

Facebookova skupina je ale jen jednim z mnoha kanald, kde konverzace
probiha. Do dalSich vrstev komunikace (napiiklad uzavieny skupinovy chat
skupiny) jsem ale pristup nedostala. I kdyz jsem byla ptitomna u vétSiny zkousek, u
nekterych zmén v podobé performance nejsem ze své pozice schopna vysledovat
vSechny faze dramaturgického a produkéniho rozhodovani o projektu. Tento
poznatek potvrzuje aktualnost tématu rozmélnéni hranic mezi osobnim a pracovnim
Casem, ktery jsem popisovala v kapitole o projektovém zpusobu prace. Pfi
provadéni kvalitativniho vyzkumu se podle téchto poznatki nelze zaméfit jen na
pobyt v terénu, ale je nutné do sbéru dat zahrnout 1 socidlni site, které slouzi jako
platforma ke sdileni inspirativnich materiald a informaci, ale mnohdy také jako

misto, kde se dé€laji i podstatnd dramaturgicka rozhodnuti.

1S KUBALA, Petr. Pokusent romantické soudrznosti: Rutina a revoluce v experimentdlnim divadle.
Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 225-226.
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7. Disciplina

Posledni zvolenou kategorii, v rdmci které se snazim pojmenovat odli§né
dramaturgické pristupy v tvorbé, je prace s disciplinou. Béhem pobytu v terénu
jsem si kladla otazky: co je to trik, jestli s nim umélci védomé pracuji a jak vznika.
V tomto projektu tvurci pracuji se specifikem cirkusové discipliny, kterou ale
v prubéhu vyzkumu materialu rozlozi. Tento rozklad discipliny vnimam predevsim
v opusténi tradiCnich materialti (hrazda, vertikalni lano,...) a zahdjeni vyzkumu
specifik jiného. V tomto piipad¢€ to jsou Zelezné tyCe. Zkoumala jsem, jak probiha
tento konkrétni umeélecky vyzkum, sbér pohybového materidlu, od koho pochézeji
inspirativni impulzy k dal§i tvorbg, jak probihd selekce materialu, kdo déla
dramaturgickd rozhodnuti. Tato kapitola je pomyslnou syntézou vSech predchozich
kategorii. V otazkach rozkladu discipliny narazim na téma pfizpasobeni se
materidlu prostoru, pii tématu sbéru pohybového materialu a jeho selekci se vracim
ke kapitole Procesualita spoluprace, pii vyzkumu celkového procesu a jeho casu
nelze vynechat odkaz na kapitolu Projektovost. V kapitole se vracim k disertaci
Elisky Brtnické a zavérecné praci Sebastiana Kanna, ktefi zkoumaji, jakym
zpusobem lze propojit technickou ¢ast zkouseni triku v dané disciplin€ a dalsi fazi

tvorby performance.

Této kategorii se vénuje vétsina teoretickych praci, které vznikaji v rdmci
ukonceni studia na uméleckych skolach. Umélci v nich vétSinou popisuji prubéh
svého umeéleckého vyzkumu, proces tvorby zavérecné performance a jejich
motivace. V této kapitole bych chtéla vyuzit své specifické pozice vyzkumnice,
ktera se stala soucasti procesu ale pouze jako zicCastnéna pozorovatelka. I kdyz jsem
s tvur¢im tymem stravila nékolik tydnt v ramci rezidencnich pobytl, byla soucasti
diskuzi nad tvarem a dal§im postupem, nikdy jsem se nestala aktivni Clen, coz mi

pomohlo udrzet jistou miru odstupu, ktery usnadnil reflexi.

Vychozim bodem této kapitoly se stal cyklus kratkych rozhovord, ktery
vedla Veronika Stefanova spéti roznymi umélci zoblasti nového cirkusu.
V kazdém dile respondent predstavuje svou disciplinu — ekvilibristiku, visutou
hrazdou, zonglovani, vertikéalni lano ¢i zonglovani usty s pingpongovymi micky.

Postupné respondenti pojmenovavaji specifika svych disciplin a pfiblizuji jejich
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uméleckou tvorbu. Jednou zumélkyn je 1 EliSka Brtnicka, kterd v rozhovoru
pfiblizuje své vnimani uméleckého vyzkumu, jejimz momentalnim cilem je rozsifit

chdpani discipliny visuté hrazdy:

Mg ted’ asi zajima, co ta hrazda by mohla vSechno byt. Jestli je to teda jenom tycka,
nebo jestli by to mohla byt trosku ohnuta tycka, jestli ma nebo nemad lana. Jakd jsou ta lana...
Ted’ pracuji na projektu, kde by ty lana viubec nebyly. Celé by to bylo kovové a pridélané ke

stropu, k zemi, ke stén¢. A zarovenn mé ted” hodné zajima i to, ze by ta hrazda sama byla trosku

umélecky objekt jako socha. — od formy k obsahu.!®

7.1. Specifika discipliny

ZavéreCnou poznamku ,od formy kobsahu“ vnimam jako kli¢
k souc¢asnému procesu tvorby Elisky Brtnické, ktery v pozménéné podobé prenasi i
do mnou zkoumaného projektu. Na zacCatku celého cyklu reziden¢nich pobyt byl
kladen diraz na improvizace s materidlem, jeho pozorovani a vyzkum. Na uplné
prvni spole¢né zkouSce Eliska v kratkosti shrnula sviij dosavadni sélovy vyzkum
materialu, ale samotna zkouska probihala beze slov. Duraz byl kladen na seznameni
se s materidlem, jeho specifiky a moznymi interakcemi s télem. Na téhle zkouSce
byla jen EliSka s Alzb&tou, vyzkum materialu probihal tedy prevazné ve vzduchu:
,Pozornost se soustredi na jednu povésenou tyc. Zkousi se na ni véSet a pozoruji ji
a prestavaji mluvit. V pozadi hraje neutrdlni hudba. Eliska podotykd, Ze je tento
proces jiny v tom, Ze je to ohledavani materidlu, ktery se chovd nezvykle. Klouze,
Jsou potreba jiné iichopy a jina rovnovaha. Zatim pry neodpozorovaly, jak se ta ty¢
bude chovat, je to pro né dost vratké. Ndsleduje dalsi pozorovdni v tichu, vyzkum
trajektorie, hudba, véSeni dalsi tyce, cvakani karabin. Postupné povésily pét tyci,

kazda si pracuje na své tyci, viibec spolu neinteraguji.«'’

Vyzkum material( probiha stejné i po zapojeni posledniho performera. Tyce
se akordt nezavesSuji, dava se vice prostoru hledani pohybového materidlu na zemi.

Pti téchto spolecnych zkouskach lze pozorovat razné pfistupy, které jsou patrné

116 STEFANOV A, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvori. Cesky rozhlas: Vitava [online]. 2020 [cit. 2021-01-10].
Dostupné z: https://viltava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-
predstavuji-cirkusove-8382788?fbclid=IwAR3GX9TU91_14S_qGKD1pD3IebYv-
XK7vng7THSPM_0_-eoCRPvEIzAh6qdg.

17 Terénni denik, 1. 11. 2021.
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dané urcitou uméleckou praxi s vlastni disciplinou. Zatimco performerky, které jsou
zvyklé pracovat se zaveésnou akrobacii, hledaly spiSe mozné interakce téla
s materidlem, performer, kterému je vlastni disciplina Zonglovani, pfi improvizacich
daval mnohem vétsi duraz jen na materidl a svou postavu upozadoval. | AlZbéta
zkoumd ohnutou kovovou tyc. Tanecnimi pohyby reaguje na material. ZkouSela si
davat tyce na rizné casti téla a prizpusobit se jim. Zkoumd, jak se jeji télo zméni,
kdyz s nimi jen bude stdt, chodit s ty¢i na hlavé nebo se pohybovat v predklonu a
tyce pridrzovat na ruznych castech téla. Filip oproti ni déla spise instalace. VyuzZiva
cihly, zapichava do nich ohnuté i rovné tyce. Pak je rozpohybovdvd — roztdci.

Vydavaji zvldstni vrzani. Veskerd pozornost je upnutd na materidl.«''8

Tento sbér pohybového materidlu byl prvnim krokem ke spolecné
zkuSenosti, ktera pak vedla ke spoleCnym diskuzim. Stejné jako anotace k projektu
zalina slovy: , Byvala to hrazda, byval to i Zonglovaci micek.“!'” I pied tvirci stala
v dalsi fazi tvorby otazka specifik vybraného materidlu. Na jejich nalezeni je ale
potieba Cas, kterého je v projektech vétSinou malo. Na ohleddvani materidlu byla
vyclenéna prvni rezidence a ¢ast druhé, poté se ale muselo pristoupit k jeho tiidéni a
upravam. Tohoto tlaku na vysledky jsem se dotkla jiz v kapitole Projektovost.
Potieba tvirct mit na projekt delsi Casové obdobi je podle nich dana i samotnym
zpusobem tvorby, ktery si zvolili: ,,Kdyz nékdo déla jen svoji disciplinu, tak dlouhy
cas nepotrebuje. Ale tady na tom projektu treba zkoumds uplné jiné principy,

materidly a moznosti.«?°

7.2. Od zelezné tyce k teorii relativity

Kromé vyzkumu samotné techniky, ktera je potfeba pro praci se
specifickym materidlem, se tvar¢i tym zabyval i dalsi vrstvou, ktera na tuto prvni
fazi navazovala. Vyznéni kompletniho tvaru performance, jeho mySlenky a zamér
vychazely v tomto typu tvorby ze samotného materialu. , Eliska Brtnicka: Ja se v té

discipliné samotné snazim najit to, co je schopna sdélit. To, ze Clovék visi ve

8 Terénni denik, 13.12. 2021.

119 Anotace k performanci:
https://www.palacakropolis.cz/work/33298%event_id=32215&no=62&page_id=33824.
120 Terénni denik, 3. 11. 2021.
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vzduchu a neni na zemi.“'?! V tomto pfipadé Brtnicka téma naSla v principu
ohybéni zeleznych ty¢i. Svoje myslenky a asociace sdilela na spolecnych zkouskach
v rimci rezidenci: ,,Cas nejde vrdtit, stejné jako ohnutd tyc. Vybavilo se mi to jako
paralela, kdyZ jsem je zacala ohybat, a celkem se mi to libi.“'?> Na tento prvotni
impulz se pak zacaly nabalovat dalsi. Zminéna publikace Einstein's Dreams, kterou
doporucila supervizorka Markéta Vacovska, inspira¢ni materialy sdilené vSemi
Cleny tymu v uzaviené facebookové skupiné, divacké reakce v diskuzich v rdmci
work in progress, zpétna vazba supervizorek, zaznamy ze zkouSek, EliSkou
vyhledané clanky a videa o teorii relativity, soustfedéni, ¢as. A mnoho dalSich,
které (a¢ se mnou Eliska Brtnickd sdilela ¢ast svych dramaturgickych poznamek)

nejsem schopnd vysledovat.

Tento postup umélecké Cinnosti — od discipliny ke sdéleni, Brtnicka popisuje
ve své disertacni praci s ndzvem Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby
v cirkusovém uméni.'*® PHi své umélecké tvorb& odmita jeden z moznych (a
v cirkusovém prostiedi stale pouzivanych postupt tvorby), tedy aplikaci tématu na
danou disciplinu. Misto toho pfedstavuje jiny koncept, ktery nazyva , dramaturgie
discipliny*: , Na zaklad¢ sledovani vztahu obsahu a formy vznikl mij koncept
dramaturgie discipliny, v némz jde o pfistup k tvorbé skrze jeji formu, z niz je

samotny obsah Cerpan.«!1?*

Brtnickd vychdazi mimo jiné (Phillippe Goudard nebo
Jean-Michel Guy) z tezi teoreticky Bauke Lievens, ktera se ve svych otevienych
dopisech vztahem mezi formou a obsahem zabyva. Jednim z jejich divodu k vyuziti

tohoto postupu je touha po odmitnuti spektakularnosti akrobatického pohybu.

V projektu, ktery jsem v rdmci této prace zkoumala, tato touha pretrvava.

Spattuji ji v ohleddvani hranic discipliny, jejim rozkladu a zvoleni jiného materidlu,

12 STEFANOV A, Veronika. Od formy k obsahu. Artisté a artistky nového cirkusu predstavuji
cirkusové discipliny a jak s nimi tvori. Cesky rozhlas: Vitava [online]. 2020 [cit. 2021-01-10].
Dostupné z: https://viltava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-
predstavuji-cirkusove-8382788?fbclid=IwAR3GX9TU91_14S_qGKDI1pD3IebYv-
XK7vng7THSPM_0_-eoCRPvEIzAh6qdg.

122 Terénni denik, 2. 11. 2021.

123 BRTNICKA, Eligka. I'zdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky
vyzkum akrobatického pohybu v rdmci tvorby inscenace Enola. DisertaCni prace. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedidln{
divadlo a teorie divadla, 2018.

124 BRTNICKA, Eligka. I'zdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cirkusovém uméni. Umélecky
vyzkum akrobatického pohybu v rdmci tvorby inscenace Enola. DisertaCni prace. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, Hudebni a tane¢ni fakulta, Tane¢ni uméni. Nonverbalni a komedidln{
divadlo a teorie divadla, 2018, s. 60.

72


https://vltava.rozhlas.cz/od-formy-k-obsahu-artiste-a-artistky-noveho-cirkusu-

ktery nahradil klasické akrobatické naradi. Déle v zaméru opusténi divadelnich
prostor a budov. Ale i vcili formulovaném jiz v grantové zadosti, sestavit

pohyblivy tvar, ve kterém bude pfevazovat improvizace.

O vyuzivani principt techniky discipliny v kombinaci s improvizaci mluvi
ve své praci Sebastian Kann. Podle jeho vyzkumu teorie cirkusového triku, ktery
zaklada na teoriich postdramatického divadla Hanse-Thies Lehmanna, texti Maaike
Bleeker a teorii Gillese Deleuze Félixe Guattariho. Predkladda v ni koncept
technické asamblaze (technical assemblage), kterou chdpe jako spojeni téla,
techniky (discipliny) a objektu/prostiedi.'> V kombinaci s improvizaci se muze
podle jeho teorie dojit k omezeni kli§é, ktera cirkus provazeji (spektakuldrnost,
vyuzivani trikt jako ozvlastnéni piibéhu).

Pfi pozorovani tvorby Elisky Brtnické, kterd se vtomto specifickém
zpusobu tvorby vymyka vétsin€ soucasné Ceské tvorby ostatnich umélct ¢i soubort,
se nabizi otdzka, zda tento tvar, ktery opousti tradi¢ni nafadi discipliny zavésné
akrobacie, by odpovidal popisovanému idealu ,,redefinované“ podoby cirkusu podle
Bauke Lievens ¢i Sebastiana Kanna. Jisté je, ze soucasna tvorba Elisky Brtnické a
kolektivu napliiuje principy postdramatického divadla. V novém projektu
vyzdvihuji t€lesnost, snazi se o potlaceni stylizovanych trikii (opousti tradi¢ni
disciplinu) a tématizuji vztah téla k materidlu. T€lo i material, pfiCemz zlstavaji

na stejné vyznamotvorné drovni.

Odpovéd na otazku, jak takova dila nového cirkusu reflektuje soucasna
kritika, by vydala na samostatnou prici. Zde tuto problematiku zamérné
vynechavam. Nicméng, v souvislosti s timto dilem Elisky Brtnické a kolektivu,
jsem na recenze velmi zvédava. Vidim v nich potencidl nabidnout umélcim
zpétnou vazbu od lidi, ktetfi v zadné fazi nebyli soucasti procesu. V pripadé této
performance Elisky Brtnické a kolektivu, se mozna dokonce soucasti stanou diky
napsanému textu. Vzhledem ktomu, Ze b&hem mého vyzkumu neprobéehla
premiéra, vySel o performanci jen jeden odstavec v rdmci souhrného textu o celém

festivalu Cirkopolis.

Sviy aktualni umélecky vyzkum na samotny zavér festivalu prezentovala Eliska

Brtnickd.  Z work-in-progress Thin ~ Skin spolu s Alzbétou  Tichou a  Filipem

125 KANN, Sebastian. Taking back the technical contemporary circus dramaturgy beyond the logic
of mimesis. MA Thesis Theatre Studies. Utrecht University, 2016, s. 15.
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Zahradnickym vyplynulo, 7z se zaméfila na detailni praci s kovovymi pruty, Casovosti a

kinetickymi obrazy. Geometrickou presnost a fyzikalni zakony vystavila tlaku lidského téla,

které se vedle kontrastu civilni a stylizované manipulace opielo o vzdusnou akrobacii. '?

126 STREJCKOVA, Hana. Cirkopolis: O komornim festivalu s velkym srdcem. [online]. 2022. [cit.
2022-20-03]. Dostupné z: https://operaplus.cz/cirkopolis-o-komornim-festivalu-s-velkym-
srdcem/?pa=2.
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8. Vyhodnoceni vyzkumu

V této pripadové studii jsem popsala a interpretovala vznik nového projektu
Elisky Brtnické a kolektivu. Zaméfila jsem se predevSim na oblast dramaturgie,
kterou v oblasti umeéleckého tvaru vychazejici z textové piedlohy, chdpu jako Skalu
multifunkcnich funkci a intenzit. Pfi vyhodnocovani mnou nasbiranych dat jsem
dosla k jejich rozclenéni na kategorie — prostorovost, projektovost, procesualita
spoluprice a disciplina. Jejich jasné hranice presto nelze dogmaticky definovat.

Navzajem se v ¢ase procesu prolinaji a ovliviuji.

V kategorii s ndizvem Prostorovost jsem se zamérila na to, jakym zptasobem
vybrané misto ovliviiuje zkouSeny tvar. Cirqueon — centrum pro novy cirkus
poskytl tvir¢imu tymu prostor plny podnéti (ostatni zkousejici, lektofi kurza,
architektonickd a technicka specifika prostoru), které napomahaly improvizacim a
prvotnimu sbéru pohybového materialu. V kulturnim domé Mlejn a jeho
multifunkénim sale se do procesu postupné zapojili ostatni Clenové
uméleckého/technického tymu. V zavérecné rezidenci v Jihlavé v prostoru DIOD,
kde zkousky probihaly v profesionalnim divadelnim sale (vybavenim i usporadanim
prostoru), se zkouSeny tvar promeénil ve tvar kompaktni. Vybrané prostory byly

vazany na rezidencni pobyty.

Tento zpuisob prace se vaze s dalsi mnou vytyCenou kategorii, kterou je
Projektovost. Proces tvorby nové performance Elisky Brtnické zapadal do
soucasného produkéné-ekonomického prostiedi v oblasti nového cirkusu. Pusobeni
umélci ve vice riznych projektech zvySuje Sanci na ekonomickou stabilitu,
nicméné s sebou pfindsi jiné aspekty ovliviujici tvorbu. Prace na vice projektech
najednou klade naroky na slad’ovani jednotlivych postav v procesu. Pokud na tuto
skuteCnost neni kladena dostateCna pozornost, mize mit vliv na proces tvorby a

jeho soudrznost.

V kategorii Procesualita spoluprice jsem se tedy nezaméfila na jednotlivé
pozice umélct, ale na to, kdy do procesu pfichazi a co do né pfinasi.
Z vyhodnoceni dat jsem do§la k jevu rozmélnéni hranic oznaCeni jednotlivych
tvarcich pozic. Popisy jako rezisér, dramaturg a sound designer, postradaji v tomto

projektu smysl. Zustava jen iniciator projektu, ktery si vybere a sestavi tvar¢i tym a
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spole¢né vytvori kolektivni dilo, kde neni zpétné mozné vysledovat konkrétni
pfinosy jednotlivych osob. Zaroveii jsem pii vyhodnocovani této kategorie dosla
k poznatku, Ze zapojeni jednotlivych Clent nestaci sledovat pouze v prabéhu
reziden¢nich pobytl, ale stejnou validitu ma i komunikace, ktera se odehrdvd na
socidlnich sitich. I zde casto, podle mého pozorovani, dochazi k vyméné
inspirativnich materiala, dramaturgickym a produk¢nim rozhodnutim. Na stejné
pozici jsou také video zaznamy zkousSek a prezentaci work in progress, které slouzi

k mozné sebereflexi zkousSeného tvaru.

Posledni mnou vytyCenou kategorii s nazvem Disciplina vnimam jako
zakladni spousté¢ umeéleckého procesu tvorby Elisky Brtnické. V tomto projektu
opustili performefi tradi¢ni naradi svych disciplin. Na zakladé umeleckého
vyzkumu specifického materidlu (kovovych ty¢i) se snazili nalézt vztah téla
k materialu, ktery by nebyl zatizen stylizaci. Zvolenim jiného materidlu a jeho
variacemi (ohybani) rozprostieli pozornost mezi kovové tyce a lidské t€lo. Material
i t€lo v tomto projektu fungovaly ve vzajemném vztahu, ve kterém zastavaji na
stejné vyznamové urovni spolu se zvuky, které kovové ty¢e béhem performance

vytvareji, s hudbou i s textem.

Pusobeni téchto kategorii na dramaturgicky proces vzniku nové performance
vnimam jako souhru, kterou nelze podrobit hierarchizaci jednotlivych prvkia. Kazdy
znich ovlivnil zkouSeny tvar pfindSenymi impulzy, setkavanim, systémovym
nastavenim. Prvky se v procesu propisuji do vysledné podoby performance,
pficemz jejich puvod je velmi té€zké (mozna nemozné) zpétné dohledat. Jen diky
terénnimu vyzkumu a pfimé ucasti na zkouskach tviréi skupiny jsem byla schopna
jednotlivé vrstvy zkouSeni rozeznat a analyzovat. ,,Pouhou” analyzou vefejnych

prezentaci work in progress bych toho schopné nebyla.

Mezi hlavni rysy soucCasné dramaturgie v novém cirkuse patfi
multidisciplinarita, kterd nenadfazuje ani jeden aspekt, osoby ani mista tvorby.
Naopak se prizpusobi danému prostiedi a Cerpa z n¢j inspiraci. Z poznatki a
z predchozich zkuSenosti pak vznikne zcela novy a jedineény tvar, ktery diky

svému napojeni na okoln{ vlivy nebude nikdy zcela hotovy.
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9, Zavér

, Vithec se netleskalo. Nejsem si jistd, jestli jsem zaZila predstaveni bez
zavérecného potlesku — Eliska pak na diskuzi Fikala, Ze je to jeji cil a prdni (ale Ze

se ji to jesté nikdy nepovedlo). “1?7

V této praci jsem se pokusila pfinést ptispévek do diskuze o tom, co je to
dramaturgie nového cirkusu, kde jsou jeji hranice a vymezeni a co/kdo na ni piisobi.
V ramci zvolené metody kvalitativniho vyzkumu jsem podnikla terénni vyzkum
zaméfeny na proces tvorby nového projektu Elisky Brtnické. Pomoci terénniho
deniku jsem zachycovala poznatky z rezidencnich pobyt, které jsem doplnila
rozhovory, konverzaci v uzaviené facebookové skupiné a dramaturgickymi
poznamkami, které mi poskytla EliSka Brtnicka. Ziskana data jsem poté opatifovala

podrobnymi kédy, které jsem v dalsi fazi roztadila do ¢tyt tematickych kategorii.

Na zacatku vyzkumu jsem se potykala s touhou byt u vSech dilezitych
momentd, zkousSek, rozhovort, mit pfistup ke vSem materialim. V prabéhu
vyzkumu, kdy se tento cil ukazal jako zcela nerealny, jsem zacala i mou neucast na
nékterych zkouskach ¢i poradach tvarciho tymu vyuzivat k moznosti zpétné reflexe
déni samotnymi ucastniky. To mi dodalo bliz§i pifedstavu o mySlenkach,
pochybnostech a cilech samotnych tvirct. I materialy, ke kterym jsem nedostala
pfistup, spolu se schiizkami nejuzsiho tymu, na které jsem nebyla pozvana, mély
svlj vyznam.

Zvolenou metodu a ndsledny pobyt v terénu hodnotim jako osobni vyzvu.
S timto typem vyzkumu jsem doposud neméla zadné predchozi zkuSenosti. Zaroveti
zvolenou pfipadovou studii vnimam jako funk¢éni metodu pro detailni vyzkum
konkrétniho jevu, ktery mize dopomoci k pochopeni obecné problematiky. Pfi

kédovani a interpretaci mych dat jsem se snazila mit na paméti tento citat:

Samozieyme, ze jsem ty vypovedi ,,vytrhaval® z puvodniho kontextu. To je ale ve védé

a psani jakychkoli védeckych texta bézné. Délame prosté to, ze vytrhavame skuteCnosti, které

127 Terénni denik, 5. 2. 2022.
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postupné pretvorime v data, z puvodnich kontexta a postupné je obalujeme do teorie a kontextu
.).128

jinych (..

Cilem této diplomové prace nebylo pfinést detailni linearni piehled o
procesu zkouseni. V této praci jsem se pokusila své pozorovani zasazovat do SirSiho
kontextu estetického — ale 1 produkéniho — diskurzu. V obou rovinidch procesu
(estetického tvoreni a produk¢niho zajisténi) tvorby vidim impulzy, které postupné
formuji vysledny tvar. Dramaturgicka rozhodnuti a proces ovliviiuji v rdznych
intenzitdch aspekty prostoru, tvarci, zptusob prace (projektovost) i zvoleny material

(disciplina).

Vyzvy vidim v detailnéjsi analyze jednotlivych jeva, na které jsem v jejim
prubéhu analyzy narazila. Pfevazné jsou to momenty pieklopeni tvorby do
virtudlniho prostoru socidlnich siti a videi. Pfi podniknuti dal§iho terénniho
vyzkumu v oblasti tvorby nového cirkusu (a mozna 1 jiné tvorby fyzického divadla)
bych se vice zaméfila praveé na tuto soucast procesu. Kladla bych si otazku, co se
stane s materialem, ktery podstoupi toto pieklopeni z fyzického prostoru do
virtualniho a zase zpét. Potencial vidim 1 ve vyzkumu prace s kamerou a ve video
zaznamech, které umozni konzultovat dany material 1 pii fyzické nepfitomnosti

supervizora a davaji i moznost sebereflexe.

128 KUBALA, Petr. Pokusent romantické soudrznosti: Rutina a revoluce v experimentdlnim divadle.
Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Fakulta socidlnich studii, Katedra sociologie, 2020,
s. 109.
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ABSTRAKT:

Prace se pomoci pripadové studie zaméfuje na jeden konkrétni projekt, na kterém
analyzuje dramaturgické principy v procesu tvorby nového cirkusu. Dramaturgie,
kterd nevychdzi z zadného literarniho dila ¢i dramatu, je v praci chdpana jako praxe
zahrnujici vice funkei a forem, které se rozkladaji v ¢ase zkouSeni a navzdjem se
ovliviiyji. Diky metoddm kvalitativniho vyzkumu prace pfinasi data z terénu, kterd
mohou pomoci pochopit problematiku do hloubky. Data ziskand pii zacastnéném
pozorovani v prubéhu reziden¢nich pobytt tvarci skupiny, z polostrukturovanych a
neformalnich rozhovorti s tvlrci a praci s vefejnymi i internimi prameny, byla
kédovana a nasledné interpretovana. Priace zkoumd proces dramaturgickych
rozhodnuti — jak a vjakych intenzitich je ovliviiuji prostorovost, spoluprice,
samotny zpusob prace (projektovost) i zvoleny material (disciplina). Prace
upozoriiuje na dulezitou funkci rezidenc¢nich pobyti, které projekty mohou ovlivnit

nejen po produkéni strance, ale po strance estetické.
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ABSTRACT:

The thesis uses a case study to focus on one particular project, analyzing the
dramaturgical principles in the process of creating a new circus. Dramaturgy, which
is not based on any literary work or drama, is understood in the thesis as a practice
involving multiple functions and forms that unfold over rehearsal time and interact
with each other. Through qualitative research methods, the thesis provides data
from the field that can help to understand the issues in depth. Data collected through
participant observation during the residencies of the creative group, from semi-
structured and informal interviews with the artists, and by working with public and
internal sources, has been coded and then interpreted. The thesis explores the
process of dramaturgical decisions - how and to what extent they are influenced by
spatiality, collaboration, the creative process itself (projective temporality) and the
chosen material (discipline). The work highlights the important function of
residencies, which can influence projects not only in terms of production but also in

their aesthetic.
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1. Casové osa zkouseni Elisky Brtnické
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2. Fotografie ze zkousek a work in progress

Zkouska v KD Mlejn

Zdroj: facebookové skupina MoveBent, autorka: Anna Benhdkova
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Work in progress Cirqueon — centrum pro novy cirkus

Zdroj: stranky EliSky Brtnické, dostupné z: https://eliskabrtnicka.com/other-

projects/thin-skin

Autor: Jakub Hrab
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Anotace

Diplomova préice se zabyva dramaturgickymi procesy tvorby performance nového
cirkusu. Pomoci kvalitativniho vyzkumu metodou piipadové studie autorka price
zkoumd jeden konkrétni projekt performerky Elisky Brtnické a kolektivu, na kterém
analyzuje dramaturgické principy pfimo v procesu tvorby. Price se zaméfuje na
proces dramaturgickych rozhodnuti — jak a v jakych intenzitdich je ovliviluji
prostorovost, spoluprace, samotny zpusob prace (projektovost) i zvoleny material

(disciplina).
Annotation

The thesis focuses on the dramaturgical processes of performance creation
in the new circus. Using qualitative research with a case study method, the author of
the thesis examines one particular project of the performer Eliska Brtnicka and
collective, on which the author analyses the dramaturgical principles directly in the
process of creation. The thesis focuses on the process of dramaturgical decisions —
how and in what intensities they are influenced by spatiality, collaboration, the way

of working itself (projective temporality) and the chosen material (discipline).



