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UuvoD

Cilem této diplomové prace je poukazat na specifickou roli pohadky
v ramci britské literdrni tradice a na konkrétnich prikladech dolozit, ¢im se tyto
pohadky vyznacuji a co je pro né charakteristické. Dlraz je kladen na rozdilnost
tradi¢ni a autorské pohadky.

Prvni ¢ast jsem zkoumala pohadkovy Zanr vSeobecné. Nejprve se zabyvam
definici pohadky a poté nasleduje struény historicky vyvoj, a to jak lidové, tak i
autorské pohadky. V dalsi kratké kapitole uvadim, v éem se navzdjem odliSuji.
Pohadky maji obrovsky vliv na détskou psychiku, a proto se dale vénuji této
oblasti. SnaZila jsem se objasnit, proc jsou pro déti tak dllezité a v ¢em konkrétné
spociva jejich pfinos. Pozornost je vénovana i tomu, co musi pohadka splnit, aby
dité zaujala a pro¢ maji déti tendenci se shlavnim hrdinou ¢&i hrdinkou
identifikovat.

VSeobecné se predpoklada, Ze adresatem pohdadky jsou pravé malé déti.
Stimto tvrzenim ale zasadné nesouhlasil britsky spisovatel a filolog J. R. R.
Tolkien, a proto dale uvddim jeho argumenty, kterymi se snaZil presvédcit
Sirokou verejnost, Ze by pohadky mély byt adresovany primdrné dospélym
¢tenarim.

Druhad cast je vénovana britské lidové pohadce. Na Uvod zminuji
nejvyznamnéjsi sbératele lidové slovesnosti a ndsledné rozebirdm nejcastéjsi
témata, ktera se v lidovych pohadkach objevuiji, jako je napfiklad lidska hloupost,
Stastna nahoda nebo dileZitost matcina pozehnani.

Dalsi Cast prace predstavuje prehled vybranych autorskych pohadek:
Alenka v kraji divii, Petr Pan, Stastny princ a jiné pohddky, Letopisy Narnie,
Krvavd komnata a jiné povidky, Hvézdny prach, Jeho serd hmota a Harry Potter.
Kazda zminéna pohdadka obsahuje popis toho, ¢im je charakteristicka a jedine¢na.
Nejvice pozornosti je vénovano Hvézdnému prachu od Nela Gaimana, kde jsem

mimo jiné provedla srovnani knizni a filmové verze, abych ukdzala, Ze zmény,



které byly provedeny ve filmu viceméné odpovidaji tradicnimu pojeti pohadky
a to tak, jak je popsal Vladimir Propp ve svém dile Morfologie pohddky.

V posledni kapitole se zabyvam urcitymi prvky, které se v autorskych
pohadkach casto opakuji, ale vidy hraji jinou ulohu. Takovymi prvky jsou
napftiklad zrcadla nebo rize. Ddle zkoumam i vSeobecnéjsi a abstraktnéjsi prvky,

jako je pouzivdni  magie ¢i  existence alternativnich  svétd.



1 Pohadka jako zanr

1.1 Definice pohadky

Pohadky predstavuji jedine¢ny umeélecky utvar. Obvykle se pohadkou
rozumi ,literdrni texty, které vznikly na zadkladé rozmanité palety staroddvnych
vypraveéni, vstiebavajicich pfi své pouti svétem rozliné bajné predstavy lidstva,
nadcasové Zivotni pravdy, zejména vécnou touhu po naplnéni dobra a viru
v kouzelnou moc slova.“*

Jina definice fika, Ze pohdadka, dfive nazyvana téz bachorka, je , prozaicky
zanr lidové slovesnosti, ma poutavy déj, v némz dobry, state¢ny a obétavy hrdina
pfekonava nastrahy a nebezpeci, a to s pomoci nadpfirozenych bytosti nebo
kouzelnych predméti.“?

Existuje vSak mnoho pfipadl,, kdy nelze presné urcit, o ktery Zanr se
jednd. Hlavni pfic¢inou je prolinani pohadkovych prvkd v bajkach, legendach ci
povéstech nebo naopak to, co je typickym znakem legendy ¢i bajky nalezneme
v pohadkach i lidovych povidkach.? Pokud bychom naptiklad do pohadky pridali
presné uréeni €asu i mista, mohla by se za urcitych okolnosti stat povésti. To

stejné by platilo i naopak — jestlize by se z povésti toto urceni vytratilo, mohla by

se stat pohadkou.

1.2 Vznik a ptivod pohadek

Pro vytvareni nejstarSich pohadkovych osnov byla typickd davna vira
v oZzivenou ptirodu, v duse zemrelych predkl a v kouzelnou moc slova. Tyto
pohanské predstavy se postupné misily s krestanskymi predstavami a lidova
pohadka se sblizila s krestanskymi legendami. Na vznik pohadek mélo dale

znacny vliv stfedovéké rytifstvi, spole¢né srusnym a pestrym Zivotem

! Jana Cetikovd, Vyvoj literatury pro mldde? a jeji Zdnrové struktury (Praha: Portdl, 2006) 107.
% Viktor Kudélka, Maly labyrint literatury (Praha: Albatros, 1983) 390.
3 Rudolf Luzik, Pohddka a détskd duse (Praha: Vaclav Petr, 1944) 8.



panovnickych dvor(. Prikladem jsou pohadky, ve kterych nezndmy hrdina vitézi
nad svymi soky a ziskdva princeznu za zenu.”

Pohadkové motivy jsou na celém svété podobné. At uZ se jednd
o postavy, kouzelné predméty nebo nadpfirozené bytosti. Otdzkou z(stdva, kde
tyto pramotivy vznikly. O odpovéd se pokusilo nékolik folkloristickych badatel,
ktefi pfisli s rlznymi teoriemi.

V 19. stoleti se objevil ve folkloristice smér, znamy jako mytologicka Skola,
ktera chapala pohadky jako ,zbytky zlatého narodniho véku z dob prehistorické
kultury“.> Mezi hlavni predstavitele patfili napfiklad Wilhelm a Jakob Grimmové,
Karel Jaromir Erben nebo Alexandr Nikolajevi¢ Afanasjev. Tito predstavitelé
zastdvali nazor, Ze shody v pohadkach rdznych narodl jsou vysledkem jejich
spole¢ného plivodu. Divodem byl fakt, Ze badatelé nachazeli velmi podobné
povésti a baje i na mistech, ktera byla od sebe vzdalena stovky mil.

Podle ¢eského folkloristy Oldficha Sirovatky, mytologicka Skola vychazela
z tzv. genetického principu, ktery predpokladal, Ze ,folklorni shody etnicky
pfibuznych ndrodl spocivaji ve spolecném, jednotném kulturnim majetku
z obdobi, kdy tyto narody jesté Zily v etnicky a kulturné homogennim celku.“®

Dalsi teorii, ktera vzapéti nasledovala, byla teorie migracni, kterd se
opirala o dilo Theodora Benfeye. Tento némecky badatel se snazil doloZit indicky
prapuvod pohadkové sbirky Pantchatantra a popsal zpUsob, jakym se dostala do
Evropy. Oldfich Sirovatka vysvétluje, Ze podstatou migracni teorie je existence
»jediného prvotniho textu folklorni skladby (monogeneze) kterd se z mista svého
vzniku $ifila dal a rGznym zplsobem se pfitom obméfiovala.“” Migraéni teorii
pozdéji nejvice rozpracovali folkloristé ze Skandinavie a nazvali ji geograficko-
historickou metodou.

Za zminku stoji také antropologickd teorie, podle které pracuje lidsky
duch vSude na svété stejné, a proto latky vznikly nezdvisle na sobé.

Antropologickd teorie vznikla na konci 19. stoleti a zabyvali se ji prevdiné

4 Jif{ Horak, ,,éeské pohddka v lidové a sbératelské tradici®, O pohddkdch, ed. Cervenka (Praha:
Stéatni nakladatelstvi détské knihy, 1960) 30.

5 Rudolf LuZik, Pohddka a détskd duse (Praha: Vaclav Petr, 1944) 16.

¢ Oldfich Sirovatka a Milan Le3¢ak, Folklor a folkloristika (Bratislava: Smena 1982) 59.

7 Oldfich Sirovatka a Milan Le§¢ak, 60.



americti badatelé, jako napftiklad E. B. Tylor, J. G. Frazer, Ruth Benedictova nebo
E. C. Parsonsova. Tito védci mimo jiné zkoumali slovesny folklor americkych
indianG a také nékterych africkych kmenu. Pfinosem antropologické teorie bylo
»,upozornéni na principy vzajemného kulturniho kontaktu lokdlnich pospolitosti
a jejich vyznamu pro utvareni a rozvijeni uréitého kulturniho typu.“®

Nejstarsi pisemny zaznam, ktery obsahuje pohddkovou latku, pochazi ze
13. stoleti pred nasim letopoctem. Je jim pohadka psana na egyptském papyru s
nazvem O dvou bratfich. Podle Hany Smahelové se pozdé&ji ztéto pohadky
dostalo do evropské ustni tradice nékolik motiv(, jako napfiklad kouzelna
proména hrdinky. Mezi dalsi vyznamnd dila z nejstarSiho obdobi patfi Ezopovy
bajky (6. stoleti pt. n. |I.) nebo Apuleillv roman Promeény ¢ili zlaty osel (2. stoleti n.
).

Ve stfedovéku se pohadkové motivy objevuji v hrdinské epice, zejména
v ruskych bylinach a v cyklu povésti o krali Artusovi, ale také ve francouzské
epické poezii a dvorskych romanech. Priblizné od 12. stoleti zacaly do Evropy
pronikat orientalni latky ziransko-perskych oblasti, které se uplatnily ve
francouzskych fabliaux, coz byly ,stfedovéké verSované epické povidky
komického razu“®®, v Kronice sedmi mudrci, nebo také v Boccaciové
Dekameronu. Dalsi stfedovékd dila, ve kterych lze najit pohadkové prvky jsou
arabské pohadky Tisice a jedné noci, biblicky pfib&h o krali Salamounovi, ¢i
soubory exempel.'!

V 17. stoleti se pohadkam dafilo predevsim ve Francii. Roku 1665 vydal
slavny bajkar a bdasnik Jean de La Fontaine Povidky a novely ve versich (Contes et
nouvelles, 1665) a o par let pozdéji se objevily Pohddky matky husy (Contes de

ma mére I’Oye, ou Histoire du Contes du temps passé, 1967), které napsal Charles

Perrault a polozil tak zéklady novodobym pohadkdm.'”> Na Perraulta pozdéji

8 Oldfich Sirovatka a Milan Les¢dk, 71.

° Hana Smahelovd, Ndvraty a promény: Lit. adaptace lid. Pohddek (Praha: Albatros,1989) 10.
' Viktor Kud&lka, Maly labyrint literatury (Praha: Albatros, 1983) 157.

" Smahelovd, 11.

12 Smahelovd, 12.



navdzala Mme d’Aulnoy, kterd v ndzvu své pohdadkové sbirky poprvé pouzila
vyraz ,conte de fée,“ jen? byl prelozen do angli¢tiny jako , fairy tale.“*

Na prelomu 18. a 19. stoleti se zacala pohadka povaZzovat za doklad
kulturni a déjinné tradice ndroda a svou folkloristickou cinnost zahdjili prvni
sbératelé. Autory nejzndméjsi evropské sbirky lidovych pohadek byli bratti Jacob
a Wilhelm Grimmové. Tato rozsahld, dvoudilnad sbirka vznikla v Némecku pod
nazvem Pohddky pro déti a domov (Kinder-und Hausmdrchen, 1812). Na tvorbu
bratfi Grimm0( poté navazali i dalsi sbératelé, jako napfiklad srbsky jazykovédec
Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ (1787-1864), rusky folklorista Alexander Nikolajevi¢
Afanasjev (1826-1871), Jeremiah Curtin (1835-1906) a dalSi. O prvni sbirku
lidovych pohadek v Anglii — English Fairy Tales (1890), se postaral Joseph Jacobs

(1854-1916).*

1.3 Autorska pohadka

Autorskou pohdadku lze chdpat jako umély pfibéh s pohadkovymi rysy,
ktery je vétSinou urCeny détem. Ve Vybranych kapitoldch zteorie détské
literatury 1ll, Otakar Chaloupka vysvétluje rozdil mezi autorskou a lidovou

pohadkou nasledovné:

Autorska pohadka, a zejména pak pohadka moderni, zménila proti
autentické folklérni pohadce velmi podstatné svou tvarnost i sémantickou
strukturu, zd(raznila rysy nedouréenosti, asociativnosti, symboli¢nosti,
v moderni pohdadce civiliza¢ni predstavovou atmosféru, a u fady autor(
dokonce i principidlné nové svétondzorové postoje, zachovala si viak
zdkladni sémanticky charakter pohadky, totiz jeji roli fantazijné a
gnoseologicky stimulaéni — proti autentické lidové pohadce se tak
postupné méni velice mnoho, v mnoha pripadech takrka vse, nikoliv vSak

zakladni sémanticky pfistup jako takovy."

'3 Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000) 167.

'* Hana Smahelova, Ndvraty a promény: Lit. adaptace lid. Pohddek (Praha: Albatros,1989) 14-17.
' Vladimir Nezkusil a Otakar Chaloupka, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury 3 (Praha:
Albatros, 1979) 69.



Ackoliv se tato definice zdd byt slozita, jde pouze o to, Ze autorska
pohadka si stale zachovava plvodni vyznam. To znamena, Ze v détech probouzi
fantazii a touhu po poznani. Lisi se vtom, Ze autofi ddvaji volny prlichod své
imaginaci, zavadi netradi¢ni prvky (ptikladem mohou byt oZivlé hracky) a ¢asto
prezentuji své specifické vidéni svéta.

Rozvoj autorské pohadky je spjat s obdobim romantismu. Jak uZ jsem
zminila dfive, pohadka v tomto obdobi zacala byt povazovana za doklad kulturni
tradice ndroda, a proto se ji dostavalo vice pozornosti. Do pohadky tak
z romantismu proniklo nékolik znakd, jako jsou exotické kulisy pfibéh(, tragicky
konec hlavniho hrdiny nebo také vlastenectvi.

Za zakladatele autorské pohadky v podobé, jakou ji zname dnes, je
povazovan Hans Christian Andersen (1805-1875). Jeho prézy pfilis neodpovidaly
tehdejSim predstavam o tom, jak by méla pohdadka vypadat, a tak pouZil pro svou
tvorbu Sirsi pojem — pohadky a pribéhy. Naméty cerpal jak z lidovych vypravéni,
tak zvlastni zkuSenosti a bez povSimnuti nezlstaly ani spolecenské problémy
tehdejsi doby. Ackoliv byly jeho pfibéhy uréeny détem, nékteré z nich vyzadovaly
hlub$i pochopeni, ke kterému mohl dospét az starsSi ctenar. Andersenovy
pohadky se také vyznacovaly uréitym skepticismem a jejich konce pfilis Stastné
nebyly.'®

Pokud bychom se podivali na konce Andersenovych pohadek detailnéji,
zjistime, Ze tragickych je jich dost: statecny cinovy vojacek konci v krbu
v plamenech, mald mofrska vila se kvlli nestastné lasce vrha do more a méni se
v pénu, nebo vanocni smrcek, ktery si nevazil svého plvodniho mista v lese,
kon¢i rozstipany na ohni.

Gustav Pallas, prekladatel Andersenovych pohadek do Ccestiny,
v pfedmluvé uvadi, Ze krasa téchto pohdadek spociva v jedine¢ném vypravécim
uméni: ,Do prostého, ale velmi poutavého vypravéni vklada Andersen Zivotni

moudrost a vede ¢tenare k spradvnému ndzoru na Zivot a lidi. U&i je rozumét dusi

1% Jana Cetikovd, Vyvoj literatury pro mlddez a jeji Zdnrové struktury (Praha: Portél, 2006) 130.



lidské, nalézat vni skryté krasy a tak si uchovdvat lasku klidem, zvlasté
k utlaéovanym a ponizenym.“*’

Na H. CH. Andersena navdzal anglicky spisovatel Oscar Wilde (1854-1900),
ktery se jim pfimo inspiroval, coZ se mimo jiné projevilo pouzivanim civilnich
redlii. V jeho pohadkdach tak bylo mozné nalézt odpalovani raket na ohnostroj,
nebo poradani velkolepé oslavy narozenin pro infantku Spanélska. Wilde se
stejné jako Andersen zajimal o problémy tehdejsi doby. Ptikladem je pohadka
Stastny princ, ve které u? socha prince dale nesnese pohled na utrpeni lidi ve
mésté.

Podle Jany Cefikové, Wilde ui ale na rozdil od Andersena nevychazel
z folklornich ndmétd. Zaméfil se spiSe na jazyk, ktery byl plny symboli
a impresionistickych obraz(. Hojné se zde objevovala také ironie a satira
spoleéné s novoromantickymi prvky.*®

DalSim vyznamnym autorem se stal Alan Alexander Milne (1882-1956),
autor Medvidka Pu (Winnie the Pooh, 1926). Svd dobrodruistvi zde prozivaji
zvirdtka — hracky: Medvidek Pu, Prasatko, oslik ljacek, Tygr, Kralik a Sova. Tato
zviratka patfi malému chlapci jménem Krystifek Robin a déj se odehrava ve
Stokorcovém lese, ktery se nachazi v KryStofové détském pokoji¢ku, pfipadné na
zahradé domu. Medvidek Pu je vyloZzené urcen pro détské Ctenare. Jazyk dila je
jednoduchy a srozumitelny, vtextu se nevyskytuji Zadné metafory ani
dvojsmysly. Pfibéhy jsou vétSinou kratké, prosté a obsahuji i nékolik détskych
versu.

Velkého ohlasu se dostalo i Alence v kraji divi (1865) a Za zrcadlem
(1871). Nalezneme zde zvifata s vyraznymi lidskymi rysy, spolecné s oZivlymi
pfedméty a rostlinami. Toto dilo je povaZovano za typicky ptiklad nonsensové
prozy, protoze Lewis Carroll (1832-1897) do néj zaclenil i mnoho slovnich
a intelektualnich hri¢ek, vcetné paradox(. Jeden z mnoha pfiklad( takového
paradoxu mZe byt rozhovor Alenky se Zajicem Bteziidkem a Sevcem b&hem

podivné svaciny:

17 Gustav Pallas, predmluva, Pohddky by H. Ch. Andersen (Praha: Albatros, 1981) 9.
'8 Jana Cenkova, Vyvoj literatury pro mldde? a jeji Zanrové struktury (Praha: Portal, 2006) 131.



,Dolej si jesté Caje,” fekl Alence se vsi vaznosti Zajic Breznak.
»Jesté jsem Caj nedostala, tak si ho nemohu dolit,” odpovédéla Alenka.

, To myslig odlit,” fekl Svec. ,Snaz se doliva nez odliva z ni¢eho.“*

K rozvoji autorské pohadky v obdobi viktoridnské Anglie prispél i fakt, ze
mnoho lidi napti¢ vSemi socidlnimi tfidami opravdu véfilo v existenci vil, elfd,
trpaslikQi a jinych podivnych stvofeni. Tato potieba viry vjiné bytosti a svéty
souvisela s pranim uniknout tlak(im, které se objevovaly v tehdejsi industrialni
spole€nosti, a rovnéZz predstavovala i urcity druh rebelie proti tradi¢nimu
kfestanskému smysleni. Objevila se vSak i touha po védeckém badani
a folkloristé spole¢né s antropology a etnology zacali vyznamné pfispivat svymi
publikacemi o pavodu pohadek a mytd.?

Ve 20. stoleti se zacal z autorskych pohdadek vytracet moralisticky aspekt
a autofi spiSe zduraznovali vyznam fantazie. Pfispival tomu i fakt, Ze se svét zacal
velmi rychle ménit. Dochdzelo k rozvoji védy a techniky, experimentovalo se
s atomovou energii, zapocal vyzkum vesmiru a vzniklo mnoho prevratnych
objev(. Neni proto divu, Ze se v modernich autorskych pohadkach objevuji
témata jako jsou alternativni svéty, relativni plynuti ¢asu, nebo mimosmyslové
vnimani. Tyto naméty je mozné najit v dilech autord jako je C. S. Lewis nebo

Philip Pullman.

1.4 Zakladni rozdily mezi tradicni a autorskou pohadkou

Prvni vyznamny rozdil mezi tradi¢ni a autorskou pohdadkou je v samotné
povaze pohdadkového hrdiny. Zatimco v klasické pohddce je vidy statecny
a odvainy, v autorské pohadce mlze mit velké obavy nebo nechut k vykonani
tkolu a nékdy také selhava. Casto také dochdzi k experimentovani s tradiénim
rozdélenim roli mezi muzi a Zenami. M(iZe se tedy stat, Ze vlastnosti, které byly
drive pfipisovany pouze muzlim, se stavaji vlastnimi i Zendm. Asi nejvyraznéjsi

a svym zplsobem i extrémni ptiklad je mozné nalézt v autorskych pohadkach od

¥ Lewis Carroll. Alenka v kraji divii a za zrcadlem, prel. Aloys Skoumal a Hana Skoumalov4
(Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 2010), 60.
®Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000) 22-23.
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Angely Carter, kde se hlavni hrdinky chovaji velmi muzné, umi se o sebe postarat
samy a jsou zdatné i v boji.

Pohadky se lisi i z hlediska jiz zminéného ukolu, ktery ma hlavni hrdina
vykonat. V tradi¢ni pohadce se totiZz ¢asto jednd o takovy ukol, ktery je velmi
obtizny a pro mnohé smrtelniky nemozny. Jeho vyznam je spiSe symbolicky.
V autorskych pohadkach jsou ukoly relativné snadno zvladnutelné, protoze hlavni
postavy se snaZzi priblizit co nejvice svému c¢tenafi a jeho schopnostem. Je tedy
rozdil, pokud ma jit hlavni hrdina zabit draka a nebo sehnat rudou rizi, jako je
tomu v pohadce Slavik a riZe od Oscara Wilda.

Autorska pohadka si ztradi¢ni pohadky vypujéila mnoho atributd.
Pfikladem mohou byt carodéjnice, draci, neviditelné plasté, mluvici zvirata,
|étajici koberce nebo kouzelna jidla a napoje. Rozdil je vSak vtom, Ze soucasni
autofri davaji své fantazii vétsi prostor. MUze se tedy stat, Ze duch nebydli v Iahvi,
ale v plechovce od piva; létajici koberce vysttidaly Uplné jiné predméty a na
scéné se objevuji bytosti bez pohadkového plivodu, jako tieba oZivlé hracky.”!

Co se tyce déje, autorské pohadky se mnohdy podobaji tém tradi¢nim
a vyskytuji se v nich prvky, které popsal jiz Vladimir Propp v Morfologii pohddky.
Zjednodusené receno, hrdina obvykle opousti domov a vydava se na cestu, kde
potkava jak Skldce, tak i pomocniky. Poté obvykle dochazi k néjakému souboji,
znéhoZ se vraci jako vitéz. Nejvétsi rozdil je spiSe v rlznorodosti vypravéni
a v odliSném vnimani ¢asu a prostoru.

Tradi¢ni pohadky se vétSinou odehravaji v magickém svété, ktery je od
toho naseho prostorové i ¢asové oddélen a nasvédcuje tomu i samotny Uvod.
V Cestiné obvykle zaznivaji véty typu ,bylo nebylo,” ,za devatero horami

“"

a rekami;“ vangli¢tiné je to nejc¢astéji ,once upon a time.” V autorskych
pohadkach je naopak misto velmi presné uréeno. Vime napfiklad, Ze Ley,
carodéjnice a skfifi od C. S. Lewise se odehrava v okoli Londyna za druhé svétové
valky, nebo Ze Wendy z Petra Pana od J. M. Barrieho bydli rovnéz v Londyné.
Casto se také stava, ze pohadkovi hrdinové putuji z téchto ndm znamych mist do

vvvvvv

hmota od Philipa Pullmana.

! Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000), 152
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Moderni autorské pohadky se také casto lisi tim, Ze existuje moZnost
jejich interpretace minimalné dvéma rdznymi zpGsoby. Ctenar je mGze brat jako
skutecné s tim, Ze pfijima magii jako soucast svéta, ktery autor vytvofil. Nabizi se
ale i dalS$i mozZnost v podobé racionalniho vysvétleni — pfibéh se mize hlavnimu
hrdinovi pouze zdat, nebo muizZe mit halucinace. Ptikladem je Alenka v kraji divi,
kterd se na konci vypravéni probouzi ze snu.?

Zajimavy je také pfristup hlavniho hrdiny k nadptirozenym a magickym
jevim. V tradi¢ni lidové pohadce ho témér nikdy neprekvapi existence draku
nebo obrd, protoZe jsou pfirozenou soucdsti pohadkového svéta. Naproti tomu
stoji moderni autorskd pohadka, ve které jsou obvykle hlavni postavy podobné
nam, a proto je existence pohddkovych stvoreni a pripadnych dalSich svét(

pfivadi do novych a necekanych situaci, se kterymi se musi vnitfné vyporadat.

1.5 Psychologicky vliv pohadek

S pohadkami se déti obvykle setkavaji jesté dtive, nez je dokazi sami Cist,
at u? ve formé vypravéni nebo pfi sledovani v televizi. Podle Michala Cernouska
je nejcennéjsi zivé vypraveéni, protoze je dusi ditéte blizsi a v jeho mysli vyvoldva
skryté imaginace. Navic tak vznikd velmi cenné komunikacni pouto, které vytvari
pocit vzajemnosti. Cernousek se také domnivd, ze pokud je pohadka v klasickém
zpracovani, maze mit na dité velmi pfiznivy vliv, protoZe pomaha vnést do Zivota
ditéte smysl a fad, podnécuje rozvoj charakteru, citu i jazyka.”

Pohadka svou jednoduchosti a jasnym rozliSenim dobra a zla prezentuje
svét, kterému je dité schopno porozumét. Nékteti lidé by mohli namitnout, Ze
pfipadné hrizné a strasidelné motivy, které pohadka casto obsahuje, nemohou
mit na dité pozitivni vliv. Tyto motivy vSak podle mnohych badatell obvykle
slouzi jako kontrast k motiviim dobra.

Vzhledem ktomu, Ze détské mysleni je konkrétni, nema smysl déti

poucovat o dobru a zlu za pouziti abstraktnich pojm0. Etické principy musi byt

2 Zipes, 153.
23 Michal Cernousek, Déti a svét pohddek (Praha: Albatros, 1990) 6-7.
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jasné demonstrovdny na srozumitelnych c¢inech a u hlavnich postav musi byt
evidentni, zda pfedstavuji dobro nebo zlo, nemohou byt neutralni.

Podobné je to i spocity postav. Pokud malému ditéti sdélime, Ze
princezna byla smutnd, nestaci to. Dité potrfebuje slySet, Ze plakala, Ze ji néco
bolelo a podobné. Podle Bettelheima ,pohadky popisuji vnitfni stavy mysli
prostfednictvim obraz(i a déja. JelikoZz dité pozna nestésti a zZal podle toho, Ze
¢lovék place, pohadka se nemusi $iFit o tom, ze nékdo je nestastny.“*

Fantazijni psychickd aktivita je pro mensi déti jednim ze zakladnich

zpusobd, jak si osvojuji svét:

Tento gnoseologicky raz détské fantazie souvisi celkové se synkretismem
détského osvojovani svéta, nerozliSujicim véc a znak, realitu od jejiho
pojmenovani. V psychologii byvd casto hovofeno o tzv. ,naivnim
realismu” raného détstvi, ktery je prodchnut primdrné vécnym nazirdnim
a obraznosti, vnémz urcité jevy a chovani, které dospély ma sklon

interpretovat jako hru, jsou pro dité realitou.”

V. Nezkusil a O. Chaloupka vysvétluji, Zze pokud se napfiklad dité udefi
o néjakou hracku, bude se na ni hnévat, protoZe ji povaZuje za Zivou bytost.
Podobné i fantazijni svét pohadky pro néj predstavuje redlnou skutecnost.
Jakmile je dité starsi a tento naivné realisticky ptistup odezni, poznd, Ze pohadka
neni v gnoseologickém smyslu pravdiva. Dochazi tak krozvoji rozumovych
schopnosti a do popredi vystupuji estetické funkce pohdadky, jeji emocionalita
a lyricnost. Pohadka jako literarni utvar je tedy univerzdlni a své uplatnéni
nachazi i u star$ich déti.*®

Ackoliv je pro déti pohddka obvykle pfinosna, ¢asto se stava, ze déti
nezaujme. Mensi déti vétsSinou nedokazi udrzet del$i dobu pozornost a touZi po

pohybu, ktery vyZzaduji i v pohadkach. Alena BeneSova je presvédcena o tom, Ze

24 Bruno Battelheim, Za tajemstvim pohddek: proc a jak je Cist v dnesni dobé, prel. Lucie Lucka
(Praha: Lidové noviny, 2000) 153.

 Vladimir Nezkusil a Otakar Chaloupka, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury 3 (Praha:
Albatros, 1979) 66.

% Nezkusil a Chaloupka, 67.
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¢im je pohadka dynamictéjsi, tim je i oblibenéjsi. IdedlIni je, pokud se v ni porad
néco déje, jedna uddlost nasleduje za druhou, a pokud je dobrodruzina
a napinava. Jestlize pohadka obsahuje dlouhy popis, tak se ditéti libit nebude.?’

Bruno Battelheim zastavd ndzor, Zze pokud ma pribéh doopravdy upoutat
pozornost, musi v ditéti podnitit pfedstavivost a souznit s jeho pocity a proZitky.
Tvrdi také, Ze nejhodnotnéjsi je klasicka lidova pohdadka. Ackoliv tyto pohadky
vznikly v ddvnych dobach a o Zivoté v soucasné spolecnosti pfilis nevypovidaji,
jejich skute¢na hodnota je vnitfniho razu. Pohadky se totiz zabyvaji niternymi
lidskymi problémy a pomahaji nalézt jejich spravné fedeni.”®

Otdzkou z(stdva, zda i soucasné moderni pohadky mohou byt stejné
pfinosné jako ty tradi¢ni. Osobné se domnivdm, Ze to moZné je, ale pouze za
predpokladu, Ze i ony poskytuji détem odpovédi na jejich niterné problémy.
Pokud moderni pohadka vznikne pouze za ucelem pobaveni déti, jeji pfinos
pravdépodobné pfilis velky nebude.

Aby dité mohlo prekonat psychologické problémy ristu, musi pochopit,
co se déje v jeho védomé bytosti. To mu pozdéji umozZni vyporadat se i se svym
nevédomim. V tomto procesu hraje dalezZitou ulohu spfadani dennich snl. Pokud
bude dité o urcitych c¢astech pribéhu premyslet a snit, dojde k prevedeni
nevédomého obsahu do védomych fantazii.*®

Je potfeba si uvédomit, Ze déti maji velmi silnou schopnost identifikace
s pohadkovymi postavami. Marie Benova se domniva, Ze ve srovnani s dospélymi
je nepodrobuji vesmés Zadné kritice a ani k témto postavam nejsou skeptické. Za
normalnich okolnosti se nastésti ztotoziuji s kladnym hrdinou, ktery svymi
schopnostmi vynika. Dévcata se tak ztotozni s Popelkou a ne sjejimi zlymi
sestrami. Podobné chlapci si vyberou takovou postavu, kterd bude vyli¢cena jako
nejlepsi, nejstatecné;jsi a ktera bude vitézit. Tento fakt se projevuje napfriklad ve

chvili, kdy déti dostanou za ukol pohadku dramatizovat. Je pravdépodobné, Zze

27 Alena BeneSovd, ,,Déti a pohadky,” O pohddkdch, ed. Jan Cervenka (Praha: Statni nakladatelstvi
détské knihy, 1960) 220.

2 Bruno Battelheim, Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, prel. Lucie Luck4
(Praha: Lidové noviny, 2000) 9.

¥ Bruno Bettelheim, Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, prel. Lucie Luck4
(Praha: Lidové noviny, 2000) 11.
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budou svadét boj o hlavni kladné postavy a o vedlejsi a negativni role tak velky
zdjem nebude.*®

Podle Bettelheima pfispivda identifikace ditéte shlavnim hrdinou
i ke kompenzaci télesnych nedostatk(: ,Spolu s hrdinou si mlZe predstavovat, zZe
Splhd do nebe, pordii obry, méni podobu, stdva se nékym nejmocnéjsSim nebo
nejkrasnéjsim — stru¢né receno, dovoli svému télu, aby bylo v§im a proménovalo

3! Dodava také, 7e pokud jsou tato prani

se ve vse, po ¢em jen muZe zatouzit.
uskute¢néna ve fantazii, dité se se svym opravdovym télem smifi daleko
jednoduseji.

Déti si ¢asto spojuji dobrotu postav s krasou a jen stézi chapou, Ze nékdo
zly by mohl byt také krasny. Alena BeneSova ve stati Déti a pohddky popisuje svij
vyzkum v Praze, ktery byl zaméreny na to, jak déti pohadky vnimaji. Napfiklad
v pohddce Snéhurka a sedm trpasliki je vyslovné uvedeno, Ze kralovna byla velmi
krasna. Kdyz ale déti mély pohadku reprodukovat, tak kralovnu ani zdaleka
neli¢ily tak pCivabnou jako v pfipadé postav, ke kterym citily sympatie.*?

Velkou ¢ast pohadkovych postav tvofi také zvifata, ktera maji podobné
charakterové vlastnosti jako lidé. Marie-Louise Von Franz ve svém dile
Psychologicky vyklad pohddek uvadi, jak zvifeci postavy vnimaji psychologové:
»Znaseho pohledu to jsou symbolicka zvifata, protoie my rozliSujeme jinak:
fikdme, Ze zvife je tu nositelem projekci lidskych psychickych faktord. Dokud
jesté trva archaickd identita a dokud jste své projekce nestahli zpét, je zvife i to,

co jste do né&j promitli, identické; jsou jedno a totéz.“*

Von Franz dale uvadi, ze
mnoho pribéh( zobrazuje archetypalni lidské sklony. Pokud se napfiklad
v pfibéhu objevi liska a zndzornuje vychytralost, jde vyloZzené o lidskou vlastnost,
kterou skutecnd liska nema.

Nékteri védci se dokonce domnivaji, Ze pribéhy o zvifatech patti mezi

nejstarsi a nejzakladnéjsi formu archetypalnich pribéhd. Pokud malé dité uslysi

39 Marie Benovi, ,,K psychologii pohadky,” O Pohddkdch, ed. Jan Cervenka (Praha: Statni
nakladatelstvi détské knihy, 1960) 237.

31 Bettelheim, 59.

32 Alena BeneSova, ,,Déti a pohadky,” O pohddkdch, ed. Jan Cervenka (Praha: Statni nakladatelstvi
détské knihy, 1960) 218-219.

33 Marie-Louise Von Franz, Psychologicky vyklad pohddek: Smysl pohddkovych vyprdvéni podle
jungovské archetypové psychologie (Praha: Portél, 1998) 27.
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pohadku o tom, jak princeznu unesl ¢ert, mize vyzadovat vysvétleni, kdo nebo co
Cert je. Zda se vsak, Ze pokud je pohadka o zvifatech, déti se Zadného vysvétleni
nedoZaduji a napjaté poslouchaji. Je tedy opravdu moziné, Ze zvifeci pribéhy
predstavuji nejstaréi a nejhlubsi vypravéci formu.>

Jan Cervenka se ve stati Pohddka a vychova ditéte® snazil poukazat na
dllezitost pohadek z hlediska vychovnych hodnot a rozdélil je na cCtyfi typy.
V prvnim typu pohadek se dokazuje, Ze jen Clovék poctivy, state¢ny a spravedlivy
mUzZe zvitézit, a to nezdvisle na svém pulvodu. Ve druhém typu stoji v centru
pozornosti zaporna postava, ktera je nepoctiva, Ize, ublizuje svym blizkym a kv(li
témto Spatnym vlastnostem je potrestana. Treti okruh pohadek se tyka hrdin(,
ktefi vitézi diky své chytrosti a prirozené moudrosti, ale také diky Stastnym
nahoddm. V poslednim typu jsou prezentovany zakonitosti Zivota, moralni vztahy
a ukazuje se, Ze dobro vitézi nad zlem. Do této Ctvrté kategorie jsou zahrnuty
i pohdadky bez vychovnych tendenci, které maji za ukol jen pobavit nebo
poskadlit.

Cervenka také pfipousti existenci pohadek, které jsou zvychovného
hlediska sporné a negativni. Pfipomind, Ze pohddka jako literarni utvar plivodné
pro déti uréend nebyla a vyvinula se a7 pozd&ji.*® Proto je nutné, abychom sami
posoudili, na kolik je pohadka pro dité Unosna — musime se podivat, jaké
obsahuje motivy, jaké je umélecké zpracovani a zda je pfistupnd jazykové.

Michal Cernou$ek zhodnotil vyznam pohadek témito slovy: ,Véky
pretrvavajici pohadka ma vyznam nejen vychovny, poznavaci a vzdélavaci, ale
také terapeuticky — neomylné odpovida na Uzkostna traumata, ktera déti mohou
prozivat, kdyZz se setkdvaji s nesrozumitelnymi citovymi reakcemi dospélych
lidi.*” zda se, ze pohadky poskytuji uréity navod, jak Fesit citové problémy
a zaroven vse ukazuji v pozitivnim svétle, coz je pro déti velmi dllezité. Kdyz vidi,
Ze dobro, laska a spravedlnost vidy vitézi, mohou i ony doufat, Ze Cestné jedndani

ma v Zivoté smysl.

3 Franz, 27.

35 Jan Cervenka, ,Pohddka a vychova ditéte,” O Pohddkdch, ed. Jan Cervenka (Praha: Statni
nakladatelstvi détské knihy, 1960) 291.

36 Gervenka, 291.

37 Michal Cernousek, Déti a svét pohddek (Praha: Albatros, 1990) 16.
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1.6 Adresat pohadky

Mnoho lidi predpokladd, Zze pohadka je uréend vyhradné pro déti. Proti
tomuto tvrzeni se vSak ostfe ohradil britsky spisovatel a filolog J. R. R. Tolkien
veseji O pohddkdch, ktery plvodné zaznél jako prednaska na univerzité
v St. Andrews v roce 1939.%® Tolkien si posteskl, ze ,pohadkové pribéhy byly
v modernim vzdélaném svété odkazany do détského pokoje, stejné jako je tam
pfemistén otlu¢eny ndbytek, a to predevsim proto, Ze dospéli jej uz nechtéji

“3 Dale se domnival, e déti nemaiji

a nevadi jim, kdyZ se s nim Spatné zachazi.
pohadky ani radéji, ani jim nerozuméji Iépe nez dospéli. Zalezi pouze na tom, zda
pro né maji zvlastni smysl. Pokud pohadka za precteni stoji, méla by byt psana
pro dospélé, ktefi jsou schopni si z ni odnést vic. Détem pak zbyva nadéje, ze
naleznou pohdadky, kterym porozumi. Tolkien jeSté dodava, Ze pro déti je lepsi,
»budou-li Cist véci, které jsou nad jejich schopnosti, nez takové, jez by jich
nedosahovaly. Jejich knihy jim — stejné jako Saty — musi dovolit rst, a navic
v nich musi rist podporovat.“*

Tolkientv nazor podporuje i skute¢nost, Ze nékteré knihy v minulosti byly
psany vyhradné pro dospélé, a presto je déti maji rady. Dobrym ptikladem muze
byt pfibéh o Robinsonovi Crusoe, ktery svou podstatou natolik odpovidal
détskym zajmlam, Ze zacal byt povazovdan za soucast détské literatury. Podobny
osud potkal také Gulliverovy cesty od Jonathana Swifta nebo knihu Ddmysiny
rytif Don Quijote de la Mancha od M. Cervantese. Je ale nutné podotknout, Ze
tyto knihy ¢tou déti v upravenych a zjednodusenych verzich.

KdyZ se zacala literatura pro déti vymezovat jako samostatny Zanr, ¢asto ji
psali lidé, ktefi neméli umélecké nadani a snaZili se pouze o to, aby byla
predevsim praktickd. Podle Otakara Chaloupky se u téchto autor( projevoval
»Zasadni, zcela umyslny a vice méné neskryvany sklon k pragmatickému chapani
spolecenskych funkci literatury pro déti, k jejimu degradovani na pouhy nastroj

prvouky, vlastenecké, mravni ¢i ndboZenské vychovy, na pomocny prostiedek

3 J.R. R. Tolkien, NetvoFi a kritikové a jiné eseje, prel. Jan Cermak (Praha: Argo, 2006) 7.
3 Tolkien, 150.
40 Tolkien, 157.
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“' Mezi prvni dila, kterd prekonala rozpor mezi

Skoly, rodiny ¢i cirkve.
uméleckosti a pragmaticnosti lze zaradit az pohdadky bratfi Grimm( a Hanse

Christiana Andersena.

2 Britska lidova pohadka

2.1 Prvnisbératelé

Zatimco Irsko se muZe pochlubit jednou z nejvétSich a nejuplnéjsich
sbirek narodniho folkloru na svété, jejiz sbirani zapocalo uz roku 1825, kdy
T. Crofton Croker vydal Bdjné legendy a vyprdvéni z jihu Irska (Fairy Legends and
Traditions of the South of Ireland), v Anglii byla prvni sbirka pohddek vydana az
roku 1890. Jejim autorem byl vyznamny historik a folklorista Zidovského plvodu
Joseph Jacobs (1854-1916), ktery se narodil v Australii, ale byl vychovan v Anglii,
kde také velmi dlouho pobyval. Od roku 1900 se stal americkym obcanem.
Nejdfive se zabyval Zidovskymi antropologickymi studiemi, které ho pfivedly
k zajmu o folklor vSeobecné. Mezi jeho nejvyznamnéjsi sbératelské prace patfi
English Fairy Tales (1890), More English Fairy Tales (1893), Celtic Fairy Tales
(1891), Indian Fairy Tales (1892) a Europa’s Fairy Book (1916).%

V ptedmluvé k English Fairy Tales Jacobs mimo jiné vysvétluje, jakym
zpusobem pohddky sbiral. Tvrdi, Ze nékteré ziskal od anglickych imigrantt Zijicich
v Americe, jiné si pamatoval ze svého détstvi v Australii a dalSi zase slySel
pohadek, které existovaly pouze ve formé balad. Pokud byly psany skotskym
dialektem, prepsal je, protoZe by je déti jinak necetly. Pohadky také zjednodusil
a vypustil nékolik vulgarismt, které se v pavodnich verzich vyskytly. Ambici
Jacobse bylo, aby jeho psani pfipominalo vypravéni staré dobré chavy.*

Co se tyce sbératelstvi ve Skotsku, nelze opomenout J. F. Campbella

(1821-1885), jehoz Ctyri svazky Lidovych pribéhi ze zdpadni vysociny (Popular

*! Vladimir Nezkusil a Otakar Chaloupka, Vybrané kapitoly z teorie détské literatury 1 (Praha:
Albatros, 1973) 15.

2 Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000) 268.
*# Joseph Jacobs, ptedmluva, English Fairy Tales by Joseph Jacobs (London: Puffin, 1994) 13.
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Tales of the West Highlands, 1862) obsahuji pfiblizné sto dvacet lidovych
a hrdinskych vypravéni. Campbell se vsak snazil pfesné dodrZet styl vypravécu
a jeho anglicky preklad byl az pfili§ doslovny na tkor srozumitelnosti.**

Dals$imi vyznamnymi folkloristy ve Velké Britanii byli napfiklad Alfred
Nutt, Katharine Mary Briggs, Laurence Gomme, E. S. Hartland, Edward Lovett,
John Roby nebo Andrew Lang. Za zminku stoji také to, Ze v roce 1878 vznikla
v Londyné jedna z prvnich organizaci na svété zamérend na studium folkloru: The

Folklore Society a néktefi z jiz zminénych osobnosti patfili mezi jeji ¢leny.

2.2 Casta témata britskych lidovych pohadek

Z dnesniho pohledu se mnoho plvodnich pohadek jevi jako drsné
a morbidni. Napfiklad v knize Keltské povésti a pohddky od J. Jacobse lze
takovych ptipadd nalézt mnoho. V pohddce Ptaci bitva (The Battle of the Birds)
obr poZaduje vydani kralovského syna a kdyz zjisti, Ze mu podstrcili syna kuchare
i syna komornika, jednoho zabije o kdmen a druhému rozrazi lebku. V Jackovi
a jeho pdnovi (Jack and his Master) se bohaty statkar dohodne se svymi ¢elediny,
Zze kdo bude prvni litovat jejich Uumluvy, tomu bude staZena klze ze zad.
V Munacharovi a Manacharovi (Munachar and Manachar) si stejnojmenné
postavy spolu zajdou na maliny, jenZe Manachar je skoro vSechny sni, a tak
Munachar hleda prut, ze kterého by pro Manachara udélal Sibenici. KdyZz se mu
prut podafi ziskat, zjisti, Ze Manachar uz stejné pukl.

Vjinych pohdadkach zase nachdazime urcité pasaze, které nam mohou
pfipadat zvlastni nebo zardZejici. MlZe se jednat o zvlastni Uvod — napf.
v pohddce Shee an Gannon a Gruagach Gaire: ,Shee an Gannon se narodil rdno,
jméno ziskal v poledne a veéer el pozadat o ruku dcery krale Erinu.“*

Dalsi zvlastnosti mlzZe byt samotny pohddkovy déj, jako je tomu v pribéhu
Zlata bfiza a Stribrnad bfiza (Gold Tree and Silver Tree), ktery vzdalené pfipomina

pohadku o Snéhurce tim, Ze kralovna matka Zarli na krdsu své dcery a chce ji

*Joseph Jacobs, Keltské povésti a pohddky: Britské ostrovy a Irsko, prel. Martin Pokorny (Brno:
Zv148tni vydani, 1996) 120.

* Joseph Jacobs, Keltské povésti a pohddky: Britské ostrovy a Irsko, prel. Martin Pokorny (Brno:
Zvl1astni vydani, 1996) 93.
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zabit. To se ji caste¢né podafi diky Isti, ale divka je i po smrti tak krdsna, Ze si jeji
manzel necha mrtvé télo zamcené v pokoji. Toto télo vsak objevi princova nova
Zena, ktera divku opét privede k Zivotu. ManZelka princovi nabidne, Ze odejde,
aby mohl Zit se svoji plvodni Zenou. Ten vsak prekvapivé namitne, Ze to nevadi
a ponecha si Zeny obé.

Sdm Jacobs se ktéto pohdadce vraci vpozndmkach na konci knihy
a vysvétluje, Zze by tento jev mohl byt chapan jako dikaz mnohoZenstvi na
z ciziny a tim prokazuje mnohoZenstvi pouze v zemi plavodu. Alfred Nutt, britsky
folklorista, se naopak priklani ke keltském pulvodu této pohadky a je tedy
opravdu mozné, Zze se mnohozZenstvi na Uzemi Velké Britanie dfive vyskytovalo.

Mnoho plvodnich pohadek je zaloZzeno na Stastné nahodé. Prikladem
mUze byt pohddka Tom Tit Tot, kterd se objevila v knize English Fairy Tales
a Casem se stala velmi populdrni. Vypravi o matce, jejiz dcera sni vSechny
upecené kolace. Kdyz kolem domu projizdi kral, matka si o dcefi prozpévuje, ze
sporadala pét kolacu za den. Kral Zené dobfe nerozumi, a tak se ji zepta, co si to
zpivd. Matka se za dceru stydi, slova si upravi a fekne, Ze ma dceru, kterd uptedla
pét velikych praden. Kral se rozhodne dceru odvést ssebou na hrad
s podminkou, Ze musi pfadena opravdu upfist. Pokud se ji to podafi, oZeni se s ni,
pokud ne, pfijde o hlavu. Zoufalé divce pomUlze maly muzicek, ktery prede za ni,
ale zada za to vysokou odménu. Divka musi uhodnout jeho jméno, jinak se stane
jeho Zenou. Jméno nakonec skute¢né uhodne, a to jen diky tomu, Ze se ji
o muzickovi zmini kral, ktery ho nahodou zahlédl v lese ve chvili, kdy si své jméno
prozpévoval.

Tato pohadka se objevuje v mnoha zemich a vrlznych obménach.
V Ceské republice je asi nejvice zndma televizni pohadka Rumplcimprcampr
(1997) vretzii Zderikka Zelenky. V kniZznim zpracovani je to napfiklad pohadka
O trech pradlendch od Karla Jaromira Erbena.

Castym predmétem pohadek je také lidskd hloupost, ktera prekvapivé
vibec neni na sSkodu. V pohadce T#i hlupdci (The Three Sillies) si pan Jan
namlouva divku, kterd je velmi hloupa. Kdyz jde divka do sklepa pro pivo, uvidi

nad sebou dfevénou palici a rozplace se, protoZe si predstavuje, Ze by tato palice
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mohla nékdy v budoucnu spadnout na jejich syna. Za chvili do sklepa pfijdou i jeji
rodice, divka jim fekne o svych obavdch a nakonec placou vsichni spole¢né. Kdyz
to vidi pan Jan, sméje se, palici jednoduse sunda a prohlasi, Ze takové hlupaky
jesté nevidél. Zaroven ale dod3, Ze si divku za manzelku vezme i tak, pokud ve
svété potkd jesté vétsi hlupaky. Netrva to dlouho a skutecné se presvéddi,
Ze existuji jesté vétsi hlupdci nez je jeho nevésta a s divkou se nakonec oZeni.

Hlouposti se zabyva i Korbilek rozumu (A Pottle o’ Brains) obsazeny
v knize More English Fairy tales. Hlavni postavou je hlupak Tom, kterému lidé
poradi, aby se vydal za moudrou babou. Ta mu slibi korbilek rozumu, ale pouze
kdyz ji pfinese srdicko od toho, koho ma nejradéji a pokud uhodne jeji hadanky.
Tomovi se to nedafi a dokonce kvuli tomu zbytecné zabiji svého milovaného
cunika. Nakonec vSak potka velmi chytrou a milou divku Mary, ktera je ochotna
se za néj provdat a pomoci mu s babou. Schova se do pytle, vyfesi za néj hadanky
a baba Tomovi s usmévem fekne, Ze korbilek rozumu uz ma — schovany v pytli,
v hlavé jeho moudré Zeny.

Nékolik pohadek pojednavd o dulezZitosti pozehnani matky, jako napft.
Molly a hloupy obr (Maol a Chliobain) ve sbirce ). F. Campbella v Lidovych
pfibézich ze zdpadni vysoCiny. Tato pohddka vypravi o matce a jejich tfech
dcerach, které se chystaji do svéta. Kazdé z dcer dd matka na vybér, zda chce
radéji mensi pllku placky a jeji poZzehnani, nebo vétsi polovinu bez pozehnani.
PoZehnani si vybere pouze nejmladsi dcera Molly a mnohondsobné se ji to
vyplati. Kdykoliv si na matku vzpomene, stane se kouzlo a Molly vyvazne ze viech
nebezpedi.

Podobné je tomu i vpohddce Jack a jeho kamarddi (Jack and his
Comrades) v Keltskych povéstech a pohddkdch. | zde upece matka placky a zabije
kohouta. Kdyz se jeji syn chysta do svéta, pta se ho, jestli chce radéji polovinu
placky a pul kohouta s jejim poZehnanim, nebo vSechno celé s jeji kletbou. Jack
se ani chvili nerozmysli a zvoli si pozehndni, které ho provazi, a nalezne tak své
Stésti. Opacnou volbu naopak zvoli chlapec v pohadce Jack and His Golden Snuff-
Box. KdyZ se ho matka pfi odchodu z domova zeptd, zda si radsi vezme mensi
kola¢ a jeji pozehnani, nebo vétsi kola¢, rozhodne se radéji pro ten vétsi bez

pozehndni a Jacka tak pozdéji potkava zbyte¢né mnoho utrap.
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Nékteré pohadky se neobejdou bez existence postav, které se zjevi jen
proto, aby hlavnimu hrdinovi uréitym zplisobem pomohly. Témito postavami se
z psychologického hlediska zabyval Svycarsky lékaf a psychoterapeut Carl Gustav
Jung (1875-1961). Tvrdil, Ze potfebnou pomoc nejc¢astéji poskytuje moudry

starec:

Stary muz se objevuje vzidycky, kdyZ se hrdina nachazi v beznadéjné nebo
zoufalé situaci, z niZ jej mGzZe vysvobodit jen zevrubna Uvaha nebo stastny
napad, tj. duchovni funkce nebo endopsychicky automatismus. Jelikoz
vsak hrdina neni tohoto vykonu z vnéjSich nebo vnitfnich pficin schopen,
vystupuje potifebné pozndni, které tento nedostatek kompenzuje,
v podobé personifikované myslenky, coZ je pravé postava starce

ptinasejiciho radu a pomoc.*®

Takovou postavu lze nalézt v pohadce Vypravéc v uzkych (The Story-teller
at Fault). Hlavnim protagonistou pfibéhu je kralGv vypravéé, jehoz ukolem je
kazdy vecer vypravovat novy pribéh. Jednoho dne v3ak na néj dolehne tvarci
krize a s blizicim se ve€erem jeho nervozita a Uzkost stoupa. Najednou vsak uvidi
bidné vypadajiciho starce, ktery mu nabidne, Ze si s nim zahraje kostky. Vypravéc
prohraje veskery majetek véetné své Zeny a navic se proméni v zajice. Nakonec
se vsechno vrati do normalu a stafec prozradi, Ze se o vypravéCové obtizi
dozvédél pomoci kouzla a témito ¢iny mu chtél pomoci vymyslet pribéh pro
krale.

O postavé starce jeSté C. G. Jung uvadi nasledujici: ,Stafec v pohadce
Casto klade otdzky kdo, pro¢, odkud a kam, které vedou k sebeuvédoméni
a soustredéni moralnich sil, a jesté castéji propujcuje potiebné kouzelné
prostfedky, to znamena necekanou a nepravdépodobnou schopnost uspét, jiz se

“*7 Dal$im prikladem, kde je

v dobrém i zlém vyznacuje sjednocend osobnost.
mozné najit takového starce, je pohdadka Honza a kouzelnd fazole (Jack and the

Beanstalk) obsazena v knize English Fairy Tales. Hlavni hrdinou pfibé&hu je mlady

4 Carl Gustav Jung, Archetypy a nevédomi. ptel. Eva Bosdkova, Kristina éerné, Jan Cern;’/ (Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, 1997) 279.
* Jung, 280.
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muz, ktery jde na trh prodat kravu, aby méli s matkou na Zivobyti. Najednou
potka starce, ktery zna Honzovo jméno a pta se ho, kam jde. KdyZ mu to Honza
sdéli, stafec mu za krdvu nabidne kouzelné fazole, které maiji narlist az do nebes.
Tento obchod se nakonec ukaze stastnym, protoZe diky obrovské fazoli se Honza
dostane do ptibytku obr(, kde ukradne zlatou harfu a vejce, ktera pozdéji proda
a stane se z néj bohac.

V souvislosti s pohadkami typu Honza a kouzelnd fazole muUie mnohé
¢tendre napadnout, Ze nemU(Zou prinést pro moralni rozvoj ditéte nic dobrého,
protoZe se zde jedna pouze o to, jak nékoho prechytracit a néco mu ukrast.
Bruno Bettelheim je ale jiného nazoru a fikd, Ze pravé postavy jako Honza nebo
kocour v botach, ,posiluji osobnost nikoliv nabidkou vybéru mezi dobrem a zlem,
ale nadéji, Ze i ten nejslabsi mize v Zivoté uspét.“*® Nejde tedy o moralku, ale
o pfekonavani prekazek a nadéji, Zze se mlze v Zivoté ditéti dafit, ackoliv si

pfipada bezmocné.

Lidovd pohadka ve Velké Britanii obsahuje fadu rliznych témat. Néktera
jsou spise univerzalni a vyskytuji se i v fadé jinych zemi, véetné Ceské republiky.
Takovymi tématy muzZe byt lidska hloupost nebo Stastnd nahoda. Na druhou
stranu se zde objevuji i latky, které jsou velmi specifické, jako je dulleZitost
matcéina pozehnani, které je vidy spojeno s otazkou vybéru — ten, kdo zvoli
pozehndni a mensi kus kolace na cestu, nalezne své Stésti ve srovnani s tim, kdo
si radéji zvoli cely kola¢ bez pozehnani.

Hrdinové lidovych pohadek se cCasto setkavaji s postavami, které jim
ur¢itym zplUsobem pomlZou. Tato pomoc se obvykle projevi darovanim
kouzelného prostfedku, nebo cennou radou. V této souvislosti nelze opomenout
teorii, kterou vypracoval Svycarsky psychoterapeut C. G. Jung o postavé
moudrého starce. Na prikladech, které jsem uvedla, je moZné tuto postavu starce
opravdu dolozit, ale jeji vyskyt neni tak Casty, jako je tomu v pohddkach v jinych

zemich.

*8 Bruno Bettelheim, Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, prel. Lucie Luck4
(Praha: Lidové noviny, 2000) 14.
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3 Autorska pohadka ve Velké Britanii

Pro autorskou pohadku ve Velké Britanii plati vSe, co jiz bylo fe¢eno
v kapitole ,Autorskd pohadka“ vsSeobecné. Jednd se o umély pribéh
s pohadkovymi rysy, ve kterém se vice projevuje autorova imaginace a mnohdy
také jeho svétonazorové postoje.

V anglofonnim svété neexistuje adekvatni termin pro autorskou pohdadku.
Tomuto terminu se nejvice blizi ,literary fairy tales”, ktery pouziva i profesor Jack
Zipes v predmluvé k Oxford Companion to Fairy Tales. Dalsi termin, ktery se pro
preklad nabizi je ,fantasy”. Ten ale bohuZel neni jednoznacny. V kontextu
s détskou literaturou se pouziva pro oznacdeni prozy, kterd neni realna. Tento
pojem je vSak jeSté SirSi — lze jim oznacit Zanr, styl, nebo také vypravéci

techniku.*

3.1 Prehled nejvyznamnéjsich autorskych pohadek

Ve Velké Britanii existuje vsoucasné dobé velky pocet autorskych
pohadek. Pro ndsledujici prehled byly vybrany pouze ty, které byly pro vyvoj
autorské pohadky zasadni, nebo ty, které dosahly z urcitych dlvodl velkého
ohlasu a vzbudily pozornost Siroké verejnosti.

Nejstarsi pohadkou tohoto prehledu je Alenka v kraji divi od L. Carrolla
z roku 1865, které ndleZi vzacné prvenstvi, protoze se jednd o prvni knihu pro
déti bez moralniho Gcelu. Za ni ndsleduje sbirka pohadek od Oscara Wilda
Stastny princ a jiné pohddky, které v sobé sice moralni ponauéeni maji, ale jejich
tén je Casto pesimisticky a konce jsou tragické. Do starSiho obdobi patfi také Petr
Pan, ktery se vyvinul z divadelni hry, jejiZz autorem je J. M. Barrie.

Z obdobi po druhé svétové valce pochazi pohadkova série Letopisy Narnie
od C. S. Lewise, ktera je mimo jiné vyjimecna zvlastnim plynutim c¢asu a existenci
obrovského mnoiZstvi postav. Tyto postavy jsou rlizného plvodu, z nichz nékteré
pochazi ztecké mytologie, jiné maji germansky plvod a dalsi jsou vyloZené

pohadkové.

* Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000) 150.
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Dalsi dila, kterd tvofi tento prehled, pochazi ze souc¢asné doby. Prvnim
z nich je Hvézdny prach, ktery napsal Neil Gaiman. U tohoto dila je pfinosné,
pokud porovndme knizni verzi a jeji Uspésné filmové zpracovani, které ma blize
k tradi¢nimu pojeti pohadky. Své filmové zpracovani ma i trilogie Jeho serd
hmota spisovatele Philipa Pullmana. Ackoliv se prvni dil oficidlné nazyva Svétla
severu, v USA vysel pod ndzvem Zlaty kompas, a proto se tak jmenuje i film. Toto
dilo je vyjimecné v tom, Ze se odehrdva v nékolika alternativnich svétech.

Asi nejvétsi svétové pozornosti se v minulych letech dostalo sérii knih
o ¢arodéjnickém ucni Harry Potterovi, jehoZ autorkou je britska spisovatelka J. K.
Rowlingova. Harry Potter se stal opravdovym fenoménem, a proto ho nelze
opomenout.

Posledni kniha v tomto prehledu je rovnéZz od Zenské autorky, ale svym
charakterem se podstatné liSi. Jedna se o velmi svéraznou a odvdainou
interpretaci tradi¢nich pohdadek, ve kterych lze nalézt také nasili a sexualni scény.

Tato sbirka se jmenuje Krvavd komnata a jeji autorkou je Angela Carterova.

3.1.1 Alenka v kraji divd

Alenka v kraji divi (Alice’s Adventures in Wonderland, 1865) predstavuje
svym vyznamem revolucni dilo v détské literature. Jedna se o prvni knihu, ktera
byla vytvorena pro pobaveni déti, a to bez jakéhokoliv moralniho ucelu. Jejim
autorem je britsky matematik a logik, Lewis Carroll, vlastnim jménem Charles
Lutwidge Dodgson.

Hlavni hrdinkou je sedmiletd Alenka, ktera se propadne hlubokou krali¢i
norou do Uplné jiného svéta. Jednd se o magicky svét, kde zvifata a véci mluvi
a maji lidské vlastnosti. Alenka se setkava s mnoha zvlastnimi bytostmi, jako je
Bily Kralik, Housenak, koc¢ka Skliba, Kradlovna nebo Svec. Piibéh konéi tim, ze se
Alenka probudi a zjisti, Ze to byl jen sen.

Alenka v kraji divi je ve srovnani s ostatnimi pohadkami vyjimecna.
Nevyskytuje se v ni témér zadnd pohadkova faze, kterou popsal Vladimir Propp

v Morfologii pohddky. Hrdinka (Alenka) se sice vydava na cestu, ale nema zadny
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ukol, nic nehledd, nesetkdva se ani s zadnym Sktidcem v pravém slova smyslu.
Alenka nemda ani Zadny cil, jen prochdzi magickym svétem a setkdva se
s podivuhodnymi bytostmi. Také nikdy neprojevi prani vratit se dom( a ani
nepremysli nad tim, jestli to bude viibec mozné. Zda se, Ze pocity strachu jsou ji
cizi. Dokonce i béhem témér nekonecného padani krali¢i norou se neboji. Misto
toho si prohlizi okolni police a zkouma pomerancovou zavareninu. Poté je jeji pad
jesté absurdnéjsi, protoZe za¢ne vzpominat na to, co vSechno se naucila ve skole.
Uvazuje nad tim, jak je Zemé hlubokd a vjaké je zemépisné délce a Sirce.
Nakonec si zane povidat sama se sebou a pocituje litost nad tim, Ze s ni neni jeji
kocka Micka.

Jak uZ bylo zminéno, tato kniha neobsahuje Zadné moralni ponauceni
a sama jedna z postav, Vévodkyné, na tento fakt nepfimo narazi. Kdyz Alenka
rozviji teorii o tom, Ze lidé byvaji podrazdéni z pepfe, z octa jsou kyseli a ze
sladkosti sladci, Vévodkyné trva na tom, Ze z toho urcité plyne néjaké pouceni.
Alenka vSak namitne, Ze ztoho moina nic neplyne, a tak ji Vévodkyné
napomene: ,Ale, ale dité! Ze vieho plyne néjaké nauceni, jenom je umét najit.“*°

V Oxford Companion to Fairy Tales se uvadi, ze Alenka v kraji divi byla
v minulosti nejcastéji podrobovdna literarni kritice z hlediska psychoanalyzy.
Ztohoto pohledu je kniha vnimdna jako mytus o détské nevinnosti.
Psychoanalytici se zaméfili na Carrollovu sexualitu a podezfivaji jej z vytvareni
fantazii o tom, Ze se stal malou holcickou a domnivaji se, Ze jej také velmi
pfitahovala mladad divka jménem Alice Liddellova, ktera Carrolla k vytvoreni
Alenky inspirovala. Ve scéné, kdy Alenka pfipomina hada, psychoanalytici vidi
falicky symbol, stejné jako ve scéné, kdy se Alenka zvétSuje nebo zmensuje. Tato
scéna by rovnéZz mohla symbolizovat navrat do délohy, nebo halucinogenni
zkuSenost s drogami. Literdrni historici vSak oponuji tim, Ze podobnymi
proménami prosel i Micromégas ¢i Gulliver, a tak Alenku v kraji diva fadi po boku

Swifta a Voltaira v duchu satirické tradice.>*

0 Lewis Carroll. Alenka v kraji divii a za zrcadlem, ptel. Aloys Skoumal a Hana Skoumalov4
(Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 2010), 73.
3! Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000), 44.
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3.1.2 Stastny princ a jiné pohadky

Oscar Wilde (1854 — 1900) mél k pohadkam velmi blizky vztah uz od
détstvi. Oba jeho rodice patfili ke sbérateldm keltského folkloru. Oscarlv otec,
Sir William Wilde, dokonce prevypravél irské legendy a vydal je pod ndzvem Irish
Popular Superstitions (1852). Oscarova matka, Jane Wilde, pouZila materialy,
které nasbiral jeji manzel a vydala keltské pohadky a legendy: Ancient Legends,
Mystic Charms, and Superstitions of Ireland (1887).°

Oscar Wilde je autorem dvou svazk pohdadek: Stastny princ (Happy
Prince, 1888) a Dim grandtovych jablek (A House of Pomegranates, 1891). Jeho
tvorba byla ovlivnéna predevsim bratry Grimmovymi a Hansem Christianem
Andersenem.”® Wildovy pohadky se vyznacuji mravnim ponauéenim, estetickymi
otazkami a nesStastnym zakoncenim, které je velmi casto ve formé
sebeobétovani.

Co se tyce mravnich hodnot, je zajimavé, Ze jejich ¢astym predstavitelem
je maly ptacek, at uz slavik nebo vlastovacek, ktery je schopen jiz zminéného
sebeobétovani. To se déje v pohddce Stastny princ, kdy se vlastovacek rozhodne
se sochou $tastného prince zUstat, protozZe si ho zamiluje. Tento pocin se mu ale
stane osudnym, protoZe umrzne. V pohadce Slavik a riuZe (The Nightingale and
the Rose) chce slavik pomoci studentovi, ktery se zamiluje do dcery profesora
a shani pro ni rudou rizi. Slavik rQizi sezene, ale cena je pfiliS vysoka. Aby se rlize
zbarvila, musi tak byt ucinéno slavikovou krvi. Slavik opravdu Zivot obétuje, ale
studentova mild r0zi pohrdne. Za zminku stoji i role ptackQ v Infantéinych
narozenindch (The Birthday of the Infanta). V krdlovské zahradé se objevi
trpaslicek, ktery je velmi znetvoreny. VSichni se mu sméji, nebo k nému citi
nevyslovny odpor. Jedini ptacci k nému citi ldsku. Ocenuji, Ze na né byl vidy
hodny a Ze jim ani jednou nezapomnél nechat potravu v dobé kruté zimy. Ptacci
se vyskytli i v dalSich Wildovych pohadkach, ale jejich uloha byla zanedbatelna.

V kaidé Wildové pohddce je pfitomna také krdsa v nejrliznéjsich

podobach, ktera je hlavnimi protagonisty prfeceriovana a kladena na prvni misto

32 Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000) 583.
33 Zipes, 583.
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v jejich hodnotové orientaci. Jako pfiklad muiZe poslouzit pohddka Mlady krdl
(The Young King), ve které se kral chysta na svou korunovaci. Krdsou je ptfimo
posedly, vSechny pfedméty v jeho okoli musi byt dokonalé. Pozdéji ale pochopi,
Ze krdsa, kterou je obklopen, je na Ukor ostatnich lidi, ktefi velmi trpi. Podobné je
to i se sochou prince ve Stastném princi. Kdy? se vlastovacek zeptd nadherné

sochy ze zlata, proc place, dozvi se nasleduijici:

,KdyZ jsem byl Ziv a mél jsem lidské srdce,” odpovédéla socha, ,to jsem
jesté nevédél, co to jsou slzy, protoze jsem Zil v paldci Sans-Souci, kam
nema pristup zdrmutek. Ve dne jsem si hrdval se svymi druhy na zahradé
a vecer jsem zahajoval tance ve velké dvorané. Ta zahrada byla obehnana
vysokanskou zdi, ale co je za ni, o to jsem se nikdy nestaral, kdyZ kolem
mé bylo viechno tak krasné. Moji dvorané mi fikali Stastny princ, a jsou-li
radovanky Stéstim, pak jsem dozajista stastny byl. Tak jsem Zil a tak jsem
zemrel. A ted, co jsem mrtev, stojim tady nahote, tak vysoko, Ze vidim
vSechnu hanebnost a vSechnu bidu svého mésta, a ackoli mam srdce ulité

z olova, nemohu se ubranit plac¢i.“>*

Tento citat jen dokresluje plvodni pfeceriovani krasy a nasledné prozieni,
kdy si hlavni postava uvédomi skutec¢né Zivotni hodnoty. Toto prozieni byva
velmi ¢asto bolestné, ale je nezbytné k osobnostnimu ristu.

Dalsim vyznamnym rysem Wildovych pohadek je pesimistické vidéni svéta
a tragické zakonceni pribéhu. V podstaté kazdd pohadka konéi smrti nebo
zanikem. Ve Stastném princi je nakonec princova socha striena, protoze se lidem
uz nezdd byt dostatecné krdsnd. Ve Slavikovi a ruzi slavik umira zbytecné, divka
razi opovrhne. V pohadce Sobecky obr (The Selfish Giant) obr rovnéz umira, kdyz
prozie a zacne k détem citit lasku. Smrt se nevyhyba ani Oddaném priteli (The
Devoted Friend), ktery je odhodldan za kaZdou cenu pomoci. Zanikem konci
i Jedinecnd raketa (The Remarkable Rocket), kterd je presvédéend o své

vyjimecnosti. | kdyZ se nakonec do¢kda odpaleni a vyleti na oblohu, nikdo ji nevidi.

5 Oscar Wilde, Stastny princ a jiné pohddky, prel. J Novék (Praha: Slovart, 1997), 13.
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Pesimisticky jsou zakonceny i pohadky, ve kterych se zd3, Ze ke Stastnému
konci zcela jisté sméfuji. Nejlepsim prikladem je Hvézdné dité (The Star-Child).
Hrdinou pfibéhu je mlady chlapec, ktery vyr(istd jako syn drevorubce. lJe
neobycejné krasny, ale také arogantni a nelitostny vUci okoli. Jednou jde kolem
Zebracka, kterd tvrdi, Ze je jeho skute¢nou matkou. Chlapec s ni vSak nechce mit
nic spolecného a najednou zosklivi. Své predchozi chovani si za¢ne uvédomovat
a matku se vydava hledat. Ubéhne nékolik let, chlapec na cesté prozije mnoha
uskali, své chovani od zdkladu zméni a nakonec najde oba rodice. Zjisti, Ze jeho
matka je kralovna, otec krdl a on je novym dédicem trinu. Vladne velmi
spravedlivé, laskavé a zemé vzkvéta. Pohadka je vSak necekané zakoncena témito
vétami: ,Dlouho vSak nepanoval. Tolik vytrpél a tak kruté byly plameny, jimiz
prosSel pfi své zkousce, Ze zemfrel uz po trech letech. A ten, kdo pfiSel po ném,
vladl nelitostné.”>

Je zajimavé, Ze v nékolika Wildovych pohadkach se objevuje symbolika
souvisejici s postavou JeZiSe Krista. Wilde chapal JeZiSe jako spojeni dokonalosti
s jedine€nosti a domnival se, Ze podstata Kristovy povahy je identickad s povahou
umélce. Zda se tedy, Ze se Wilde snaZil o dosaZzeni pravé dokonalosti a duchovni
krasy.”® Vytvoreni pohddkového svéta mu také umoznilo, aby skryté poukazal na

socidlni tabuizovana témata tehdejsi doby. Zaroven tak mohl poodhalit sva prani

a dat prachod potlacovanym citim.>’

3.1.3 Petr Pan

Autorem Petra Pana je britsky spisovatel, sir James Matthew Barrie
(1860-1937), ktery Petra Pana jako postavu poprvé vytvofil vromanu Maly bily
ptdk (The Little White Bird, 1902). V tomto romanu byl Petr Pan ptdkem, ktery
odletél od svych rodict, kdyz probirali Petrovu budoucnost a usadil se

v Kensingtonskych zahradach. J. M. Barrie tuto myslenku dale rozsifil v divadelni

55 Oscar Wilde, Stastny princ a jiné pohddky, piel. J Novék (Praha: Slovart, 1997) 135.
% Zden&k Beran, predmluva, Sfastny princ a jiné pohddky by O. Wilde (Praha: Slovart, 1997) 7.
37 Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000), 584.
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hie Peter Pan aneb chlapec, ktery nechtél vyrist (Peter Pan, or The Boy who
Wouln’t Grow Up, 1904).>

Hlavnimi postavami hry jsou Wendy, John a Michael Darlingovi — malé
déti, za kterymi prichazi Peter Pan. Ten je naudi létat a spole¢né se vydaji do
zemé Nezemé, ve které Ziji podivuhodna stvoreni, jako jsou vily, morské panny,
vici, indiani a hlavné pirati v ¢ele s kapitanem Hakem. Kapitdn Hak je velmi zly,
Petra se pokusi otravit, malem zabije Zvonénku a uvézni Wendy a jeji bratry
spolecné se Ztracenymi chlapci, ktefi s Petrem Ziji. Nakonec vie dopadne dobfre
a Wendy se s bratry vraci domu k utrapenym rodic¢lim.

Ve srovnani s ostatnimi pohddkovymi postavami je Petr Pan jedinecny
diky své schopnosti létat. Ve vétsiné ostatnich lidovych i autorskych pohadek
tuto schopnost Zadna postava nemd. Pokud postavy |étaji, je to vidy jen s pomoci
kouzelnych prostfedkld. NejéastéjSim prostfedkem je I|étajici kosté, které
v lidovych pohddkach obvykle vyuzivaji ¢arodéjnice. Prikladem moderni pohadky
by byla postava Harryho Pottera, ktery ho také vyuziva. V. modernich pohadkach
je mozné létat na cemkoliv, zdleZi na autorové fantazii. Stdle ale ve vétsSiné
pfipad( plati, Ze hlavni postava k letu néjaky prostfedek potrebuje.

Divadelni hra o Petru Panovi prosla béhem nékolika let mnoha zménami
a dockala se i klasického knizniho zpracovani: Petr Pan v Kensingtonském parku
(Peter Pan in Kensington Gardens, 1906) a Petr Pan a Wendy (Peter Pan and
Wendy, 1911). Vroce 1950 hru zhudebnil Leonard Bernstein, vroce 1953 ji
animovalo americké studio Walt Disney a v roce 1954 ji Jerome Robbins preved|
do muzikdlové podoby.”® Postava Petra Pana ani poté neprestala fascinovat

filmové tvlirce a spisovatele a stala se inspiraci pro mnoho dalSich film@ a knih.

3.1.4 Letopisy Narnie

Letopisy Narnie, jejichz autorem je Clive Staples Lewis (1898-1963) jsou
tvotreny sedmidilnym cyklem fantasy knih: Lev, ¢arodéjnice a skrini (The Lion, The

Witch and the Wardrobe, 1950), Princ Kaspian (Prince Caspian: The Return to

8 Zipes, 381.
% Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000), 381.
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Narnia, 1951), Plavba Jitfniho poutnika (The Voyage of the Dawn Treader, 1952),
Stfibrnd Zidle (The Silver Chair, 1953), Kiri a jeho chlapec (The Horse and His Boy,
1954), Carodéjiiv synovec (The Magician’s Nephew, 1955), a Posledni bitva (The
Last Battle, 1956).

Narnie je imaginarni svét, do néhoz se v prvnim dile dostavaji ¢tyri mali
sourozenci: Lucie, Zuzana, Edmund a Petr, ktefi plvodné Ziji v Londyné, ale kvuli
vale¢nym ndletim jsou poslani na venkov ke starému profesorovi. V jeho domé
se nachdzi starobyld skfin slouzici jako vchod do Narnie. Kdyz se v ni prekvapeni
sourozenci ocitnou, vidi, Ze je vSude snih a mraz. Postupné se od mistnich bytosti
dozvidaji, Ze Narnii ovladla krutd Bilda carodéjnice. Nejen, Ze zemi zaklela do
vécéné zimy, ale také bez milosti likviduje jeji obyvatele tim, Ze je méni v kamenné
sochy. Sourozenclm se po dlouhém boji podafi ¢arodéjnici porazit za pomoci
mocného lva Aslana. Kamenné sochy ofZiji, do Narnie se vrati jaro a ze sourozencl
se stdvaji novi kralové a krdlovny a Uspésné vlddnou mnoho let. KdyzZ viak jednou
pronasleduji bilého jelena, dostavaji se ke skfini, objevi se zpatky v domé
profesora a jsou z nich opét malé déti.

Se sourozenci se setkdvame i ve druhém a tretim dile, kde se snazi
v Narnii opét nastolit pofadek a rad. V dalSich dilech je vystfidaji nové postavy,
mezi néZz patfi jejich bratranec Eustdc a jeho spoluzacka Julie. Podstatou celé
série je boj dobra proti zlu a zdchrana Narnie.

Letopisy Narnie se mimo jiné vyznacuji snad nejvétsSim mnozstvim tvor(
ze vSech pohdadkovych ptibéhl. Daji se zde nalézt bytosti z fecké mytologie, ale
ity, které jsou germanského pUvodu. Patfi mezi né napfiklad bih Bakchus
a Silénos, faunové, satyrové, dryady, harpyje, nymfy, kentaufi, okfidleni koné,
jednoroiZci, trojhlavi obfi, trpaslici, démoni, mofrské panny, menady, trolové
a mnoho dalSich. Jejich kompletni vycet by se pohyboval kolem stovky.

Dalsi charakteristicky rys Narnie je plynuti ¢asu. Zda se, Ze ¢as v ni ubiha
nékolikanasobné rychleji nez ve svété lidi. KdyZ se tam Lucie poprvé vyd3, je pryc
nékolik hodin a jakmile se vrati, ostatni si viibec nevSimnou, Ze zmizela. Tento
zvlastni tok casu se nejvice projevi, kdyZ sourozenci vlddnou v Narnii nékolik let,
poté se vrati se domu a zjisti, Ze ubéhlo sotva par minut a navic jsou opét détmi.

Podivuhodnd hra s ¢asem ale zdaleka nekondi. Po roce se déti vraci do Narnie
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a vlbec ji nepoznavaji. Vyjde najevo, Ze po dobu jejich nepfitomnosti ubéhlo
neuvéritelnych nékolik set let a o jejich ddvném panovani se traduji pouze
legendy, kterym uz malokdo véfi.

C. S. Lewis vytvofil v Letopisich Narnie kouzelny svét, ktery je fizeny svymi
vlastnimi zakonitostmi. Do tohoto svéta umistil obrovské mnozZstvi tvor(, jejichz
pGvod je natolik rozdilny, Ze jejich vzajemné souZiti je opravdovou raritou.
Narnie je vyjimecna i svym plynutim casu, které je vzhledem k pozemskému casu
naprosto nepredvidatelné a nelze odhadnout, jak rychle ubiha. Vzhledem
ktomu, Ze Narnie je velmi kiehkd a zranitelna, je potfeba ji chranit, aby

nezanikla.

3.1.5 Hvézdny prach

Hvézdny prach (Stardust, 1999) je dilo soudobého britského spisovatele
Nela Gaimana (1960). Neil Gaiman se fadi k experimentalnim autorlim a proslavil
se zejména tvorbou komiks(l a tzv. fantasy knih. Gaimanova tvorba vSeobecné
obsahuje mnoho odkazl na klasickou literaturu, popkulturu a nepostrada ani
ironicky humor.®°

Hvézdny prach je pohadkovy pribéh vychazejici z komiksu, ktery Gaiman
vytvofil spolecné s ilustratorem Charlesem Vessem. Gaiman vsak pribéh upravil
a vymyslel si nové prostredi pfibéhu. Déj se tak odehrava ve Zdi, malé anglické
vesnici ve viktorianské dobé.*!

Hlavnim hrdinou pfibéhu je sedmndctilety Tristran Thorn, ktery se vyda
hledat spadlou hvézdu, aby se mohl oZenit s krdsnou Viktorii. Jakmile se mu
podafi projit pfisné stfezenym otvorem do jiného svéta jménem Elfie, hvézdu
najde a zjistuje, Ze je to mlada divka Yvaine. Zpatec¢ni cesta se vSak komplikuje,
pronasleduje je zla ¢arodéjnice Lilim, ktera potrebuje vytiznout hvézdé srdce, aby
ziskala pro sebe a své sestry mladi. Nezavisle na ¢arodéjnici hvézdu hledaji také
bratfi z kralovstvi Stormhold, protoZe potfebuji ndhrdelnik s topasem, ktery ma
na krku. Tristranovi se podafi vratit do Zdi a uvédomuje si, Ze misto Viktorie

miluje Yvaine. Nakonec spole¢né odchazi do Elfie jako novi vladci Stormholdu.

% Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000), 192.
o Zipes, 192.
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Vroce 2007 se Hvézdny prach dockal i stejnojmenného filmového
zpracovani, které reiiroval britsky producent Matthew Vaughn.®> Pokud
porovname knihu s touto filmovou verzi, tak zjistime, Ze se v nékolika ohledech
liSi. Podstatné je, Ze tyto zmény probéhly na mistech, kde Gaiman pojal pfibéh po
svém a nedrzZel se tradi¢nich pohadkovych struktur. Vzhledem ktomu, Ze na
téchto zménach je mozné prikladné ilustrovat rozdily mezi klasickou a autorskou
pohadkou, rozhodla jsem se zde zaradit specidlni podkapitolu, ktera je vénovana

témto rozdildm.

3.1.5.1 Rozdily mezi kniZznim a filmovym zpracovdanim

Prvni vyrazny rozdil, kterym se Gaiman odchylil od klasickych pohadek,
spociva vtom, Ze postavy nejsou vyrazné polarizovany. To se tyka zejména
Viktorie. V kniZni verzi pfedstavuje relativné hodnou divku, ktera se nijak vyrazné
neprojevuje. Na konci pfibéhu se dokonce dozviddme, Ze se dany slib chystala
dodrzet, ackoliv milovala jiného muze. Ve filmu je vSak Viktorie vylicena jako
divka, ktera je velmi namyslenad a z Tristrana si spiSe tropi posméch. Za své
chovani je nakonec potrestana — vidi, Ze se Tristran zménil, libi se ji, ale on ji
odmita.

Dalsi zménou je vizaz hlavniho hrdiny. V knize Tristran pfiliS pohledny
neni a kdyZ se vraci do Zdi, vypada jesté har nez pred tim. Dokonce jeho vlastni
sestra mu kratce po shledani fekne, Ze se z néj stal pacesaty oSkubany pobuda.
Ve filmu je ale opét dodrzeno klasické pohadkové pravidlo, Ze ten, kdo je dobry,
je i krasny. Z plvodné nevzhledného a nejistého Tristrana se tedy postupné stdva
velmi pohledny, statecny a sebevédomy muz.

Ten, kdo je krdsny, toho v pohddkach obvykle netrdpi Zzadné zdravotni
potiZe, a tohoto faktu se drzeli i filmovi scéndristé. Ve filmu jsou tedy oba hlavni
protagonisté v poradku. | kdyZz se zrani, postupné se jim vSe zahoji. Naopak
v knize je mnohokrat zdlrazriovdno, Ze si Yvaine pfi padu na zem zlomila nohu,

ze nemuze chodit, kulhd a Ze se ji noha uZ nikdy nespravi. Podobné Tristran ma

%2 Stardust, dir. Matthew Vaughn. Perf. Charlie Cox, Claire Danes, and Michelle Pfeiffer.
Paramount Pictures, 2007. Film.
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vaziné zranénou ruku, kterou si spdlil vkrbu, kdyz se snaZil roziehnout
babylonskou svici.

Ve filmu byl oproti literarni predloze také zd(iraznén boj dobra a Iasky nad
zlem. Byla zde vytvorena zavérecna scéna, ve které Tristran dramaticky vitézi nad
zlou ¢arodéjnici a jejimi sestrami. V boji mu pomaha také uvédoméni, Zze Yvaine
velmi miluje a diky tomu jeji srdce zacne zéfit natolik, Ze ¢arodéjnici spolec¢né
zni€i. V knize ji ve skutecnosti neporazil. Mél pouze Stésti, Ze je nedostihla. Ke
konci pribéhu si dokonce jiz bezbrannd starfena s Yvaine povida a pta se ji, jak je
mozné, Ze jeji srdce uz neciti. Yvaine pouze odvéti, Ze uz patfi jinému.

S laskou souvisi i postava Tristranova otce Dunstana. V knize zaZije velmi
intenzivni milostny akt, pfi némz je Tristran pocat, ale kdyz se vrati do Zdi, tak se
ozeni s divkou, ktera se mu libila uz pred tim. V klasickych pohadkach vsak
obvykle existuje jen jedna velka laska, a tak ve filmové verzi jeho manzelka zcela
chybi a Dunstan Zije sdm a na divku jen vzpomina.

U klasickych pohadek byva zvykem, 7e kon&i $tastné. Stastny konec viak
kniha poskytla jen ¢astecné. Tristran se sice s Yvaine oZeni a spole¢né vladnou
Stormholdu, ale je vyslovné feceno, Ze Yvaine nem(iZe mit déti a nikdy
nezestarne. Tristran tedy stafim umird a Yvaine vladne sama. Kniha konci
nasledujicimi slovy: ,Rikaji, ze kazdy vecer, kdyz ji to statni povinnosti dovoli,
vystoupi sama na nejvyssi misto v paldci a stoji tam hodiny a hodiny bez ohledu
na ledové horské vétry. Nemluvi, jen se divd vzhlru k nebi a smutnyma ocima
sleduje pomaly tanec nespocetnych hvézd.“®?

Ve filmu naopak viechno kondi Stastné. V zavéru zazniva tento komentar:
»A vladli osmdesat let. Ale Zadny Clovék neZije vécné. Jen ten, ktery ma srdce
hvézdy. A Yvaine to své vénovala Tristanovi. KdyzZ vyrostli jejich déti a vnuci, bylo

na ¢ase zapalit babylonskou svi¢ku. A tak Ziji $tastné a do dnes.“®*

Dalo by se fict, Ze filmové zpracovani viceméné odpovida i situacim, které

detailné popsal rusky badatel Vladimir Propp ve svém dile Morfologie pohddky

% Neil Gaiman, Hvézdny prach, ptel. L. Vojtkovd (Frenstét p.R: Polaris, 1999) 243.
 Stardust, dir. Matthew Vaughn. Perf. Charlie Cox, Claire Danes, and Michelle Pfeiffer.
Paramount Pictures, 2007.
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a jiné studie.®®> Prvnim bodem pohédky by podle Proppa mélo byt to, Ze jeden ze
¢lenl rodiny opousti domov. V pfipadé Hvézdného prachu je to Tristran(iv otec,
ktery se vyddva na trh za Zed. Dale by mélo byt hrdinovi néco zakazano. Zde
vstupuje do hry samotny Tristran, ktery by nemél opustit Zed v ramci
vSeobecného zdkazu pro vsechny obyvatele. Tretim bodem je poruseni zakazu,
coz se projevi tim, Ze se Tristran za Zed dostane. Poté by se mél na scéné objevit
skldce, ktery se snazi vyzvidat. V naSem pfipadé je to zla ¢arodéjnice, ktera chce
ziskat hvézdu a zjistuje, kam mohla spadnout. Jakmile skidce (Carodéjnice)
ziskava informace o své obéti, snazi se ji oklamat, aby ji ziskala. To se déje ve
chvili, kdy ¢arodéjnice vykouzli hostinec a ¢eka, Ze hvézda pojede kolem a bude
se chtit ubytovat. Sedmym bodem by mélo byt to, Ze obét podlehne Uskoku a tim
bezdécné pomaha nepfiteli, coz se presné déje. Yvaine podléha vabeni zlé
Carodéjnice, nechd si od ni pfipravit horkou lazen a carodéjnice se ji chysta
vyfiznou srdce. DalSim dlleZzitym bodem je, Ze Skldce plsobi jednomu ze ¢len(
rodiny Skodu nebo uUjmu. To se carodéjnici podafi, zabije Tristranova stryce
a samotny Tristran si porani ruku, kdyZ se snaZi Yvaine zachranit. Osmy bod je
o néco komplikovanéjsi a Propp pfipousti, Ze je obtizné jej klasifikovat. Jeho
podstatou je, Ze jednomu z ¢lenll rodiny se nééeho nedostavd, nebo by néco
chtél mit. Zde bychom mohli zafadit Tristranovu skute¢nou matku, kterd je
zakletd do malého ptacka a nedostdva se ji svobody.

Dalsi stadia uZ presné neodpovidaji, nebo jsou v jiném poradi. Ztéch
vyznamnéjSich bod( stoji za zminku uUloha ddrce, a to, Ze hrdina dostava
k dispozici kouzelny prostfedek. Tristran disponuje kouzelnou babylonskou svici,
kterd mu umoznuje rychlé cestovani. Ve filmu ji dostal od otce, ale v knize ji ziskal
od muzicka, kterého potkal, zachranil a ktery se mu chtél odvdécit. Tristan mél
také kouzelnou snézenku, kterou ziskal rovnéz od otce a ktera jej ochrarovala.

Dulezity je ale konec ptibéhu, kde se jednotlivé fdze s Proppovou
klasifikaci opét shoduji. Tim je bod Cislo Sestnact: hrdina a Skldce vstupuji do
bezprostfedniho boje. Tristran se dostava do sidla ¢arodéjnic a zacina nelitostny
boj. Nasleduje oznaceni hrdiny, ¢imz se mysli to, Ze hrdina utrzi ranu. Tristran je

opravdu zranén a bojuje o holy Zivot. Nakonec je Skldce poraZen a pocatecni

V. J. Propp, Morfologie pohddky a jiné studie, prel. M. Cervenka (Jinoany: H, 1999) 31-59.
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nestésti nebo nedostatek je zlikvidovan. Tristran se dozvida, kdo je jeho matka
arovnéz zjistuje, zZe je poslednim legitimnim potomkem muiZské krve a novym
vlddcem Stormholdu. Proppovu schématu odpovidd i posledni bod: hrdina se
Zeni a nastupuje na carsky trlin. O carsky dvlr se zde sice nejednd, ale na trin

Tristran nastupuje a pfibéh konci.

Cilem této rozsdahlejsi kapitoly byla snaha dokazat, Ze se filmova verze od
literdrniho zpracovani lisi v mistech, ve kterych se Neil Gaiman odchylil od
tradi¢niho pojeti pohadky. K podpore tohoto argumentu jsem na filmovou verzi
aplikovala i jednotlivé faze tradi¢ni pohadky podle V. Proppa, které pfiblizné
odpovidaly. Na zakladé tohoto porovnani vyplyva, Ze se filmovi tvlrci snazili

pribliZit k tradi¢nimu pojeti pohadky co nejvice.

3.1.6 Jeho Sera hmota

Jeho Serd hmota (His Dark Materials) je nazev trilogie britského
spisovatele Philipa Pullmana, kterd je tvofena témito dily: Svétla severu
(Northern Lights), Dokonaly n(Z (The Subtle Knife) a Jantarovy dalekohled (The
Amber Spyglass). Pro mnoho lidi je zndmy pouze prvni dil této trilogie, ktery byl
zfilmovan pod nazvem Zlaty kompas.

Svétla severu zavadi Ctenare do zvlastniho svéta, ktery pfipomina Anglii,
ale presto se od ni vyznamné lisi. Nejvétsi zvlastnosti je fakt, Ze kazdy ¢lovék ma
svého daemona — zvire, které je jeho nedilnou soucasti. Daemon je na Clovéka
napojen jak duSevné, tak fyzicky. Znamena to, Ze maji stejné myslenky,
komunikuji spolu, citi stejnou bolest a v pfipadé smrti jednoho z nich okamzité
umird i ten druhy. Daemoni déti se mlZou libovolné proménovat a brat na sebe
podobu vsech zvifat, od hmyzu az po dravé Selmy. Kdyz déti dospéji, jejich
daemon pfijme jen jednu konec¢nou podobu, vétsinou podle toho, jaky ma ¢lovék
charakter.

Hrdinkou pfibéhu je jedenactileta Lyra, ktera vyr(sta v prostfedi prestizni
univerzity a mysli si, Ze je sirotek. Brzy se v okoli zacnou zdhadné ztracet déti,

véetné Lyfina kamardada Rogera. Lyra postupné odhaluje, Ze jeji strycek, lord
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Asriel, je ve skutecnosti jeji otec a zabyva se zvlastnim vyzkumem elementarnich
Castic. Lyfinou matkou je pani Coulterova, zakladatelka Hlavni teologické obétni
univerzitni komise, neboli Hltound. Ti maji na svédomi odchyty déti, které slouzi
védeckym ucellim. Lyra se vydava na sever, aby zachranila Rogera a ostatni déti.
K dispozici ma magicky zlaty kompas, ktery dokaZze pravdivé odpovédét na
vSechny otazky. Lyra vétsSinu déti zachrdni, ale Roger nepreiije, protoze ho lord
Asriel pouzije k tomu, aby postavil preklenovaci most do jiného svéta.

V dalSich dilech se i Lyra dostdva do jinych svétli, véetné svéta mrtvych
a prozivd mnoha dobrodruZstvi. Lyru se také snazi za kazdou cenu najit cirkev
a zabit ji, protoZe pravé Lyra by se méla stat novou biblickou Evou a zaZit
pokuseni.

Vyjimecénost této trilogie spocivda v myslence nékolika paralelnich svét(
avtom, Ze déj samotny zacina v jiném svété, neZ je ten nas. Ackoliv se na prvni
pohled zd3, Ze se pfibéh odehrava v Anglii na univerzité v Oxfordu, neni tomu
tak. DUvodem je skutecnost, Ze kazdy clovék ma svého daemona a druhy
Pokud by se v knize tyto dvé zvlastnosti neobjevily, tak by se tento druhy svét

v nicem nelisil.

3.1.7 Harry Potter

Harry Potter je sedmidilny romdan s pohadkovymi prvky, ktery se ihned po
vydani stal celosvétovym bestsellerem. Vypravi o mladém kouzelnickém ucni
a jeho pratelich, ktefi spolu studuji na Skole kouzel a ¢ar v Bradavicich. Harry
Potter je uz odmali¢ka slavny, protoZe jesté jako nemluvné preZije utok od
nejmocnéjsiho a nejobavanéjsino ¢arodéje, lorda Voldemorta. Pfi tomto Utoku
jeho rodice zahynou a Harrymu zUstane na Cele jizva ve tvaru blesku. Harry aZ do
svych jedendacti let vyrlsta u pribuznych své matky, ktefi ho nendvidi. Ve se
zmeéni aZ s prichodem obra Hagrida, ktery mu objasni jeho plvod a pomUZe mu
dostat se do Bradavic, kde se sprateli se svymi spoluzaky, Ronem a Hermionou.

V prabéhu viech sedmi dil(i Harry dospiva a zaZiva rozmanita dobrodruzstvi, jeho
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Uhlavnim nepfitelem vsak z(stdva lord Voldemort, kterého Harry v sedmém dile
porazi.

Autorkou Harryho Pottera je britska spisovatelka Joanne Kathleen
Rowlingova (1965-). Jejim zamérem bylo, aby kazda kniha predstavovala jeden
rok v Zivoté hlavnich hrdin(. Plvodni mali ¢tenafi tedy stdrli a dospivali spolec¢né
s Harrym. Posledni dil s ndzvem Harry Potter a relikvie smrti (Harry Potter and the
Deathly Hallows, 2007) je urfen v podstaté dospélym ¢tenardm a je o pozndni
temné&;jsi ne predchozi dily.®®

Otdzkou stdle zlstdva, v éem je Harry Potter tak jedinecny, Ze se stal
Uspésnym na celém svété a oslovil ¢tendre vSech vékovych skupin. Odpovéd na
tuto otdzku hledala britskd spisovatelka A. S. Byattovd. Podle jejiho odvazného
nazoru je Uspéch této série u déti jesté pochopitelny, protoze by se dalo fict, Ze
v nich podnécuje fantazii, jednotlivé pribéhy jsou ctivé, vtipné a zaroven
napinavé. Byattova se vSak nemuze smifit s tim, Ze Harry Potterem jsou posedli
i dospéli. Casteénou pFicinu vidi v uréité pohodinosti a vtom, 7e néktefi dospéli
maji tendenci k regresi.®’

Ackoliv Byattova nema Harryho Pottera pfiliS v oblibé, tak se nic neméni
na faktu, Ze dosahl rekordnich trzeb a mnoho déti i dospélych zacalo Cist jen kvali
tomu, aby se dozvédéli, jak bude tento pribéh o ¢arodéjnickém ucéni pokracovat.
Nutno dodat, Ze na toto dilo byla zaméfena obrovska propagacni kampan, kterd

ve svém dUsledku vedla k této popularité.

3.1.8 Krvava komnata a jiné povidky

Krvavd Komnata a jiné povidky (The Bloody Chamber and Other Stories,
1979) je dilem britské spisovatelky Angely Carter (1940-1992) a predstavuje

parafrazi klasickych pohadek, které jsou urceny dospélym ctendrim. Tyto

% Humphrey Carpenter a Mari Prichard, The Oxford Companion to Children's Literature (Oxford:
University Press, 1984) 866.

" A.S. Byatt, “Harry Potter and the Childish Adult,” The New York Times. 7 July 2003: 2. The
New York Times. 5 December 2012 <http://www.nytimes.com/2003/07/07/opinion/harry-potter-
and-the-childish-adult.html?scp=1&sq=byatt+harry+potter&st=nyt>.
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pohadky obsahuji velmi ¢asto eroticky podtext a v centru déni se objevuji Zenské
postavy.®®

Prvni a nejznaméjsi pribéh Krvavd komnata je zaloZen na pohadce
o Modrovousovi (Bluebeard), jejimZz autorem byl francouzsky pohadkaf Charles
Perrault. PGvodni verze spociva v tom, Ze se bohaty Slechtic s modrymi vousy jiz
po nékolikaté oZeni a své nové manzelce sdéli, Ze musi na par dnll odjet. Zaroven
ji preda svazek klicd s upozornénim, Ze se muZe podivat do vSech komnat
s vyjimkou jedné. Mladd nevésta to vSak nevydrzi, komnatu odemkne a s hrGizou
zjisti, Ze je plna tél prfedchozich manzelek. Modrovous se v tu chvili vraci a chysta
se divku zabit. Nastésti prichazi jeji bratfi, ktefi ji zachrani.

Podle Bettelheima je Modrovous ptibéh predstavujici dvé emoce, které
spolu nemusi souviset: Zarlivou lasku a sexudlni pocity. Pro dité je tento pfibéh
pfitaZlivy, protoze mu potvrdi, Ze dospéli maji sva sexualni tajemstvi. Dozvi se
ito, Ze ten, kdo pokousi druhé, zasluhuje trest. Bettelheim ddale dodava, Ze
z detaild, jako je krev na kli¢i, dité podvédomé chape, Ze se Zena sexudlné
provinila. Ackoliv si manZel Zeny mysli, Ze zasluhuje kruty trest, myli se. Z pfibéhu
totiz vyplyvd, Ze upadnout do pokuseni je lidské a toho, kdo se chce mstit, ¢ekd
zkaza.”

Angela Carter v této pohadce provedla nékolik zmén. Pfibéh zasadila do
moderni doby, a tak mladd nevésta s Zenichem cestuji na hrad vlakem. Dlraz je
pfi tom kladen na smyslova vnimdni. Divka velmi sugestivné popisuje vSemozné
vané, barvy, zvuky a své pocity. Zakladni déjova linie pfibéhu je s plvodni
pohadkou totoZna. | zde dostane divka svazek klicd a nesmi jeden z nich poufZit,
coz nakonec porusi a vkomnaté nachazi mucici pfistroje spolu s mrtvolami
pfedchozich Zen. Rozdil je pouze v zachranci. Nejsou to jeji bratfi, ale statecna,
bojovna matka, kterd pfijizdi na koni a chlipného markyze zastreli revolverem.
V zavéru se jeSté dozvidame, Ze se divka zfekne vétSiny penéz a vénuje je na

dobrocinné ucely. Také se znovu provda, a to za slepého ladice pian, se kterym se

%8 Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000) 123.
% Bruno Bettelheim, Za tajemstvim pohddek: pro¢ a jak je &ist v dnesni dobé, prel. Lucie Luck4
(Praha: Lidové noviny, 2000) 296.
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pfed tim sezndmila na hradé a zakladaji spolu mensi hudebni Skolu na pafizském
predmésti.

Zda se, Ze tento pribéh Angelu Carter velmi fascinoval, protoZe jej o par
let pozdéji pouZila znovu v knize Kytice divéich pohddek (The Virago Book of Fairy
Tales, 1990). V tomto ptipadé byla ale Carter pouze editorkou, pohadky sesbirala
z celého svéta a vydala je. Jejich spole¢nym rysem je to, Ze v kazdé z nich je
hlavni hrdinkou mlada divka nebo Zena. Zmifiovana pohadka je druhou v poradi
a nese nazev Hrabé LiSdk (Mr. Fox). V ni se mlada divka jménem Marie tajné
vypravi na zadmek svého budouciho choté a objevi mistnost plnou tél a koster
mladych Zen. Svého budouciho manzZela dokonce pfistihne, jak vlece dalsi
bezvladné télo divky. Marie je nastésti schovand a hrabé Lisdk ji nevidi. Pfi
svatebnim obfadu Marie promluvi a jeji bratfi Zenicha rozsekaji me¢i.”

V dalSich pftibézich Krvavé Komnaty se Angela Carter inspirovala
klasickymi pohdadkami jako je Krdska a zvife, Kocour v botdch, Snéhurka nebo
Cervend Karkulka. Viechny tyto pohadky byly velmi svéraznym zpGsobem
pfevypravény a dostaly naprosto novy a €asto Sokujici raz.

V Oxford Companion to Fairy Tales se uvadi, Ze Angela Carter byla silné
ovlivnéna anglickymi, stfedovékymi a gotickymi vypravécimi technikami.
Experimentovala s vizudlni imaginaci, k ¢emuz ji inspirovala dila Williama Blakea,
surrealisticti bdsnici a hlavné pohadky a védecko-fantastické filmy. Velmi silné
pouto udajné citila k magickému realismu a k postkolonidlni literature. Angela
vnimala sebe samu jako socialistickou feministku a jejim cilem bylo poukdzat na
rGznorodé zenské touhy a zajmy.”*

V klasickych pohadkach byly Zeny v zajeti urcitych stereotypnich a pfedem
vymezenych rolich, at uz se jednalo o zlou macechu ¢i nevinnou chudou pannu,
kterd se provda za bohatého prince. Angela Carter nevahala na tuto tradi¢ni
koncepci zautocit a plvodni pfibéhy dostaly Uplné jiny a ¢asto i Sokujici raz, ktery

byl jesté umocnén autorcinou fascinaci markyzem de Sade. V Novych pribézich

70 Angela Carter, Kytice div¢ich pohddek, ptel. P. Srut (Praha: Svoboda-Libertas, 1993) 11-13.
" Jack Zipes, ed. The Oxford Companion to Fairy Tales (New York: Oxford UP, 2000) 123.
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tak nalézame krvavé rekvizity, sexudlni nasili a smrt. Nechybi ani erotické aspekty
véetné prvkd sadomasochismu.”?

Jana Hola v epilogu ke Krvavé komnaté uvadi, Ze z hlediska jazyka je
Krvavd komnata témér dokonald. V jednotlivych pfibézich se objevuje nescetné
mnozstvi metafor, aliteraci a také jemnych sensualnich obraz(. Smyslové viemy
jsou vyliceny natolik sugestivné, Ze musi ve ¢tendfi vyvolavat pocit, jakoby tam
byl a citil vechny ty viiné rdizi a vnimal hebkost a jemnost sametu.”

Pohadkové pribéhy Angely Carterové jsou natolik snové a neuchopitelné,
Ze je nelze jednoznacné interpretovat, at uz se jednd o pohled feministické Ci

psychoanalytické Skoly.

4 Promény a role narativnich prvkd v autorskych

pohadkach

V autorskych pohddkach se vyskytuji urcité opakujici se prvky, ale jejich
tloha a funkce je rozdilna. Pozornost je nejprve vénovana zrcadlu, které muze
slouzit jako motiv sebepoznani, odhaleni pravdy, ale také jako pouhy vchod do
jiného svéta. DalSim prvkem jsou rlzZe, jez se diky své krase objevuji v mnoha
pohadkach a nejcastéji jsou vnimany jako symbol lasky a ndklonosti.

Nasledujici narativni prvek je o néco abstraktnéjsi a tykd se vyskytu
alternativnich svét(, které se v soucasnych autorskych pohadkach zdaji byt ¢im
dal populdrnéjsi. Tyto svéty se obvykle fidi vlastnimi zakony a obyvaji je zvlastni
bytosti rizného plvodu.

Pfedposlednim prvkem je magie a dlraz je kladen na teorii, kterou
vypracoval J. G. Frazer. Ten magii rozdélil na dva zdkladni druhy — imitativni
a kontaktni. Po stru¢né charakterizaci téchto dvou druh( jsem ke kazdému

pfifadila konkrétni priklady pohadek, kde Ize takovou magii nalézt.

7 Jana Hold, epilog, Krvavd komnata a jiné povidky by Angela Carter (Praha: Argo, 1997) 140.
73 Jana Hold, epilog, Krvavd komnata a jiné povidky by Angela Carter (Praha: Argo, 1997) 142.
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Jako posledni narativni prvek této kapitoly uvadim odlouceni stinu od
téla. Tento jev se sice v pohadkach vyskytuje jen vyjimecné, ale presto existuje
a svou povahou je natolik zvlastni a neobvykly, Ze jsem se ho rozhodla na zavér

zaclenit.

4.1 Zrcadlo

VSeobecné je zrcadlo chdpano jako symbol poznani, pravdy a jasnosti.
V Japonsku je dokonce jednim z fisskych klenotli a ma predstavovat dokonalou
Cistotu duse. V obdobi stfedovéku a renesance zrcadlo symbolizovalo marnivost
a chti¢, ale také chytrost a pravdu. Zrcadlu se pfisuzovalo i apotropaické
plsobeni, tj. schopnost ochrany prfed magickymi silami. Pro svou pasivitu patfi
k Zenskym symbolam.”

Zrcadlo se objevilo v nékolika vySe zminovanych autorskych pohadkach,
ato vidy s odliSnym vyznamem a uUlohou. Jako motiv sebepozndni s fatalnimi
nasledky se objevilo v Domé grandtovych jablek od Oscara Wilda, konkrétné
v pohddce Infantciny narozeniny.

Infantka je princezna, kterd slavi své dvanacté narozeniny a jednim
z mnoha dark( je vystoupeni Seredného trpaslicka, kterého objevili Slechtici
v lese. Trpaslicek svym vystoupenim zplsobi vybuchy smichu vSech pfitomnych
déti, on sam ale netusi, Ze se mu sméji kvlli vzhledu. KdyZ je pozvan do
kralovského palace, aby vystoupeni zopakoval, md obrovskou radost a moc se
tési. Domniva se, Zze ho ma infantka radda a v duchu si predstavuje, Ze ji nékdy
vezme do lesa, kde si spolu budou hrat a vSechno ji ukaze. Trpaslicek ji chce vidét
co nejdriv, a tak se vyda do palace sam. KdyzZ vejde, objevi nadhernou mistnost.
Najednou zjisti, Ze v ni neni sam. V rohu mistnosti se kréi néjaka drobna pfrisera,
nejgrotesknéjsi, jakou kdy vidél. Postupné ale zjistuje, Ze tou priSerou je on sam
a odrdzi se vzrcadle. Trpaslicka zachvati nevyslovna hrliza. Pohled na sebe
nesnese a umird zalem.

Motiv zrcadla v Infantcinych narozenindch zaujala i autora predmluvy ke

Stastnému princi Zderika Berana: ,Zrcadlo predstavuje kritéria, podle nich?

" Udo Becker, Slovnik symbolit (Praha: Portal, 2002) 339.
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nekultivované publikum hodnoti uméni — oviemZe zrcadlo zastupuje infantciny
oCi a pro trpaslika je osudové poznani, jak se on jejim ofim jevi —, a navozuje
dllezity esteticky paradox: uméni nemuzZe existovat bez adresata a prece adresat

“’> Dalo by se Fict,

neni schopen uméni spravné, to jest dostatec¢né citlivé vnimat.
Zze vtomto pribéhu zrcadlo odrdzi lidskou povrchnost, kterd se projevuje
nezajmem hodnotit druhého ¢lovéka jinak nez vizudlné.

Jinou funkci zastdva zrcadlo v pokracovani Alenky v kraji divd,
v Za zrcadlem (Throught the Looking Glass, 1940). Slouzi zde jako prlchozi brana
do jiného svéta. Kdyz Alenka sedi ve svém pokoji, zrcadlo si prohlizi a svému
kotéti fika: , Tak ddvej, Katko, pozor a nemluv tolik, a ja ti povim, co viecko si
o tom domé za zrcadlem myslim. Pfedné je tam pokoj, ktery je vidét za sklem — je

k.“’® Alen¢ina teorie se

zrovna takovy jako nas salon, jenZe je tam vSecko naopa
zahy potvrdi. KdyZz se ji zrcadlem podafi projit, vSechno vypadd zajimavéji.
Obrazky na sténé jako by oZivly a hodiny na krbové Fimse, které Alenka vidéla
pfed tim v zrcadle pouze ze zadni strany, mély nyni podobu starecka, ktery se na
Alenku usmival.

Zrcadla se objevuji také v pohadkach Angely Carter, zejména v Krvavé

komnaté kde predstavuji marnivost a chtic:

Nase loZe. A obklopené tolika zrcadly! Zrcadla na vsech sténach, ve
vznosnych zlacenych tvarovanych ramech, odrazZejicich vice lilii, nez jsem
kdy v Zivoté spatfila. Naplnil jimi celou mistnost, aby uvital nevéstu,
mladi¢kou nevéstu. Mladickou nevéstu proménénou v zastup divek, které
jsem spatfila v zrcadlech, totoZznych v médnich kostymcich v ndmofrnické

mod¥i, na cesty, madam, nebo na vychazky.”’

V tomto pfipadé se chti¢ projevuje velkym mnoZstvim zrcadel. Zda se, Ze
jedna mlada nevésta nebyla pro markyze dostacujici, a proto se prostfednictvim
zrcadel snazil pocet divek zndsobit. V tomto pfibéhu vyjde pozdéji najevo, Ze

markyz byl sadista a Zeny pouze tyral.

7> Zden&k Beran, piedmluva, Srastny princ a jiné pohddky by O. Wilde (Praha: Slovart, 1997) 8.
® Lewis Carroll. Alenka v kraji divii a za zrcadlem, ptel. Aloys Skoumal a Hana Skoumalov4
(Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 2010) 113.

" Angela Carter, Krvavd komnata a jiné povidky, prel. Dana Hibov4 (Praha: Argo, 1997) 13.
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V knize Harry Potter a kamen mudrct je funkce zrcadla magicka
a predstavuje nejniternéjsi lidské tuzby. Kdyz se Harry do zrcadla podiva, vidi tam
své rodice, ktefi se na néj usmivaji a zdravi ho. Jakmile se vSak do zrcadla podiva
Harryho kamardd Ron, vidi tam sebe jako kapitdna famfrpalového druiZstva
s vitéznym pohdrem nad hlavou. Harry nemf(Ze zrcadlu odolat a chodi se na néj
opakované a hlavné tajné divat.

Jednou ho pfistihne Brumbal a vysvétli mu, Ze zrcadlo z Erisedu ndam
ukazuje nejhlubsi tuzby naseho srdce. Divodem zjeveni bylo tedy to, Ze Harry
nikdy nepoznal vlastni rodinu a Ronald Weasley Zil cely Zivot ve stinu svych
bratr(. Brumbal také upozorni na nebezpecnost zrcadla: ,Zrcadlo nam ovsem
neposkytuje ani védomosti ani pravdu. Byli uz lidé, ktefi pfed nim promarnili cely
Zivot, uchvaceni tim, co v ném vidéli, nebo zas zeSileli, ponévadz nevédéli, jestli

to, co jim zrcadlo ukazuje, je skute¢né nebo aspori mozné.“’®

Zrcadlo si zde tedy
spiSe zahrava s lidskymi slabostmi. VyuzZiva toho, Ze lidé snadno podléhaji tomu,
Ze se nechaji unést svymi sny, zapomenou na realitu a Ziji pouze v fiSi svych
vysnénych predstav.

Na vySe uvedenych prikladech je moZiné ilustrovat, Ze zrcadlo se
v pohddkach casto vyuZiva, ale autorsky zamér je vidy jiny. Nékdy je funkce
zrcadla spisSe praktického razu — Alence poslouZi jako vchod do neznamého svéta
a markyzovi zase jako prostfedek pro uspokojeni svého chtice. V dalSich
pfipadech je ale jeho pouZiti daleko hlubsi, protoZe se snaZi upozornit na
negativni stranky lidského charakteru. V pfipadé mladé infantky poukaZe na jeji

povrchnost pfi posuzovani trpaslicka jen na zakladé vzhledu a Harry Potter si pro

zménu uvédomi, Ze Zivot ve snech a mimo realitu predstavuje velké nebezpedi.

4.2 Rize

RGzZe se diky své krdse a plvabu objevuji vice ¢i méné v témér kazdé
zasvécena Afrodité a udajné vznikla z Adénidovy krve. Byla vnimana jako symbol

lasky a naklonnosti, plodnosti a ucty k mrtvym. V raném kiestanstvi se pojila

8 J. Rowling, Harry Potter a kdmen mudrci, prel. Vladimir Medek (Praha: Albatros, 2008) 199.
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s kfizem a predstavovala mlicenlivost, stejné jako prolitou krev a Kristovy rany.
Stala se také symbolem znovuzrozeni. Vyznamnou ulohu hrala i v alchymii, kde
obrazné znazorfiovala komplexni souvislosti, vétSinou sedm planet a jim
odpovidajici kovy.”®

Zajimavé postaveni maji rlize v knize Za zrcadlem. Alenka se zde setkdva
s rlzemi, které mluvi a jsou velmi upovidané. Vzhledem k tomu, Ze je Alenka ve
svété, kde je vSechno presné naopak, tak symbolika odpovida. Jedna se o opak
mlcenlivosti. V zahradé, kde se Alenka nachazi, maji dar feci vSechny kvétiny.
Ruze ale &ekaji, az promluvi lilie a feknou: ,U nas se nesludi promluvit prvni.“®
Zda se tedy, Ze rlize samotné vnimaji, Ze by mluvit nemély.

Jako symbol lasky a Kristovy obéti slouZi rize v pohadce RuZe a slavik od
Oscara Wilda. Slavik chce pomoci zamilovanému studentovi ziskat rudou rizi.
Musi se vSak nabodnout na trn a zabarvit ji vlastni krvi. Rudé rlze jsou zminény
i v Mladém krdli. Kral se na svou korunovaci obléka do skromného havu a kdy? lid
protestuje, kral se za¢ne modlit a na hlavé mu misto koruny rozkvétaji rudé rlze
se zlatymi listy. Biskup pfi tom zvola: ,Nékdo vétsi, ne jsem ja, t& korunoval.“®!
Diky tomuto znameni si krdl uvédomi, Ze je na spravné Zivotni cesté.

U Angely Carterové se rize objevuji v mnoha ptibézich Krvavé komnaty.
V Ndmluvdch pana Lva (The Courtship of Mr Lyon) ma ruze funkci osudného
daru. KdyzZ otec vyjizdi na cestu, jeho dcera si preje rizi. Otec ji ukradne u svého
hostitele, pana Lva, a musi slibit, Ze svou dceru k nému posle na vecefi. Ve
Snéhulce (The Snow Child) slouZi rGze jako motiv krveproliti. Hrabé s choti si
vyjede na projizdku a zatouzi po divce rudé jako krev a ¢erné jako pefi havrana.
Divka se skutecné zrodi a stoji pfed hrabétem nahd. Hrabénka ji nenavidi a snazi
se ji po cesté zbavit. Da ji proto za ukol, aby ji z kefe utrhla r0zi. KdyZ to divka
udéld, pichne se do prstu, vykrvaci a zmizi.

Plny r0zZi je i dal$i ptfibéh nazvany Pani z domu ldsky (The Lady of the
House of Love). Vypravi o rumunské hrabénce, kterd Zije ve zchatralém

a plesnivéjicim zamku. Zije jiz mnoho let, protoZe je upirkou a Zivi se krvi mladych

" Udo Becker, Slovnik symbolit (Praha: Portal, 2002) 248.

%0 Lewis Carroll. Alenka v kraji divii a za zrcadlem, piel. Aloys Skoumal a Hana Skoumalov4
(Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 2010) 123.

81 Oscar Wilde, Stastny princ a jiné pohddky, piel. J Novak (Praha: Slovart, 1997) 67.
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chlapcl. KdyzZ jeden z nich pfichdzi na zamek, prudce ho ovanou rize: ,Jakmile
vysli z vesnice, udefil ho do tvafe omamny pfrival tézké vané rudych rizi, aZ jej
pojala smysInd zavrat z tohoto narazu hutné, lehce navinulé sladkosti, a div jej
neporazila. Pfilis mnoho r0zi. Pfilis mnoho r0zZi kvetlo na obrovské houstiné

“82 jakmile mladik dorazi, hrabénka si uz v duchu

lemujici stezku a zjeZzené trny.
predstavuje, jak jej nechd pod rdzemi pohrbit spolu s ostatnimi mladiky.
Necekané se vSak poreze o sklo a mladik ji ranu vysaje rty, z hrabénky se tak
stane Clovék. Kdyz se mladik druhy den probudi, hrabénka je mrtva a na posteli
lezi rGZe, kterou si vytrhla z klina a nechala mu ji na pamatku. Rize se vtomto
pfibéhu stava symbolem znovuzrozeni. Kdyz se mladik vrati do Bukuresti, na r(zi
si vzpomene a pokusi se ji vzkFisit. To se mu podafi a okvétnim platk(m se vrati
plGvodni pel i pruznost, spolecné s jejich zkazenou a zhoubnou nadherou.

RlzZe se v pohddkach nejcastéji objevuji proto, aby vzbudily urcité emoce.
Ve vétsiné pripad( je to laska v rlznych podobach. Napftiklad ve Slavikovi a ruzi
ma slouzit jako dukaz lasky k Zené, ale jediny, kdo nakonec lasku projevi je maly
slavik, ktery je ochotny i zemfit. V nékterych pohddkach jsou rlZe chdpany
naopak jako projev nendvisti nebo Zarlivosti, jako je tomu v extrémnim pojeti
pohadek Angely Carter. Podobné postaveni vSak mohou mit rlzZe i v lidovych

pohdadkach, které jsem tu nezmiriovala. Pikladem by mohla byt Sipkové RiZenka,

ktera je odsouzena k tomu, aby ji rliZe ubliZila a ddvodem je pomsta sudicky.

4.3 Alternativni svéty

,,,,,,

od toho, ve kterém lidé bézné Ziji. Tento svét se obvykle Fidi svymi vlastnimi
zakonitostmi a obyvaji ho velmi rozmanité a podivuhodné bytosti. Je zajimavé, ze
v klasickych lidovych pohadkach se dalsi svéty neobjevuji. Za urcitou vyjimku lze
povaZovat pouze nebe, pfipadné peklo, a to hlavné v ¢eskych pohdadkach.

Do alternativniho svéta vede vétSinou zvlastni vchod. Alenka se do fiSe

divQh dostdva nejprve krali¢i norou, pozdéji do néj vstupuje zrcadlem. Cesta

82 Angela Carter, Krvavd komnata a jiné povidky, ptel. Dana Habova (Praha: Argo, 1997) 104.
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Harryho Pottera do Bradavic vede z vlakového nastupisté, musi vSak projit zdi.
| Tristran se do dalSiho svéta dostava zdi, ale na rozdil od Harryho Pottera ji
neprochazi skrz, ale ptisné stiezenym otvorem. Sv(lij speciadlni vchod ma také
Narnie, do které déti vstupuji starobylou skfini.

V téchto svétech zpravidla Ziji zvlastni obyvatelé, ktefi se chovaji jinak,
nez je obvyklé, jsou extravagantniho vzhledu a casto jsou obdafeni magickymi
schopnostmi. Je témér pravidlem, Ze pokud se vtomto svété vyskytuji zvirata,
rostliny nebo véci, tak maji dar feci a chovaji se jako lidé.

Je zarazejici, Ze pokud se hlavni postavy do dalSiho svéta dostanou, nikdy
neprojevi sebemensi stesk po domové. Naopak se okamzité vrhaji do novych
dobrodruzstvi a vétSinou ani nepremysli, jak se dostanou zpatky. V mnoha
pfipadech ani nezmini svoji rodinu. Napfiklad v Letopisech Narnie nepadne
o mamince ani jedna zminka a na tatinka si Lucinka vzpomene pouze jednou, a to
kdyz nad sebou slysi néci prijemny hlas. Této skutecnosti si ziejmé vsimli i filmovi
tvlrci, a tak zacatek pribéhu upravili. Ve filmu se déti velmi dojemné s maminkou
loudi a tatinek je ukazan na fotografii, kterou maji v domé vystavenou a ktera pro
né hodné znamena.

Pokud se v pohadkovych pribézich alternativni svét vyskytne, je témér
pravidlem, Ze samotny déj zacind ve svété, ve kterém Zijeme a ktery dobre
zndme. Vyjimku tvofi trilogie Philipa Pullmana Jeho Serd hmota, kterd se
zpocatku odehrdva ve svété, ktery je tomu nasemu pouze podobny. Vyskytuji se
v ném dokonce i stejné ndzvy mést, napfiklad Londyn ¢&i Oxford a pfipomind
Anglii devatendactého stoleti. V tomto svété Ziji lidé jako my, a to pouze s jedinym
rozdilem. Kazdy ¢lovék ma svého daemona v podobné zvirete, s kterym je spjat
dusevné i fyzicky. Tento svét se lisi i tim, Ze v ném neziji pouze lidé, ale také
mluvici medvédi a vily.

V podstaté celd trilogie je zaloZena na existenci nékolika soubéZznych
alternativnich svétd. Timto faktem se od vétSiny pribéhl odliSuje, protoze
v ostatnich pribézich se vidy objevuje pouze jeden neznamy svét. Také zpUsob
vstupu do téchto svétl je zcela novy. Tentokrdt do néj vede vchod, ktery byl

vytvoren clovékem na zakladé dlouhodobych védeckych vyzkum@ a méreni.
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Smutnym prvenstvim je ale to, Ze k vytvofeni vstupu musela byt prolita krev
ditéte.

Existence dalSich svét( se stala béZznym ndmétem autorskych pohadek
a Casto souvisi i s poznatky, které véda za poslednich nékolik desitek let ucinila.
Pokud se autor rozhodne takovy svét vytvorit, dostavd se mu velky prostor pro
jeho vlastni imaginaci a fantazii. Je to pfrileZitost, jak vytvofit zcela nové postavy
a bytosti, které jsou jedinecné. Kazdy alternativni svét ma také sva zvlastni

pravidla a zdkonitosti, které je tfeba respektovat.

4.4 Magické prvky

V autorskych pohadkach se magie vyskytuje velmi ¢asto. Ve srovnani
s lidovymi pohadkami maji magické schopnosti ¢asto i sami hrdinové, ktefi dokazi
kouzlit nebo dokonce i létat. V lidovych pohadkach se magie vyskytuje také ¢asto,
ale spiSe ve formé pouzivani kouzelnych predmétl nebo virou v urcité magické
ritudly.

Ackoliv se magii (zejména u ptirodnich ndrod() zabyvalo vice badateld,
jako napftiklad Bronislaw Malinowski, Marcel Mauss nebo S. J Tambiah, rozhodla
jsem se pouzit teorii skotského antropologa, etnologa a etnografa, J. G. Frazera
(1854-1941), ktera je nejvice propracovand. Frazer se ve Zlaté ratolesti zabyval
magickym myslenim, ritudly, myty a tradicemi nejrliznéjSich kmend a narodu.
Podle néj je magie ,faleSnym systémem prirodni zakonitosti stejné jako klamnym
navodem kjednani; je nepravou védou stejné jako neplodnym uménim.“®
PfestoZe se zdd, Ze Frazer magii zcela radikalnim zplsobem odsoudil, presto
jejimu vyzkumu vénoval dlouhé roky a rozdélil ji na dvé velké kategorie:
imitativni, zaloZzenou na zakladé podobnosti a kontaktni, zaloZzenou na zakonu
styku nebo doteku.

Ptikladem imitativni magie mohou byt panenky voodoo, jejichZ podstatou
je vira, Ze nepfitele lze zni¢it pomoci jeho zpodobnéni. Tento druh magie mize

slouzit i dobrym ucellim jako je usnadnéni porodu nebo zajisténi potomstva

8 1. G. Frazer, Zlatd ratolest: Magie, myty, ndboZenstvi, ptel. E. Herold a V. Heroldovi-
Stovi¢kova (Praha: Mlada fronta, 1994) 18.
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neplodnym Zenam. Diky presvédceni, Ze podobné pfinasi podobné se imitativni
magie uplatiuje i pfi ziskavani potravy. Pokud lovci chtéji ulovit urcité zvire,
mohou ho pftivolat napfiklad pomoci pantomimy nebo se chovaji tak, jakoby ho
uz ulovili. Zjednodusené lze fici, Ze se snazi napodobit vysledek, jehoZz chtéji
dosdhnout. Ktomu lze pouzit i €asti zvifat. Becuansti valecnici si napftiklad
vplétali do vlasu chlupy bezrohého vola a na plasti nosili Zabi kzi. Vérili, Ze diky
tomu je bude tézké chytit, protozZe tak ziskaji stejné vlastnosti jako méla doty¢na
zvitata — rychlost a kluzkost.®*

Podstatou kontaktni magie je to, Ze véci, které byly jednou spojeny,
zUstavaji i nadale v sympatetickém vztahu a pokud by se néco pfihodilo jedné,
ovlivni to i druhou. Asi nejlepsim prikladem je magicky svazek, ktery ma existovat
mezi ¢lovékem a jeho oddélenou ¢asti, jako jsou vlasy, nehty, zuby, placenta,

v o

pupecni Sndra atd. Mnohdy tedy zdviselo Stésti jednotlivce na tom, zda byla jeho

Ve

placenta dobfe ¢i Spatné uchovana. Zajimavy je také vztah mezi zranénym
Clovékem a plvodcem rany. V Malanésii naptiklad platilo, Ze pokud se pratellim
zranéného muze podafilo ziskat vystreleny Sip, ulozZili jej do listi a vihkého mista,
aby zanét rychle ustoupil a naopak, pokud se Sipu zmocnil nepfitel, jeho hrot
vkladal do ohné, aby se zranéni zhorsilo.®

V rdmci novodobych pohadkovych pribéh(i se magie nejcastéji objevuje
v Harry Potterovi, ktery pouZziva kouzelné pfedméty a sdm dokaze kouzlit pomoci
carovné halky, lektvard a rGznych zarikavadel. V této knize se vyskytuje i typicky
pfiklad kontaktni magie v podobé jizvy na cCele, kterou Harry utrpél jesté jako
batole pfi stfetu s nejobavanéjsim kouzelnikem lordem Voldemortem. Vzdy, kdyz
se ma Voldemort pfriblizit a Harrymu tak hrozi nebezpeci, jizva jej zacne
nesnesitelné palit a bolet.

S imitativni magii se miZeme setkat ve filmovém zpracovani Hvézdného
prachu. V zavérecné scéné, kdy se Tristan musi utkat se zlou ¢arodéjnici a jejimi
sestrami, ¢arodéjnice vyuzZivd malého ¢erného pandcka, pomoci kterého zabije

Tristanova stryce Septima. KdyZz panackovi zlomi ruku, i Septimovi se vten

8 1. G. Frazer, Zlatd ratolest: Magie, myty, ndboZenstvi, ptel. E. Herold a V. Heroldovi-
Stovickova (Praha: Mlada fronta, 1994) 18-34.
8 Frazer, 39-48.
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okamzik zlomi. Postupné mu tak lame vSechny koncetiny a poté ho utopi, ackoliv
Septimus stoji na suché podlaze. Carodéjnici se to podafi tim, ze panac¢ka hodi do
vody. Nakonec jesté pandcka pouZije i k ovladani jiz mrtvého téla, aby mohla
zabit Tristana.

S magii vSeobecné souvisi také schopnost étani hlavnich postav, cozZ je
v klasické lidové pohddce nemyslitelné. Nékteré postavy musi kletu vyuZivat
zvlastni pomicky, napftiklad Harry Potter vyuzivd kosté a Tristan leti na svétle
svice. Existuji vSak i takové postavy, které dokazi |état bez jakychkoliv prostfedkd,
jako napfriklad Petr Pan.

Se zvlastnim odvétvim magie se mUzeme setkat v Letopisich Narnie. Jedna
se zde o duchy strom(, které se sourozenci snazi opét privést k Zivotu. Podle J. G.
Frazera byly stromy od nepaméti povaiovany za posvatné a lidé je uctivali,
protozZe byli pfesvédceni o tom, Ze maji dusi. U starych Germanud dokonce hrozil
kruty trest smrti, pokud se z nich nékdo odvazil sloupnout kiiru.®® Kaceni stromd
proto byvalo choulostivou zalezZitosti a muselo se tak konat s velkou citlivosti
a opatrnosti. Mnohdy se lidé stromdm omlouvali, prosili je o odpusténi
a prinaseli jim obéti (napt. slepice, kozy) a provadéli rtizné ritualy.?’

Stromy v Narnii mély rovnéz dusi, dokdzaly se preménovat v bytosti
podobné lidem a mluvily. Ve druhém dile, v Princi Kaspianovi, vsak stromy
umlkly, protoZe zemi ovladal kruty vladce a lidé uz na kouzelné bytosti nevéfili.
Ozivil je az mocny lev Aslan a stromy tak pomohly zvitézit v této rozhodujici bitvé

o nového vladce Narnie.

4.5 Odlouceni stinu od téla

V autorskych pohddkach, které jsem vtéto praci zminila, se situace
odlouceni stinu od hlavni postavy vyskytuje dvakrat. Prvni pfipad nalezneme
v knize Petr Pan a Wendy a druhy v pfibéhu Rybdr a jeho duse (The Fisherman
and his Soul) od Oscara Wilda.

8 J.G. Frazer, Zlatd ratolest: Magie, myty, ndboZenstvi, ptel. E. Herold a V. Heroldovi-
Stovi¢kova (Praha: Mlada fronta, 1994) 102.
8 Frazer, 104.

50



U pfirodnich narod( stin souvisi s dusi a v nékterych indianskych jazycich
dokonce pro tyto dva pojmy existuje stejné slovo.?® J. G. Frazer ve Zlaté ratolesti
uvadi, Ze divoSi povazuji svlj stin nebo odraz za svou dusi a kdyby byl ,stin
poslapan, uderen &i probodnut, citil by ¢lovék toto ubliZzeni, jako kdyby bylo
spachano na ném osobné; a kdyby byl ¢lovék od svého stinu zcela oddélen (coz
se povazuje za mozné), musel by zemfit.“®?

V Rybdfi a jeho dusi se rybaf zamiluje do krasné morské panny. Aby s ni
mohl Zit, musi svou dusi od sebe poslat pry¢, protoZze morsky narod dusi nema.
Rybar pfinuti ¢arodéjnici, aby mu prozradila tajemstvi, jak se duse zbavit. Zjisti, Ze
musi od obrysu chodidel odfiznout svQj stin. Rybar tak ucini, svij stin odeZzene
a Stastné Zije s morskou pannou. Se svym stinem se ale domluvi, Ze se budou
jednou ro¢né vidat na pobfrezi. Stin za¢ne Zit svym vlastnim Zivotem a chova se
¢im dal hat, zajima ho jen budovani jméni a nestiti se ani vrazd. Jednou rybare
premluvi, aby se spolecné vydali pry¢ a to se rybafi stane osudnym. Kdyz se po
dlouhé dobé vrati, moFskou pannu u? nenalezne. Zalem mu pukne srdce a duse
se knému mizZe vrétit. Pfed tim to neslo, protoZe rybar mél srdce opevnéné
hradbami lasky a jeho duse nemohla najit skulinu.

K oddéleni stinu a téla dochazi i v Petru Panovi, toto oddéleni je vsak
nahodné a nechténé. Petr Pan pfichazi o svlj stin, kdyZ musi rychle uprchnout
z pokoje Wendy. Pfi utéku ho zachyti Nana, pes rodiny Darlingl, a stin drzi
v zubech. Pani Darlingova jej sloZi a uloZi do zadsuvky. Petr Pan sv(j stin hledd
a kdyZ ho nalezne, snaZi se s nim opét spojit. Nedrive ho zkousi pfilepit za pomoci
mydla, ale marné. Nastésti se objevi Wendy a stin Petru Panovi peclivé pfisije

jehlou a niti.

88 Udo Becker, Slovnik symboli (Praha: Portal, 2002) 275.
¥]). G. Frazer, Zlatd ratolest: Magie, myty, ndboZenstvi, pfel. E. Herold a V. Heroldové-
Stovickova (Praha: Mlada fronta, 1994). 171.
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5 Summary

Fairy tales represent a unique literary genre, which can be defined as
a literary text based on ancient narrative containing mythic imagination, timeless
life truths, the triumph of good over evil and belief in the magical power of
words. Unfortunately, it is not always possible to define fairy tales in all cases
because some elements of fairy tales are often present in other genres like
legends, fables or folk tales.

In the ancient times, people believed in vivid nature, the souls of their
deceased ancestors and in the power of magic. These ideas of pagan origin were
gradually mingled with the Christian ideas. Medieval chivalry, together with
enchanting life at court served as inspiration for the fairy tales as well.

The motifs of fairy tales are very similar all around the world. The
question is, however, where these motifs come from. According to the
folklorists, there are several theories. The first one is the mythological theory,
which claims that the similarities result from the same origin of the nations. The
migration theory is based on transmitting materials among the nations orally or
through the literature. The last important theory is called anthropological theory
and assumes that the motifs were created independently.

The oldest written record of the tale with fairy tale elements comes from
the thirteenth century BC. It is the Tale of Two Brothers written on papyrus.
Throughout the centuries there were many other tales containing fairy tale
elements. The most important are Aesop’s Fables and The Golden Ass by
Apuleius from the oldest period and Russian byliny, the Arthurian cycle and
chivalric romance from the medieval period.

In the 17% century, the main centre of fairy tales was in France due to
famous fabler Jean de la Fontaine or Madame d’Aulnoy who introduced the
expression conte de fée, which was translated into English as fairy tales.
However, the most important writer was Charles Perrault (1628-1703) who laid
the foundations for the fairy tale as a new literary genre.

The real turning point in the fairy tales creation was in the late 18"

century, the first folklorists started their activity and the fairy tales were
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perceived as a culture tradition of a nation. It is worth mentioning the most
famous European folklorists: Jacob and Wilhelm Grimm, Vuk Stefanovic Karadzic,
Alexander Nikolayevich Afanasyev. The first collection of fairy tales in England
was written by Joseph Jacobs.

Fairy tales can be divided into two subgroups: traditional fairy tales and
literary fairy tales. Literary fairy tales are written by specific authors and have a
different semantic structure; they are more symbolic and associative. Some
authors also present their worldview there.

The founder of literary fairy tale was Hans Christian Andersen who took
inspiration from folk tales and also from his own experience. He was dealing with
social problems as well and some stories demanded deeper understanding. His
fairy tales are rather pessimistic and the endings are often very sad.

Andersen influenced many other writers and one of them was Oscar
Wilde, who paid attention mainly to the language issues. He used many symbols,
together with irony and satire. Like Andersen, he was interested in social
problems and the background of stories was civil. The next famous writers were
Alan Alexander Milne, the author of Winnie the Pooh and Lewis Carroll, who
gained reputation with his Alice in Wonderland.

Victorian England was a perfect time for fairy tales because a lot of
people from all social classes believed in existence of different creatures, like
elves, goblins, dwarfs or fairies. The desire to believe in a magic world had a
connection with a need to escape from social pressures and industrialism. In
addition, it was a kind of rebellion against traditional Christian thinking.

From psychological point of view, a fairy tale plays a vital role in children’s
life because it helps to restore the order and harmony in otherwise confused
world. Furthermore, it encourages child’s development and his sense of
language. A fairy tale is simple and clearly distinguishes between good and evil.

There are many people who disagree with horrifying parts of fairy tales
because they are convinced that it must have a negative influence on children. In
fact, these scary motifs are important because they serve as a contrast to motifs

of good. Moreover, children’s thinking is concrete and there is no need to explain
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them different things by using abstract terms. Ethical principles must be clearly
demonstrated on transparent deeds.

Little children are not able to concentrate for a long time. They need to
move and change the activities. Similarly, they prefer fairy tales that are dynamic
and full of actions. If they were too long and descriptive, they would not like it.
According to Bruno Bettelheim, the tale should capture the imagination and
accord with children’s feelings.

For overcoming the psychological problems of growth, a child must
understand what is happening in his conscious mind. Later, it enables him to deal
with his unconscious mind as well. The key role in this process consists in
daydreaming. If a child is thinking about the tale, the unconscious content is
transferring into conscious fantasies.

It is need to realize that children have strong ability to identify
themselves with fairy tale characters. Under normal conditions, they choose
positive characters, which are the bravest of all, the cleverest or the most
beautiful. Through these characters children can compensate their physical
imperfections. In fantasy, they are climbing into the sky, fighting with giants, or
they are becoming more powerful. The point is that it helps them to accept their
real body in life.

Many children associate goodness with beauty. They do not understand
that somebody who is beautiful could be bad as well. For instance, if they are
supposed to retell a story about Snow White, they usually describe the queen as
not very beautiful despite the fact that she is.

It is a need to realize that a significant part of fairy tale characters are
represented by the animals. According to Marie-Louise Von Franz, the animals
are symbolic. They are the carriers of the projection of human psychic factors
and represent archetypal human tendencies. If the fox appears in the story as a

symbol of craftiness, it refers to the human instincts.

There are many differences between traditional fairy tales and literary
fairy tales. The first is in the nature of the main protagonist. In the traditional

fairy tale, he is brave and determined, but in the literary fairy tale he often lacks
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heroic features and sometimes he is not willing to perform the task.
Furthermore, this task is not so impossible to complete because the heroes of
literary fairy tales have similar abilities as the readers.

The authors of literary fairy tales use a lot of attributes of traditional fairy
tale like witches, dragons, mantles of invisibility, talking animals, flying carpets or
magic food. The difference is that they transform and modernize these elements.
As a result, a genie does not live in the bottle but in a beer can or the animated
toys are introduced.

The plot of the story is also similar to traditional fairy tales. The main
protagonist leaves home, encounters with helpers and opponents, then he
completes the task and returns home as a winner. The most apparent difference
is rather in a way traditional fairy tales and literary fairy tales create their spatial
and temporal relations. Traditional fairy tales usually take place in one magical
world, which is strictly separated from our world. This fact is supported by the
most common initial sentence “once upon a time”. In literary fairy tales, the
setting is very specific. For instance, the readers know that The Lion, the Witch,
and the Wardrobe or Peter Pan take place in London.

Many literary fairy tales are characterized by two possible interpretations
of the events at least. Firstly, the reader can perceive them as real on condition
that he is willing to accept magic as part of the world. On the other hand, the
story can also be interpreted in a rational way, as the protagonist’s dream or
hallucinations.

The last significant difference is in the reaction of the protagonist when
he is confronted with the supernatural things. In traditional fairy tale, the
existence of dragons or giants is not surprising for him because these creatures
simply belong to his world. It does not work for the protagonist of literary fairy
tales. If he comes into another world, it is a new situation, which presents a

dilemma for him.

It is usually assumed that the addressee of the fairy tale is a child. The
famous British writer and philologist, J. R. R. Tolkien, was strongly against this

opinion. In his essay called On Fairy Stories, he explained why the fairy tales are
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not only for children. According to him, fairy tales should be primarily for the
adults because they are capable of deeper understanding. As for the children,
they still have a hope to find a fairy tale, which is suitable for them. Furthermore,
it is better if they read something that is slightly beyond their current abilities.
Children’s books like their clothes should allow for growth and they have to
encourage the growth as well.

There were many books in the past originally written for the adults, which
gradually became very popular with children. For instance, it was the case of
Gulliver’s Travels, Robinson Crusoe or Don Quixote. The first literature, which was
intentionally written for children, is not considered to be of good quality, though.
The intentions of the first authors were purely practical. They usually lacked the
aesthetic sense and they perceived this kind of literature as the instrument for
education. This conflict between pragmatism and aesthetics disappeared with

coming of fairy tales by H. CH. Andersen or brothers Grimm.

The most important folklorist in England was Joseph Jacobs (1854-1916).
In 1890, he published the first collection of fairy tales - English Fairy Tales. In the
preface, he explains how he collected the tales. Some stories have been found
among descendants of English immigrants in America, the others he heard in his
youth in Australia or he heard it from an English Gipsy. Jacobs also rescued and
retold a few fairy tales that existed only in the form of ballads.

From today’s point of view, many traditional fairy tales seem to be quite
rough or bloody. For instance, in the Celtic Fairy Tales by J. Jacobs, there are
scenes, which are not very peaceful. The reader can find there a giant killing two
boys by dashing their brains out or cruel punishments.

Other tales can be rather startling. In Gold Tree and Silver Tree, the motif
of bigamy appears. When prince’s wife is resurrected, the new wife wants to
leave, but prince is determined to keep both of them. Jacobs himself supposes
that the motif is of foreign origin, but another folklorist, Alfred Nutt, is convinced
that the origin is Celtic.

A lot of fairy tales are based on happy coincidence like Tom Tit Tot. A girl

is getting married to the king just because her mother was lying about her ability
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to spin five skeins a day. Another common motif is human stupidity. Surprisingly,
in many fairy tales the stupidity leads to happiness, like in A Pottle o’Brains or in
The Three Sillies.

The most specific subject matter in British fairy tales is the importance of
mother’s blessing. For example, it can be found in Maol a Chliobain, Jack and His
Comrades or Jack and His Golden Snuff Box. In all cases the mother of the main
characters is posing a question whether they want her blessing with a half of the
cake or the whole cake with her curse. The point is that only those who choose
her blessing can be successful in life.

The existence of characters whose function is to help the main
protagonist is crucial for some fairy tales. According to famous psychotherapist,
Carl Gustav Jung, this help is provided by the wise old man. He comes when the
hero is in desperate situation and when he needs advice or inspiration. This kind
of wise old man appears in The Story-Teller at fault or in Jack and the Beanstalk.

Fairy tales like Jack and the Beanstalk seem not to be very moral because
it practically gives the instruction how to outsmart somebody or how to steal
something. According to Bettelheim, the function of this kind of fairy tales
consists in providing hope. Even if a child feels weak and helpless, he can see
that nothing is impossible.

The most significant literary fairy tales in Great Britain are the following:
Alice’s Adventures in Wonderland, Winnie the Pooh, Happy Prince, Peter Pan, The
Chronicles of Narnia, The Bloody Chamber and Other Stories, Star Dust, His Dark
Materials and Harry Potter.

Alice’s Adventures in Wonderland represents the first work in children’s
literature, which was created for the amusement without any moral purpose. In
comparison with traditional fairy tales, Alice’s Adventures in Wonderland is
totally different because it is ranked among literary nonsense genre and
therefore the reader can find there many absurd things. The main protagonist is
a young girl Alice, who falls down a rabbit hole into a world of fantasy. She meets
with many weird creatures like White Rabbit, Cheshire Cat, Hatter or Duchess.

The story ends when Alice wakes up and realizes that it was just a dream.
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Neither Winnie the Pooh by A. A. Milne provides moral lesson and the
characters serve just for the entertainment. This book is addressed to little
children, so the language is very simple and intelligible. In the text, there are no
metaphors or ambiguity. The main character is a boy, Christopher Robin, who
owns several animals and they together experience different adventures.

Peter Pan is a famous character created by sir J. M. Barrie. Originally,
Peter Pan was a little bird, which appeared in Barrie’s novel called The Little
White Bird. As a boy, Peter Pan firstly entered the scene in a drama Peter Pan, or
the Boy who Wouldn’t Grow Up. The main characters of the play are Wendy,
John and Michael Darling. They leave their home with Peter Pan and they fly into
Neverland, where Peter Pan lives.

The Chronicles of Narnia is a series of seven books by C. S. Lewis. The
basic principle of the series is to protect and maintain Narnia, which is a fantasy
world. In this world, there are an incredible variety of different creatures like
centaurs, dryads, dwarfs, fauns, nymphs, ogres and many others. Narnia is very
specific as for the passage of time. Its speed is very inconsistent in comparison
with the Earth-time. When somebody was on Earth, it was not possible to say
how much time passed in Narnia.

The Bloody Chamber and Other Stories is a collection of fairy tales by
Angela Carter. These stories are paraphrased from traditional fairy tales and
addressed to adults. Normally, women always played the same roles like cruel
stepmother or an innocent maid who is getting married with a rich prince.
Angela Carter did not hesitate to attack this kind of stereotype and her stories
totally changed their original character. In addition, Angela was fascinated by
Marquis de Sade, so the fairy tales are often shocking and the reader can find
there erotic aspects, sexual violent and death. The emphasis is laid on language
as well. There are many metaphors, alliterations and visual imagination. Angela
Carter was strongly influenced by English medieval and Gothic narrative
traditions. She aligned herself with magic realism and post-colonial writers.

Happy Prince and A House of Pomegranates are two collections of fairy
tales by Oscar Wilde, whose work was influenced by brothers Grimm and H. Ch.

Andersen. The most typical features of these fairy tales are the presence of a
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moral lesson, aesthetic questions and unhappy ending. As for the moral qualities,
they are very often represented by a little bird, which is able to sacrifice itself for
love. This sacrificing refers to Jesus Christ, whom Wilde admired. The concept of
beauty is omnipresent and the main protagonists usually overestimate
everything what is beautiful, but later they realized that there are more
important things in their lives. The last common feature is a pessimistic view of
the world. In fact, almost each fairy tale ends tragically.

Stardust is a fantasy novel by Neil Gaiman, which tells a story about a
young man Tristran, who is going to find a falling star. In 2007, the film version of
the same name was created, however, there are several changes in comparison
with the book. It is very interesting that these changes were made in order to
approach to the traditional fairy tale as much as possible. For instance, the
characters are more polarized, the triumph of good over evil is stressed and the
ending is extremely happy. Furthermore, the screenplay corresponds more or
less with the functions, which were described by Vladimir Propp in Morphology
of the Folktale.

His Dark Materials is a trilogy by Philip Pullman, which is based on the
existence of parallel worlds. Even the story itself begins in another world, which
reminds England in the late 19" century. The main difference is in a fact that all
people have their own daemons — an animal, which represents a human
individual’s soul. The daemon and a man are strongly connected, both physically
and mentally. If a man dies, his daemon fades away and vice versa. The whole
trilogy has one central character. It is a young girl Lyra, who is an orphan living in
prestigious university. At first, she saves the kidnapped children in the North and
then she enters into another world and experiences different adventures.

Harry Potter is a series of seven novels by J. K. Rowling, which has been
phenomenally successful. The story is about a wizard, Harry Potter, and his
friends who study at Hogwarts School of Witchcraft and Wizardry. Harry is
determined to fight against the most powerful wizard, Lord Voldemort, who
killed his parents. It is worth to mention that each episode presented one year of

Harry’s life and so the original audience of child readers matured with the main

59



characters. As a consequence, the last episode Harry Potter and the Deathly

Hallows is largely for adults.

In the literary fairy tales, there is certain repeating symbols or motifs, but
their function and role in each tale is different. The attention is paid to the
following ones: the mirror, the roses, the alternative worlds and the appearance
of magic.

The mirror is considered a symbol of recognition, truth and clarity. In
Japan, it is even part of the Imperial Regalia of Japan and symbolizes wisdom and
purity of the soul. In medieval times, it also represented vanity and lust. As a
symbol of self-recognition with fatal consequences the mirror appeared in The
Birthday of the Infanta by Oscar Wilde. When the little dwarf sees for the first
time his own refection in the mirror, he cannot bear his ugliness and dies.
Another function of the mirror is in Alice’s Adventurers in Wonderland because it
serves there as the door into the magic world. In Bloody Chamber by Angela
Carter the mirrors symbolizes vanity and sexual desires. The magic function can
be found in Harry Potter and the Philosopher’s Stone, where the mirror of Erised
shows the deepest desires of a man.

Due to their beauty, the roses appear in fairy tales very often. They are
symbols of love and affection, as well as the wounds of Jesus, the rebirth or the
silence. In Through the Looking-Glass, Alice meets with the roses, which are very
talkative. If we take into the consideration the fact that Alice is in a world where
everything is in contraposition, then the symbol of silence correspond with that.
The rose as a typical symbol of love and Jesus’s sacrifice is in The Nightingale and
the Rose by Oscar Wilde. The nightingale is willing to sacrifice himself in order to
help a student who needs a red rose. The roses are also very frequent in the tales
of Angela Carter. For example, in The Courtship of Mr Lyon, the rose serves as a
fatal gift. In The Snow Child, it just indicates the bloodshed and in The Lady of the

House of Love it symbolizes the rebirth.

The existence of alternative worlds is very common, mainly in fantasy

stories. These worlds usually have their own regularities and they are inhabited
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by different creatures. In most cases, the animals, flowers or things are able to
speak and sometimes act as people. It is the unwritten rule that the story always
begins in our world and then the main character discovers the second world. The
exception is a trilogy His Dark Materials because all parts take place in the
unknown worlds. Generally, if somebody wants to enter into this world, he must
go through the special portal: Alice falls down a rabbit hole, Harry Potter goes
through the wall at the railway station and the children comes to Narnia by the
old wardrobe. It is quite weird that the main protagonists never miss their home

and do not think about coming back.

The use of magic in literary fairy tales is extremely frequent. In
comparison with traditional fairy tales, the main protagonists themselves are
gifted with the magical abilities and sometimes they can even fly. The most
famous work dealing with magic is The Golden Bough by J. G. Frazer. He was
focused on magical thinking, rites, myths and traditions of different tribes or
nations. Frazer also established two types of magic: contact and imitative. The
imitative magic is relying on similarity. The best example of this kind of magic is
the Voodoo dolls, which are based on belief that somebody can destroy the
enemy due to his visual representation — usually in a form of small figure. The
imitative magic serves to the good things as well. It can facilitate delivery during
childbirth or it can be helpful with the animal hunting. The contact magic is
based on the idea that two things, which were once connected, have the ability
to affect each other and it is no matter how long the distance between them is.

In literary fairy tales, it is possible to find these kinds of magic. A typical
example of the contact magic is in Harry Potter. Harry has a lightning-shaped scar
on his forehead, which he suffered in a fight with Lord Voldemort. Every time,
when Lord Voldemort is approaching to Harry, the scar causes insufferable pain.
The example of imitative magic can be found in the film version of Stardust. In
the final scene, Tristran is fighting with the cruel witch, who has a small black
figure. Through this figure, she manipulates with Tristran and kills his uncle.

There are a few literary fairy tales, where the reader can see separation

of shadow from the body, which is very unusual. In some tribes, a person’s soul is
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conceived as the shadow or the reflection. As a consequence, the shadow must
not be trampled, struck or stabbed otherwise a man would feel injury on his
body. If it is detached from him completely, he will die. In The Fisherman and his
soul, the fisherman falls in love with a sea-maid. If he wants to live with her, he
must send his soul away. All he has to do is to cut away his shadow.
Unfortunately, the fisherman dies in the end. In Peter Pan, there is also a scene
with the shadow. In this case, the separation is not voluntary. When Peter Pan is

flying out of the room, a dog captures Peter’s shadow. Then Peter has to sew in.
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6 Zaveér

Zamérem této diplomové prace bylo poskytnuti zakladni predstavy
o pohadkové tvorbé ve Velké Britanii. Abychom mohli pohadkdm Iépe
porozumét, je dobré znat jejich definici. Ukdzalo se v3ak, Ze ne vidy lze
jednoznacné urcit, zda se o pohadku jednd. Dlvodem je moZné prolinani
pohadkovych prvk( do jinych Zanrd. Dale jsem se zabyvala tim, jak pohadky
vznikly a jaky byl jejich plvod. Klicovou roli zde nejspiS hrala ddvna vira
v oZzivenou ptirodu, v duse zemrelych predkl a v kouzelnou moc slova. Tyto
motivy jsou na celém svété podobné a folkloristé se doposud neshodli, kde tyto
pramotivy vznikly.

V dalsi kratSich kapitolach jsem se zaméfila na tzv. autorskou pohdadku
ana to, ¢im se od té lidové obvykle odliSuje. Rozvoj autorské pohadky zapocal
vobdobi romantismu a zjednodusené ji lze chapat jako umély pfibéh
s pohadkovymi rysy. Autorska pohdadka vsak oproti lidové zménila svou tvarnost i
sémantickou strukturu a zddraznila rysy asociativnosti a symboli¢nosti. Ve 20.
stoleti se z ni zacal vytracet moralisticky aspekt a autofi spiSe zdUraznovali
vyznam fantazie. Mezi autorskou a lidovou pohddkou je mnoho rozdil(. Mezi ty
vyznamnéjsi patti povaha hlavniho hrdiny, odlisSné vnimani ¢asu a prostoru nebo
také mozZnost vice interpretaci.

Pohadky jsou velmi dlleZité pro détskou psychiku, protoZze pomahaji
vnést do Zivota ditéte smysl a fad, podnécuji rozvoj charakteru, citu i jazyka. Na
Skodu nejsou ani hriizné motivy, které slouzi jako kontrast k motiviim dobra. Aby
pohadka upoutala pozornost, méla by v ditéti vzbudit zvédavost, podnitit
predstavivost a souznit s jeho pocity. Podle B. Battelheima pohadka také pomaha
prekonat psychologické problémy rlstu, pokud o ni dité pfemysli a sni, protoze
tim dochazi k prevedeni nevédomého obsahu do védomych fantazii.

Pfedpoklada se, Ze adresatem pohadky jsou zdsadné malé déti. J. R. R.
Tolkien vsak toto tvrzeni vyvratil s tim, Ze pokud pohdadka stoji za precteni, méla

byt urena pro dospélé a déti by si mély samy najit pohadku, které by
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porozumély. Dodal také, Ze je lepsi, pokud déti ¢tou knihy, které jsou lehce nad
jejich schopnosti, protoze se tim podporuje jejich rist.

Dalsi kapitolou, kterou jsem se zabyvala, byla britska lidovd pohadka.
Nejvyznamnéjsim sbératelem byl historik a folklorista, Joseph Jacobs, ktery vydal
nékolik pohadkovych sbirek. Pohadky ziskaval rizné — nékteré mél od anglickych
imigrant(l Zijicich v Americe, jiné si pamatoval z détstvi v Austrdlii a dalsi slysel
z vypravéni cikanl. Jacobsovym pranim bylo, aby jeho pohadky pfipominaly
vypraveéni staré dobré chivy.

V britskych lidovych pohddkach je moiné najit nejrlznéjsi témata, jako je
lidska hloupost nebo Stastna nahoda. Asi nejvice specifickym tématem je vsak
dllezitost matéina poZzehnani. Existuje mnoho britskych pohadek, které zacinaji
tim, Ze hlavni hrdina opousti domov a matka se ptd, zda si na cestu vezme jen
polovinu kolace a k tomu jeji poZzehnani, nebo radéji cely kola¢ bez pozehnani.
Plati, Ze kdo zvoli matcino poZehnani, tomu se bude dafit a nalezne své Stésti.

V mnoha pohadkach se ¢asto objevuji postavy, které se zjevuji jen proto,
aby hrdinovi pomohli. Tuto teorii podrobnéji rozpracoval Carl Gustav Jung, ktery
tvrdil, Ze potfebnou pomoc poskytuje postava v podobé moudrého starce.
Ackoliv se tento stafec neobjevuje v britskych lidovych pohdadkach pfilis casto,
presto je mozné ho v nékolika pohddkach nalézt. Pfikladem muzou byt pohadky,
které se nachazi ve sbirkdch pohadek J. Jacobse: Honza a kouzelnd fazole, nebo
Vypravec v uzkych.

Nejobsahlejsi ¢ast této diplomové prace je tvorena prehledem vybranych
autorskych pohadek, na kterych jsem se snazila ukdazat to, co je pro tyto
jednotlivé pohadky charakteristické. Konkrétné se jedna o tyto: Alenka v kraji
divi, Petr Pan, Stastny princ a jiné pohddky, Krvavd komnata a jiné povidky,
Letopisy Narnie, Hvézdny prach, trilogie Jeho Serd hmota a Harry Potter.

Nejvice jsem se vénovala Hvézdnému prachu, jehoZz autorem je Neil
Gaiman. Provedla jsem zde také srovndani knizni a filmové verze. Dlvodem byl
fakt, ze filmova verze byla upravena presné v mistech, ve kterych se kniha
odchylovala od klasického pojeti pohadky. Zaroverni jsem se toto filmové
zpracovani pokusila aplikovat na body, které stanovil Vladimir Propp v Morfologii

pohddky, abych dokazala, Ze skutecné vice odpovida tradi¢ni pohadce.
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V posledni ¢asti prace jsem se zabyvala uréitymi narativnimi prvky, které
se v autorskych pohadkach c¢asto vyskytovaly, ale jejich uloha byla vidy odliSna.
Mezi ty konkrétnéjsi jsem zaradila roli zrcadla nebo ruzi. Ddle jsem zkoumala
vSeobecnéjsi prvky, jako je vyskyt alternativnich svét(, které se zacaly objevovat
v autorskych pohadkdch po druhé svétové valce. Predposledni kapitolu jsem
vénovala pouZivani magie. Podle teorie J. G. Frazera jsem ji rozdélila na dva
druhy — kontaktni a imitativni a ke kaZdé jsem uvedla konkrétni pfriklady
autorskych pohdadek, ve kterych se vyskytla. Poslednim bodem této prace je spise

neobvykly narativni prvek, a tim je oddéleni duse a téla.
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7 Anotace

Autor: MiluSe Hauerlandova
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Cilem této diplomové prace je poukazat na specifickou roli pohadky v ramci
britské literarni tradice a na konkrétnich prikladech doloZit, ¢im se tyto pohadky
vyznacuji a co je pro né charakteristické. Dlraz je kladen na rozdilnost tradi¢ni a
autorské pohadky. Soucasti prace je také pohled na pohadky z psychologického
hlediska a zkoumani, zda mohou mit pohadky na psychiku ditéte vliv. Pozornost
je vénovdna také nékolika narativnim prvk(lm, které se v autorskych pohadkach

Casto objevuiji, ale jejich funkce je odlisna.
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