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1. Uvod

Bakalarska prace se monograficky zabyva Zivotem a knizni tvorbou ceského umeélce
Emanuela Frinty (1896—-1970), jehoZ jadro vytvarné Cinnosti spadd do obdobi mezi dvéma
svétovymi valkami. Roddk z Novych Hradl u Vysokého Myta, ktery ale vétSinu Zivota profil
v Praze, nebyl ze strany odborné verejnosti dostatecné reflektovan. Tato skutecnost byla
hlavnim podnétem ke zpracovani bakalarské prace.

Ve své praci jsem plivodné zamyslela pokusit se zdokumentovat celou oblast Frintovy
knizni grafiky. JelikoZ ale spolupracoval pfiblizné s dvéma desitkami nakladatelstvimi a soubor
jeho dél by byl velmi obsahly, bylo na poc¢atku badani od této moznosti upusténo a nasledné
bylo téma préace ziZeno pouze na jediné nakladatelstvi Druzstevni praci, s nimz Emanuel Frinta
spolupracoval mezi lety 1926-1948. Kromé cinnosti knizniho grafika nékolik let pUsobil
v nakladatelstvi jako vytvarny redaktor a vedouci podnikové prodejny Krasna jizba.

Predkladand bakalarska prace si klade za cil zrekapitulovat Zivot umélce a na zdkladé
praci deponovanych ve verejnych a dalSich pfistupnych shirkach nastinit a zhodnotit jeho
tvorbu pro DruZstevni préci. Prace si také klade za cil Frintovo knizni dilo zasadit do celkového
kontextu jeho tvorby a do kontextu soudobych vytvarnych tendenci 20. stoleti.

Badani bylo zapocato studiem literatury. DlleZité poznatky o Zivoté a tvorbé umeélce
byly nalezeny v katalozich wvystav, periodickych tiskovinach a odbornych uméleckych
publikacich. Pro ziskani informaci o studiu Emanuela Frinty bylo moZno nahlédnout
do dokument( uloZenych v Archivu akademie vytvarnych uméni v Praze. DalSim krokem bylo
navstiveni instituci, ve kterych jsou ulozena Frintova dila. Dulezita byla predevsim spoluprace
s Uméleckopriimyslovym muzeem a Pamatnikem narodniho pisemnictvi, v nichZ je uloZena
sbirka knih s originalnimi obalkami a vazbami umélce. V Pamatniku narodniho pisemnictvi jsou
umélcova dila zastoupena kromé knihovny i vuméleckych sbirkdch a literarnim archivu,
v jehoZ fondech se nachazi Frintova osobni korespondence. Néktera potfebna knizni dila byla
dostupna pouze v antikvariatech ¢i volné na internetu.

Bakalarska prace se skldadd ze ¢tyr hlavnich kapitol. Monografie je zapocatd prvni
kapitolou s nazvem Dosavadni stav bdddni, kterd pfinasi prehled a kritiku starsi literatury

a pramenl. Pojednava také o Zivoté a vytvarné tvorbé Emanuela Frinty.



V nasledujici kapitole Biografie je chronologicky zrekapitulovan Zivot umélce, a to
pfedevsim prostfednictvim jiz publikovanych informaci v katalozich vystav, periodickych
tiskovindch a dalSich archivnich materialech, které obsahuiji Zivotopisné udaje.

Pro snadnéjsi vhled do spoluprace mezi Emanuelem Frintou a DruZstevni praci byla do
prace zarazena kapitola Exkurz: DruZstevni prdce, kterd ve stru€nosti nastifuje
uméleckohistorické pozadi nakladatelstvi.

O Frintové knizni tvorbé pro nakladatelstvi Druzstevni prace pojednava ¢tvrtd kapitola
s ndzvem Emanuel Frinta a DruZstevni prdce, ktera tvori stéZejni ¢ast bakalarské prace. Pro
lepsi pfehlednost je roz¢lenéna chronologicky do tfi podkapitol na Dvacdtd léta, Tricatd léta a
Ctyricdtd léta, ve kterych je provedena analyza Frintovych praci. Pozornost je vénovéna tfem
oblastem knizni vypravy — obalce, vazbé a ilustraci. Nejvétsi pozornost jsem zaméfila na knizni
vazby, jelikoZ jsou nejméné zndmou oblasti knizni tvorby umélce.

Bakalarské prace ddle pokraduje seznamem pouZité literatury, pramenQ
a internetovych zdrojl. V zavéru je prace doplnéna pfilohami zahrnujicimi textovou pfilohu

a tisténou obrazovou pfilohu. Uplna obrazova ptiloha je uloZena na pfilozeném CD.
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2. Dosavadni stav badani

Textl, které reflektuji Zivot a vytvarnou tvorbu Emanuela Frinty, miZeme najit
pomérné malé mnozstvi. Ve vétSiné pripad(l se jednd o katalogy vystav, ¢lanky v novinach
a uméleckych casopisech, nebo také informace v uméleckych slovnicich, které vsak jsou
strohé.

Prvni zminky o Emanuelovi Frintovi se objevuji vroce 1926 v nakladatelském
mésiéniku Panorama, Kulturni zpravodaj.® JelikoZz tento ¢asopis vychdzel pod z&stitou
nakladatelstvi Druzstevni prace, se kterou Frinta spolupracoval na fadé kniznich zakazek, stala
se jeho tvorba cCastou soucdsti publikovanych textl(. Autor textu Miloslav Novotny, ktery
zastaval v této dobé soucasné funkci redaktora tohoto periodika, pfindsi pouze pochvalné
hodnoceni Frintovych ilustraci ke knize Charlese Louise Philippa Marcipdnek,? ktera se stala
jeho prvni vétsi knizni vypravou.

Clanky sledujici Frintovu vytvarnou ¢innost v oblasti ilustraci knih se staly hodnotnymi
prispévky, jelikoz podstatné prispély k lepSimu poznani umélcovy vytvarné tvorby. V roce 1928
v asopise Panorama, Kulturni zpravodaj vysel €lanek s ndzvem Emanuel Frinta: O Pohadkach
Z ddvnych dob.3 Na rozdil od jinych publikovanych textd, je zde autorem sdm Emanuel Frinta.
Ctenardm se zde snaii pfibliZit vytvarny zamér, se kterym na pohadkach pracoval. Podle néj
ilustrace ,,musi vychdzeti z détské fantazie, podporovati ji a byti pfistupny détskému chdpdni“.*
Jak je z jeho slov patrné, pohadky chorvatské autorky Ivany Brli¢-Mazurani¢ové mu byly velmi
blizké a oslovovaly ho predevsim velkou fantazii, se kterou byly vytvoreny a diky nimz se
navratil do détskych let.

V prosincovém vydani periodika z roku 1936 Jan Horak publikoval ¢lanek ,Vanoéni

pohlednice Emanuela Frinty“.> Hordk v ném pfindsi zhodnoceni umélcovych vanocnich

! Miloslav Novotny, Smutek mijejici krasy, Panorama, Kulturni zpravodaj 11, 1925, €. 9-10, 9. 12., s. 148-157.
Z Charles Louis Philippe, Marcipdnek, Praha 1926.

3 Emanuel Frinta, O pohadkéch z davnych dob, Panorama, Kulturni zpravodaj VI, 1929, €. 2., s. 247.

4 Ibidem, cit. s. 247.

5 Jan Hordk, Vanoé&ni pohlednice Emanuela Frinty, Panorama, Kulturni zpravodaj XIV, 1936, €. 11, s. 172.



pohlednic, jejichZ tvorbou se zaradil mezi umélce, ktefi tyto pohlednice vytvorili v dfivéjsich
letech.® Hordk zdarazriuje pouze kladné hodnoty umélcovy tvorby.

V nasledujicich letech je Frinta zmifovan v nékolika dalSich periodickych tiskovinach.
Vétsinou se jedna o kratka sdéleni, kde se jeho jméno objevuje budto v souvislosti s ucasti
na vystavach,” nebo v dal$im pfipadé z dvodu pfipomenuti Zivotniho jubilea.?

Ze strany odborné verejnosti byla Frintovi vénovdna vétsi pozornost az po jeho umrti.
O znovuobjeveni Frintovy osobnosti se zaslouZil pfedevsim historik uméni David Chaloupka.®
V roce 1996 publikoval v ¢asopise StaroZitnosti a uZité uméni'® ¢lanek, kde ve struénosti
priblizuje Zivot a tvorbu od jeho pocatku na Akademii vytvarnych uméni az po zavérecna léta
sivota. Clanek, ktery mimo jiné pojednava o Frintovych inspiracnich zdrojich, je doprovazen
reprodukci obrazu Sedici akt z roku 1933 a fotografii Emanuela Frinty. V ndsledujicim roce
Chaloupka publikoval obsahlejsi ¢lanek ,MUj vytvarny problém je Zena“ v ¢asopise Revolver
Revue,'' v némiZ na rozdil od dfivéjsiho ¢lanku vénuje vétsi pozornost Frintovu oblibenému
namétu Zenského téla, coz Chaloupka doklada pfrilozenim reprodukci kreseb aktl. Ackoli
¢lanek vyuZiva informace z jiz dfive publikovanych textd, pfindsi také informace nové, jako
napfiklad, Ze nejranéjsi kresba Emanuela Frinty pochazi jiz z roku 1908.

Zjiného uhlu pohledu nahlizi na Frintovu tvorbu Lucie VIckova ¢lankem ,Emanuel
Frinta a DruZstevni prace. Kontinuita tradice jako skryty pfedpoklad Uspé3nosti“,*? ktery
publikovala v Bulletinu Moravské galerie v Brné. VIckova se vénuje vyhradné Frintové
spoluprdci s nakladatelstvim Druzstevni prace. Pfinosem je zejména prezentace jeho kniznich
vazeb ze sbirky Uméleckopriimyslového muzea v Praze, o jejichZ fotografie je text doplnén.

Sama autorka se o nich vyjadfuje jako o ,velmi vyraznych a moderné pojatych“.}® Pfestoze

nebo Josef Sudek.

7 Frantidek Kovérna, O vystavé, ktera nebyla, Svobodné slovo, 1947, €. 3, 5. 6., s. 11. Pavel Vavruch, Malif prchavé
krasy, Nedéle 11, 1968, ¢. 13, 20. 6., s. 2.

8 Zdenék Zenger, Padesat let Emanuela Frinty, Lidovd demokracie 1l, 1946, &. 248, 27. 10., s. 7.

% Heslo David Chaloupka, Informa&ni systém abART, https://cs.isabart.org/person/34961, vyhledano 15. 10.
2020.

10 David Chaloupka, Emanuel Frinta, StaroZitnosti a uZité uméni, 1996, ¢. 10, s. 17.

11 David Chaloupka, MUj vytvarny problém je Zena, Revolver Revue, 1997, €. 36, s. 201-216.

12 Lucie VI¢kova, Emanuel Frinta a DruZstevni prace. Kontinuita jako skryty pfedpoklad uspé$nosti, Bulletin
Moravské Galerie v Brné, 2002, ¢. 63, s. 71-88.

13 |bidem, cit. s. 79.


https://cs.isabart.org/person/34961

nebyl Frinta umélecky nejvyraznéjsi osobnosti, kterd byla napojena na Druzstevni praci, fadi
jeho knizni tvorbu ,k tomu nejlepsimu, co pod znac¢kou dp vzniklo“.**

Dalsi zminky o malifi pFinasi katalogy vzniklé k pfilezitosti samostatnych autorovych
vystav. Mezi né patfi napfiklad katalog Vystava kreseb Emanuela Frinty> z roku 1948 s textem
FrantiSka Kovarny, vytvarného teoretika a kritika, patficiho k hlavnim umélcovym pfiznivcam.
Text, ve kterém se snaZil postihnout umélcovu tvorbu, je doprovazen péti Frintovymi
tane¢nimi studiemi. Dale se katalog omezuje pouze na seznam vystavenych dél, pficemz zde
neni zahrnut Zadny medailon s Zivotopisnymi udaji.

Hodnotné&jsim zdrojem informaci je text katalogu vystavy z roku 1958, jehoZ autorem
je vytvarny kritik Jaromir Pecirka dalsi z Frintovych ptiznivcl a také jeho pfitel. V textu sdélil
své dojmy z ndvstévy ateliéru umélce. Velkou pozornost vénoval zejména Frintovym kresbam
s tane¢nimi naméty, které zhlédl v jeho ateliéru, a na vystavé mély nejvétsi zastoupeni. Pecirka
je nevaha povaZovat za hodnotné;jsi dokument pro budoucnost neZli fotografie. Ve zkratce
priblizil také umélcovu malifskou tvorbu, kdy upozornil zejména na rdznost namétd, jeji
nevelké mnoZstvi, ale zaroven rozsetost po celém vyvoji umélcovy tvorby. JelikoZ byla podle
jeho slov tato vystava do jisté miry jubilejni,’” neopomenul kratce pfibliZit stéZejni udalosti
Frintova Zivota. Kromé Zivotopisnych dat a zdakladni informace o jeho studiu pfipomnél
umélcovy studijni cesty do Pafize, ltalie, a SpiSské Zupy. Prispévek doplfiuje seznam
vystavenych dél, pficemz reprodukcemi sedmi z nich je text doprovazen. U vyobrazeni vsak
chybi popisky s veskerymi technickymi udaji.

Katalog z roku 1968 na rozdil od pfedeslych obsahuje vylet viech kolektivnich
i autorskych vystav usporadanych do roku 1968. Mimo jiné pfinasi seznam galerii, ve kterych
jsou zastoupena Frintova dila. Soucasti jsou také vynatky z kritik umélcovych kreseb.

K pfileZitosti vystavy Emanuel Frinta—Akty,® kterou pfipravilo Okresni muzeum

ve Vysokém Myté, vySel v roce 2000 katalog. Karel Jaros, ktery je autorem textu a zaroven

14 |bidem, cit. s. 83.

15 Frantiek Kovarna, Vystava kreseb Emanuela Frinty (kat. vyst.), Vystavni sifi Ars Melantrich 1948, nestr.

16 Jaromir Pecéirka, Vybor z dila Emanuela Frinty (kat. vyst.), Vystavni siti CFVU — Purkyné 1958, nestr.

17 Tato informace je nelplnd. Pecirka neuvadi pfesné vysvétleni pro¢ je tato vystava jubilejni. Frinta v tomto roce
neslavil zddné vyroci.

18 Emanuel Frinta (kat. vyst.), Galerie u Recickych v Praze 1968, nestr.

19 Karel Jaro$, Emanuel Frinta-Akty (kat. vyst.), VéZ Litomyslské brany ve Vysokém Myté 3. kvétna — 7. ¢ervna
2000, Okresni muzeum 2000.
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se podilel na vystavé, hned v Uvodu poznamenava: ,Dilo malife, grafika, ilustrdtora a sochare
Emanuela Frinty neni pro Vysoké Mpyto cizim fenoménem,“?° jelikoz je malif roddkem
z nedalekych Novych Hradl. Vzapéti doddava, Ze Frintovy prace se staly namétem vystavy
nejen z divodu jeho blizkého vztahu k Vysokému Mytu, ale zejména kvali MUDr. Antoninovi
Huranovi a odkazu samotného autora roku 1970. Diky ¢emuz ziskaly vysokomytské sbirky
rozsahly fond.

Doposud nejucelenéjsi, nejobsahlejsi a zaroven nejpfinosnéjsi studie vénovana
Emanuelu Frintovi byla publikovéana v katalogu Emanuel Frinta (1896—1970),%* vydaném k
prilezitosti vystavy Emanuel Frinta (1896—-1970) — Predmét touhy..., poradané Galerii
vytvarného uméni v Nachodé v roce 2015. O pripravu katalogu a text se zaslouzil David
Chaloupka. Prostrednictvim katalogu pfindsi novy pohled na tvorbu Emanuela Frinty: , Tato
studie neni koncipovdna pfisné chronologicky, ale snaZi se analyzovat jednotlivé vytvarné
aktivity. “?? Dale poznamenava: , Tradi¢ni pojeti vytvarné-uméleckych biografii, které propojuji
v chronologické posloupnosti tfi okruhy: spolecnost — Zivot — dilo, se zde ukazuje jako
nevhodné.?3 Rozdéluje tedy katalog na kapitoly podle jednotlivych vytvarnych aktivit umélce.
Nalezneme zde kapitoly vénované nejen kresbé, grafice nebo malbé, ale také kresbam
s tane¢nimi ndméty a fotografii. Nejvétsim prinosem pro tuto préci byla kapitola zabyvajici se
ilustracemi a kniZnimi Upravami. Autor zde chronologicky pfiblizuje Frintovu spolupraci
svyznamnymi Ceskymi nakladatelstvimi mezi lety 1924-1948. Pozornost je vénovana
predevsim mnohaleté spoluprdci s nakladatelstvim Druzstevni prace. Nejen tato kapitola, ale
cely katalog je prolozen stézejnimi ukazkami z oblasti grafiky, kresby, litografie, ale také malby
¢i fotografie, ve vSech pfipadech se jedna o obrazové reprodukce. V zavéru je studie doplnéna
seznamem autorskych a kolektivnich vystav a soupisem vSech kniznich Uprav.

Nékolik zminek o Frintovi mUzeme najit také v rdmci uméleckych publikaci. Napfiklad
v roce 1940 vysla kniha Ceskd moderni grafika?* Jaroslava Pediny. Kniha, vznikld z podnétu
Sdruzeni ceskych umélct grafik( Hollar, pfinasi nastin ¢eské moderni grafiky a predstavuje tak

i jeji nejvétsi osobnosti. Pozornost je vénovana mimo jiné i Zzakim grafické specidlky Maxe

20 |bidem, cit. s. 1.

21 David Chaloupka, Emanuel Frinta (1896-1970) (kat. vyst.), Galerie vytvarného uméni v Nachodé 2019.
22 Chaloupka (pozn. 21), cit. s. 9.

2 |bidem, cit. s. 9.

24 Jaroslav Pesina, Ceskd moderni grafika, Praha 1940.
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Svabinského, mezi néi Emanuel Frinta také patfil. Pedina ho zde oznacuje za ,vyhranénou
individualitu Svabinského skoly“.2> ProtoZe jak dale uvadi, v dobé studia se na rozdil od
ostatnich zak{ vénoval vyhradné litografii.

Frintovo jméno taktéZ mUZeme vyhledat ve slovnicich a encyklopediich pomoci
slovnikovych hesel. Nap¥iklad v 1. dile Nové encyklopedie ¢eského vytvarného uméni 26 nebo
v Novém slovniku ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcu Prokopa Tomana,?’ kde pod ne pfilis
obsahlym heslem najdeme kratky medailonek s Zivotopisnymi Udaji, a také soupis ucasti
malife na vystavach, jako napfiklad v Praze v Aventinu, Krasné jizbé, nebo Beaufortové sini.
Toman zde prinasi také uzky vybér praci z malifské tvorby, kterd byla v jinych pfispévcich velmi
Casto opomijena. Zminuje zde malifska dila Bild kytice, Podzimni kytice, nebo Kytice
s kopretinami.

Osobnéjsi pohled na Frintovu osobu ptindsi treti kniha vzpominek Tma a co bylo
potom. Paméti nakladatele Aventina Ill.,28 majitele nakladatelstvi Aventina Otakara Storch-
Mariena, ktery byl jeho blizkym pfitelem. Ten v knize vzpomina na jejich posledni setkani ve
Frintové podkrovnim ateliéru paldce Louvre rok pred jeho umrtim.

Casteéné o Frintovi hovoti také kapitola v publikaci Lucie VI¢kové Krdsnd jizba. Vystavni
¢innost 1929-1936.%° Text nepfindsi zadné nové informace o Zivoté malife, mlze vsak
poslouZit jako cenny zdroj informaci o Frintové pusobeni v Krasné jizbé, dcefiné spolecnosti
nakladatelstvi DruZstevni prace, jejihoZ vedeni se ujal v po¢atecnim obdobi jejiho fungovani.

Badani bylo rozsifeno také diky publikaci V novém svété. Podminky modernity 1917—-
1927%° z roku 2018, zabyvajici se ¢eskym modernim uménim. Najdeme zde v3ak jen velmi
skromné informace tykajici se Frintovy spolkové ¢innosti v ramci Umélecké besedy a mladého
spolku Preisler.

Cennym zdrojem informaci pro mou praci se staly materidly ze sbirek Literarniho

archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze. NejvétSim pfinosem byl obsahly fond

% |bidem, cit. s. 187.

26 /L [Vojtéch Lahoda], heslo Emanuel Frinta, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ceského vytvarného
umeéni. Dodatky, Praha 2006, s. 214-215.

27 prokop Toman, heslo Emanuel Frinta, in: idem, Novy slovnik éeskoslovenskych vytvarnych umélcii I, Praha 1947,
s. 240.

28 Otakar Storch-Marien, Tma a co bylo potom. Paméti nakladatele Aventina Ill., Praha 1993.

2 Lucie VI¢kova (ed.), Krdsnd jizba. Vystavni éinnost 1929-1936, Uméleckoprimyslové muzeum v Praze 2009.

30 Karel Srp (ed.), V novém svété. Podminky modernity 1917—-1927, Ostrava 2018.
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DruZstevni prace,3! ve kterém jsou uloZeny dokumenty vztahujici se ke kniZni tvorb& Emanuela
Frinty pro toto nakladatelstvi. Jedna se prevainé o korespondenci mezi Frintou a vedenim
Druzstevni prace zahrnuijici diskusi o vizualni podobé knih. Diky témto dopislim jsem si tak
mohla lépe predstavit podobu jejich spoluprace. Dale jsem prostudovala fondy FrantiSka
Hrubina,3? Miroslava Janovského,?? Stanislava Ko¢iho,3* Zderika Kalisty,>> Marie Majerové,*®
Véclava Proklpka,®” nebo Frantiska Skacelika,3® které vSak pro mou préci nebyly pfilis
relevantni. Osobnéjsi dokumenty tykajici se Frintova studia byly kdispozici v Archivu

Akademie vytvarnych uméni v Praze.

31 LA PNP, fond DruZstevni prace, neuvedeno, 6 sloZek, Bloch Jean Richard, Frinta Emanuel, Meredith George,
Nusi¢ Branislav, Urban Milo, Vancura Vladislav.

32 LA PNP, fond Frantidek Hrubin, inv. €. 1739, dopis E. F. Hrubinovi Franti$kovi ze dne 6. 11. 1946, nestr.

33 LA PNP, fond Miroslav Janovsky, inv. &. 3075, dopis E. F. Janovskému Miroslavu ze dne 31. 1. 19393 9. 1. 1942,
nestr.

34 LA PNP, fond Stanislav Ko¢i, inv. €. 388, dopis E. F. nakladatelstvi Orbis — Praha ze dne 29. 8. 1927, nestr.

35 LA PNP, fond Zdené&k Kalista, inv. €. 2151-2153, 2 dopisy a 1 dopisnice E. F. Kalistovi Zderikovi z let 1927-1933,
nestr.

36 LA PNP, fond Marie Majerova, inv. ¢. 17223, dopis E. F. Majerové Marii ze dne 8. 1. 1938, nestr.

37 LA PNP, fond Prokdpek Vaclav, inv. €. 4508, dopis E. F. Moravskému kolu spisovatell — Brno ze dne 28. 3. 1943,
nestr. — Inv. ¢. 4542, 1 dopisnice E. F. Elplovi Mirku ze dne 13. 7. 1944, nestr. — Inv. ¢. 841-849, 6 dopis(, 2
dopisnice, 1 pohlednice E. F. Proklpkovi Vaclavu z let 1943-1944,

38 LA PNP, fond Frantidek Skacelik, inv. €. 78/56, dopis E. F Skacelikovi Franti$kovi ze dne 30. 12. 1940, nestr.
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3. Biografie

Emanuel Frinta [1] se narodil 31. fijna 1896 v Novych Hradech u Vysokého Myta. Jeho
otcem byl poStmistr Antonin Frinta a matkou Mathilda, rozend Novackova. Otcova rodina
pochazela z Dvora Kralové nad Labem, rodina matky z Prahy, kde Emanuellv dédecek vlastnil
cukrafstvi na Zizkové. Emanuel byl nejstarsim ze ¢tyF déti. Mé&l dva mladsi bratry Jaroslava a
Antonina, ktery se stejné jako sestra Marie nedozil dospélého véku. Pfed rokem 1909 se cela
rodina pFestéhovala do malého rodinného domku na Cechové ulici v Praze Kogifich.3°

V letech 1909-1912 Emanuel navstévoval tfi tfidy méstanské skoly v Nuslich. Nasledné
na prani rodi¢d mezilety 1912—-1917 absolvoval ¢tyfi rocniky c. k. Vyssi statni primyslové skoly
v Praze s odbornosti pro hospodafstvi.*® Po ukondeni studia na stfedni $kole vykonanim
maturitni zkousky jeho kroky dale smérovaly na Akademii vytvarnych uméniv Praze, kde byl v
roce 1917 pfijat ke studiu.** Mezi lety 1917-1920 zde absolvoval $est semestrl vyuky na
Veobecné skole malifské u malif( Jakuba Obrovského a Vratislava Nechleby.?? V poslednich
¢tyfech letech studia navitévoval Specidlni grafickou $kolu Maxe Svabinského. Zakem
Svabinského byl od $kolniho roku 1920/1921 do konce $kolniho roku 1923/1924.%3 K Fritovym
spoluzdkim patfil napfiklad Petr Dillinger, Jan Rambousek, Miloslav Holy, Vladislav Hfimaly,
Karel Stika, Karel Hojden, Otakar Hubsil, Karel Tondl, a dalsi.**

Svabinského ,,specialka“ zalozenda v roce 1910 byla vyznamnym vzdélavacim centrem
sdruzujicim zejména umélce se zdjmem o sociadlni tématiku. ZvySeny zdjem o tuto
problematiku lze pozorovat predevsim u generace umélcl, kterd nastoupila na Akademii
v pribéhu ¢i po ukoncéeni Prvni svétové valky, a ke které ndlezi také Emanuel Frinta. Vétsina

téchto mladych studentl pfichazejicich na akademii méla za sebou osobni vojenskou

39 Antonin Frinta (31. 5. 1865 Dv(r Kralové nad Labem — 5. 5. 1929 Praha), Mathilda roz. Novac¢kova (27. 9. 1873
Praha — 9. 4. 1929 Praha), Jaroslav Frinta (22. 9. 1900 Nové Hrady u Vysokého Myta — 24. 9. 1943 neuvedeno)
Antonin Frinta (8. 6. 1901 Nové Hrady u Vysokého Myta — neuvedeno), Marie Frintova (22. 3. 1909 Nové Hrady
u Vysokého Myta — neuvedeno). Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 77.

0 |bidem, s. 77.

41 Archiv Akademie vytvarnych uméni, Katalog Vseobecné skoly malifské z roku 1917/1918, nestr.

42 Almanach Akademie vytvarnych uméni v Praze k stodvacdtémupdtému vyroéi zaloZeni tstavu, Praha 1926, s.
102.

43 Archiv Akademie vytvarnych uméni, Katalog grafické skoly Profesora Maxe Svabinského z roku 1923/1924,
nestr.

4 Viz (pozn. 42), s. 70.
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zkusenost, kterd v nich zanechala nesmazatelnou stopu.*> Castym tématem jejich dél se stalo
zobrazovani pochmurné atmosféry zuboZenych mést, predmésti, nebo diky svym dilim
umoziiovaly nahlédnout do kazdodenniho Zivota a domacnosti lidi z okraje spoleénosti. Az na
nékolik malo dél, ve kterych tento smér Frinta reflektoval, se nestal hlavnim pfedmétem jeho
zajmU. A to i presto, Ze stejné jako vétSina jeho spoluzak( z grafické specidlky pochazel
z prazské periferie.*® Nejvice se k proudu socialni grafiky pfibliZil v litografii Obchod se zvifdtky
[2].47 Max Svabinsky byl viak vi&i vybéru témat a ndméth dél svych 7aka velmi tolerantni, a
ackoli se s nimi mnohokrat nazorové rozchazel, podporoval je v jejich individualité.*® Zfejmé
proto Frintu netlacil do socidlni tématiky, a mohl tak sv(j talent naplno projevit v oblasti
Zenského aktu. Kromé namétu se Frinta od svych spoluzak( odliSoval také technikou
provedeni. Ve svém grafickém dile se zabyval vyhradné litografii, at uz barevnou nebo
¢ernobilou.*

Grafika, ktera byla pro Frintu zejména zdleZitosti akademickych let, postupné
ustupovala technice kresby, ktera naopak byla zaleZitosti celozZivotni. Také dochované kresby
dokazuji umélclv vsestranny zdjem o Zenské télo. Najdeme mezi nimi mnozstvi kyprych
Zzenskych tél sbujnymi kfivkami, v mnoha pfipadech ve velmi intimnich situacich [3]
pfi svlékdni, oblékani, v okamzicich odpocinku, ale také pfi bézném pohybu. Jen vyjimecné
mUzZeme v jeho dile nalézt studie détské postavy>® & muiZsky akt.>!

Prvni prileZitost vystavit sva dila verejnosti na domaci puadé se Frintovi naskytla jiz
vroce 1920. Jako student Akademie se vramci Spolku ceskoslovenskych akademiki
vytvarnych v Praze, zi&astnil vystavy uspofadané ve Weinertoveé sini.>? Frinta zde prezentoval

osm akvarel( se starozakonnimi motivy.>3 O rok pozdéji se Uéastnil také druhé vystavy spolku,

% Blanka Stehlikova, Socidini grafika Zdkii Svabinského $koly, Praha 1962, s. 25-27.

46 Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 31.

47 Emanuel Frinta, Obchod se zvifdtky, 1924, barevna litografie, papir, 420 x 312 mm, reprofoto: Stehlikova 1962.
48 Viz Stehlikova (pozn. 45), s. 27.

4 Viz Pedina (pozn. 24), s. 187.

50 Emanuel Frinta, Studie détské postavy, 1923, kresba tuzkou, papir, 274 x 215 mm, nesignovano, OUS PNP, inv.
¢. 7/91-36.

51 Emanuel Frinta, Studie muZského aktu, 17. 11. 1919, kresba tuzkou, papir, 324 x 206 mm, sighovano vpravo
uprostfed Em. Frinta, OUS PNP, inv. ¢. 7/91-21.

52 praha, Uméleckd a aukéni sift Rudolf Weinert — . Vystava Spolku &Eeskoslovenskych akademikd vytvarnych
v Praze, 1920.

53 Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 12.
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ktera se konala v kvétnu v Topicoveé salonu. Mezi dalSimi vystavujicimi byli FrantiSek Muzika,
BedfFich Piska¢, Jindfich Styrsky, Karel Holan, Karel Kotrba a dal$i.5* B&hem studia Akademie
byl také fadnym clenem spolku Preisler, v ramci kterého vystavoval jen jednou 7. zafi roku
1922 v Domé umélcd spoleéné s Karlem Holanem, Miloslavem Holym, Jindfichem Styrskym
Bfetislavem Bendou a Vincencem Makovskym.>>

Nejvice vystav Frinta usporadal jako ¢len Vytvarného odboru Umélecké besedy, jimz se
stal v roce 1921.°6 V ramci vystavy Umélecké besedy probihajici od 27. zafi do 12. fijna roku
1924 v Topicové saldnu vystavil sedm litografii se skupinou Grafiki umélecké besedy,>’ ktera
sdruzovala mladou generaci umélcl soustfedénych v okruhu Umélecké besedy. Na vystavach
této skupiny se pravidelné objevovali umélci Miloslav Holy, Alois Moravec, Vojtéch Sedlacek,
Vaclav Rabas, Jan Rambousek, nebo Pravoslav Kotik, jejichZ spole€nym zajmem byla socidlni
grafika.”® Uméleckou besedu Frinta opustil v roce 1925 za ponékud zvldstnich okolnosti.>®

ZkuSenost a inspiraci pro svou tvorbu mohl Frinta ziskat béhem studijnich cest
do PafiZe a Italie, které v rdmci stipendii absolvoval.®° V roce 1923 stravil dva mésice v Pafizi,
v ateliéru malife Frantiska Kupky. Spole¢né s nim se v ro¢niku 1923/1924 prednasek ucastnili

také Karel Hojden, Miloslav Holy, Josef Sima, Jan Zrzavy, nebo Vladimir Silovsky.®! Ve Francii

54 Gabriela Pelikdnova — Karel Srp, Chronologie udélosti 1917-1927, in: Karel Srp (ed.), V novém svété. Podminky
modernity 1917-1927, s. 409-454, zvl. s. 421.

55 |bidem, s. 425.

56\ ramci UB se U&astnil vystav — 85. vystava prazské Umélecké besedy, Ptibram-Sokolovna 1921; Clenskd vystava
vytvarniki Umélecké besedy, jubilejni rok UB 1863-1923, Praha-Obecni Diim 1923; Clenskd vystava vytvarniki
Umeélecké besedy v Praze, Brno-Uméleckopriamyslové Museum 1924; Grafikové Umélecké Besedy, Praha-Topictv
salon 1924; Soubornd vystava 59 praci ¢leni vytvarného odboru Umélecké Besedy v Praze, Hradec Kralové-
Vystavni sit Musea 1924. Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 79-80.

57 Grafikové Umélecké Besedy (kat. vyst.), Praha-Topi¢av salon 1924, nestr.

58 Viz Pedina (pozn. 24), s. 164.

%9V katalogu Umélecké besedy je uvedeno, 7e Emanuel Frinta s Marii Schnablovou z Umélecké besedy vystoupil
spolecné s Pravoslavem Kotikem, Karlem Holanem, Karlem Kotrbou a Miloslavem Holym, poté co na vyborové
schlzi ze dne 24. ledna 1925 nebyl pfijat ndvrh na zvoleni Pravoslava Kotika pfedsedou vytvarného odboru. Viz
Umeélecka beseda 1963—2003 (kat. vyst.), Galerie hlavniho mésta Prahy 2003, s. 43.

80 Frintovo jméno miiZeme najit v seznamu studentd, ktefi ziskali stipendium mezi lety 1918-1924. Viz (pozn. 42),
Praha 1926, s. 78, 80.

61 Na doporuéeni profesorského sboru Akademie ze dne 15. 6. 1920 byl Frantiskovi Kupkovi svéfen Ukol vedeni
Skoly pro ilustraéni grafiku. Urcené pro studium mladych ¢eskych vytvarnik( v PafiZi. Svoji pedagogickou Cinnost
zahadjil 1. 11. 1922. Od roku 1923 prichazely do jeho pafiZského pUsobisté v Puteaux desitky mladych umélct i
dalsich zajemcti o jeho prednasky z Cech i Slovenska. Viz Ludék Jirasko, Studijni pobyty umélcd, teoretiki i dalSich
student( u FrantiSka Kupky v PafiZi, in: Anna Pachovska — Prokop Toman —Jindfich Waldes et al., Kupka — Waldes:
malir a jeho sbératel, Praha 1999, s. 426—430, zvl. s. 427-428.
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mél mozZnost se poprvé setkat s origindlnimi dily umélci Dominiqua Ingrese, Antoina
Bourdella ¢i Aristide Maillola, kterymi byl ve své tvorbé nejvice ovlivnén. Seznamit se mohl
také s tvorbou francouzskych malif(i Henriho Matisse, Marie Laurencin ¢i Tsuguharu Foujity.
V roce 1924 pii mésiénim italském pobytu poznéval ve Florencii, Benatkach, Neapoli a Rimé
antické a renesanéni pamatky.®? Celd fada dochovanych kreseb a grafickych dél jsou v3ak
dokladem, Ze hlavni misto v jeho tvorbé, bude i nadale zaujimat téma Zenského téla.

Rok 1924 byl pro Frintu z osobniho i profesniho hlediska Zivota zasadni. Stal
se Uspésnym absolventem Akademii vytvarnych uméniv Praze,® a nasledné se vydal na drahu
knizniho grafika. Svou prvni spolupraci navazal s nakladatelstvim Zatisi, knihy srdce i ducha
navrhem na obdlku knihy Bloud. Episoda ze Zivota pfitele Ivana.®* BEhem dvouleté spoluprace
vytvofil pro tfi rizné edice $est ndvrh( obalek.5>

V roce 1925 si na Ndrodni tfidé v Praze ve 3. patfe paldce Louvre pronajal ateliér, kde
bydlel a také pracoval na svych dilech.®® Ve stejném roce se oZenil se svou prvni Zenou Tariou
Woréékovou, po nékolika mésicich vsak bylo manZelstvi rozvedeno.®’

Poté co opustil vroce 1926 své prvni zaméstndni v nakladatelstvi Zatisi, jesté téhoz
roku navdzal spolupriaci se tfemi dalSimi vyznamnymi ¢eskymi nakladatelstvimi své doby. Pro
Aventinum, jeho? zakladatelem byl dlouholety Frintdv kamarad Otakar Storch-Marien,®® mezi
lety 1926—-1927 navrhl pét figuralnich obalkovych kreseb pro edici spist belgického spisovatele
Camilla Lemonniera. Stejné jako i v dalSim nakladatelstvi Kvasnicka a Hampl se jednalo o
kratkodobéjsi spolupraci.®®

Témér dvacet let bylo Frintovo jméno spojeno s nakladatelstvim Druzstevni prace, kde

na poli knizni tvorby debutoval vroce 1926 praci na romanu francouzského naturalisty

52 Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 11.

63 Vysvédéeni na odchodnou bylo Frintovi vystaveno az 7. 11. 1925. Viz (pozn. 43).

54 |gor Kousa, Bloud. Episoda ze Zivota pfitele Ivana, Praha 1924. Edice Louka. Sv. 28.

65 Ale$ Zach, Z4tisi, knihy srdce i ducha, Praha 1987.

56 V roce 1930 se z tietiho patra Paldce Louvre prestéhoval do nastavby (5. patro), kde jeho ateliér sousedil
s ateliéry Otakara Sedloné a Vaclava Hradeckého. Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 77.

7 |bidem, s. 77.

% Otakar Storch-Marien (16. 9. 1897 Strakonice —12. 3. Praha), nakladatel a knihkupec. Vystudoval filozofickou
fakultu UK v Praze. Roku 1919 zalozil nakladatelstvi Aventinum. 1925-1934 vydaval ¢asopis Rozpravy Aventina.
R. 1927 otevrel prodejnu a &itarnu knih Aventinskd mansarda. Viz. heslo Otakar Storch-Marien, in: Josef Tomes,
Cesky biograficky slovnik XX. stoleti, Q—Z, Litomy3| 1999, s. 317.

89 Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 43.
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Marcipdnek Charlese Louise Philippa. Ackoli jeho spoluprace s nakladatelstvim spocivala
predevsim v praciilustratora a knizniho grafika, uplatnil se také na postu vedouciho podnikové
prodejny Krasnad jizba. Tuto funkci vykonaval od konce fijna roku 1927 do dubna roku 1929,
kdy ho na pozici vystfidal Ladislav Sutnar. Frintovo pUsobeni v Krasné jizbé Ize povaZovat za
Uspésné. V pribéhu ¢innosti se mu podafilo Uspésné podnik propagovat a zaslouZil se také o
rozsifeni spoluprace s umélci, ktefi nepatfili mezi kmenové vytvarniky Druzstevni prace.”® V
jeho kompetenci bylo ,vyhleddvat vhodné zbozi i ho zaddvat do vyroby podle
predstavenstvem odsouhlasenych ndvrhi“.’t V ramci propagace pro Krasnou jizbu navrhl také
plakat.”?

Krasna jizba byla zaloZena s prvotnim zdmérem prodeje a propagace vlastni knizni
produkce doplnéné o prodej sortimentu uméleckého charakteru napriklad grafickych listQ
a kreseb. Postupem casu zde bylo mozno zakoupit také uzité uméni (stolni sklo, keramiku,
porceldan) a véci do domdcnosti v podobé bytového textilu (kobercd, zavés(, predlozek atd.).
O profilu textilii zde rozhodoval predevsim cesky textilni vytvarnik Antonin Kybal. Nejen
textilni tvorba, ale vSechny prodavané predméty mély splfiovat poZadavek jednoduchosti a
funkénosti.”®> Po celou dobu své existence Krasna jizba neslouZila pouze jako vzorkovd
prodejna, ale jeji soucasti se po pfemisténi do novych vétsich prostor stala galerie,’* kde se
konaly vystavy soucasnych Zijicich umélct a tvlirch. V prvni poloviné tticatych let zde své prace
vystavili naptiklad Jan Zrzavy, Emil Filla, Vaclav Spala, Josef Kubi¢ek, Bedfich Mudroch, Jaroslav
Krdl, Frantisek Bidlo, Antonin Pelcl, Jindfich Styrsky, Toyen, BedFich Vani¢ek a dali.”® V roce
1935 se k témto umélctim pFidal Emanuel Frinta se svou druhou samostatnou vystavou.’® Jeho

prvni samostatna vystava probéhla na podzim roku 1932 ve vystavni sini Aventinska

70 VIgkova, Krasna jizba (pozn. 29), s. 18.

! |bidem, cit. s. 16.

72 Emanuel Frinta, DruZstevni prdce — Krdsnd jizba, 1927-1928, barevna litografie, 124 x 94 cm, neuvedeno, UPM
Praha, inv. ¢. GP 15911.

73 Alena Adlerova, Padesat let Krasné jizby, Uméni a femesla, 1977, €. 4, s. 44-51.

74 Slavnostni otevieni novych obchodnich prostor Krasné jizby probé&hlo 18. listopadu roku 1929 na adrese U
Prasné brany ¢. 3. K této pfilezitosti zde zaroven probéhla prvni oficidlni vystava. Viz VIckova, Krasna jizba (pozn.
29), s. 22.

7> lbidem, s. 22.

76 \Wystava Emanuel Frinta: Kresby z roku 1927 se v prostorach Krasné jizby konala od 9. Gnora — do 6. bfezna
1935. Vystava byla zahajena lUvodnim slovem Frantiska Kovarny. https://cs.isabart.org/exhibition/58427,
vyhledano 10. 4. 2021.
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mansarda, na které se prezentoval témér devadesati kresbami sjednotné zamérenym
tématem, soustfedujicim se na Zenské télo.”’

Jestlize do roku 1935 byl hlavnim tématem ve Frintoveé tvorbé Zensky akt, pak od toho
roku to byla jednoznacné tématika tance. K vasni pro tane¢ni uméni ho pfived! jeho pfitel
Emanuel Siblik.”® O bliz3ich okolnostech se Frinta rozpovidal v rozhovoru pro ¢asopis Taneéni
listy: ,,Moje linka byla oznac¢ovdna za melodickou, a to zfejmé privedlo tanecniho teoretika a
kritika Emanuela Siblika k tomu, Ze kdyZ v roce 1935 pripravoval vystavu Tanec v Ceském
vytvarném umeéni, obrdtil se také na mé. Predpoklddal, Ze kreslim i tanecnice. Odepsal jsem
mu, Ze sice stdle maluji divky, ale tanecni ndméty Ze nemam. Uzndvam vsak, Ze divka bez tance
je jako ryba bez vody, a proto Ze ho prosim, aby mné doporucil, kde bych mohl taneéni pohyb
studovat.”’® Emanuel Siblik sezndmil Frintu s taneénici a pedagozkou Jarmilou Jefabkovou,2°
ktera v Praze vedla tanecni studio v prostorach paldce Metro na Narodni tfidé. V nasledujicich
letech byly tanecnice zjejiho studia hlavnim Frintovym zdrojem inspirace pro obrovské
mnozstvi kreseb,®! pro jejichZ ztvarnéni pouZival nejéastéji techniku kresby bilou kfidou na
cerném papire.®? Tanedni studie, které s velkou vasni vytvarel, nebyly pouze souéésti vystav,
ale doprovazel jimi také propagacni plakaty a tiskoviny nékterych z zacek Jarmily Jefabkové

[168].83

77 Vliz Otakar Storch-Marien (pozn. 28), s. 68.

78 Emanuel Siblik (28. 11. 1886 Nestrasovice — 24. 8. 1941 Kldnovice), vyznamny estetik, teoretik a taneéni
pedagog. Propagoval novodobé tanecni sméry. O tane¢nim uméni publikoval také knihy. Viz heslo Emanuel Siblik,
in: Jana Holeriova (ed.), Cesky tanecni slovnik. Tanec, balet, pantomima, Praha 2001, s. 286.

79 Pavel Vavruch, Tanec a uméni, Taneéni listy VI, 1969, &. 1., cit. s. 32.

80 Jarmila Jefadbkové (8. 3. 1912 Praha — 21. 3. 1989 Praha), pfedstavitelka novodobého, vyrazového tance.
Rozvijela myslenky a metodu Isadory Duncanové. Vytvorila metodiku prirozeného pohybu, systém umélecké
pohybové vychovy s dlirazem na tvofivost a harmonicky pohyb, rozvijeny v ramci fyziologickych a anatomickych
moznosti téla. Mezi lety 1938-1958 v Praze v palaci Metro na Néarodni tfidé provozovala vlastni tanec¢ni Skolu.
Viz Holerova (pozn. 78), s. 123.

81 Nejvétsi soubor kreseb s tane&nim ndmétem se nachazi ve sbirce Méstské galerie ve Vysokém Myté. Najdeme
zde pres 200 kreseb.

82 Viz Vavruch (pozn. 79), s. 32.

83 uméleckych sbirkdch Pamatnik(i narodniho pisemnictvi miiZeme nalézt plakdt vytvoreny ku pfileZitosti
tanec¢niho vecera s Martou Horovou konaného v Komornim divadle za doprovodu hudby Antonina Dvoraka,
Bacha, nebo Chopina. Emanuel Frinta, Plakdt Marta Horovd tanci, 29. 3. 1942, tisk na papife, 472 x 305 mm,
signovano, vlevo dole tisk Emanuel Frinta, OUS PNP, inv. ¢. 7/91-170,171.
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Dalezitym bodem v umélcové Zivoté byl bezpochyby rok 1936, kdy si zaloZil vlastni
soukromou 3kolu kresleni.8* Hlavnim divodem jejiho zaloZeni byla finanéni tisen, do které
se dostal kvili poklesu kniznich zakazek v nakladatelstvi Druzstevni prace, se kterym v tuto
dobu stale spolupracoval. Pro ucely vyuky nejdfive slouzily prostory tanec¢niho studia Jarmily
Jefabkové, které se nachdzelo v domé naproti pres ulici. O par let pozdéji presidlil do prostor
svého ateliéru v Palaci Louvre.®> V malifské Skole bylo moZno navstévovat jak denni skolu, tak
také vecerni kurzy, v nichZ se Zaci seznamovali predevsim s kresbou podle Zivého modelu,
pficemz méli , postihnout krdsu pfirodni zékonitosti ve stavbé naseho téla“.8 Zakiim predaval
zkusenosti také v oboru zatisi, krajinomalby, portrétu, ale také reklamni a modni kresby. Pravé
zvladnuti kresby a kompozice bylo pro néj nejpodstatnéjsi. Jako ucitel byl schopny ziskat
pfirozenou autoritu, byl pfisny a ocekdval naprostou dokonalost provedeni, nékdy trvalo i
nékolik tydnu, nez uznal, Ze zobrazeny objekt je opravdu perfektni, ,pouhé crtdni a
ndznakovost povaZoval za mrhdni ¢asem*.8” Pfesto byl velmi oblibeny. Nej¢astéjsim namétem
praci jeho zak( se stal sadrovy odlitek hlavy, na némz si zaci zdokonalovali zobrazeni hlavy
z profilu, en-face, ale také tiictvrtinovy profil. Skola méla velmi dobré ohlasy. Dokladem jeji
uspésnosti, byli zejména Zaci, ktefi byli casto na zdkladé ziskanych znalosti, Uspésni pfi
pfijimacim fizeni na umélecké skoly. Mnoho z nich se dokazalo v budoucnu prosadit a stat se
vyznamnymi umélci, mezi nimi napfiklad malif a restaurdtor Mojmir Hamsik,®® jeho Zena

textilni vytvarnice Kvéta Hamsikova,®® ilustrator a vytvarnik animovaného filmu Jan

84 Jeji existenci doklada také plakat, ktery si pro Géely propagace navrhl. Emanuel Frinta, Ndvrh plakdtu Soukromd
Skola kresleni a malovdni ak. mal. Em. Frinty, datovano vpravo dole. VI. 38, akvarel, kvas, papir, 433 x 283 mm,
nesign., OUS PNP, inv. ¢. 7/91-154. [167]

85 Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 65.

86 7dené&k MedFicky, U malifi-amatérd. Ve veéerni $kole aktu, Svétozor XXXIX, 1939, &. 50, 14. 12., s. 578-579,
cit. s. 579.

87 Viz Chaloupka (pozn. 21), cit. s. 65.

88 VNe [Vratislav Nejedly], heslo Mojmir Hamsik, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ¢eského vytvarného
umeéni. Dodatky, Praha 2006, s. 258—259.

8 |Kb [Ludmila Kybalovd], heslo Kvéta Hamsikova, in: Andéla Horovd (ed.), Novd encyklopedie ceského
vytvarného umeéni. Dodatky, Praha 2006, s. 259-260.
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Kudldéek,®® malifka a restauratorka Dagmar Kasparova-Feldova,’ nebo vytvarnice a autorka
détskych knizek Daisy Mrazkova.?

Se svymi zaky udrzoval kontakt i mimo vyuku v ateliéru. V obdobi léta travil se svymi
Zackami ¢as v prirodé v okoli Novych Hrad(, kam s nimi jezdival na letni pobyty. Hlavni ndplni
téchto pobytd bylo fotografovani, jehoz kouzlo Frinta objevil jiz v druhé poloviné dvacatych
let. Frintovy Zakyné byly v mnoha pfipadech také jeho modelkami pro fotografické snimky,
z nichZ nékteré slouzili jako ndsledné predlohy pro jeho kresby. Inspira¢nim zdrojem pro
fotografickou tvorbu mu byly také tanecnice ze studia Jarmily Jefabkové, nebo pfiroda, kterd
ho zaujala ke konci ¢tyficatych let. Verejnosti své fotografie vSak nikdy nepredstavil, z(istaly
zéleZitosti Cisté soukromou.®3

Soucasné s vedenim soukromé skoly, se Emanuel Frinta stdle vénoval knizni grafice.
Mezi lety 1940-1946 spolupracoval s nakladatelstvim VySehrad. Co se ty¢e osobniho Zivota
v fijnu roku 1945 uzaviel manzelstvi s Kvétou Hrubou. Pro Frintu $lo o jiZ tfeti manzelstvi, které
ale ani tentokrat nemélo dlouhého trvani a v roce 1947 se po dvouletém manzelstvi rozvedl.
Nasledujiciho roku skoncila pro Frintu urcitd Zivotni etapa, kdyZz témér po dvaceti letech
skoncila jeho spoluprace s nakladatelstvim DruZstevni prace.®*

Ve stejném roce mohla verejnost navstivit ve vystavni sini Melantrich na Vaclavském
nameésti Frintovu vystavu, kde v obdobi 22. ledna aZ 12. unora bylo ke shlédnuti tfiaosmdesat
kreseb vytvofenych mezi lety 1935-1943.%°

V posledni tfech dekadach Frintova Zivota se jeho dila ve vystavnich sinich, objevovaly
uz jen ojedinéle. ,Jiz ddvno vymizel ze zvuku jmen, s nimZ se potkdvdme na soucasnych
vystavdch. Zmizel z vystavnich sini a jen uzky kruh prdtel, vytvarnych historiki a Zdki znd
podobu jeho dnesni prdce,” napsal roku 1946 v Lidové demokracii Zdenék Zenger.®® Pokusem,

dostat Frintovo jméno znovu do povédomi verejnosti, byla souborna vystava z roku 1958

90 BSt [Blanka Stehlikova], heslo Jan Kudlagek, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie Eeského vytvarného
umeéni. Dodatky, Praha 2006, s. 434—435.

91 JK [Ji¥i Kohoutek], heslo Dagmar Ka3parova-Feldovd, in: Andéla Horova (ed.), Novd encyklopedie ¢eského
vytvarného umeéni. Dodatky, Praha 2006, s. 360.

92 Viz Chaloupka (pozn. 21), s. 65—66.

%3 |bidem, s. 63.

% Ibidem.

9 Viz Kovérna (pozn. 15), nestr.

% Viz Zenger (pozn. 8), cit. s. 7.
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usporadand ve vystavni sini Purkyné v Praze, kde byl verejnosti predstaven obsahly soubor
umélcova dila. Vedle desitek Zenskych aktl a kreseb tanecnic, provedenych rlznymi
technikami, které tvofily stéZejni ¢ast vystavy, bylo mozno shlédnout také verejnosti nepfilis
znamé umélcovy malby.%’

Prestoze po celou dobu tvlréi c¢innosti v umélcové vytvarném projevu prevladala
kresba, své zastoupeni, ackoli v mensim méritku, méla i tvorba malifska. Kvlli zdlouhavému
procesu déliciho ho od vzniku malifského dila jej tato technika nenaplfiovala, tak jako kresba.
Prvni malifské projevy Emanuela Frinty spadaji do obdobi studia na akademii, kde v tomto
sméru ziskaval zkuenosti od svych profesor(i Jakuba Obrovského a Vratislava Nechleby. Skala
namét(, zejména v raném obdobi vymezeném studiem na Akademii aZ pfiblizné do roku 1930,
byla pestra. V jeho dile se objevuji biblické ndméty, Zensky akt nebo Zenské portréty [169].%8
Ve tficatych letech se Ustfednim motivem staly kvétinova zatisi [170].%° Pfiblizné v poloviné
¢tyficatych letech pak objevil kouzlo krajinomalby.'® Pro své obrazy ¢erpal naméty z rodného
kraje Novohradska ve Vychodnich Cechach, kde maloval zdejsi krajinu. PFedmétem jeho zajmu
se stala naptiklad Kapalickd tari [171]'9Y &i Pivnickd rokle.1°? Z malifského dila Emanuela Frinty
se do dnesni doby dochoval pouze zlomek. Malby jsou ulozeny ve sbirce Méstské galerie ve
Vysokém Myté.

Béhem vystavni Cinnosti, vystavoval Frinta sva dila také v zahranici. Jesté v zavéru
Zivota v kvétnu roku 1968 v Akademii Raymonda Duncana!® na slavné ulici Rue de Seine
v Pafizi byla tane¢nim vystoupenim Jarmily Jefabkové a jejich Zacek slavnostné zahdjena
vystava tanecnich studii.1% Umélec, ktery byl v této dobé jiz v dichodu a Zil velmi skromné, se

vystavy neulé&astnil. Svému pfiteli Otakaru Storchu-Marienovi, ktery ho v ateliéru v paldci

97 Viz Petirka (pozn. 16), nestr.

% Emanuel Frinta, Portrét divky, 30 léta 20. stol., olej, platno, 100 x 760 mm, nesignovano, Mé&stska galerie Vysoké
Myto, inv. ¢. 0/19.

% Emanuel Frinta, Kytice kvétd, 1934, olej, pldtno, 500 x 600 mm, signovano vzadu Em. Frinta, Méstska galerie
Vysoké Myto, inv. ¢. O/25.

100 vz Chaloupka (pozn. 21), s. 59.

101 Emanuel Frinta, Rybni¢ek Kapalice, datovano vlevo dole IX. 44, olej, papir, 297 x 418 mm, signovano vlevo dole
Em. Frinta, Méstska galerie Vysoké Myto, inv. ¢. 0/24.

102 Emanuel Frinta, Pivnickd rokle, datovano vlevo dole 1948, olej, platno, 670 x 495 mm, signovano vlevo dole
M. Frinta, Méstska galerie Vysoké Myto, inv. ¢. 0/20.

103 Raymond Duncan (1. 11. 1874 — 14. 8. 1966), tane&nik, vytvarnik, basnik, bratr Isadory Duncanové.
https://www.isadoraduncanarchive.org/dancer/8/, vyhleddno 31. 1. 2021.

104 iz Vavruch (pozn. 7), s. 2.
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Louvre navstivil kratce pred jeho smrti na otazku, zda byl na vystavé také pfitomen odpovédél:
,Jad v PariZi?“ usmdl se. , Podivejte se na mne — to jsou moje jediné Saty. Na nové nemdm a
v téchhle bych tam parddu nedélal.“*% | pfes nepokoje, které se ve Francii v tuto dobu
odehravaly, vystava vzbudila velky ohlas a pro velky Uspéch byla jesté téhoZ roku prenesena
do Prahy do Galerie u Retickych.!% Tato vystava byla zaroveri posledni pfehlidkou Frintovych
dél, pred jeho umrtim.

Emanuel Frinta zemrel nahle 3. tnora 1970 v Praze ve véku 74 let bezdétny a opustény.
Podle Otakara Storcha-Mariena byl u holi¢e a tam ho stihla téZkd nevolnost. Do nemocnice jej
privezla zdchranka jiz mrtvého”.1%” Smuteéni rozlouéeni s umélcem probéhlo 11. inora 1970
ve Strasnickém krematoriu.108

Frintovym pranim bylo, aby jeho dila byla zachovana jako celek, proto byla nabidnuta
Narodni galerii. Toto prani se mu ale bohuzel nesplnilo. Narodni galerie z obsahlé pozlstalosti
pfijala pouze vybrané grafické listy a kresby. Diky vyzvé jeho Zacky Kvéty Hamsikové zlomek
pozUstalosti prevzala Méstska galerie ve Vysokém Myté. Nékteré z kreseb ziskali Frintovi Zaci

nebo pratelé, zbytek byl prodavan prazskymi bazary.1®

105 viz Otakar Storch-Marien (pozn. 28), cit. s. 70.

106 Aytorskd vystava, Praha-Galerie u Recickych (27. 6. — 28. 7. 1968).

107 iz Otakar Storch-Marien (pozn. 28), cit. s. 70.

108 73 Emanuelem Frintou, Lidovd demokracie XXVI, 1970, €. 34, 10. 2., s. 4.
109 iz Chaloupka (pozn. 21), s. 72.
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4. Exkurz: Druzstevni prace

DruZstevni prace, jako jedna z nejvyznamnéjsich kulturnich instituci mezivale¢né doby,
byla zaloZena z inciativy Vaclava Polacka a jeho pratel z kavarny Union. Pravé zde se na konci
roku 1921 zrodila myslenka zaloZit podnik, spoéivajici na principu druzstva.''% Vaclav Polacéek
se k po¢atkim DruZstevni prace vyjadfil nasledovné: ,,V unoru byl jiZz program zhruba napsdn.
Byl velkolepé idealisticky. Chtél vypldceti podil na zisku autorim ikonsumentim, dobre
honorovati autory a zaméstnance, vydavati dobré knihy [...] Podniku byla ddna jiz forma
druZstevni, nebot konsumenti a spisovatelé, kteri jediné mohli byt cleny, méli se spravovati
sami, [...].“*11 Oficidlné bylo nakladatelstvi zaloZeno na podzim roku 1922. Dne 24. zafi se
v prostorach salu U zlaté husy konala ustanovujici valnd hromada.*? JiZ v prosinci téhoZ roku
v nakladu 3 300 vytisku vy3el prvni svazek nakladatelstvi, roman Nejkrdsnéjsi svét'® Marie
Majerové s obalkou Slavoboje Tusara.'4

Za celou dobu svého plsobeni, pocinaje prvnim titulem, vydala DruZstevni prace
pfiblizné osm set dél**® autord zdomaciho i zahraniéniho prostfedi. Nakladatelstvi DP
vydavalo v nékolika edicich literaturu rlznorodého Zanru od beletrie, poezie, obrazovych
publikaci, literatury pro déti a mladez, az po kalendare a pohlednice. V roce 1922 byla zahdjena
prvni edice Zivé knihy A, kterd se soustfedila na beletristickd dila plivodni i pfelozena.
V nasledujicich letech k ni pak ptibyly edice Ceskd galerie, Svét, Zivé knihy B, Slunovrat, Orbis
pictus, Do Zivota, Nesmrtelni a dalsi.1®

Béhem své existence DP spolupracovala s celou fadou prednich ceskych vytvarnik(
a grafik(. Témi nejvytizenéjSimi zejména v prvnich letech byli umélci V. H. Bruner, Alois
Moravec, Jan Rambousek, Josef Capek, Jindra Vichnar, Vlastimil Rada, Vladislav Hfimaly, Cyril

Bouda, Vaclav Rabas, Emanuel Frinta, nebo Peter Dillinger, ktefi soucasné utvareli kmenovou

110 vaclav Poldcéek, P&t let Druzstevni prace, in: Almanach Pét let DruZstevni prdce, Praha 1927, s. 164-180, zvl. s.
165.

111 |hidem, cit. s. 165.

112 |bidem, s. 168.

113 Marie Majerova, Nejkrdsnéjsi svét, Praha 1922.

114 Viz (pozn. 110), s. 182.

115 Eva Bilkova, Ndrodni 36: k tficGtému pdtému vyro&i vzniku nakladatelstvi Odeon, Praha 1988, s. 40.

118 Lucie VI€kova, Za povrchem masové kultury, in: Lucie VI¢kova (ed.), DruZstevni prdce — Sutnar, Sudek, Praha
2006, s. 11-31, zvl. s. 19.
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zakladnu nakladatelstvi. Pfi Upravé knih byly hlavnim pozadavkem precizné graficky resené
obdlky ¢i prebaly, a také vazby, které byly nejcastéji platéné, nebo poloplaténé. Jen
v ojedinélych pfipadech, byla pouZita celokoZzena vazba, ktera vsak byla femesiné i financné
narocnd. Na rozdil od ostatnich knih byla obvykle svéfena pouze jedinému umélci, ktery ji
vénoval veskerou péci. Mimo jiné, bylo mozno rozeznat, Ze se jedna o knihu z edice Slunovrat,
pfipadné Zivé knihy B, které se odlisovaly pravé zminénou nakladnou a originalné fesenou
vazbou.'” Pro velky uspéch nakladatelskych vazeb, ktery DP zaznamenalo, si nakladatelstvi
roku 1924 v suterénu domu na Skuherského ulici v Praze zaloZilo vlastni kniharskou dilnu, kde
si vazalo knihy samo.'® Jen do roku 1927 bylo zhotoveno pfes sedmdesat tisic vazeb.'*®
Pavodni nabidka nakladatelskych vazeb byla pozdéji rozsifena o tzv. vazby typové, které DP
nabizela v rliznych variantdch, které si mohli navolit sami ¢lenové druzstva. V publikaci Deset
let Druzstevni prdce 1922-1932, vydané vroce 1932 u pfilezitosti desetiletého wvyroci
nakladatelstvi, je uvedeno celkem patnact barevnych variaci, potahu, pfedsadky, ofizky,
kapitalku a Upravy hibetu.?°

Na vysledné podobé knihy se ¢asto podilelo vice umélct, tzv. autorem jednotlivych
Casti knihy (obalky, vazby, upravy a ilustraci), byl vétsinou jiny vytvarnik. Z tohoto dlvodu
nakladatelskd produkce pUsobila nepfili§ ucelenym dojmem. Zlomovy byl vtomto sméru
pfichod Ladislava Sutnara, ktery od roku 1929 v DP pUsobil jako vytvarny vedouci, a zaroven
vedouci podnikové prodejny Krasna jizba. Jeho ¢innost v DP sebou pfinesla hned nékolik zmén.
Kromé toho, Ze skoncila spoluprace nékterych umélc, jako naptiklad Cyrila Boudy, V. H.
Brunnera, Jindry Vichnara, nebo Véaclava Rabase, se naopak uméleckd zakladna rozrostla o
nové prichozi umélce, Frantiska Muziku, Frantiska Bidla, Toyen, Jindficha Styrského, ¢i
Jaroslava Svéba. Nejvétsi zmény se viak tykaly vzhledu knizni produkce, kterd se méla nést
v duchu nové typografie. Na rozdil od graficky reSenych obdlek z dvacatych let se v pribéhu
tricatych let nové na obalkach objevuji Cisté typograficka reseni nebo fotografie. DalSi zmény
se tykaly vzhledu edic, které se Sutnar snazil vizualné odlisit, nebo také loga ,, dp“, které bylo

nové vytvofeno za pouZiti bezpatkového grotesku.?! Principy, které splfiovaly pozadavky nové

117 |bidem, s. 19-20.

118 iz Polacéek (pozn. 110), s. 174.

119 Almanach Pét let DruZstevni prdce-pfiloha, Praha 1927, nestr.
120 peset let DruZstevni prace 1922—-1932, Praha 1932, s. 46—47.
121 ygkova, Druistevni prace (pozn. 116), s. 20-21.
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typografie, se promitly i do vnitini Upravy knih, do které Sutnar vnesl jednoduchou koncepci,
»[...], typograficky neutralizuje sazbu celého bloku, titul, tirdZ a obsah resi na zdkladé
jednoduchého informacniho kédu, [...]“*??

Kromé vysSe jmenovanych autor(, se na fadé zakdzek podilel i samotny Ladislav Sutnar.
Mezi jeho nejvyznamnéjsi pociny pro DP patfi obalky k edici Divadelni hry G. B. Shawa a edici
Dilo Uptona Sinclaira, na jejichz obdlkach uplatnil fotomontaz. Spisy Uptona Sinclaira byly
zéroveri jeho prvni zakazkou pro DP.122> Kromé knih se zmény dotkly také nakladatelskych
periodik redigovanych Sutnarem, napfiklad ¢asopisu Panorama, posledniho rocniku ¢asopisu
Vytvarné snahy, & Easopisu Zijeme, zamétujiciho se pfedevim na oblast funkcionalistické

architektury, bydleni a uzitého uméni.14

122 jan Rous, Cesky funkcionalismus 1920-1940 (kat. vyst.), Uméleckoprimyslové muzeum v Praze 1978, nestr.
123 yI¢kova, Druistevni prace (pozn. 116), s. 21-22.
124 Jan Mergl — Dominik Macdas, Ladislav Sutnar — ndvrat, Plzeti 2015, s. 46.
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5. Emanuel Frinta a Druzstevni prace

5. 1. Dvacata léta

Oficidlné s nakladatelstvim DruZstevni prace Frinta zahajil spolupraci v roce 1926,
zfejmé na zakladé pratelskych vztah( s okruhem vedeni.'?> Material nalezeny v uméleckych
sbirkdch Pamatniku ndrodniho pisemnictvi z roku 1925 vztahujici se k propagaci
nakladatelstvi, na némZ Frinta ztvarnil div&i akt s knihou a snopem [4],'%° poukazuje na
skutecnost, Ze musel byt v kontaktu s nakladatelstvim nejméné o rok dfive. Materiadl mimo
jiné také potvrzuje slova Lucie VIckové, podle které jeho ¢innost nebyla zalozena pouze na
praci knizniho grafika, ale souc¢asné byl dosazen na pozici vytvarného vedouciho, ktery mél za
ukol rozsifovat okruh spolupracujicich umélci a také urcovat vizudlni styl DP. Ddle v jeho
kompetenci bylo zadavat knihy grafikiim a vytvéret jiz zminény propagaéni material.?’

Cinnost knizniho grafika zapocal kompletni vytvarnou vypravou roméanu Marcipdnek
francouzského naturalisty Charlese Louise Philippa. Pro Frintu se jednalo o pfelomovou knihu
na poli kniznich tvorby, jelikoZz Slo o prvni knihu, kterou zpracoval celistvé. Vytvofil pro ni
obdlku, vazbu, kresbu na titulnim listé a doprovodil ji deseti ilustracemi V souladu se
zamérenim své tvorby umistil na bilou plochu obalky [6] s ¢ernym obdélnym ramovanim
mohutny Zensky akt provedeny technikou kolorované kresby, jehoz objemy vystinoval pouze
jemnymi neutralnimi tony. Aby nepfiliS barevné vyrazna kresba na bilé obalce nezanikla,
podbarvil ji kontrastnim &ernym kolorovanym pozadim. Zensky akt pouZil také na predni
stranu koZené vazby [5],*?® kde v$ak na rozdil od obdlky, kterd je pojata naturalisticky, uplatnil
vetsi stylizaci podporenou uzitim dekorativnich vétvi¢ek. Na titulnim listé se pak nachazi
drobna linearni kresba [7], kterou jen s malou zménou Frinta zopakoval z ¢ernobilé litografie

Muz objimajici Zenu [8]'*° nalezené ve sbirce grafik Narodni galerie v Praze. Podle Davida

125 Frintav pfitel Miloslav Holy v nakladatelstvi v této dobé pracoval jako redaktor nakladatelského &asopisu
Kulturni Zpravodaj, a také jako vedouci edice Zivé knihy B.

126 Emanuel Frinta, Origindini ndvrhy na propagaci DP — Divéi akt s knihou a snopem, 1925, tu$ na papire, 152 x
210 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-857.

127 yI¢kova, Druistevni prace (pozn. 116), s. 75.

128 \azba knihy byla provedend v kiiZi i v platné.

129 Emanuel Frinta, MuZ objimajici 2enu, nedatovano, litografie, papir, 511 x 342 mm, obraz 423 x 230 mm,
nesignovano, NG v Praze, inv. ¢. R 161546.
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Chaloupky je vyuzivani starSich kreseb typicka pro veskerou Frintovu ilustra¢ni tvorbu. Jednu
ze svych starsich praci pravdépodobné pouzil také na obalku.*3°

Pro vytvarny doprovod knihy Frinta zvolil deset ilustraci, které zasadil do vyrazného
¢erného ramovani, jez pouzil také na obalce. Opakovanim tohoto motivu, vné i uvnitf knihy,
navozuje pocit ucelenosti. Pfi vytvareniilustraci vyuzil své oblibené techniky — perokresby tusi,
ktera nejen ve dvacatych letech nasla uplatnéni také v jeho volné tvorbé. Kresba tusi mu byla
blizka jiz b&hem studia na Akademii. Z tohoto obdobi mGZeme uvést naptiklad dilo Zensky
akt.’3 Technika perokresby umozZfiovala podtrhnout kvalitu Frintovych kreslifskych
dovednosti vyznacujici se pfedevsim praci s jemnou obrysovou linii. V ilustracnim doprovodu
Marcipdnka se linie projevila jako pevna a plynuld, presto ji Frinta vdanych momentech
zesiluje Ci zeslabuje. Jadrem ilustraci se staly hlavni postavy, které zobrazil ve stézejnich
situacich pribéhu, ¢imz vystizné kopiruji déjovou linku. Spole¢nym rysem kreseb je predevsim
eroti¢nost, smyslnost, ale zaroven se do kreseb promitd ponurd témér az pesimisticka
atmosféra, ktera se odrazi také v literarni predloze. Frinta se ve vyobrazenich pfilis nezabyva
detaily, pozadi vykresluje jen letmou linkou, namisto toho se soustfedi na vykresleni postav,
umisténych do popredi kompozice. V kresbach je taktéz znatelny kontrast zenskych typ(, ktery
u Frinty uvidime i v nasledujicich letech. Zatimco na druhé ilustraci zndzornil plvabnou
Svadlenu a kfehkou divku Andélu Synovcovou [10], ve svém podkrovnim pafizském byté pfi
praci sklonénou nad Sicim strojem, na treti ilustraci [11] ji zachytil vedle kfivkami oplyvajici
sousedky Fernandy, kterd Andélu zrovna vyrusSila v okamziku svlékani. V kresbach, kde
zndazornil Andélu s muzskym protéjskem at uz s Klaudiem, ¢i s hlavnim hrdinou Marcipankem,
je pak nejvice znatelny kontrast velmi slabé, a naopak silné obrysové linie. To by mohlo
potvrdit slova Davida Chaloupky, podle kterého Frinta timto zpGisobem ,, vyjadruje Casto vztahy
hrdind, napf. duality: aktivita — pasivita, dominance — submisivita”.*3? V posledni kresbé [18],
ktera zavrsuje celou knihu, pak mGzeme vidét, Ze se Frinta vyjadfuje uZ jen jemnou obrysovou
linkou, na kterou klade stale stejny tlak. V pfeneseném vyznamu by mohlo jit o vyjadreni

prchajiciho Zivota z téla Andély, ktera si vzapéti vezme Zivot.

130 iz Chaloupka (pozn. 21), s. 36.
131 Emanuel Frinta, Zensky akt, 1923, pero, papir, 275 x 215 mm, nesignovano, GHMP, inv. &. K-2346.
132 iz Chaloupka (pozn. 21), cit. s. 36.
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Z Ceského vytvarného prostredi ma Frintlv kresebny projev nejblize k tvorbé Rudolfa
Kremlicky, u kterého se stejné jako u Frinty ve dvacatych letech uplatnil neoklasicismus.*33 Oba
umélce spojoval vybér stejného namétu Zenského aktu s plnymi kfivkami zachycenymi
neoklasicistni linii. Neoklasicismus nebyl v ramci DP zdleZitosti pouze Frintovy tvorby, ale
v rliznych podobdch se odrazil do tvorby rady dalSich umélch spolupracujicich s Druzstevni
praci. Ve dvacatych letech se stal spole¢nym rysem knizni produkce. ,[...], vedle jednoznacnych
ikonografickych poukazii se projevoval prevdzné v roviné civilismu a osciloval mezi jeho
vyrazovymi pdly od socidlné expresivniho po idylicky“.*3* Je také velmi dileZité Fict, Ze vétsina
umélcll, ktefi pro DP pracovali, byly ¢leny Umélecké besedy, pro které byla vySe uvedend
vytvarna poloha smérodatna.3>

Prestoze Slo pro Frintu o jednu z prvnich moznosti doprovodit knihu ilustracemi, sklidily
velky Uspéch. Frintlv pfitel a tehdejsi redaktor v Druzstevni praci Miloslav Novotny vidél klady
predevsim v Cistoté provedeni, kterou pfirovnal k dfevoryteckému a japonskému umeéni. Ke
svému hodnoceni dale dodal: ,,Pfese vsechen chvat, s nimZz musil pracovati, je to jisté dilo
vdzZné, v némZ se philippovské sourozenstvi snoubi se smyslem pro strdnkovou plosnost a pro
harmonii knihy. 3¢ Uspéch kreseb s jistou ddvkou humoru s odstupem ¢asu zachytil také Alois
Moravec. V roce 1928 pro ¢asopis Panorama vytvofil ilustraci ke kreslenému vtipu [166],'3" ve
kterém zndzornil Frintu v prodejné Krasna jizba po boku dvou plnostihlych dam, které namisto
koupé keramiky ¢i textilii Zadaji o podpis Marcipdnka.

Kresby v linedrnim pojeti provazely tvorbu Frinty také v podobé vstupnich kreseb, nebo
byly soucasti frontispisi. Kresby na frontispisu provedené perem a tusi [22,24], na nichz
opakuje ¢erné obdélné ramovani z Marcipdnka, nalezneme v obou dilech romanu Rhoda

1138

Flemingovd®®® anglického spisovatele George Mereditha z edice Zivé knihy A, které byly pro

Frintu dalsSi pfrilezitosti pfispét k vytvareni charakteru soucasné knizni vypravy. Kromé

133y geskych zemich se stal neoklasicismus &isté individualni zaleZitosti kazdého jedince, jelikoZ zde neexistovala
zadna ucelena skupina, kterd by sdruzovala podobné smyslejici umélce, pro néz by byl neoklasicismus pevnym,
teoreticky formulovanym programem. Diky reprodukcim publikovanych v ¢asopisech jako byly Volné sméry, nebo
Zivot se véak méli umélci moZnost seznamit s tvorbou francouzskych a némeckych neoklasicistl. Viz Hana
Rousova, Cesky neoklasicismus dvacdtych let, 1. édst, Praha 1985, nestr.

134 vI¢kova, Emanuel Frinta (pozn. 12), cit. s. 83.

135 |bidem, s. 83.

136 iz Novotny (pozn. 1.), cit. s. 152.

137 Alois Moravec, llustrace ke vtipu publikovaném v Easopise Krdsnd jizba DP, 1928, kresba tusi na kartonu, 345
X 242 mm, signovano nahofe podpisem Moravec, OUS PNP, inv. €. 70/57-933.

138 Georg Meredith, Rhoda Flemigovd 1., Il. dil, Praha 1927.
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frontispist pro tituly navrhl obalku, nakladatelskou znacku a ozdlbku v podobé rize. Knihy
vynikaji zejména obalkami, u kterych zvolil zcela odlisnou grafickou Upravu nez v pfipadé prvni
knihy Marcipdnek. Na obdlkach se vyrazné promitd stylizace a zejména v pripadé prvniho
vydani také dekorativnost, kterd je navic umocnéna pouzitim sytych tonu rGzové, zelené, a
modré barvy. Zvolenou barevnosti vSak velmi dobre vystihnul atmosféru romana, jejichz déj
se odehrava v anglickém hrabstvi na statku kralovny Anny. Ustfednimi postavami jsou sestry
Dahlia a Rhoda tj. Jifina a RliZena. Velmi originalnim prenesenym zplisobem zpodobnil Rhodu
na prvni obdlce, kde jako ustfedni motiv pouzil rizi ve vaze [21]. Na obalce druhého dilu ji pak
znazornil v podobé stylizovaného portrétu [23]. Vyobrazeni na obou obalkdch dopliuje
typografie v podobé verzalkami vysdzeného ndzvu knihy, jména autora, nakladatelstvi a Cisla
pfislusného dilu. Typograficka Uprava obadlek, ale neni sjednocena. Frinta pouziva odlisné
umisténi prislusnych udajd, stupné pisma i jeho barevnost.

Zasadnivyznam v kniznich Gpravdach pro DruZstevni praci mély Frintovy realizace vazeb.
Jeho prvnim pocinem v této oblasti byla vazba knihy Marcipdnek z roku 1926. PIné se ale
vazbam zacal vénovat az od roku 1927. V tomto roce zahdjil edici krasnych tiskd Slunovrat, pro
kterou v prlibéhu dvacatych let vytvofil vazby k celkem péti knihdm s pouzitim tradicnich
knihafskych technik slepotisku a zlaceni. Jednoduchym, ale efektivnim fesenim predni desky
opatiil prvni svazek edice Deset deka [25]'*° Karla Matéje Capka-Choda. KoZenou
vazbu vtmavé hnédé barvé ozvlastnil reliéfnim ucéinkem aplikovanym na pfijmeni autora,
které umistil vodorovné ve stfedu desky. Za uziti techniky slepotisku vazbu podle Frintova
navrhu realizovala Petra PospiSilovd, vyznamnd osobnost predvaleéné umélecké knizni
vazby.'¥® Kniha vydand vmalém ndkladu tfistasedmdesati exempldfd ztoho padesati
neprodejnych disponuje velmi luxusnim vzhledem. K ¢emuZ jednoznacné dopomohla také
typograficka Uprava Karla Dyrynka a Sest leptl Vladislava Hfimalého. To Ze kniha byla
rozebrana jiz v subskripci dokazuje, Ze u téchto krasnych knih sice ,vyroba a materidl je drahy,
ale ne tak, aby pfilis ztéZoval odbyt“.** Velmi plsobiva je i celokoZend vazba knihy TouZeni

pod javorem [47]**? Vaclava Kr$ky s tfemi pavodnimi lepty Cyrila Boudy, navriend ve stylu art

139 Karel Matéj Capek-Chod, Deset deka, Praha 1927.

140 DEM, Typogafia LXXXVI, 1983, €. 6, s. 231.

141 Arthur Novak, Kli¢ek otvirajici plivaby knihy, in: Alimanach Pét let DruZstevni prdce, Praha 1927, s. 5-21, cit. s.
10.

142 vaclav Krdka, TouZeni pod javorem, Praha 1929.
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deca. Desky vazby v tmaveé zelené kdzi Frinta rozclenil do dvandcti poli, pricemz prostredni dvé
pole nad sebou jsou zlacend a nesou velka pismena ,,D“ a ,,P“ jako DruZstevni prace.

Pro edici Slunovrat nevytvarel pouze vazby. Na frontispisu basnické sbirky Italské
jaro' Karla Selepy, ktera byla zarover druhym svazkem edice, najdeme médirytinu divéiho
aktu s véneckem na hlavé, ktera byla zarovern jedinou jeho plvodni grafickou praci vytvorenou
v ramci tohoto nakladatelstvi.144

VysSe uvedené umeéleckofemesiné vazby byly pouze vychodiskem pro velmi vyrazné
vazby nakladatelské. Z hlediska vytvarného nazoru byly pfelomovymi knihy Pallieter,**> a Pét
smysli1,14¢ u nichz dospiva ke geometrickému feseni. U knihy Pallieter [19] na tmavé modrou
plochu vloZil geometrickou kompozici sloZzenou z péti vodorovné situovanych obdélnik(
ténovanych do syté oranzové barvy, oddélenych rovhomérnymi mezerami, jejichz prostor
vyplnil ¢tyfmi Zlutymi koulemi. V pfipadé knihy Pét smysli [20] na Sedém platéném podkladu
vedl ve stfedni ¢asti od horniho okraje smérem ke spodnimu Siroky cerny pds, k némuz
se pfimykda cervend péticipa hvézda. Jednoduchy, ale velmi vyrazny barevny rozvrh
pfedznamenava Frintovy vazby z tficatych let.

Emanuel Frinta se vénoval také Upravé a ilustrovani knih pro détské ¢tenare. V tomto
sméru byly jeho prvni zkuSenosti Pohddky z ddvnych dob'*’ chorvatské spisovatelky Ivany
Brli¢-Mazuraniéové. Kniha byla vyddna v roce 1928 v edici Do Zivota zamérfujici se na tituly pro
déti a mladistvé. Frinta pro knihu navrhl vazbu [32], typograficky ji upravil a opatfil ilustracemi
[33]. Osm pohadkovych pfibéhl inspirovanych slovanskymi bajemi, v nichZ vystupuji zaporné
i kladné bytosti ze slovanské mytologie, doprovodil dvanacti ilustracemi obdélného formatu,
které jsou netradi¢né do knihy vlepeny. llustracim je vyhrazena vidy licha stranka a jsou
pfesnym vyobrazenim textu na protéjsi strané. Pro jejich vytvoreni zvolil techniku akvarelu.
Détského Ctenare upoutaji predevsim vyraznou barevnosti. Obrazky ladil do modrych zelenych
a zemité hnédych ton(, které kombinuje s okrové Zlutou, oranzovou a ¢ervenou, tedy barvami
typickymi pro balkanskou kulturu.

FrintGv vytvarny projev je v détské ilustraci zcela odliSny, oproti predchozim pracim a

volné tvorbé, kde si stale udrzoval pro néj typickou linearni kresbu. V tomto pripadé pracuje

143 Karel Selepa, Italské jaro, Praha 1928.

144 viz Chaloupka (pozn. 21), s. 38.

145 Felix Timmermans, Pallieter, Praha 1927.

146 Joseph Delteil, Pét smysli, Praha 1927.

147 lvana Brlié¢-Mazuranié, Pohddky z ddvnych dob, Praha 1928.
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s velkymi barevnymi plochami, které stinuje a uchyluje se i k zobrazovani velmi drobnych
detaild. Je vSak tfeba zdlraznit, Ze ilustrace pro déti kladou na vytvarnika zcela jiné poZadavky
nez tvorba pro dospélé. To potvrdil také Frinta, kdyZ o vytvarném doprovodu chorvatskych
pohadek prohlasil: ,Nerfesi dnesni mdj vytvarny problém, nejsou vytvdreny v ndzoru
soucasného vytvarného déni, ponévadZ jeho pochopeni vyZaduje mnohem vice Zivotnich,
kulturnich a vytvarnych zkusSenosti, neZ mohla duse ditéte nabyti. Ndzornost, vécnost, obrdzek
jako ilustrace (aby povidal, nikoliv, aby resil vytvarny problém) — jsou predpoklady ze kterych
jsem musel vychdzeti.“**® Jeho odlisny pFistup v détské ilustraci ostatné potvrzuji také prace
z pozdéjSich let, které wvytvofil prfi spolupraci s jinymi nakladatelstvimi. Vroce 1930
nakladatelstvi Aventinum vydalo s jeho kresbami Pohddky z toho svéta,**® kde se promitl
téméF Ladovsky rukopis [131], typicky ,vyraznou jednoduchou konturovou &irou”,**° zatimco
v jeho daldim a zaroven poslednim pohddkovém doprovodu knihy Pohddka za pohddkou*>!
z pocatku Ctyricatych let pro nakladatelstvi VySehrad v osmi ¢ernobilych a Sesti barevnych
ilustracich zvolil techniku drobnych kratkych tah(, témér pointilistickych tecek [156].

Vroce 1928 pfi prilezitosti desetiletého vyroé¢i Ceskoslovenské republiky vydala
DruZstevni prace album fotografa Josefa Sudka Svaty Vit'>? s pfedmluvou bésnika Jaroslava
Durycha. Pro album, jehoZ hlavnim obsahem bylo patnact vybranych snimk(, které Sudek
pofidil v obdobi dostavby Chrdmu sv. Vita, Frinta vytvofil patnact drobnéjSich kreseb
ainicidlek [31] a spole¢né s Metodem Kaldbem se podilel na typografické upravé.'>3 Souéasné
s vydanim Svatého Vita, ktery zaznamenal velky Uspéch a DP se jim prezentovala na Vystavé
soudobé kultury v Brné v roce 1928, zapocala dlouhodoba spoluprdace Josefa Sudka s DP. Tim,
kdo privedl Josefa Sudka ke spolupraci, byl pravé Emanuel Frinta. Umélci se jiz néjakou dobu
znali z kavarny Union. Sudkovy fotografie, které tou dobou v katedrale fotografoval, Frinta
povazZoval za velmi kvalitni. Dokonce ho oslnily do takové miry, Ze Sudka primél nejen ke

spoluprdci, ale také k tomu, aby se stal ¢lenem druZstva.’>* Dfive neZ vysly fotografie tiskem,

148 \iz Frinta (pozn. 3), cit. s. 247.

149 Olga Scheinpflugova, Pohddky z tohoto svéta, Praha 1930.

150 Blanka Stehlikova, Cesty éeské ilustrace v knize pro déti a mlddeZ, Praha 1984, cit. s. 21.

151 Jaroslav Janouch, Pohddka za pohddkou, Praha 1941.

152 Josef Sudek, Svaty Vit, Praha 1928.

153 iz Chaloupka (pozn. 21), s. 38.

154 vojtéch Lahoda, Josef Sudek a DruZstevni prace, in: Lucie VI¢kové (ed.), DruZstevni prdce — Sutnar, Sudek.
Praha 2006, s. 119-125, zvl. s. 119.
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dokonce dvé z nich Frinta vystavil v prodejné Krdsna jizba v Myslikové ulici, kde jesté tou
dobou pracoval.'®>

Vroce 1928 byl Frinta povéren také navrhem vazby krozsahlé edici Dilo Uptona
Sinclaira. Vazbu knihy [26] Frinta vyresil Usporné. Do stfedu tmavé modré platéné vazby
umistil monogram autora v podobé pismene ,U” ve trpytivé zlaté barvé, do néjz zaveésil
kontrastné ¢ervené vytlacené pismeno ,S”. Timto jednoduchym ale vyraznym fesenim vymezil
jednotnou podobu edice. S vazbou ve Frintové Upravé vychazely spisy Uptona Sinclaira mezi
lety 1928-1932 a poté v ndslednych reedicich. Od roku 1929 pak byly opatfeny fotomontazni
obdlkou Ladislava Sutnara, pro kterého se jednalo o prvni zakazku pro DP, s niz zahdjil v témie
roce spolupraci. Jeho prichod do nakladatelstvi musel nepochybné nejvice zasdhnout
Emanuela Frintu. Sutnar ho vystfidal jak na pozici uméleckého vedouciho, tak na postu feditele
podnikové prodejny Krdsna jizba. Vzhledem k dalsim vizudlné dostupnym pracim, to vSak pro
Frintu nebylo divodem spolupraci s nakladatelstvim ukoncit, ale v DP nadale setrval a
pracoval na dalSich kniznich zakdzkach. Navic neslo ani o posledni spolupraci téchto umélcu.
Spolecné se podileli na mnoha kniznich Upravach také v pribéhu tficatych let.

Monogram jako Ustfedni prvek slouzZici pro sjednoceni knizni edice Frinta pouzil
i v nasledujicich letech, na vazbach knih Emila Vachka a Vladislava Vancury, ktefi patfili
k pfednim ¢eskym autoriim vyddvanych v DP.'>® K vytvofeni ndvrhu vazby pro samostatnou
edici Knihy Vladislava Vancury (v platné a v kazi) byl podle archivnich zaznam(*’ osloven
vedenim Druzstevni prace v kvétnu roku 1929. O mésic pozdéji vedeni nakladatelstvi Frintovi
poslalo dopis, ve kterém na predloZzené navrhy reagovalo nasledovné: ,[...] z ndvrhi na vazbu
knih VI. Vancury vybrali jsme 3, sepjaté sponkou. U ndvrhu €. 1. vadi ndm, Ze puvodni vertikdini
a horizontdlIni linie jste odstranil, takZze vazba nezdd se doresenou, ackoliv namét je velmi
zajimavy. Ndvrh oznaceny ¢. 2. md rovnéZ zajimavy namét, ale také nezda se byti dorfesen.
Navrh ¢. 3. je vlastné obdoba vazby na Sinclaira a potrebovala by, aby vynikla, prokresleni,
barvy a tlaceni. Tento posledni navrh by byl nejsndze proveditelny a prosim Vads, jelikoZ vse
velmi spéchd, abyste se rozhodl, ktery ndvrh byste chtél definitivné provésti. Je nutné jiz voliti

pldtno, predsddku, orfizku, kapitdlek a barvu félii. Byli bychom velmi vdécni, kdybyste néktery

155 |bidem, s. 119.

156 vI¢kova, Druzstevni prace (pozn. 116), s. 20.

157 LA PNP, fond DruZstevni préace, slozka Vladislav Vanéura, dopis nakladatelstvi DruZstevni prace Frintovi
Emanuelu ze dne 15. 5. 1929.
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z ndvrhi prekreslil a domluvil se treba telefonicky s panem prof. Sutnarem a pripadné ndm
laskavé sdélil, jaky asi druh pldtna byste volil. [...]“*>8

Jelikoz se dalsi korespondence nepodafila dohledat, mizeme predpokladat, zZe
domluva se Sunarem, byla opravdu telefonicka. Findlni podobu vSak mizeme vidét na knihach
Posledni soud [61],*>° Pekar Jan Marhoul [62],1° Alchymista [64],%%' nebo TFi Feky [63],16?
které vychazely mezi lety 1929-1936 soucasné ve dvou edicich Knihy Viadislava Vancury a Zivé
knihy B. Frinta na Sedém platné uplatnil geometricky konstruovany monogram, pri¢emz
zkombinoval plosné a linearni rfeSeni. Na predni desku umistil plosné feSenou inicidlu
,V“ rozprostirajici se na celou vySku. Prestoze se jednalo o jednu edici zménou barevnosti
tohoto pismene od sebe jednotlivé knihy odliSoval. Druhou inicidlu, tvorenou pouze
obrysovou linkou vytlaéenou razbou ptes zlatou félii, umistil do spodniho levého rohu tak, ze
Castecné prekryva pismeno ,V“ uprostfed. V pravém dolnim rohu pak pouzil kruznici,
znazornénou zlatou obrysovou linii a zfejmé zamyslenou jako tecka. Kompozici s pismeny je
mozné vnimat dvojim zpUsobem, plosné nebo prostorové. Na prvni pohled vidime dvé
pismena, kdy jedno prekryva druhé. Pokud se na kompozici zadivdme pozornéji, zacneme
mensi pismeno ,,v“ vlevo vnimat prostorové tj. (pohled z boku).

Na sklonku dvacatych let se Frinta vedle ndvrh( vazeb vratil k navrhovani obalek.
Ve Frintové obalkové tvorbé mizeme v tomto obdobi pozorovat vyraznou zménu vytvarného
nazoru. Drivéjsi kresebné obdlky, které vytvarel i vramci jinych nakladatelstvi se kterymi
spolupracoval, nyni vystfidalo Cisté typografické reseni vyuZivajici konstrukénich prostredka. |
kdyz zména ve vizualni podobé obalek v duchu nové typografie, kterd podle Karla Teigeho od
roku 1927 ,ovlddla pole“,'%® nastala v Druistevni praci az po pfichodu Ladislava Sutnara,
typograficky fesenou obalku Frinta vytvofil jiz predesly rok. Jednim z prostfedkd nové
typografie byla také diagonala, chapana jako jiny zpUsob vyjadieni asymetrie. ,Naklonéni
svéta o Ctyricet pét stuprid, vedouci k osvobozeni od zemské tize a vychyleni z vertikdlniho a

horizontdlniho osového systému, se netykalo jen abstraktnich tvard, ale i sméru pisma; patfilo

158 | A PNP, fond DruZstevni prace, slozka Vladislav Vancura, dopis nakladatelstvi DruZzstevni prace Frintovi
Emanuelu ze dne 8. 6. 1929. Fotokopie je pfiloZzena v kapitole ¢. 12 Textova pfiloha.

159 Vladislav Vanéura, Posledni soud, Praha 1929.

160 yladislav Vantura, Pekar Jan Marhoul, Praha 1929.

161 vladislav Van&ura, Alchymista, Praha 1932.

162 vladislav Vanéura, TFi Feky, Praha 1936.

163 Karel Teige, Moderni typografie, Rozpravy Aventina VII, 1931-1932, &. 3, 1. 10, cit. s. 20.
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ke znakam kultury pfelomu dvacdtych a tficatych let“.®* Diagonalni kompozici uplatnil na
knize BéZenci. Dvé prosy [28],'%> kdyz na bilou plochu obalky umistil velkd pismena ,D“ a ,P“
ve svétlé modrém koloritu, kdy zaroven pismeno ,D“ vyklonil na diagonalni osu, tak zZe je
soucasné kolmé na pismeno ,P“. Pfes tuto kompozici vtmavé modrém koloritu diagonalné
umistil jméno autora, nazev knihy a nakladatelské udaje, vSe vysdazené bezpatkovymi
verzalkami.

Vyraznéjsi konstruktivistické reSeni v souladu se ¢lenénim plochy ortogondlnimi
soustavami, které se jiz od roku 1925 objevovaly v knizni tvorbé Karla Teigeho,*®® Frinta zvolil
v roce 1929 na obdlce romanu Miloslava Nohejla Ohnivy ¢ervenec [48].167 Karel Teige vyrazné
ovliviioval podobu knizni tvorby druhé poloviny dvacatych let, a tak je témér nemozné, aby se
jeho vliv nedotkl také tvorby Emanuela Frinty. Obalku Ohnivého ¢ervence mlizeme srovnat s
Teigeho obdlkou tfetiho vydéni Seifertova Mésta v slzdch [49],168 které vyslo ve stejném roce
v nakladatelstvi Odeon. Karel Srp tuto obalku oznacil za jednu z ,nejdotaZenéjsich z konce
dvacdtych let”.**® Oba umeélci zvolili kombinaci velmi vyraznych dvou barev, pficem? v jedné
z nich se shodli zcela pfesné, kdyZ oba pouiili ,Zluto-oranZovou“.*’® Tuto barevnost oba
uplatnili na ortogonalni plochu zarovnanou k pravému okraji, kterou Frinta navic pravouhle
sefizl a vertikdlné $rafoval. Srafovani pro zménu pouZil Teige na titulnim listé [50]. P¥isluiné
autorské a nakladatelské udaje resili odliSnym zplsobem. Teige ndzev knihy umistil do cernych
obdélnych rameck(. Zatimco Frinta k Teigové zasadé, ,Ze pro vybalancovdni ortogondini
plochy opét nejlépe vyhovuji ortogondlini formy: &tverec a obdélnik [...]“Y* nepfihlédl, a
namisto téchto tvar(l pres kompozici umistil na sebe dosedajici inicialy ,0“ a ,,C“ bez vyplné
s uzitim efektu cerveného stinu rozprostirajici se témér pres celou vySku obalky. Diakritiku
musel fedit netradi¢né a umistit ji nikoli nad pismeno ,,C“, nybri vedle né&j. Zbyld pismena

nazvu jsou vedena horizontalné i vertikalné podél ortogonalni plochy.

164 Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka BydZovska, Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie, Praha 2009,
cit. s. 150.

165 Johannes Linnankoski, BéZenci. Dvé prosy, Praha 1928.

166 Rea Michalova, Karel Teige: kapitdn avantgardy, Praha 2016, s. 247.

167 Miloslav Nohejl, Ohnivy &ervenec, Praha 1929.

168 Jaroslav Seifert, Mésto v slzdch 3. vyd., Praha 1929.

169 iz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka BydZovska (pozn. 164), cit. s. 148.

170 Tuto barvu pozadoval Karel Teige po sazecich v ndvrhu k obdlce. Viz ibidem, s. 147.

171 viz Michalové (pozn. 166), cit. s. 247.
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PfestoZze Frinta nebyl vzdélanim typograf, zkousel se uplatnit i vtéto oblasti.
Ve dvacatych letech tak v nékolika ptfipadech figuruje jako autor typografické Upravy. Tato
kniha je jednim z nich. Stejné jako na obdlce se ve vnitini struktufe knihy vyraznym zptsobem
promitly zasady nové typografie. Pozornost upoutd prisné typograficky reseny titulni list [51],
ktery vyuZiva kontrastu ¢erné a ¢ervené barvy. Text sdélujici autora, nazev dila, misto a rok
vydani je rozvrien do Ctyf blokl, ve kterych vyuZil zarovndni tzv. na praporek k pomysiné
stredové ose, kterou je titulni list rozdélen. Text je vysdzen na deset radk(, na nichz se stridaji
tfi velikosti pisma. Do titulniho listu Frinta vnesl vyraznym zplsobem asymetrii, ¢imZ doslo dle
Teigeho slov k vyfazeni ,fddni soumérnosti“.’? ,Asymetrie neni novou formovou mddou, jako
byla v secesi, je nezbytnym disledkem sprdvného pochopeni naseho zpusobu cteni od levé
k pravé strané [...]. Dynamicky rozvrh sazby mad odpovidati pohybu ¢touciho oka, md zdmérné
vésti ¢tendre od slova ke slovu, od skupiny ke skupiné”.}’3 Asymetrii Frinta navic podpofil
zaclenénim horizontalnich tu¢nych linek. Kniha je rozdélena na tfi ¢asti, pro uvedeni kazdé z
nich je uzito rimské cCislice umisténé ve stredu samostatné stranky. Kazda ¢ast je pak rozdélena
do kapitol. V zahlavi stran, které uvozuji kapitolu je vysazeno tuénymi verzdlkami slovo
(KAPITOLA) a zarovnano k levému okraji, Cislo kapitoly taktéz vysazeno tuéné a je zarovnano
k okraji pravému.

S typografickou Upravou Uzce souvisi také ilustracni doprovod, kterého se taktéz ujal
Frinta. Milostny roman zasazeny do horkych letnich dn, za nichZ pfi prdzdninovém pobytu ve
venkovském penzionu vzplane Zhava laska dvou Ustfednich postav, In¢ika a Rézy, doprovodil
sedmi celostrankovymi ilustracemi, pro které zvolil umisténi vidy na samostatné strance jako
protéjSek k vysazenému textu. Pro realizaci ilustraci opét vyuzil perokresby ¢ernou tusi, stejné
tak uplatnil motiv kontrastu dvou Zenskych typl. V porovnani s kresbami k Marcipdnkovi
mulzeme ve vytvarném doprovodu pozorovat vyvoj kresebného projevu. Pti zobrazeni figur se
Frinta omezuje pouze na zdkladni obrysovou linii, kterd nyni ztratila plynulost. Naopak je
prerusovanag, figury ¢asto nemaji ani pfesné ohranic¢enou siluetu [52]. Témér az k znecitelnéni
kompozice dochazi ve Cctvrté ilustraci [55]. Kresby mohou u c¢tenadfe navodit pocit
nedokoncenosti, jako by se jednalo pouze o skici ¢i nacrty. Znatelné je to napfiklad na tvarich

postav, kdy obli¢eje kresli pouze naznakovité, mizeme tak pozorovat az groteskni rysy.

172 Karel Teige, Moderni typo, Typografia XXXIV, 1927, &. 7-9, s. 189-198, cit. s. 197.
173 iz Teige (pozn. 163), cit. s. 20.
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Umélcav rukopis se vilustracnim doprovodu Ohnivého cervence celkové zjemnil, kontrast
slabé a silné obrysové linky mGZeme jesté pozorovat, ale neni jiz tak patrny jako v knize
Marcipdnek. Nejvice ho zachovava v Sesté ilustraci [58].

Zména vytvarného projevu, kterym Frinta v nékterych ilustracich sméfuje
ke zjednodusSovani tvar( az fragmentizaci pravdépodobné souvisi s jeho volnou tvorbou,
do které v této dobé pronikd motiv Zenského torza a provazi ji az do pocatku tficatych let. Pro
pfiklad z tohoto obdobi uvedme kresby LeZici Zenské torzo [56],'7* Torzo,*’> nebo Torzo
Zenského aktu.l’®

Ohnivy Cervenec byl pro Frintu druhou knihou, kterou ve dvacatych letech zpracoval
celistvé. Vedle obalky, typografické Upravy a ilustraci je také autorem vazby, kterd patfi k jeho
nejjednoduseji reSenym. Stejné jako vilustraénim doprovodu sméroval ke zestruénéni a
zjednoduseni. Do levé horni ¢asti predni desky situoval elementarni geometricky znak
v podobé ¢erveného kruhu, ktery byl ve dvacatych letech v knizni tvorbé velmi ¢astym prvkem.
Objevoval se nejen na obdlkach, ale také v titulnich listech i ilustracich. UZivan byl pfedevsim
¢leny Devétsilu, kromé Karla Teigeho, ho ve své tvorbé pouzival také Zdenék Rosmann, nebo
Otakar Mrkvi¢ka.'”” Na vazbé [60] Frinta kruh doplnil tfemi nestejné dlouhymi a Sirokymi
horizontalnimi ¢arami vybihajicimi z pravého dolniho rohu, pro jejichZ feseni bylo pouzito
zlaceni. Podle mého ndazoru by touto kompozici mohl odkazovat k prvni ilustraci v knize, kdy
by ¢erveny kruh predstavoval slunce (coz by mimo jiné odpovidalo autorovym sloviim — veliky
rudy kotou¢ nad obzorem) a zlaté ¢ary by byly zpodobnénim lesknouci se vodni hladiny.
S podobnou myslenkou se setkdvame jiz o rok dfive u Karla Teigeho, kdyZ na obalce druhého
vydani knihy S lodi, jeZ dovdZi ¢aj a kdvu,'’® Konstantina Biebla znazornil modré vinovky jako

vodu a dva &ervené kruhy, z nichZ jeden mél pfedstavovat slunce sklanéjici se k obzoru.1”?

174 Emanuel Frinta, LeZici Zenské torzo, 1928, tus, tuzka, pastelka, papir, 337 x 210 mm, GHMP, inv. & K-2363.
175 Emanuel Frinta, Torzo, 1928, tuzka, papir, 300 x 214 mm, GHMP, inv. &. K-2364.

176 Emanuel Frinta, Torso Zenského aktu, datovano vpravo dole 13. Il. 1928, pero, tus, papir, 155 x 103 mm, NG
Praha, inv. ¢. K41770.

177 iz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka BydZovskd (pozn. 164), s. 28-29.

178 Konstantin Biebl, S lodi, jeZ dovdZi éaj a kdvu 2. vyd., Praha 1928.

179 iz Karel Srp — Polana Bregantova — Lenka BydZovskd (pozn. 164), s. 146.
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5. 2. Tricata léta

Ve tficatych letech v knizni tvorbé Emanuela Frinty zastavala vedouci postaveni
zejména prace na vazbach. PfestoZe si pral, aby ve tficatych letech dostdval vétsi zakazky,&°
pfani se mu nesplnilo, a tak mezi lety 1930-1939 svou pozornost vénoval prevainé jejich
tvorbé. Proto v této dobé najdeme Frintu, jako autora obalky pouze ve tfech ptipadech. Co se
ty¢e moznosti doprovodit knihu ilustracemi, ta se mu naskytla pouze v podobé vstupnich
kreseb.

Prvnimi vazbami se zabyval jiz od roku 1930, ktery byl vtomto ohledu pracovné
narocnéjsi. Vazbou k basnické skladbé o jedendcti eposech ceského bdasnika Jaroslava Bednare
Hvézdnd tuldctvi*®! zavrsil edici krasnych tisk( Slunovrat zapodatou jiz ve dvacatych letech. Pro
knihu navrhl hnédou koZzenou vazbu [65] se zlacenym ornamentem, ktery protindnim na sebe
kolmych pfimek vytvari kosoctverec. Na knize spolupracoval s Janem Zrzavym, z jehozZ ruky
pochazi Ctyfi celostranné ilustrace uvnitf knihy.

Druhé vydani knihy Parasit [82]*82 Emila Vachka bylo zéroveri prvnim svazkem edice
Knihy Emila Vachka, zapocaté roku 1930 a vychazejici ve Frintové Upravé do roku 1938. Stejné
jako u spist Sinclairovych a knih Vancurovych, zachovava u vsech po celou dobu jednotnou
grafickou Upravu, spocivajici v pouZiti monogramu na predni desce. Inicialy autora uplatnil na
vazbé v tomto desetileti jeté jednou, a to na bibliofilském vydani Vachkovy knihy Ctyricetilety
[66],'8% kterd ve svém fFeSeni spocivajicim v pouZiti tenké linky kaligrafického pisma
v kombinaci s technikou zlaceni a podkladu bilé kize, vyzniva velmi elegantné.

Mezi prvnimi knihami, pro které na pocatku tficatych let navrhl vazbu, najdeme také
francouzsky roman ...a spol*®* Jeana Richarda Blocha. Vazba se vyznaduje velmi Uspornou
Upravou, pfi niz Frinta pracoval pouze se dvéma prvky—kruznici, provedenou velmi tenkou

hnédou linkou a v ni vyrazné ¢ervenou Davidovou hvézdu [67], jeZ se bezprostfedné vztahuje

180 | A PNP, fond DruZstevni préce, slozka Urban Milo, rukopisny dopis Emanuela Frinty fediteli DruZstevni Prace
ze dne 16. 9. 1929. Na konci dopisu Frinta napsal: ,Casové jsem vyhovél, jak jen nejrychleji bylo mozno, doufém,
Ze i ndvrhy se Vam budou libit a tésim se, Ze Vam bude moZno mi brzy zadati prdci vétsi, jiz bych mohl ukdzati
vice.”

181 Jaroslav Bednat, Hvézdnd tuldctvi, Praha 1930.

182 Emil Vachek, Parasit, Praha 1930.

183 Emil Vachek, Ctyricetilety, Praha 1930.

184 Jean Richard Bloch, ... a spol, Praha 1930.
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k obsahu knihy. Roman zasazeny do obdobi po roce 1871, li¢i vyvoj rodiny Zidovského
textilniho tovarnika Simlera. Ke knize se dochovala korespondence uloZena v Literarnim
archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi. Jak vyplyva z dopisu ze 4. srpna roku 1930, plivodné
byl pro spolupraci na této knize osloven Josef Capek.!8> Z nezndmych divodu se vak knihy
neujal. Proto vedeni DruZstevni prace nasledné dne 14. srpna roku 1930 zaslalo dopis'®® malifi
Emanuelu Frintovi s prosbou, zda by se knihy mohl chopit on. Jiz o pouhé dva dny pozdéji,
k dopisu adresovaném samotnému Fediteli nakladatelstvi,'®’ ptiklddd vypracovanych 3est
navrh{l na tuto vazbu.

Z prostudované korespondence vztahujici se k nékterym Frintovym zakdzkdm? se d3
soudit, Ze plnil zadané ukoly velmi rychle. Navrhy vazeb obvykle zaslal jen do nékolika malo
dni. Pocet ndvrhl k jedné knizni zakazce se pohyboval az okolo deseti. Hlavnim obsahem
dopist byla nejcastéji diskuse mezi Emanuelem Frintou a vedenim DruZstevni prace o podobé
navrha, pficemz v nékolika pfipadech byly ze strany nakladatelstvi vyrknuty namitky, kterym
Frinta ne vidy vyhovél a dokdzal si tak prosadit sv(j nazor. Stejné tomu bylo i v pfipadé
Blochovy knihy, kdy mu bylo navrhnuto, aby kruh (event. kruznici) provedl silnéjsi linkou, aby
barva, kterou je provedeny vice vynikla. Z dopist také vyplyva, ze byl velmi dllezity vybér
vhodného materidlu. DP proto prikladala ke korespondenci vzorniky platen navazbu,
popripadé vzorniky papirt na predsadku, ze kterych mélo byt vybrano to nejvhodnéjsi. Nutno
dodat, Ze vzorniky ani pfiloZzené navrhy, u kterych Frinta vidy vyZzadoval, aby mu byly vraceny,
se do dnesni doby nedochovaly.

Své zastoupeni v kniznich Upravach tficatych let maji nové publikace z prostredi prvni
svétové valky. Jednou z prvnich knih tohoto charakteru, na které se Frinta vytvarné podilel,
bylo i tfeti vydani velmi Uspé&3né knihy Tisic devét set patndct'® Branislava Nusiée, vydané
roku 1931. Frinta pro ni navrhl vazbu v kontrastni kombinaci tmavé modrého podkladu,

oziveného 7lutym a zlatym koloritem [69]. Zlutd a zlatd barva tu byla pouZita na obdéIné

185 | A PNP, fond Druzstevni prace, slozka Bloch Jean Richard, kopie dopisu Druzstevni prace Josefu Capkovi ze
dne 4. 8. 1930.

185 LA PNP, fond DruZstevni préce, slozka Bloch Jean Richard, kopie dopisu DruZstevni prace Frintovi Emanuelu ze
dne 14. 8. 1930.

187 LA PNP, fond Druistevni prace, slozka Bloch Jean Richard, dopis Emanuela Frinty Fediteli DruZstevni prace
Vaclavu Polackovi ze dne 16. 8. 1930. Fotokopie dopisu je priloZzena v kapitole ¢. 12 Textova pfiloha.

188 \/iz LA PNP (pozn. 31).

189 Branislav Nusi¢, Tisic devét set patndct, Praha 1930.
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ramovani v pravém dolnim rohu, do kterého byl vysazen letopocet 1915. Podobnymi typy byl
vysazen nazev knihy také na obalce [70], kterd spolu s dvaceti litografiemi uvniti knihy
predevsim stoji za Uspéchem knihy. Autorem je v obou ptipadech Alois Moravec, ktery podle
Lucie VI¢kové patfil k ,nejaktivnéjsim vytvarnikim , pfedsutnarovského obdobi“.**° Spolupraci
s DP zahdjil jiz v roce 1924 a pravé tato kniha se v rdmci jeho spoluprace fadi k nejstézejnéjsim
dildm. O Uspéchu knihy vypovida i fakt, Ze ilustrace byly vyddny jako samostatné album v edici
Ceskd galerie.*®* Oba umélci se setkali na spole¢né zakdzce jesté v roce 1938, a to pfi praci na
srbské trilogii Pod kfiZem a Brdna svobody,'%? kde opét Frinta figuroval jako autor vazby a
Moravec jako autor obalky.

V pribéhu tficatych let Frinta navrhl vice jak dvé desitky platénych vazeb, z nichz
vétSina se vyznacCuje jednoduchym, ale zaroven velmi vyraznym barevnym rozvrhem,
nejcastéji za pouziti kombinace dvou nejvyse tfi zdkladnich prevdiné kontrastnich barev.
Zatimco na obdlkach obvykle pouzival bezbarvé pozadi, u vazeb vtomto obdobi prevazuje
podklad barevny. Na predni desce vazeb (s vyjimkou téch, u nichZ pracuje s motivem
monogramu) zcela vynechdvd pismo. Nazev titulu a jméno autora jsou umistény vidy
na hrbetu knihy a na obalce. Tuto podobu vazeb si Frinta udrzel po celou dobu spoluprace
s DruZstevni praci. Na vazbdach tak najdeme pouze obrazovy motiv, ktery se snad ve vSech
pripadech nevztahuje k obalce, ale je nové navrzeny.

Z hlediska provedeni motivl, lze vazby rozdélit do dvou skupin. U prvni skupiny je
ustfedni motiv vytvaren plosné. Do tohoto okruhu spadaji také velmi ndpadité a promyslené
vazby, u nichzZ Frinta pracoval s emblematickymi prvky. Poprvé takovéto reSeni pouzil v roce
1931 na knize Chorvatsky bih Mars,*3 kde zobrazil vlajku Cerveného kFize, vlajici na stozaru.
Jeji tradi¢ni zobrazeni ozvlastnil origindlnim prvkem, v podobé ¢erveného kfize, ktery nechal z
vlajky odfouknout vétrem. Na vazbach valeénych knih Apis a Este [71],1%* Pod kfiZzem [87]*°° a
Brdna svobody®® pro zménu aplikoval motivy ze statnich znakd a vlajek zemi, které v obsahu

danych knih figuruji, jako zi¢astnéné v prvni svétové valce. Na vazbé prvni ¢asti srbské trilogie

190 y|¢kovd, Emanuel Frinta (pozn. 12), s. 73.

191 |bidem, s. 73.

192 Knihy jsou pouze dvé, jelikoZ prvni a druha &ast trilogie vysly jako jedna kniha pod ndzvem Pod kfizem.
193 Miroslav KrleZa, Chorvatsky bih Mars, Praha 1931.

194 Bruno Brehm, Apis a Este, Praha 1931.

195 Stevan Jakov Jakovljevi¢, Pod kfiZem, Praha 1938.

196 Stevan Jakov Jakovljevi¢, Brdna Svobody, Praha 1938.
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Brana svobody [91] se dominantou stal dvojhlavy orel s cervenym Stitem ¢tvrcenym bilym
kfizem, jenZ se nachazi na statni vlajce Srbska. Z vlajky pak prejima nejen tento motiv, ale také
trikolérni barevnost. Barvy z vlajky pouZil jiz vroce 1934 na vazbé romdanu Lvi hladovéji
v Neapoli [81],%7 kde velmi vyrazna Zluto éervend kompozice vychazi z barevnosti vlajky
Neapole.

Druha skupina vazeb nabizi feSeni v podobé jemnou obrysovou linii vytvorenych
motivl. Mezi lety 1932-1938 navrhl vazby k prvnim ¢tyfem castem (Mladd Zena z roku 1914
[72],°® Vychova pred Verdunem,*®® Nastoleni krdle [89]?°° a Spor o serZanta Grisu [90]?°?)
Sestidilného protivaleéného cyklu Velka valka bilych muzd Arnolda Zweiga, které vychazely
v zékladni edici Zivé knihy A. Vazby sjednocuje abstrahovany, graficky jednoduchy, linedrni
motiv na predni desce, doplnény drobnymi ploSnymi detaily. Pozornost Frinta zaméfil
predevsim na barevny rozvrh. Jednobarevné platno v sytych ténech cervené, oranzové
a cerné, se kontrastné dopliiuje, jak s typografii na hibetu knihy, tak s Gstfednim motivem,
kterému dava moznost lépe vyniknout. Vizudlni celek tvofily Zweigovy romany nejen diky
linearni kresbé a vyrazné barevnosti, ale také uzitim jednotné typografie na hibetu knihy, pro
kterou snad poprvé v knizni tvorbé pouzil malopis. Pro ¢tenare, tak mohlo byt snadnéji
identifikovatelné, Ze se jedna o autorskou radu.

Vazba knihy Mladd Zena z roku 1914 je mimo jiné dokladem provdazanosti Frintovy
volné a knizni tvorby. Na pfedni desku vazby pouzil motiv Zenského torza, ktery prostupuje
jeho volnymi kresbami od konce dvacadtych let. Predlohou mu byla s nejvétsi
pravdépodobnosti volnd kresba s ndzvem Torzo [75]%°2 z roku 1932. Frinta na ni zobrazil torzo
nahého Zenské téla sdrapérii prehozenou pres jedno rameno. Zatimco v kresbé torzu
ponechdva ¢ast hlavy a levé paZze, na vazbé se objevuje v oprosténéjsi verzi. Z drapérie
ponechdva pouze malou ¢ast, hlavu a paze odstranil Gplné.

Vedle vazeb se Frinta u Zweigovych romanu uplatnil také jako autor vstupnich kreseb

[73,74]. Na vytvarném zpracovani se kromé néj podilel i Otakar Mrkvi¢ka a Ladislav Sutnar.

197 Johan Fabricius, Lvi hladovéji v Neapoli, Praha 1934.
198 Arnold Zweig, Mladd Zena z roku 1914, Praha 1932.
199 Arnold Zweig, Vychova pfed Verdunem, Praha 1936.

200 Arnold Zweig, Nastoleni krdle, Praha 1938.
201 Arnold Zweig, Spor o serZanta Grisu, Praha 1938.

202 Emanuel Frinta, Torzo, 1932, tuzka, papir, 248 x 233 mm, GHMP, inv. & K-2372.
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Mrkvicka prispél vstupni kresbou v knize Spor o serZanta Grisu, Ladislav Sutnar je autorem
fotomontdznich obalek.

Linedrni motiv se stal jednoticim prvkem, také pro knihy Jeli tudy komedianti [77]%3
a Tanec kolem Sibenice [78],2%* které jsou soucasti italské trilogie nizozemského spisovatele
Johana Fabricia. Na rozdil od opticky vyraznych vazeb Zweigovych romand, jsou tyto vazby
zaloZené na zcela jiném principu, spocivajicim v negativnim prevraceni barevnosti. Zatimco
uromand Arnolda Zweiga na barevném podkladé vynikal motiv znazornény bilou linii,
u Fabriciovych romanu ze svétlého podkladu vystupuji do popredi pouze barevné plochy.

Vazby Fabriciovych romani provedené v hrubém rezném platné dosvédcuji, zZe
podobné jako napfiklad Ladislav Sutnar, ktery pti tvorbé vazeb ,[..] experimentoval
s kombinacemi materidlt kontrastnich povrchovych struktur”,®> nevénoval Frinta pozornost
pouze vizudlni strance, ale zaméroval se i na dobové aktudlni viem hmatovy. Kromé hrubsiho
rezného platna, které pouzil ve tficatych letech i na knihdch Emila Vachka, se ¢asto v jeho
realizacich setkdvame s technikou razeni ¢i tlaceni.

Poprvé vtomto desetileti doplnil vazbu obalkou v roce 1935. Na prebalu jednoho
z nejvyraznéjsich dél moderni svétové literatury danského romanu Ditta, dcera ¢lovéka®®®
aplikoval cernobilou fotografii [83], ktera z predni ¢asti prebalu plynule prechdzi az na hibet
knihy. Podobné jako u rady dalSich umélct byla i pro Frintu inspiracnim zdrojem soudoba
kinematografie. Fotografie pfinasejici detailni pohled na Zenskou tvaf v momentalnim
emocionalnim pohnuti, je pravdépodobné tzv. ,fotoskou”, tedy fotografii, ktera byla pofizena
pfi filmovém nataceni. Filmovy zdroj ale neni znadmy a v rdmci vypracovani bakalarské prace
se ho bohuzel nepodafilo zjistit. Dojem filmového snimku navic umocnuje originalni prvek
v podobé vinovky tvorici okraj fotografie, ktery mize pfipominat vinici se filmovou pésku.
Pti pohledu na obalku mizeme mit pocit, jako bychom se divali na pravé se promitajici filmovy
snimek. Timto prvkem se Frinta odliSil od vétSiny soudobé knizni produkce.

Fotografii doplnil kreslenym pismem v syté oranzové barvé, kterou zdroven uplatnil na

hibetu knihy. PouZitim této barevnosti s nejvétsi pravdépodobnosti odkazuje k diliim Ladislava

203 Johan Fabricius, Jeli tudy komedianti, Praha 1936.

204 Johan Fabricius, Tanec kolem Sibenice, Praha 1936.

205 |ya Jandkova, Knizni vazby, in: Iva Jandkova (ed.), Ladislav Sutnar — Praha — New York — design in action, Praha
2003, s. 92-94, cit. s. 92.

206 Andersen Nexd, Ditta, dcera ¢lovéka, Praha 1935.
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Sutnara, u néhoz se ve tricatych letech stala oranzova barva soucasti mnoha kniznich Uprav.
Vidét ji mUZeme na jeho obdlkach i vazbach. Vlibec poprvé tuto barvu pouZil na obalkach spisu
G. B. Schawa [84], na kterych pracoval od roku 1929.2°7 Pravé jimi se mohl Frinta inspirovat.
Obalky obou vytvarnik(i spojuje nejen vyraznd kombinace oranZové a cerné barvy, ale i
krémova barevnost podkladu a uziti diagonaly, ktera je u Ditty, dcery ¢lovéka ddna pozici hlavy.

Na rozdil od Ladislava Sutnara, Frantiska Muziky, Toyen, &i Jindficha Styrského, pro
které byl fotomateridl zejména ve tficatych letech standartnim prostfedkem pro Upravu
obdlek, Emanuel Frinta uplatiioval fotografii v knizni tvorbé jen ojedinéle. A to i presto, Ze k ni
mél blizky vztah, jelikozZ se fotografovani sdm vénoval. U zakazek realizovanych pro Druzstevni
praci se s ni za celou dobu Frintovy spoluprdce setkdvame pouze ve tfech pripadech. Jen zcela
vyjimecné ji vyuZzil i vramci jiného nakladatelstvi. Napriklad v roce 1932 na obalce knihy
Technika flirtu,°® pro nakladatelstvi Kvasni¢ka a Hampl, velmi osobitym zpUsobem
zkombinoval montdz fotografie s barevnou kresbou Zenského torza [76].

Za zminku stoji i velmi vyrazna vazba knihy Ditta, dcera ¢lovéka [85], kterd provedenim
spadd do skupiny Frintovych vazeb s ploSnym potiskem. Jako u vétsiny takto reSenych vazeb
pracuje s jen minimalnim poctem barev. V tomto pfipadé vyuzivd kontrastu tmavé modré a
cervené barvy se svétle Sedou barvou platéného podkladu. Vyobrazeni na vazbé zachycuje
portrét hlavni hrdinky Ditty s $atkem na hlavé. Jeho vytvarné zpracovani je zalozeno pouze na
kontrastu svétlych a tmavych barevnych ploch. Hlavni pozornost zaujima tvar divky, ktera
ackoli je lapiddrné zestru¢néna, snazil se v ni Frinta zachovat podobny vyraz, jaky vidime na
fotografii z obalky. V obou pfipadech z néj mizeme vycist smutek, trapeni, ale také se v ném
promitd Dittin tézky osud proletarského dévcete. Srovname-li obalku s vazbou, mizeme si
vSak v§imnout, Ze spolu pfilis nekoresponduiji. Zatimco na vazbé se Frintovi podafilo vystihnout
podobu Ditty jako chudé divky z nizsi spolecnosti, jak je tomu i v knize, divka na obalce svym
vzhledem pusobi spiSe jako z vyssi spolecenské vrstvy. Svym zpracovanim a velmi zdafilym
vystizenim déje, patfi tato vazba k umélcovym nejlepsim realizacim.

Zenska & diveéi tvaf na obdlce nebo vazbé se v umélcové knizini tvorbé v riiznych
ztvarnénich objevuje opakované i v nasledujicich letech. K tomuto namétu se Frinta vratil jiz

v roce 1936 na obdlce prvniho vydani roménu Jarmily Glazarové Roky v kruhu [86],%%° v ném?

207 yI¢kova, Druistevni prace (pozn. 116), s. 22.
208 Jan Jaroslav Paulik, Technika flirtu, Praha 1932.

209 Jarmila Glazarové, Roky v kruhu, Praha 1936.
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autorka vzpomind na svého milovaného, nahle zesnulého manzela a jejich souziti na malém
méstecku Klimkovice, kde jeji muz pracoval jako |ékarF. Pro obdlku Frinta vytvofil velmi jemnou
poetickou kresbu div¢iho portrétu s kvétinovym véneckem na hlavé, kterou umistil v bilém
obdélném poli na riZovou plochu obalky. Barevnou paletu kresby ladil do jemnych ton( zelené
a rlizové barvy. Diky zvolené barevnosti a lehkym, nékdy az témér neviditelnym tahim stétce,
kresba navozuje pocit lehkosti a vzdugnosti. Ustfednim motivem celého vyjevu je vénedek
s brectanovymi listky, ktery zde muZe byt nositelem symbolického vyznamu v podobé vérnosti
¢i vééné lasky manzeld.?1° Divky s kvétinovou ozdobou ve vlasech nejéastéji v podobé vénce
nebo zavoje, byly jednim z dalSich Frintovych oblibenych motiv(, ktery se v jeho tvorbé
objevuje od druhé poloviny dvacatych let [165].2%!

Ve sledovaném obdobi tficatych let se Frinta opétovné navratil k ndmétu divéiho
portrétu vroce 1938 na obdlce [88] druhého vydani vySe jmenovaného romdanu Jarmily
Glazarové, které se do jisté miry podoba vydani prvnimu. Zobrazil zde divku témér s totoznymi
portrétnimi rysy—lUzkym nosem, drobnymi Uzkymi rty a o¢ima s prdzdnym, nepritomnym
pohledem, ktery je charakteristicky témér pro vSechny Frintovy portréty. Oproti kreslifsky
pojaté obalce prvniho vydani, je zde patrny jeji ,malifsky” charakter. Jemné barevné tony
vystridala pestra barevnda Skdla akvarelovych barev uZitych pro mnozstvi kvétin, které tvori
dominantu obdlky. Vyobrazeni souzni s Frintovou soudobou malifskou tvorbou, ve které se
priblizné od pocatku tficatych let vénoval tvorbé kvétinovych zatisi. Stejné jako u prvniho
vydani byl vymezen prostor pro typografii pfi spodnim okraji obalky. Na prvnim vydani nechal
Frinta ndzev knihy vysazet patkovym pismem velké abecedy v zeleném koloritu, zde ho

nahradil pismem kreslenym v koloritu modrém.

210 Jan Baleka, heslo Bfeétan, in: idem, Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika), Praha
1997, s. 53-54.

211 Emanuel Frinta, Divéi akt s kvétinovym véncem a zdvojem na hlavé, 1927, perokresba tusi, korektury
bélobou, papir, 397 x 215 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 7/91-118.
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5. 3. Ctyficata léta

Frintova knizni tvorba pro DruZstevni praci pokrac¢ovala nadale i v letech ¢tyricatych,
pocet upravenych knih se viak oproti pfedchozim rok{m sniZil. | vtomto desetileti se Frinta
kromé tvorby obdlek vénoval ndvrhim vazeb, droven jejich zpracovani se ale v porovnani
s predeslymi léty sniZila. Vazby postradaji vizualni prlraznost pfedchozich let. Ve vétsiné
ptipadld jsou zaloZeny na feSeni jednobarevného podkladu v zemitych ténech, casto
v kombinaci s kontrastné barevnym hibetem. Zména se projevila také u motivQ, které jiz
nejsou tak promyslené vzhledem k literarni predloze, jako jsme mohli vidét v pfedchozim
desetileti. AZ na vyjimky lze tvrdit, Ze vazby z obdobi ¢tyricatych let, spiSe spadaji do bézné
knizni produkce.

Jednou z prvnich vétSich zakazek, na které Frinta ve Ctyricatych letech pracoval, byly
Bdsné Vitézslava Hdlka.?*? Pro knihu navrhl obdlku [95], kterd zpétné odkazuje k jeho
neoklasicistni tvorbé dvacatych let. Frinta zde zobrazil na lyru hrajici nahou Zenu,
s mohutnymi, témér socharsky modelovanymi télesnymi proporcemi. Kromé obdalky se zhostil
také vazby a obrazového doprovodu k vybranym bdsnim, které usporadal a upravil basnik
Jaroslav Seifert. Po vice nez deseti letech byly Hdalkovy basné pfilezitosti vypravit knihu
celistvéji. Zaroven se jednalo o posledni Frint(iv ilustraéni pocin pro DruZstevni praci.

Knihu vyzdobil dvanacti celostrankovymi ilustracemi, nachazejicimi se, az na jednu
vyjimku, vZdy na liché strance. K jejich realizaci Frinta volil pfevazné tuSovou kresbu perem,
v nékterych kresbach ale nelze vyloutit, Ze ji zkombinoval s kresbou $tétcem. Ctenare na prvni
pohled zaujme pestrost umélcova vytvarného projevu. Najdeme zde kresby vytvorené Frintovi
nejvlastnéjsi tenkou obrysovou linii, jako v pfipadé basné Prilitlo jaro zdaleka [96], ze sbirky
Vecerni pisné, ve které zachytil cudny Stihly divéi akt s kvétinovym véneckem na hlavé.
Volnéjsim, perem ¢rtanym rukopisem se vyznacuje ¢tvrtd ilustrace k basni Dech jara sezval své
pratelé [100], pro kterou pouZil jednu ze svych starsich kreseb taneénice.?!3 V doprovodu
basné Les se mraci vecerem [102] zvolil techniku teckovani a drobného ¢arkovani, ¢imz ztvarnil
plameny ohné a v nich zjevujici se divku jako imaginarni predstavu pasacka, kterd se zahy

rozplyva v dym. Stejné jako u basné Prilitlo jaro zdaleka i v baladach Krdlovna plesu [103] a

212 yitézslav Halek, Bdsné Vitézslava Hdlka, Praha 1940.

213 Kresba je vlevo dole datovana 3. XI. 36.
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Javorové housle [105] uplatnil svlj oblibeny motiv divky s kvétinovou ozdobou ve vlasech.
Kresby s timto motivem pouzil ve stejném roce také ve vytvarném doprovodu knihy Frantiska
Svobody Milostny sen,?'* vydané nakladatelstvim J. R. Vilimek. Uvnitf nalezneme soubor
pétatficeti volnych archi s Frintovymi kresbami, datovanymi do dvacatych a tficatych let.
Soubor Halkovych basni Frinta zavrsil ilustracemi ke sbirce Pohadky z nasi vesnice. Motivy
z venkovského prostredi, jako napfiklad v doprovodu basné Sumafi [107], kde se Ustfednim
vyjevem stala venkovska tanecni zabava, jsou ve Frintové tvorbé zcela ojedinélé.

| pres riznorodost motivl a pestrost jejich zpracovani, neplsobi ilustrace v basnickém
dile nezadoucim dojmem. Naopak se staly vitanou slozkou. VSechny kresby podtrhuiji lyriénost
a poeti¢nost, promitajici se v literarni predloze.

V roce 1940 Frinta soucasné pracoval na obalce [110] a vazbé knihy Na shledanou,
Zuzanko,?*> slovinského spisovatele Bruno Brehma,?'® kde se opétovné navraci k ndmétu
divéiho portrétu. Pro ztvarnéni lyrického portrétu hlavni hrdinky Zuzanky, tentokrat zvolil
velmi jemnou tuzkovou kresbu, korespondujici se zamérenim knihy na zacinajici mladé
Ctenare. Kresbu jemné vystinoval, ¢imZ ji dodal plasticitu, detailni propracovanosti ve
stinovani, vsak vybocuje obalka z jeho typického dila. Nevyraznou obalku, oplyvajici pouze
Sedymi valéry tuzky, ozvlastnil dynamickym rozvrhem pisma, které neumistil standartné
vodorovné, ale zvolil originalni feSeni v podobé prohnuti pisma do tvaru obraceného oblouku.
Jméno autora a nazev knihy rozvrhl na tfi fadky, a navic pismo velikostné odstupnoval.
Umisténim typografie, jako by divce vytvofil z vysazenych liter ndhrdelnik. Obalku doplnil
vazbou, kde pomoci kombinace zlaté a ¢ervené tenké linky zobrazil profil div¢i tvare [111].

Kniha Na shledanou, Zuzanko byla zaroven posledni nové vypravenou knihou, nez byla
¢innost Emanuela Frinty na nékolik let pferusena. Podle Davida Chaloupky , Druhd svétovad
vdlka pfinesla nejen celkovy utlum ve vydavatelstvi, ale jako by skoro pozastavila Frintovu
spoluprdci s DP“.?17 V této dobé vychazely prevainé reedice Frintovych pFfedvéleénych praci.
Zatimco v Druzstevni praci jeho ¢innost na néjakou dobu ustala, svou aktivitu v obdobi druhé

svétové valky prenesl prevainé do nakladatelstvi Vysehrad. Nakladatelstvi Vysehrad zalozené

214 Frantisek Xaver Svoboda, Milostny sen, Praha 1940.

215 Bruno Brehm, Na shledanou, Zuzanko, Praha 1940.

216 §|o jiz o druhou knihu tohoto autora, na které umélec pracoval. Jiz v roce 1932 navrhl vazbu ke knize Apis a
Este.

217 iz Chaloupka (pozn. 21), cit. s. 41.
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v roce 1934 Monsignorem Bohumilem Staskem se orientovalo zejména na kfestanskou
literaturu a knihy pro détského ¢tenare.?'® Prvni knihou, kterou pro tohoto nakladatele
vytvarné vypravil, byly Trojzpévy?'® Vaclava Rence z edice Knihy Fddd. Pro knihu vytvofil
obdlku, na niZ zobrazil prlivod tanecnic rozvrzeny do tfi horizontalnich pdsu. Pro stejnou edici
také navrhl obalku k prvnimu i druhému vydani knihy Karla Schulze Prsten Krdlovnin z let 1941
a 1944, které se odliSovaly pouze ve zvolené barevnosti (Cernobily tisk a barevny tisk). S timto
nakladatelstvim je spojena i umélcova tvorba pro déti. Pro jiz dfive zmifiovanou knihu Pohddka
za pohddkou Jaroslava Janoucha z roku 1940 navrhl obalku s motivem pavouka kfizdka a
nakreslil pro ni celkem ctrndact ilustraci barevnych i Cernobilych. Pro déti dale vytvofil
Prirodopisné omalovdnky Emanuela Frinty: Kvétiny z ceské zahrddky a Prirodopisné
omalovdnky Emanuela Frinty: Motyli denni,?*° u kterych byl také autorem textu.

Svou ¢innost pro Druzstevni praci opét obnovil az dva roky po druhé svétové valce, kdy
na néj ¢ekaly posledni dva roky spoluprace. V tomto obdobi pracoval napftiklad na titulech pro
edici Svét-Novd rfada. Ke dvéma z nich navrhl obalku s pouzitim fotografického snimku
hlavniho aktéra knihy. Jedna se o knihy Za lepsi svét??! s ¢ernobilym snimkem prezidenta
Franklina Delano Roosevelta, druhou knihou je Doktor Benes,??? kterou DP vydala roku 1948.
Plocha obalky [113] obsahuje ¢ernobily portrét prezidenta Edvarda BenesSe, zasazeny do
ramovani, jenz je po strandch tvoreno ¢ervenym prouzkovym rastrem, v horni a spodni ¢asti
obdlky pak vyrazné c&ervenym vodorovnym pruhem. To vSe je doprovdzeno pfisné
symetrickym rozvrhem pisma. Typografie je vysazena serifovym pismem v obdélném
ramovani, kolorovanym vinovou barvou, které je soustfedéno pfi spodnim a dolnim okraji
obalky, tj. v zahlavi se nachazi jméno a pfijmeni autora, v zapati pak nazev knihy. S jakou

preciznosti bylo postupovano pfi rozvrhu sazby dokazuji i dochované navrhy obalky a pisma

218 Jaroslav Med, Ceskd kultura a nakladatelstvi Vy$ehrad, in: Josef Danék — Ladislav Jehli¢ka — Jaroslav Vrbensky
et al.,, 70 let nakladatelstvi Vysehrad 1934-2004, Praha 2004, s. 13-17, zvl. s. 14.

219 vaclav Reng, Trojzpévy, Praha 1940.

220 Frinta Emanuel, Pfirodopisné omalovdnky Emanuela Frinty: Kvétiny z &eské zahrddky, Praha 1941. — Frinta
Emanuel, Prirodopisné omalovdnky Emanuela Frinty: Motyli denni, Praha 1941.

221 Eranklin Delano Roosevelt, Za lep$i svét. Projevy z let 1941-1945, Praha 1947.

222 Compton Mackenzie, Dr. Bene$, Praha 1948.
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[114,115] s pfesnymi pokyny pro sazele.??3 S vyslednou podobou obdlky se ndvrhy ve viech
detailech shoduji.

Emanuel Frinta je vtomto pfipadé také autorem vazby, provedené ve velmi hrubém
rezném platné, na niz se po vice nez deseti letech vratil k motivu monogramu [116]. Nejedna
se vsak o inicidly autora, jako jsme mohli vidét v minulosti, ale o pocatecni pismena prezidenta
Edvarda BenesSe. Pro monogram zvolil stejny typ fontu jako na obdlce, ¢imZ docilil jednoty
v Upravé knihy.

| po druhé svétové valce se Frinta vénoval tvorbé kresebnych obalek, které po roce
1945 v knizni kultufe opét nabyvaly na oblibenosti. Snad k nejlepSim realizacim zdvérecnych
let spoluprace s DruZstevni praci patfi velmi vyrazné obalky romand Proud?** a Podivné
ovoce.??> V obou pFipadech pracoval s figurdlnim motivem, ke kazdému z nich v3ak pfistoupil
odlisSnym zplsobem, vychazejicim vstric povaze knihy. V roce 1947 byl povéren tvorbou obalky
[119] a vazby k prvnimu vydani korejského romanu Proud, ktery byl zaroven prvnim dilem
moderni korejské literatury, pfelozenym do ciziho jazyka.??® Ze svétlého podkladu obdlky
vystupuje polopostava korejské divky v tradiénim korejském odévu cogori. Kresbu Frinta
rozvrhl do velkych barevnych ploch bez stinovani s pouzitim pouze tfi barev (modré, bilé a syté
Zluté). Modrd barva byla pouzita také pro typografii. Jméno autora i ndzev knihy je vysazeno
vedle sebe verzalkami v horni ¢asti obdlky. Aby od sebe odliSil tyto udaje, pouzil pro né
rozdilnou velikost. Tato obdlka s nadechem orientu, vytvofena pouze dva roky po valce, se
zda byt ve srovnani se soudobou knizni produkci pomérné origindlni a ojedinéla.

Od Frintovy dosavadni knizni tvorby se zcela odlisuje graficka Uprava obalky romanu
Lillian Smithové Podivné ovoce [121], ktera patfi k vrcholnému dilu v oblasti Frintovy knizni
tvorby v obdobi ctyficatych let. V expresivné pojaté kresbé velmi dobre vystihl tizivou
atmosféru pribéhu pojednavajiciho o konfliktech ¢ernosSské a bélosské rasy, které vyusti az
v lynéovéni jednoho z pfisludniki Eernosské rasy. Ustfednim motivem je lidskd postava,

znazornéna pouze od past doll, kterou pohlcuji plameny ohné. Celd obdlka je

223 Emanuel Frinta, Ndvrh obdlky a pisma publikace Compona Mackenzieho Dr. Bene$, 1947, tempera, papir, 290
x 175 mm, neuvedeno, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-1388. Emanuel Frinta, Rozvrh pisma publikace Comptona
Mackenzieho Dr. Benes, 1947, tus, tuzka, papir, 268 x 319 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-1389.

224 Namé&on Gim, Proud, Praha 1947.

225 Ljllian Smithova, Podivné ovoce, Praha 1948.

226 7denka Kldslovd, Po padesati letech. Kim Nam-&chon a jeho roman ,,Proud”, Novy orient LIl, 1997, ¢. 1, s. 228—
230, cit. s. 228.
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zaloZena na velmi vyrazném kontrastu barevnych ténu, podtrhujicich expresivni icinek kresby
— Cerné barvy, bezbarvého podkladu a ¢erveného ténu. Ve shodném barevném kontrastu je
reSen také hrbet knihy. Ponurou atmosféru jesté vice umocnuje cerny kolorit typografie na
pfedni strané obdlky. V uméleckych sbirkach Pamatniku narodniho pisemnictvi se dochoval
totoZny navrh obalky, provedeny barevnymi kiidami [122].2%7 Tato technika nebyla pro Frintu
obvykla. V jeho barevnych navrzich se Castéji setkavame s technikou akvarelu v kombinaci
s kresbou c¢ernou tusi nebo kvasem. V nékterych pfipadech tyto techniky jesté kombinoval
s kresbou pastelkami a tuzkou.

Stejné jako na obalce i v ndvrhu vazby [123] dospél Frinta vzhledem k pfedchozim
realizacim ke zcela necekanému vytvarnému feseni, které se nese ve znameni vyrazného
zjednoduseni figurdlniho motivu, zhusténého pouze na jeho siluetu. V tomto ptipadé se jedna

o siluetu Zenského téla, které vyrazné dominuje svétlé plose podkladu.

227 Emanuel Frinta, Ndvrh obdlky k romdnu Lillian Smithové, 1948, fixovana kfida, papir, 228 x 185 mm,
nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-865.
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6. Zaver

Cilem bakalarské prace Emanuel Frinta (1896-1970), ilustrace a kniZni tvorba bylo
pfipomenout stéZejni udalosti Frintova Zivota, na zdkladé dochovanych umélcovych dél
charakterizovat jeho knizni tvorbu v ramci spoluprdce s nakladatelstvim DruZstevni prace,
zasadit Frintovo knizni dilo do celkového kontextu jeho tvorby a do kontextu soudobych
vytvarnych tendenci 20. stoleti.

Emanuel Frinta byl beze sporu velmi vyznamnym ¢lenem nakladatelstvi. BEhem vice
neZ dvacetileté spoluprdce se podilel na vzniku mnoha vyznamnych kniznich pocin(, které
zejména ve dvacdtych a tficatych letech dosahovaly vysokych uméleckych kvalit. Umélcova
kniZni tvorba zaujme predevsim svou vSestrannosti. Frinta zasahl témér do vSech oblasti knizni
vypravy, navrhoval obdlky, vazby, ilustroval, a prestoze nemél typografické vzdélani,
v nékolika pfipadech je také autorem celkové typografické Gpravy.

Oproti svym koleglim se Frinta jevi spie jako ,individualita“. Cisté typografické redenf
s vyuzitim konstruktivistického tvaroslovi ¢i fotomontaz, které byly pro tuto generaci umélc(
typické, nasly v jeho tvorbé uplatnéni pouze vyjimecné. Drtivd vétSina Frintovych obdlek je
zaloZenad na individualnim kresebném pojeti. | pres velkou rozmanitost Ize v obalkové tvorbé
vysledovat jednotny prvek tykajici se typografie. Umélec s pismem pfiliS neexperimentoval,
viechny obalky jsou typograficky jednoduché, vyznacujici se pfehlednosti a snadnou citelnosti.
Co se tyte namétdl, stejné jako ve volné tvorbé se nejcastéjSim vyobrazenim stala Zena.
Pti praci s knihou Frinta vyuZival motivy z volné tvorby, jako naptiklad Zenské torzo, divka
s kvétinovym véneckem na hlavé, nebo divka s kvétinovym zavojem. Velmi oblibenym
motivem, zejména na obdlkach, se stal Zensky portrét, ktery v nejrlznéjsich technikach
a vytvarnych ztvarnénich vidime opakované skrze dvacata az Ctyricata léta. Zajimavym prvkem
umeélcovy knizni tvorby je ,recyklovani“ starsich volnych kreseb, které budto pouzil ve stejném
provedeni, nebo je mirné upravil.

Frintlv nejvétsi pfinos pro Druzstevni praci spocival v tvorbé kniznich vazeb, kterych
navrhl béhem své cinnosti nékolik desitek. Jeho pocatecni realizace byly ve znameni
bibliofilskych vazeb zdobenych tradi¢nimi kniharskymi technikami, které se pfilis nelisSily
od soudobé knizni produkce, to vsak nelze tvrdit o jeho osobitych a velmi originalné pojatych
platénych vazbach nakladatelskych. Jejich vysoka uroven byla dadna predevSim vyraznou

a v mnoha pfipadech symbolickou barevnosti, zaclefiovanim emblematickych prvk(, ale také
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napaditou praci s plochou. Kromé vizualni stranky Frinta obzvlasté ve tricatych letech kladl
dliraz na dobové aktualni slozku haptickou. Ve dvacatych a tficatych letech, tedy v dobé kdy
byl realizacemi vazeb nejvytizenéjsi, je jejich uroven vytvarného zpracovani nejlepsi, v letech
Ctyricatych zacaly mit proménlivou kvalitu.

Prace se rovnéz zaméfila na ilustrace, u nichz se pokusila nastinit vyvoj Frintova
rukopisu. MoZnost vypravit knihu ilustracemi se Frintovi naskytla jen ojedinéle. Svym
rukopisem za celou dobu svého pusobeni obohatil pouze Ctyti knizni tituly, mezi nimiz maji své
zastoupeni romany, pohadka pro déti i poezie. Az na vyjimku v podobé détskych ilustraci,
v nichZ vyuzil Sirokou skalu akvarelovych barev, jako techniku volil perokresbu tusi, kterd jiz od
doby studia nejvice vyhovovala jeho kreslitskému naturelu. Az na vyjimky jsou ilustrace vzdy
figurdlni. Svou pozornost zaméroval na vykresleni literarnich postav, zpo¢atku zaznamenanych
pevnou obrysovou linii, na kterou v danych momentech kladl vétsi ¢i mensi dlraz. V pribéhu
dalSich let se jeho rukopis pfirozené proménoval, kontrast silnéjsi a slabsi linie se postupné
zjemnoval, linie se ztencila.

Diky dochovanym diliim se podafilo zdokumentovat témér kompletni Frintovu knizni
tvorbu pro nakladatelstvi Druzstevni prace. | nadale vsak zUstava prostor pro dalsi badani, a
to zejména v oblasti umélcovy knizni grafiky pro ostatni nakladatelstvi s nimiz soubéiné

spolupracoval.
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nedatovano, tus, papir, 272 x 214 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-863, foto: archiv

autorky.

46. Emanuel Frinta, Studie k ilustraci knihy I. Brlicové-Mazurani¢ové Pohddky z davnych dob,
13. 5. 1928, tempera, akvarel, tus, tuzka, papir, 361 x 237 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢.
7/91-102, foto: archiv autorky.

47. Emanuel Frinta, Vazba knihy TouZeni pod javorem, 1929, zlaceni, slepotisk, kliZze, 222 x 167

mm, UPM Praha, inv. ¢. GK4536/D, foto: archiv autorky.

48. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Ohnivy Cervenec, 1929, knihtisk, papir, 200 x 125 mm,

soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

49, Karel Teige, Obalka knihy Mésto v slzach 3. vyd., 1929, 200 x 140 mm, reprofoto: Karel Srp
— Polana Bregantova — Lenka BydZovskd, Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie,

Praha 2009, s. 146.

50. Karel Teige, Titulni list v knize Mésto v slzdch 3. vyd., 1929, 200 x 140 mm, reprofoto: Karel
Srp — Polana Bregantova — Lenka BydZzovska, Karel Teige a typografie: asymetrickd harmonie,

Praha 2009, s. 146.
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51. Emanuel Frinta, Titulni strana knihy Ohnivy Cervenec, 1928, papir, 200 x 125, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.

52. Emanuel Frinta, llustrace 1 v knize Ohnivy ¢ervenec, s. 21, 1928, perokresba tusi, 200 x 105

mm, papir, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

53. Emanuel Frinta, llustrace 2 v knize Ohnivy Cervenec, s. 63, 1928, perokresba tusi, papir, 200

x 105 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

54. Emanuel Frinta, llustrace 3 v knize Ohnivy Cervenec, s. 103, 1928, perokresba tusi, papir,

200 x 105, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

55. Emanuel Frinta, llustrace 4 v knize Ohnivy Cervenec, s. 143, 1928, perokresba tusi, papir,

200 x 105, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

56. Emanuel Frinta, LeZici Zenské torzo, 1928, tus, tuzka, pastelka, papir, 337 x 210 mm, GHMP,
inv. €. K-2363, foto: GHMP.

57. Emanuel Frinta, llustrace 5 v knize Ohnivy Cervenec, s. 181, 1928, perokresba tusi, papir,

200 x 105, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

58. Emanuel Frinta, llustrace 6 v knize Ohnivy Cervenec, s. 223, 1928, perokresba tusi, papir,

200 x 105, soukroma sbirka, foto: archiv autorky

59. Emanuel Frinta, llustrace 7 v knize Ohnivy Cervenec, s. 261, 1928, perokresba tusi, papir,

200 x 105, soukroma sbirka, foto: archiv autorky

60. Emanuel Frinta, Vazba knihy Ohnivy cervenec, 1929, zlaceni, platno, 205 x 130 mm,

soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

61. Emanuel Frinta, Vazba knihy Posledni soud, 1929, zlaceni, platno, 200 x 130 mm, UPM
Praha, inv. ¢. GK006920/E, foto: archiv autorky.

62. Emanuel Frinta, Vazba knihy Pekar Jan Marhoul, 1929, zlaceni, platno, 188 x 135 mm, UPM
Praha, inv. ¢. GK912/E, foto: archiv autorky.

63. Emanuel Frinta, Vazba knihy TF¥i reky, 1936, platno, 200 x 130 mm. Zdroj:

http://antikbuddha.com/czech/article show.php?article id=5317&new=&category=43,

vyhledano 10. 10 2020.
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64. Emanuel Frinta, Vazba knihy Alchymista, 1932, platno, 200 x 130 mm. Zdroj:
https://www.artbook.cz/products/101910?variant=27750965961 , vyhledano 17. 8. 2020.

65. Emanuel Frinta, Vazba knihy Hvézdnd tuldctvi, 1930, zlaceni, slepotisk, kize, 223 x 168
mm, UPM Praha, inv. ¢. GK7903/D, foto: archiv autorky.

66. Emanuel Frinta, Vazba knihy Ctyficetilety, 1930, zlaceni, kGze, 192 x 140 mm, UPM Praha,
inv. ¢. GK9995/E, foto: archiv autorky.

67. Emanuel Frinta, Vazba knihy ...a spol., 1930, platno, 188 x 140 mm, soukroma sbirka, foto:

archiv autorky.

68. Emanuel Frinta, Vazba knihy Skola zlo¢inu, 1931, platno, 186 x 140 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

69. Emanuel Frinta, Vazba knihy Tisic devét set patndct, 1931, platno, 188 x 140 mm. Zdroj:

https://antikvariat-cesko.cz/kniha/nusic-branislav-1915-tragedie-naroda-1931,  vyhledano

15. 8. 2020.

70. Alois Moravec, Obadlka knihy Tisic devét set patndct, 1931, papir, 188 x 140 mm. Zdroj:

https://www.antigari.at/kniha/tisic-devet-set-patnact, vyhledano 6. 11. 2021.

71. Emanuel Frint, Vazba knihy Apis a Este, 1932, platno, 185 x 135 mm, VKOL, sign: 612.291,

foto: archiv autorky.

72. Emanuel Frinta, Vazba knihy Mladd Zena z roku 1914, 1932, platno, 185 x 130 mm,

soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

73. Emanuel Frinta, Realizovana vstupni kresba ke knize A. Zweiga Mladd Zena z roku 1914,
14. 4. 1932, perokresba tusi, korektury bélobou, papir, 347 x 231 mm, nesignovano, OUS PNP,

inv. €. 7/91-146, foto: archiv autorky.

74. Emanuel Frinta, Nerealizovana vstupni kresba ke knize A. Zweiga Mladd Zena z roku 1914,
14. 6. 1932, perokresba tusi, papir, 348 x 230 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 7/91-147,

foto: archiv autorky.

75. Emanuel Frinta, Torzo, 1932, tuzka, papir, 248 x 233 mm, GHMP, inv. ¢. K-2372, foto:
GHMP.
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76. Emanuel Frinta, Obalka knihy Technika flirtu neboli uméni nedokonale milovat, 1932, papir,

180 x 130 mm, UPM Praha, inv. ¢. GK8140/E, foto: archiv autorky.

77. Emanuel Frinta, Vazba knihy Jeli tudy komedianti, 1933, platno, 185 x 140 mm, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.

78. Emanuel Frinta, Vazba knihy Tanec kolem Sibenice, 1936, platno, 185 x 140 mm, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.

79. Emanuel Frinta, Vazba knihy Melodie ddlek, 1934, platno, 185 x 140 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

80. Emanuel Frinta, Vazba knihy Kaspar Hauser Cili Chabé srdce, 1934, platno, 185 x 138 mm,
UPM Praha, inv. ¢. GK9231/E, foto: archiv autorky.

81. Emanuel Frinta, Vazba knihy Lvi hladovéji v Neapoli 1934, platno, 185 x 134 mm, UPM
Praha, inv. ¢. GK0O07436/E, foto: archiv autorky.

82. Emanuel Frinta, Vazba knihy Parasit 2. vyd., 1935, platno, 186 x 137 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

83. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Ditta, dcera ¢lovéka, 1935, papir, 185 x 140 mm, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.

84. Ladislav Sutnar, Obalka knihy G. B. Shawa: Drobnosti — vystriZky z novin,; Prohlédnuti Blanco

Posneta, 1933. Zdroj: https://www.antikvariatmotyl.cz/g-b-shaw-drobnosti-ii-obalka-I-

sutnar-99951579, vyhledano 4. 12. 2021.

85. Emanuel Frinta, Vazba knihy Ditta, dcera ¢lovéka, 1935, platno, 185 x 140 mm, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.

86. Emanuel Frinta, Obalka knihy Roky v kruhu 1. vyd., 1936, papir, 185 x 130 mm. Zdroj:
https://www.antiqari.at/kniha/roky-v-kruhu-1, vyhledano 11. 10. 2020.

87. Emanuel Frinta, Vazba knihy Pod kiizem, 1938, platno, 185 x 135 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

88. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Roky v kruhu 2. vyd., 1938, papir, 185 x 130 mm, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.
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89. Emanuel Frinta, Vazba knihy Nastoleni krdle, 1938, platno, 190 x 135 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

90. Emanuel Frinta, Vazba knihy Spor o serZzanta Grisu, 1938, platno, 190 x 130 mm, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.

91. Emanuel Frinta, Vazba knihy Brdna svobody, 1938, platno, 190 x 130 mm. Zdroj:

https://melcer.cz/kniha/jakovljevic-stevan-brana-svobody-1938, vyhledano 19. 8. 2020.

92. Emanuel Frinta, Vazba knihy Bdsné Jana Nerudy, 1939, platno, 200 x 135 mm, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.

93. Emanuel Frinta, Vazba knihy VraZda potrebuje reklamu, 1940, poloplatno, 200 x 140 mm.

Zdroj: https://www.cervenyknir.cz/sayersova-vrazda-potrebuje-reklamu-36980v, vyhledano

19. 8. 2020.

94. Emanuel Frinta, Vazba knihy Bdsné Vitézslava Hdlka, 1940, platno, 200 x 130 mm,

soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

95. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Bdsné Vitézslava Hdlka, 1940, papir, 200 x 130 mm,

soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

96. Emanuel Frinta, llustrace k basni Pfilitlo jaro zdaleka v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 11,

1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

97. Emanuel Frinta, llustrace k basni, Cim srdce, &im jsi zhfesilo v knize Bdsné Vitézslava Hdlka,

s. 21, 1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

98. Emanuel Frinta, llustrace ke knize Bdsné Vitézslava Hdlka — Vecerni pisné, 1940,
perokresba tusi, korektury bélobou, papir, 435 x 352 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 7/91—

121, foto: archiv autorky.

99. Emanuel Frinta, llustrace k basni Ten ptacek, ten se nazpiva v knize Bdsné Vitézslava Hdlka,

s. 29, 1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

100. Emanuel Frinta, llustrace k basni Dech jara sezval pratele v knize Bdsné Vitézslava Hdlka,

s. 49, 1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.
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101. Emanuel Frinta, llustrace k basni Den majovy, jak ze zlata v knize Bdsné Vitézslava Hdlka,

s. 79, 1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

102. Emanuel Frinta, llustrace k basni Les se mraéi ve¢erem v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s.

105, 1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

103. Emanuel Frinta, llustrace k basni Kralovna plesu v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 116,

1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

104. Emanuel Frinta, llustrace ke knize Bdsné Vitézslava Hdlka — Balady a romance, Krdlovna
plesu, 1940, perokresba tusi, korektury bélobou, papir, 332 x 232 mm, nesignovano, OUS PNP,
inv. ¢. 7/91-122, foto: archiv autorky.

105. Emanuel Frinta, llustrace k basni Javorové housle v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 129,

1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

106. Emanuel Frinta, llustrace k basni Svatebni sat v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 141, 1940,

tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

107. Emanuel Frinta, llustrace k basni Sumafi v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 159, 1940, tus,

papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

108. Emanuel Frinta, llustrace k basni Lesni Zena v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 171, 1940,

tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

109. Emanuel Frinta, llustrace k basni Bludny jezdec v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 193,

1940, tus, papir, 197 x 125 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

110. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Na shledanou Zuzanko, 1940, Sedocerny tisk, papir, 190 x

140 mm, soukroma sbirka, foto: archiv autorky.

111. Emanuel Frinta, Vazba knihy Na shledanou Zuzanko, 1940, platno, 190 x 140 mm. Zdroj:

http://www.antikvariat-cejka.com/catalog/search?text=Na%20shledanou,%20Zuzanko,

vyhledano 18. 11. 2021.

112. Emanuel Frinta, Obalka knihy Za lepsi svét. Projevy z let 1941-1945, 1947, papir, 205 x

140 mm. Zdroj: https://muj-antikvariat.cz/kniha/za-lepsi-svet-roosevelt-franklin-d-1947,

vyhledano 20. 8. 2020.
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113. Emanuel Frinta, Obalka knihy Dr. Benes, 1948, papir, 200 x 135 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

114. Emanuel Frinta, Rozvrh pisma publikace Comptona Mackenzieho Dr. Benes, 1947, tus,

tuzka, papir, 268 x 319 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-1389, foto: OUS PNP.

115. Emanuel Frinta, Navrh obalky a pisma publikace Comptona Mackenzieho Dr. Benes, 1947,

tempera, papir, 290 x 175 mm, neuvedeno, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-1388, foto: OUS PNP.

116. Emanuel Frinta, Vazba knihy Dr. Benes, 1948, platno, 200 x 135 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

117. Emanuel Frinta, Vazba knihy Dobrd zemé, 1948, poloplatno. Zdroj:
https://www.antiknihy.cz/Buckova-S-Pearl-Dobra-zeme-d8708.htm, vyhledano 20. 8. 2020.

118. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Staroceskd milostnd lyrika, 1948, papir, 200 x 135 mm,
Knihovna PNP, sign: VMartinek 0033, foto: archiv autorky.

119. Emanuel Frinta, Obalka knihy Proud 1. vyd., 1947, papir, 200 x 135 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

120. Emanuel Frinta, Vazba knihy Proud 1. vyd., 1947, platno, 200 x 135 mm, soukroma sbirka,

foto: archiv autorky.

121. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Podivné ovoce, 1948, papir, 200 x 135 mm, soukromad

sbirka, foto: archiv autorky.

122. Emanuel Frinta, Navrh obalky k romanu Lillian Smithové, 1948, fixovana kfida, papir, 228

x 185 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-865, foto: archiv autorky.

123. Emanuel Frinta, Vazba knihy Podivné ovoce, 1948, platno, 200 x 135 mm, soukroma

sbirka, foto: archiv autorky.

124. Emanuel Frinta, Vazba knihy Pohddky z tohoto svéta, Aventinum, Praha 1930, platno, 280
x 205, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

125. Emanuel Frinta, ilustrace 1 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 9, Aventinum, Praha 1930,

papir, 160 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.
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126. Emanuel Frinta, ilustrace 2 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 16, Aventinum, Praha 1930,

tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

127. Emanuel Frinta, ilustrace 3 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 21, Aventinum, Praha 1930,

papir, 160 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

128. Emanuel Frinta, ilustrace 4 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 25, Aventinum, Praha 1930,

tus, papir, 170 x 125 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

129. Emanuel Frinta, ilustrace 5 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 29, Aventinum Praha 1930,

tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

130. Emanuel Frinta, ilustrace 6 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 33, Aventinum, Praha 1930,

papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

131. Emanuel Frinta, ilustrace 7 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 38, Aventinum, Praha 1930,

tus, papir, 170 x 125 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

132. Emanuel Frinta, ilustrace 8 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 46, Aventinum, Praha 1930,

tus, papir, 165 x 140 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

133. Emanuel Frinta, ilustrace 9 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 49, Aventinum, Praha 1930,

papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

134. Emanuel Frinta, ilustrace 10 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 56, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 160 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

135. Emanuel Frinta, ilustrace 11 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 60, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

136. Emanuel Frinta, ilustrace 12 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 63, Aventinum, Praha

1930, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

137. Emanuel Frinta, ilustrace 13 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 69, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

138. Emanuel Frinta, ilustrace 14 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 71, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.
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139. Emanuel Frinta, ilustrace 15 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 74, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

140. Emanuel Frinta, ilustrace 16 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 79, Aventinum, Praha

1930, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

141. Emanuel Frinta, ilustrace 17 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 84, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

142. Emanuel Frinta, ilustrace 18 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 87, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

143. Emanuel Frinta, ilustrace 19 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 89, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 165 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

144. Emanuel Frinta, ilustrace 20 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 93, Aventinum, Praha

1930, papir, 170 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

145. Emanuel Frinta, ilustrace 21 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 98, Aventinum Praha 1930,

tus, papir, 160 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

146. Emanuel Frinta, ilustrace 22 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 103, Aventinum, Praha

1930, papir, 160 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

147. Emanuel Frinta, ilustrace 23 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 109, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 170 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

148. Emanuel Frinta, ilustrace 24 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 112, Aventinum, Praha

1930, tus, papir, 170 x 120 mm, Knihovna PNP, sign: C12d 985, foto: archiv autorky.

149. Emanuel Frinta, Obalka knihy Pohddka za pohddkou, Vysehrad, Praha 1941, knihtisk,
papir, 235 X 187 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

150. Emanuel Frinta, llustrace 1 v knize Pohddka za pohddkou, s. 9, Vysehrad, Praha 1941,
papir, 216 x 160 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

151. Emanuel Frinta, llustrace 2 v knize Pohddka za pohddkou, s. 17, VySehrad, Praha 1941,
tus, papir, 216 x 160 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.
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152. Emanuel Frinta, llustrace 3 v knize Pohddka za pohddkou, s. 25, Vysehrad, Praha 1941,

tus, papir, 216 x 160 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

153. Emanuel Frinta, llustrace 4 v knize Pohddka za pohddkou, s. 35, VySehrad, Praha 1941,

papir, 216 x 160 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

154. Emanuel Frinta, Pavouk kriZdk, nedatovano, kvas, papir, 350 x 260 mm, neuvedeno,

Méstska galerie Vysoké Myto, inv. ¢. 0/398, foto: Méstska galerie Vysoké Myto.

155. Emanuel Frinta, llustrace 5 v knize Pohddka za pohddkou, s. 45, VySehrad, Praha 1941,

tus, papir, 219 x 164 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

156. Emanuel Frinta, llustrace 6 v knize Pohddka za pohddkou, s. 53, VySehrad, Praha 1941,

papir, 216 x 164 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

157. Emanuel Frinta, llustrace 7 v knize Pohddka za pohddkou, s. 61, VySehrad, Praha 1941,

tus, papir, 215 x 160 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

158. Emanuel Frinta, llustrace 8 v knize Pohddka za pohddkou, s. 69, VySehrad, Praha 1941,

tus, papir, 215 x 160 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

159. Emanuel Frinta, llustrace 9 v knize Pohadka za pohadkou, s. 79, Vysehrad, Praha 1941,

papir, 220 x 165 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

160. Emanuel Frinta, llustrace 10 v knize Pohddka za pohddkou, s. 89, Vysehrad, Praha 1941,

papir, 220 x 165 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

161. Emanuel Frinta, llustrace 11 v knize Pohddka za pohddkou, s. 97, VySehrad, Praha 1941,

tus, papir, 215 x 160 mm, foto: archiv autorky.

162. Eanuel Frinta, llustrace 12 v knize Pohddka za pohddkou, s. 107, Vysehrad, Praha 1941,

papir, 217 x 162 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

163. Emanuel Frinta, llustrace 13 v knize Pohddka za pohddkou, s. 117, VySehrad, Praha 1941,

tus, papir, 217 x 160 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.

164. Emanuel Frinta, llustrace 14 v knize Pohddka za pohddkou, s. 127, VVySehrad, Praha 1941,

tus, papir, 217 x 160 mm, UPM Praha, inv. ¢. 27246/D, foto: archiv autorky.
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165. Emanuel Frinta, Div¢i akt s kvétinovym véncem a zdvojem na hlavé, 1927, perokresba tusi,
korektury bélobou, papir, 397 x 215 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 7/91-118, foto: archiv

autorky.

166. Alois Moravec, llustrace ke vtipu, 1928, kresba tusi na kartonu, 345 x 242 mm, signovano

nahofe podpisem Moravec, OUS PNP, inv. ¢. 70/57-933, foto: OUS PNP.

167. Emanuel Frinta, Navrh plakatu Soukromd skola kresleni a malovani ak. mal. Em. Frinty,
1938, kvasovy papir, 432 x 231 mm, nesignovano, OUS PNP, inv. ¢. 7/91-154, foto: archiv

autorky.

168. Emanuel Frinta, Plakat Marta Horovd tanci, 29. 3. 1942, tisk na papire, 472 x 305 mm,

signovano, vlevo dole tisk Emanuel Frinta, OUS PNP, inv. ¢. 7/91-170,171, foto: archiv autorky.

169. Emanuel Frinta, Portrét divky, 30 léta 20. stol., olej, platno, 100 x 760 mm, nesignovano,

Méstska galerie Vysoké Myto, inv. ¢. 0/19, foto: Méstska galerie Vysoké Myto.

170. Emanuel Frinta, Kytice kvéti, 1934, olej, platno, 500 x 600 mm, signovano vzadu Em.

Frinta, Méstska galerie Vysoké Myto, inv. ¢. O/25, foto: Méstska galerie Vysoké Myto.

171. Emanuel Frinta, Rybnicek Kapalice, datovano vlevo dole IX. 44, olej, papir, 297 x 418 mm,
signovano vlevo dole Em. Frinta, Méstska galerie Vysoké Myto, inv. ¢. 0/24, foto: Méstska

galerie Vysoké Myto.

172. Emanuel Frinta, Pivnickd rokle, datovano vlevo dole 1948, olej, platno, 670 x 495 mm,
signovano vlevo dole M. Frinta, Méstska galerie Vysoké Myto, inv. ¢. 0/20, foto: Méstska

galerie Vysoké Myto.
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10. Obrazova priloha

1. Portrét Emanuela Frinty, 1943.
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3. Emanuel Frinta, LeZici Zensky akt, 1927, GHMP.
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168. Emanuel Frinta, Plakdt Marta Horovad tanci, 1942, OUS PNP.

167. Emanuel Frinta, Navrh plakdtu Soukromd skola kresleni a malovdni ak. mal. Em. Frinty,
1938, OUS PNP.
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169. Emanuel Frinta, Portrét divky, 30 |éta 20. stol., Méstska galerie Vysoké Myto.

170. Emanuel Frinta, Kytice kvét(, 1934, Méstska galerie Vysoké Myto.
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171. Emanuel Frinta, Rybnicek Kapalice, 1944, Méstska galerie Vysoké Myto.

4. Emanuel Frinta, Origindlni ndvrhy na propagaci DP — Divci akt s knihou a snopem, 1925,
OUS PNP.
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CHARLES LODIS PHILIPPE

MARCIPANEK

PRUZSTEVHI PRACE ¥ PRAZE

6. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Marcipdnek, 1926, UPM Praha.

5. Emanuel Frinta, Vazba knihy Marcipdnek, 1926, UPM Praha.
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(Croquignole)

PRAHA

Vydavatelstvi >DruZstevni prdces v Praze

1926

7. Emanuel Frinta, kresba na titulni strané knihy Marcipdnek, 1927, UPM Praha.

8. Emanuel Frinta, MuZ objimajici Zenu, neuvedeno, NG Praha.

10. Emanuel Frinta, llustrace 2 v knize Marcipdnek, s. 33, 1926, UPM Praha.

11. Emanuel Frinta, llustrace 3 v knize Marcipdnek, s. 43, 1926, UPM Praha.
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166. Alois Moravec, llustrace ke vtipu, 1928, OUS PNP.

78



S kLo

i L]
24. Emanuel Frinta, Vstupni kresba v knize Rhoda Flemingovd Il. dil, 1927, UPM Praha.
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RHODA FLEMINGOVA

GEORGE

REDITH

23. Emanuel Frinta, Obdalka knihy Rhoda Flemingovad II. dil, 1927, UPM Praha.
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25. Emanuel Frinta, Vazba knihy Deset deka, 1927, UPM Praha.

47. Emanuel Frinta, Vazba knihy TouZeni pod javorem, 1929, UPM Praha.
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19. Emanuel Frinta, Vazba knihy Pallieter, 1927, UPM Praha.

20. Emanuel Frinta, Vazba knihy Pét smysli, 1927, UPM Praha.
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33. Emanuel Frinta, llustrace 1 v knize Pohddky z ddvnych dob, s. 7, 1928, UPM Praha.
131. Emanuel Frinta, ilustrace 7 v knize Pohddky z tohoto svéta, s. 38, 1930, Knihovna PNP.

156. Emanuel Frinta, llustrace 6 v knize Pohddka za pohddkou, s. 53, 1941, UPM Praha.
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ztrdci v polosvitu délky jako spici goticky hij pilita
afidl;ajevtom tolik ztajené milostnosti, ze by stadila
neséislnymvzpominkdm lisky,smutkui povzneseni.
RIKAMENNE podobizny od mistra krilovské rodiny
nechaly se pfistihnouti ve chvili, kdy kimen o#ival
sluncem, kdyslunce prozrazovalo, s ta keisa zkame-
néla,ale nezemicla;vidime poprsi krilovay, jejiz ote-
viené,ale kamenné oéise usmivaji ze sna, nebot shun-
ceji zahfivd rozpusténé vlasy a sah ji na éelo, kdyz
ostatni oblicej,jehoz keilovskd plnost rozkvérd zkrd-
lovské néZznosti, jest ve stinu; orlice na kamenném
znaku nad jejim pravym ramenem se brini skickem,
snad proti ruseni z stalctého spanku. - Karel V. 245
sdm svymaoéima,svym obliccjem; jas stunce zvliseé
na hornim rtu i na m&kkych vousech ukazuje jeho
dobrotuazvlitni laskavou energii Stésti; hlavajcho
ziki, proto orlice mirZe klidné spit ve stinu. Ale pak je
tu hlava krilovny sc znakem nad levim ramenem
stak kouzclnym dsmévem piskovee, Ze tato fotogra-
fic ndm v okamzikusvéh ikuzachytila nejen ke
loyninu krdsu ve chyili vzneSené tklivosti, nejen po-
svitnou lahodnost piskovce a svrck uméni
mistra krilovské rodiny,ale i néjaky nevyslovny cito-
vy vztah toho mrtvého bezejmenného mistra k &
spanilé krilovné a tajemnou tvdfnost tohoto misea
Skupina fidl se zdvihd zc stinu k svétlu; za nimi jest
propast, prohloubend zeleni zahrad, takic jemnd zi-

vrat hvysosti pusobiztohool tichas

tento kout chedmu je 1éméf v stejné vysi s okem ¢oé-
ky. Tvrdému odrazu slunce od boku fi4l odpovidi
8 zhloubky &2k zimeckd stavbas rozlehlousticchou

26. Emanuel Frinta, Vazba knihy Sylvie. Sylviino manzelstvi, 1928, UPM Praha.
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61. Emanuel Frinta, Vazba knihy Posledni soud, 1929, UPM Praha.

62. Emanuel Frinta, Vazba knihy Pekar Jan Marhoul, 1929, UPM Praha.

gu il
64. Emanuel Frinta, Vazba knihy Alchymista, 1932.

63. Emanuel Frinta, Vazba knihy T¥i feky, 1936.
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28. Emanuel Frinta, Obalka knihy BéZenci. Dvé prosy, 1928, soukroma sbirka.

48. Emanuel ‘Frir.\ta, Obalka knihy Ohnivy cervenec, 1929, soukroma sbirka.

49. Karel Teige, Obalka knihy Mésto v slzdch 3. vyd., 1929.
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50. Karel Teige, Titulni list v knize Mésto v slzdch 3. vyd., 1929.

51. Emanuel Frinta, Titulni strana knihy Ohnivy cervenec, 1928, soukroma sbirka.
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52. Emanuel Frinta, llustrace 1 v knize Ohnivy Cervenec, s. 21, 1928, soukroma sbirka.

55. Emanuel Frinta, llustrace 4 v knize Ohnivy Cervenec, s. 143, 1928, soukroma sbirka.

58. Emanuel Frinta, llustrace 6 v knize Ohnivy ¢ervenec, s. 223, 1928, soukroma sbirka.
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56. Emanuel Frinta, LeZici Zenské torzo, 1928, GHMP.

60. Emanuel Frinta, Vazba knihy Ohnivy cervenec, 1929, soukroma sbirka.
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65. Emanuel Frinta, Vazba knihy Hvézdnd tuldctvi, 1930, UPM Praha.

82. Emanuel Frinta, Vazba knihy Parasit, 1935, soukroma sbirka.
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66. Emanuel Frinta, Vazba knihy Ctyficetilety, 1930, UPM Praha.

67. Emanuel Frinta, Vazba knihy ...a spol., 1930, soukroma sbirka.
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69. Emanuel Frinta, Vazba knihy Tisic devét set patndct, 1931.

70. Alois Moravec, Obalka knihy Tisic devét set patndct, 1931.

4EN DO STUDOVNY

Védecka knihovna v Olomouci
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71. Emanuel Frinta, Vazba knihy Apis a Este, 1932, VKOL.
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87. Emanuel Frinta, Vazba knihy Pod kriZzem, 1938, soukroma sbirka.
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91. Emanuel Frinta, Vazba knihy Brdna svobody, 1938.

93



81. Emanuel Frinta, Vazba knihy Lvi hladovéji v Neapoli, 1934, UPM Praha.

72. Emanuel Frinta, Vazba knihy Mladd Zena z roku 1914, 1932, soukroma sbirka.
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90. Emanuel Frinta, Vazba knihy Spor o serZanta Grisu, 1938, soukroma sbirka.
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75. Emanuel Frinta, Torzo, 1932, GHMP.

73. Emanuel Frinta, Realizovana vstupni kresba ke knize A. Zweiga Mladd Zena z roku 1914, 14. 4.
1932, OUS PNP.

74. Emanuel Frinta, Nerealizovana vstupni kresba ke knize A. Zweiga Mladd Zena z roku 1914, 14. 6.
1932, OUS PNP.
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77. Emanuel Frinta, Vazba knihy Jeli tudy komedianti, 1933, soukroma sbirka.

78. Emanuel Frinta, Vazba knihy Tanec kolem Sibenice, 1936, soukroma sbirka.
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84. Ladislav Sutnar, Obalka knihy G. B. Shawa: Drobnosti — vystfizky z novin; Prohlédnuti
Blanco Posneta, 1933.
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Ay PAULIK

KVASNICKA A HAMPL V PRAZE

lTECHNIKA FLIRTU

76. Emanuel Frinta, Obalka knihy Technika flirtu neboli uméni nedokonale milovat, 1932,
UPM Praha.

85. Emanuel Frinta, Vazba knihy Ditta dcera ¢lovéka, 1935, soukroma sbirka.
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86. Emanuel Frinta, Obalka knihy Roky v kruhu 1. vyd., 1936.

165. Emanuel Frinta, Div¢i akt s kvétinovym véncem a zdvojem na hlavé, 1927, OUS PNP.

88. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Roky v kruhu 2. vyd., 1938, soukroma sbirka.
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95. Emanuel Frinta, Obdlka knihy Bdsné Vitézslava Hdlka, 1940, soukroma sbirka.

96. Emanuel Frinta, llustrace k basni Prilitlo jaro zdaleka v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 11, 1940,
soukroma sbirka.

100. Emanuel Frinta, llustrace k basni Dech jara sezval pratele v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 49,
1940, soukroma sbirka.
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102. Emanuel Frinta, llustrace k basni Les se mraci vecerem v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 105,
1940, soukroma sbirka.

103. Emanuel Frinta, llustrace k basni Kralovna plesu v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 116, 1940,
soukroma shirka.

105. Emanuel Frinta, llustrace k basni Javorové housle v knize Bdsné Vitézslava Halka, s. 129, 1940,
soukroma sbirka.

107. Emanuel Frinta, llustrace k basni Sumafri v knize Bdsné Vitézslava Hdlka, s. 159, 1940, soukroma
sbirka.
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110. Emanuel Frinta, Obalka knihy Na shledanou Zuzanko, 1940, soukroma sirka.

111. Emanuel Frinta, Vazba knihy Na shledanou Zuzanko, 1940.
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113. Emanuel Frinta, Obalka knihy Dr. Benes, 1948, soukroma sbirka.
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114. Emanuel Frinta, Rozvrh pisma publikace Comptona Mackenzieho Dr. Benes, 1947, OUS
PNP.

115. Emanuel Frinta, Navrh obdlky a pisma publikace Comptona Mackenzieho Dr. Benes,
1947, OUS PNP.
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119. Emanuel Frinta, Obalka knihy Proud 1. vyd., 1947, soukroma sbirka.
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121. Emanuel Frinta, Obalka knihy Podivné ovoce, 1948, soukroma sbirka.

122. Emanuel Frinta, Navrh obalky k romanu Lillian Smithové, 1948, OUS PNP.
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123. Emanuel Frinta, Vazba knihy Podivné ovoce, 1948, soukroma sbirka.
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11. Seznam textové prilohy

1. Dopis nakladatelstvi Druzstevni prace Frintovi Emanuelu ze dne 8. 6. 1929, LA PNP, foto:

archiv autorky.

2. Dopis Emanuela Frinty fediteli DruZstevni prace Vdaclavu Poldckovi ze dne 16. 8. 1930, LA

PNP, foto: archiv autorky.
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12. Textova priloha

1. Dopis nakladatelstvi Druzstevni prace Frintovi Emanuelu ze dne 8. 6. 1929.
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2. Dopis Emanuela Frinty fediteli Druzstevni prace Vaclavu Polackovi ze dne 16. 8. 1930.
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