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ANOTACE

Diplomova prace pojednava o konceptu antipoezie, ktery v padesatych letech minulého
stoleti predstavil v basnické sbirce Poemas y antipoemas (1954, Basné a antibasn¢)
chilsky basnik Nicanor Parra. Zakladem prace je analyza a interpretace ndzoru Ctyt
renomovanych literarnich kritikli a profesorti hispanoamerické literatury, Leonidase
Moralese T., Federika Schopfa, Reného de Costy, Nialla Binnse a ma vlastni
interpretace a analyza Parrovych basni. Soucasti prace jsou také mé vlastni preklady

nékterych basni z vySe uvedené sbirky.



AN ABSTRACT

A thesis treats about the concept of the antipoetry which is the term coined by the
Chilean poet Nicanor Parra in the book of poetry Poemas y antipoemas (1954, Poems
and antipoems). The gist of the thesis consists in the analysis and in the interpretation of
opinions from the four renowned literary critics and professors — Leonidas Morales,
Federico Schopf, René de Costa and Niall Binns. The thesis also contains my own study
of the Parra's poetry and my own translations of some of the poems included in the
Poemas y antipoemas.
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UvVOoD

Kdyz jsem poprvé uvidéla vypsané téma antipoezie Nicanora Parry, hned mé
zaujalo. Hlavn¢ slovem antipoezie. Poezii mam moc rada, tudiz mne upoutala piedpona
anti. Zacala jsem se sama sebe ptat: Co muze byt takova antipoezie? V ¢em spociva?
Jaky je rozdil mezi poezii a antipoezii? Je Parrova antipoezie podobna Morgensternove
poezii? Kdo je vlastné Nicanor Parra? Abych na tyto své otazky nasla odpovéd’,
rozhodla jsem se vypracovat diplomovou praci pravé na toto téma. Kdyz jsem se
posléze dozvédéla, ze o antipoezii V Cestiné skoro nic napsano neni, rozhodla jsem se
zpracovat jeji vznik. K tomuto zaméru jsem zvolila interpretaci Parrovy antipoetické
prvotiny Poemas y antipoemas (1954, Basné a antibasng).

,Pravdou je, Ze od vydani sbirky Poemas y antipoemas se zménilo vnimani
naSeho poetického svéta; jeji Cetba je jako studena sprcha, kterd ndm dovoluje ozivujici
a nadherny vstup do nového dne.“? Takovouto metaforou zakoncuje René de Costa své
pojednani o antipoezii v uvodu vyse zminéné sbirky. Ve své praci se budu snazit zjistit,
jestli je tato posledni véta pravdiva.

Teoreticka cast prace zacind zivotopisem Nicanora Parry. Dalsi kapitola
obsahuje parafraze Ctyf ndzorli renomovanych literarnich kritiki a profesort
hispanoamerické literatury.

Pro seznameni s antipoezii jsem vybrala slovnikové heslo, které napsal Leonidas
Morales T. Neni to sice relevantni studie, ale dava uceleny pohled na sbirku Poemas y
antipoemas. Autor popisuje vznik sbirky, jeji ¢lenéni a nastifiuje, co to antipoezie je.

Prace pokraCuje studii Federika Schopfa, chilského bésnika, univerzitniho
profesora, esejisty a literarniho kritika.® Schopf interpretuje prvni &ast sbirky. Provadi
jakousi archeologii antipoezie, coZ je mimo jiné origindlni ndzev této studie
(Arqueologia del antipoema).

Déle je v praci uvedena studie Reného de Costy, profesora Spanélské a

hispanoamerické literatury na univerzité v Chicagu.® Vzhledem k tomu, Ze tato studie je

! Poemas y antipoemas neni Parrovou prvni sbirkou. Od svého debutu se viak autor distancoval.

2 Costa, R. ,,Introduccion® v Parra, N. Poemas y antipoemas. Ed. de René de Costa. Madrid: Catedra,
1988, 2007; ob. cit.: ,,...el hecho es que a partir de Poemas y antipoemas varia nuestro concepto del
mundo poético; su lectura es como una ducha fria que nos permite entrar renovados y licidos en un nuevo
dia.”

¥ http://www.educarchile.cl/ntg/personajes/1611/propertyvalue-42001.html

* http://rll.uchicago.edu/facultystaff/costa.shtml



uvodem k celé knize Poemas y antipoemas, dava uceleny teoreticky ptehled o vsech
ttech Castech sbirky.

Posledni studie Nialla Binnse, anglického univerzitniho profesora uciciho
v Madridu,’ je dal$im ucelenym rozborem antipoezie.

V parafrazich nazori vySe uvedenych autorti studii jsem se snazila byt co
nejvice vérna originalu. Z toho vyplyva, ze nckteré faktické udaje se ve studiich
opakuji. Opakujici se fakta jsem ve studiich ponechala, protoze dle mého minéni maji
v kazdé studii sviij ucel, od které¢ho se pak odviji nazor urcitého autora.

V praktické casti interpretuji nékteré z Parrovych basni a antibasni. Na
vybranych textech se snazim ukazat vyvoj od poezii k antipoezii a definovat tak jeji
koncept.

V pftiloze ptikladdm originély a pteklady mnou interpretovanych basni. Polovina
preklada je od Petra Zavadila, ktery je knizné€ vydal ve sbirce Bdsné proti plesateni
(2002). Druha polovina pteklada jsou mé vlastni. Snazila jsem se zachovat jejich smysl
a antipoetiku v nich obsaZenou. Proto jsem se uchylila k volnému piekladu, tj.

nerespektovani formalni stranky basné.

> http://www.margencero.com/articulos/perfiles/nial.htm



ZIVOTOPIS NICANORA PARRY

Chile dalo svétu dva nositele Nobelovy ceny za literaturu, Pabla Nerudu a
Gabrielu Mistralovou. K témto dvéma jméntim se mohlo jiz tfikrat pridat i tieti, Nicanor
Parra. A¢ patfil ke stejné literarni generaci jako jeho ocenéni kolegové, nikdy Nobelovu
cenu nedostal.

Nicanor Parra Sandoval se narodil 5. 9. 1914 v malé vesni¢ce San Fabian de
Alico blizko stfedochilského Chillanu jako prvni z osmi déti Nicanora Parry a Clary
Sandovalové. Jeho otec byl ucitelem v mistni Skole a svym zalozenim velky bohém,
ktery spiSe nez svou rodinu upfednostnoval hrani na kytaru a sklenku alkoholického
napoje. Sam Parra o ném fika: ,Jako dobry bohém byl vice méné nezodpovédny,
zapominal, Ze ma velkou rodinu a nechoval se vzdy dobie.”® Oproti tomu byla jeho
matka patefi celé rodiny. Venkovskd dama, kterd nikdy nestudovala, ale oplyvala
velkou moudrosti, intuici a citem pro piirodu.’

V prvnich tfinacti letech Parrova Zivota se rodina hodné stéhovala kviili otcove
praci. Vystfidala tak pobyt v Lautaru, Santiagu de Chile, az nakonec skoncila
Vv Chillédnu. Pravé v Santiagu de Chile se Nicanor sezndmil s Ramonem Parrou, otcovym
bratrancem, ktery m¢l velky vliv na jeho vyvoj.

V roce 1927 zacina studovat humanitni védy na chlapeckém lyceu v Chillanu
(Liceo de Hombres de Chillan). Tady dokon¢i paty ro¢nik a posledni, Sesty rocnik
sttedniho vzdé€lani, dostuduje v Santiagu na Statni internatni $kole Barrose Arany
(Internado Nacional Barros Arana) za pomoci stipendia pro chudé. Zde se setkava
s budoucimi spisovateli Jorgem Millasem a Luisem Oyarzunem a malitem Carlosem
Pedrazou, s kterymi ho poji nejen piatelstvi, ale i nadSeni pro uméni a kulturni déni. Po
absolvovani stfedniho vzdélani roku 1933 zaina studovat matematiku a fyziku na
Pedagogické fakulté¢ Chilské univerzity (Instituto Pedagodgico de la Universidad de
Chile).?

Roku 1935 zaklada spolu s Jorgem Millasem a Carlosem Pedrazou casopis
Revista Nueva, kde se poprvé objevuji Parrovy basnické prvotiny. A¢ byl Casopis

ptvodné zamyslen jako tfimésicnik, vysla jenom dvé ¢isla. V prvém mél Parra tii basné:

® Zivotopis v Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg, 2006., ob.cit.:
»Enseguida, como buen bohemio, era un hombre mas o menos irresponsable, que se olvido de su familia
que no respondia muy bien.*

" Tamtéz — str. CXXXIV

® Tamtéz — str. CXXXV


http://es.wikipedia.org/wiki/Internado_Nacional_Barros_Arana
http://es.wikipedia.org/wiki/Jorge_Millas
http://es.wikipedia.org/wiki/Luis_Oyarz%C3%BAn
http://es.wikipedia.org/wiki/Instituto_Pedag%C3%B3gico_de_la_Universidad_de_Chile
http://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_de_Chile
http://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_de_Chile
http://es.wikipedia.org/wiki/Jorge_Millas

»Ensuefio” (Snéni), ,,Nostalgia” (Nostalgie), ,,Silencio” (Ticho) a povidku ,,Gato en el
camino” (Ko&ka na cest®), v druhém ¢&isle publikuje tragédii ,,El angel” (Andé&l).?

Rok 1937 je pro Parru plny zmén. Dokoncuje vysokoskolska studia, zacina
pracovat jako ucitel matematiky v Santiagu, posléze se st¢huje do Chillanu, kde ziskava
misto ucitele matematiky a fyziky na chlapeckém lyceu v Chillanu. V témze roce
vydava Parra svou prvni basnickou sbirku Cancionero sin nombre (1937, Zpévnik bez
nazvu), kterd je ovlivnéna Span€lskym basnikem Federikem Garciou Lorcou. Diky této
sbirce dostal cenu na Slavnostech jara (Fiesta de la Primavera). Poprvé se setkava
s prednim chilskym basnikem Pablem Nerudou.™

1938 ziskava mlady basnik Méstskou cenu poezie (Premio Municipal de Poesia),
kterou udéluje méstskd rada Santiaga, za sbirku Cancionero sin nombre. U pfilezitosti
navstévy Gabriely Mistralové v Chillanu ¢te Parra svou basent ,,Canto a la escuela”
(Zpév na Skolu). Gabriela Mistralova ho pak oznaci ,,jako budouciho basnika Chile”
(como el futuro poeta de Chile).**

V roce 1940 se Parra ozenil s Anitou Troncosovou a narodila se jim dcera
Catalina, kterou autor zvécnil ve stejnojmenné basni.*?

Roku 1942 vychazi antologie Tres poetas chilenos (1942, Tii chilsti basnici),
kterou sestavil Tomas Lago. Jiz zde se objevuji basné, které budou o deset let pozdéji
publikovany v prvni ¢asti Parrovy stéZejni sbirky Poemas y antipoemas (1954, Basné a
antibasn¢), naptiklad ,,Hay un dia feliz* (Je stastny den), ,,Se canta al mar* (Hold mofi)
nebo ,,Es olvido* (V zapomnéni).l?’

O rok pozdé¢ji, v roce 1943, Parra poprvé odjizdi do Spojenych statti americkych
za podpory Mezindrodniho vzdélavaciho institutu (International Institute of Education).
Zde dokoncuje postgradualni studium fyziky. Mezitim pod silnym vlivem Walta
Whitmana napiSe soubor dvaceti basni, které nazve Ejercicios respiratorios (Dechova
cviceni). Tyto basné vyjdou az o jedenact let pozd¢€ji ve vySe zminéné sbirce Poemas y
antipoemas a ilustruji piechod od lorkovského typu poezie k antipoezii.**

V roce 1946 se vraci do Chile a zac¢ind pracovat jako profesor racionalni

mechaniky na Pedagogické fakulté chilské univerzity.'

® Tamtéz — str. CXXXV - CXXXVI

9 Tamtéz — str. CXXXVI

Y http://www.antiweb.cl/biograf.html

12 http://www.ubiobio.cl/ebb/parra/cronologia.htm

13 Zivotopis v Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg, 2006.
" Tamtéz — str. CXXXVII

!> http://es.wikipedia.org/wiki/Nicanor_Parra
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http://www.antiweb.cl/biograf.html

Roku 1948 je Nicanor Parra jmenovan prozatimnim feditelem Fakulty
inzenyrstvi (Escuela de Ingenieria de la Universidad de Chile). V témze roce vychazi
antologie 13 poetas chilenos (1948, 13 chilskych basnikil), v niz se poprvé objevuji tii
antibasn¢, a to ,,La vibora* (Zmije), ,,La trampa*“ (Past) a ,,Los vicios del mundo
moderno“ (Zlozvyky moderniho svéta).'

V roce 1951 Parra publikuje vybér antibasni v cCasopise Anales de la
Universidad de Chile. Ve stejném roce se oZeni se Svédkou Ingou Palmenovou.’

Roku 1952 spolupracuje Parra s basnikem Enriquem Lihnem a spisovatelem
a hercem Alejandrem Jodorowskym na projektu El Quebrantahuesos (Orel). Jedna se
o netradi¢ni poezii, tzv. nasténnou poezii (poesia mural), kde autofi spojili basnické
a vytvarné prvky v kolazi, kterd pak byla vystavena v centru Santiaga.™®

1954 vychazi sbirka Poemas y antipoemas. Tato sbirka je v Parrové tvorbé
zasadni, navzdy totiz opousti klasickou poezii, jeji jazyk a styl, a ukazuje poezii novou,
zcela odlisnou jazykem i stylem. Hned po svém vydani ma sbirka velky uspéch. Prvni
edice je témét hned vyprodand a kniha ziskdvd Narodni cenu za poezii (Premio del
Concurso Nacional de Poesia).19

1958 publikuje Parra sbirku La cueca larga (1958, Dlouha cueca), kterou
ilustroval chilsky umélec Nemesio Antinez, a stale pracuje jako ucitel na Chilské
univerzité. 2

V roce 1960 poznava Parra slavné americké beatnické basniky Allena Ginsberga
a Lawrence Ferlinghettiho. Ve stejném roce také vychazi Antipoems (1960, Antibasn¢),
vybér z Parrovych basni prelozenych do anglictiny Jorgem Elliottem.?*

1962 vydava Parra dal$i basnickou sbirku Versos de Salon (1962, Salonni verse).

Roku 1963 odjizdi Parra do Sovétského svazu na pozvani Svazu sovétskych
spisovatelii. Zde stravi Sest mésicl, béhem kterych pfipravuje dvojjazycnou antologii
Poesia soviética rusa (1964, Ruska sovétskd poezie), kterd vychazi roku 1964
VvV Moskvé a o n€kolik let pozd€ji vychdzi pod ndzvem Poesia rusa contemporanea
(1972, Ruska soudoba poezie) v Santiagu. Po navratu do Chile publikuje basen
,,Manifiesto* (Manifes‘[).22

16 Zivotopis v Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg, 2006.
7 http://www.ubiobio.cl/ebb/parra/cronologia.htm

18 Zivotopis v Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg, 2006.
19 Tamtéz — str. CXXXVIII

20 Tamtéz — str. CXXXVIII

2 Tamtéz — str. CXXXIX

% Tamtéz — str. CXXXIX

11



O ctyfi roky pozd¢ji vydava Parra Canciones rusas (1967, Ruské pisn¢). Také
vychazi dvojjazy¢na antologic Poems and Antipoems (1967, Basn¢ a Antibasng)
s preklady Williama Carlose Williamsona, Allena Ginsberga, Lawrence Ferlinghettiho,
Thomase Mertona, Fernanda Alegrii a dalSich. Navzdory profesnim uspéchiim potkava
Parru rodinna tragédie. Jeho sestra Violeta Parra, znama folkova pisnickarka, spacha
sebevrazdu.”®

1969 vychazi Obra gruesa (1969, Souhrn dila), vybor dosud vydanych basni
s ptidavkem dvou zatim nepublikovanych basnickych soubort — La camisa de fuerza
(Svéraci kazajka) a Otros poemas (Dalsi basn€). Ve stejném roce ziskava chilskou
Statni cenu za literaturu (Premio Nacional de Literatura).?*

Roku 1970 se Parra ucastni spoleCenského setkani spisovateli v Bilém domeé,
které pofdda manzelka prezidenta Nixona. Pfitomnost Parry na tomto setkani vidi
latinskoamerickd, mezi ni i1 chilskd levice jako akt proti Kubé. Néasledn¢ levicovi
intelektualové rozpoutaji prudké kampang proti Parrovi.”®

O rok pozdéji se Parra vraci do Spojenych statd, kde se ucastni konference
Kolumbijské univerzity na téma Spole¢nost a uméni v Latinské Americe. V New Yorku
vychazi basen ,,Los profesores® (Profesofi), ktera je pozdéji pfidruzena k dilu Hojas de
Parra (1985, Révové listy).?

V roce 1972 vydava Parra Artefactos (1972, Artefakty). V témze roce se
objevuje Parrovo jméno na kandidatce Nobelovy ceny za literaturu poprvé. Objevi se
tam je§ts dvakrat, a to v letech 1997 a 2001.%’

Roku 1990 piekladd Parra do Spanélstiny Shakespearova Krale Leara. Tento
pteklad pouZzilo Divadlo Chilské univerzity (Teatro de la Universidad de Chile).

1992 se Parra spolupodili na multimedialnim projektu Pichanga: proroctvi
v nevzdelavani (Pichanga: profecia a falta de educaciones), ktery zastit'uje organizace
Préava ditéte (Derechos del niﬁo).28

Roku 1994 u prilezitosti osmdesatych narozenin Nicanora Parry uvadi Mancska
divadelni spolec¢nost (Mancha Theatre Company) hru Parranda, ktera je opiena o

Parrovy texty.?*

% Tamtéz — str. CXL

** Tamtéz — str. CXL

% Tamtéz — str. CXLI

?® Tamtéz — str. CXLI

27 http://www.cervantesvirtual.com/bib_autor/parra/biobibliografia.shtml
%8 Tamtéz

2 Tamtéz
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1997 nataci chilsky filmat Carlos Flores dokument o Parrové Zivoté a dile, ve
kterém se spojuji dva kratké filmy: ,,Nicanor Parra v New Yorku” (Nicanor Parra en
Nueva York) od Jaimeho Barrose a ,,Nicanor Parra” od Guillerma Kahna.*

V roce 2001 ziskavad Parra Cenu kralovny Sofie za iberoamerickou poezii
(Premio Reina Sofia de Poesia Iberoamericana). K této piilezitosti vychazi rozsahla
antologie Pdginas en blanco (Nepopsané stranky), ve které se nachazeji vybory z dosud
vydanych d¢€l, Parrovy artefakty, rukopisy a nékteré¢ dosud nevydané basné. Celé dilo
editoval Niall Binns, profesor hispanoamerické literatury na Madridské univerzité
(Universidad Complutense de Madrid).**

Zatim poslednim Parrovym pocinem je basnicka sbirka Discursos de Sobremesa
(2006, Hovory u stolu).

%0 Tamtéz
3! Tamtéz
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O ANTIPOEZII
LEONIDAS MORALES T.

V basnické sbirce Poemas y antipoemas objevil Parra novy typ poetického textu,
antibasen, ktera se pak v jeho pozd¢jsi tvorbé rozvinula s piekvapivym bohatstvim a
origindlnimi prostiedky. Antipoezie méla znacny vliv na zmény a reformy literarniho
kanonu v Chile a celé Latinské Americe v padesatych letech minulého stoleti.*

Texty ve vySe zminéné sbirce jsou uspotadany ve tfech Castech, aniz to bylo
puvodni rozhodnuti autora. V roce 1953 Svaz chilskych spisovatelti (El Sindicato de
soubory basni — Cantos a lo humano y a lo divino (Zpévy lidem a bohuim), Poemas
(Basn€) a Antipoemas (Antibasné), kazdy pod stejnym pseudonymem Juan Nadie
(Honza Nikdo). Parra podeziival porotce soutéze, ze budou ukvapené hodnotit dila jen
podle jména, takZe na vrchni obélku napsal jméno svého pfitele, zndmého Sachisty
Rodriga Florese. KdyZ se pak podival na vysledky soutéze, zjistil, Ze na prvnich tfech
mistech se umistilo jedno a totéZ jméno - Rodrigo Flores. Benedictu Chuaquimu,
predsedovi Svazu, se nelibilo, ze za faleSnym Rodrigem Floresem se skryva Nicanor
Parra. Celou zalezitost bral jako nejapny vtip a nerespektovdni pravidel soutéze.
Pohrozil tedy, Ze cely konkurs prohlasi za neplatny. Parrovou reakci byla Zadost o
navraceni basni, jelikoz podle n¢ho jesté nebyly pifipraveny k publikovani. Chuaqui na
zadost nepfistoupil a vzkazal Parrovi, ze basné se vydaji tak jako tak, s jeho souhlasem
i bez n&j. Vysledkem této hadky byl basnikiiv navrh, ktery piedseda akceptoval, ze se
vSechny tfi soubory uvefejni v jedné knize pod souhrnnym titulem Poemas y
antipoemas.*

Parra ve svém dile hodné experimentuje s lingvistickymi formami a zkousi rlizné
poetické modality. Jak on sam casto deklaroval, stile pracoval v riiznych liniich.
Soubory basni, které predstavil v soutézi, dokladuji nékteré tyto linie, jez zkousSel ve
Ctyticatych a padesatych letech. Necekany vysledek soutéze ptinutil Parru spojit v jedné

knize rizné typy basni. V tomto tkvi vysvétleni, Ze sbirka Poemas y antipoemas neni

32 Morales, L. Diccionario Enciclopédico de las Letras de América Latina, Tomo 11, Biblioteca
Ayacucho, Caracas, Monte Avila Editores, 1998 - http://www.nicanorparra.uchile.cl/estudios/index.html
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homogenni, ale spiSe panoramaticka. Je pravdépodobné, ze autor v tomto momentu
nebyl pripraven na ptijeti nasledkd, které antipoezie rozpoutala.®*

Sbirka Poemas y antipoemas obsahuje dvacet devét basni rozdélenych do tii
¢asti, které jsou oznaceny I, II a III. Ze sedmi basni z prvni ¢asti byla pfed vydanim
sbirky nepublikovana pouze jedna, a to ,,Preguntas a la hora del té¢* (Otazky pfi caji o
paté). Basné ,,Sinfonia de cuna“ (Symfonie z kolébky), ,,Hay un dia feliz* (Je §tastny
den), ,,Es olvido* (V zapomnéni) a ,,Se canta al mar*“ (Hold mofti) byly publikovany
roku 1942 v antologii Tres poetas chilenos, kterou editoval Tomas Lago, Parrtv pfitel,
folklorista a feditel Amerického muzea lidovych uméni (Museo de Arte Popular
Americano). Zbylé dveé basné ,,.Defensa del arbol* (Obrana stromu) a ,,Catalina Parra“
(Catalina Parra) figurovaly ve vybéru basni, ktery vySel v Casopisu Anales de la
Universidad de Chile roku 1951. Nékteré z téchto sedmi basni pfipominaji Ctenafi
poetiku z Parrovy prvni sbirky Cancionero sin nombre (Zpévnik bez nazvu), avsak
kontext je zajisté jiny. Naptiklad vSechny basn¢ maji metrické schéma, které nevylucuje
rym, ale je s nim naklddano velmi voln¢. Texty ,,Sinfonia de cuna“ a ,,Catalina Parra®
jsou jediné, které jsou koncipovany ve strofach, jez jsou tvoteny kvartety versi o Sesti
slabikach s asonanci na parovém versi. Toto metrum je typické pro folklorni chilskou
poezii, pro kterou mél vzdy Parra cit. Zbylych pét basni neni napsano ve slokach, nybrz
ve sledu verSii. Kazdd z nich ale vykazuje metrickou pravidelnost, predevsim
jedenactislabi¢ny vers, ktery plisobi jako osa textu, a asonanci v parovych verSich.
Basné prvni ¢asti sbirky se vzdaluji diivéjsi Parroveé tvorbé. Ztraci se z nich pfemrsténé
metafory, jazyk se posouva ke kazdodenni konverzaci a tematika textl se jiz nezaobira
biografickou paméti provincie. S vyjimkou basné ,,Sinfonia de cuna®, humoristické
verbalni hficky, dominuji textim pocity nostalgie a ironie. Prav€ ironie je v téchto
textech mirnd a nerozbiji jednotu jazyka a rytmu v basnich. Jen pfileZitostné méni ironie
kontinuitu intonace a lexika. Jako ptiklad miize poslouzit ver§ z basn¢ ,,Hay un dia
feliz*“: ,,Do chléva se vracely ovce. / Pozdravil jsem je osobné vSechny.“ (Al establo
volvian las ovejas. / Las saludé personalmente a todas.) Basné z prvni casti sbirky
zt€lestiuji idedly jasnéj$i poezie, obsaZené¢ v prologu ,Luz en la poesia® (Svétlo
v poezii), ktery napsal k vyse zminéné antologii z roku 1942 Tomas Lago.* Lago
pfedstavuje novy smér poezie, jenZ méni téma a styl basni a rozsifuje je mezi Sirokou

vetejnost. Mladi basnici, ktefi do antologie pfispéli, jsou zndmi jako ,,Jasni basnici‘
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(Poetas de claridad). Tento ndzev je odvozen z néazvu slavného Parrova clanku
Vv Casopise Atenea.

V druhé &asti sbirky Poemas y antipoemas je $est basni. Ctyfi z nich, ,,Desorden
en el cielo* (Nepotadek v nebi), ,,Cancién“ (Pisett), ,,Oda a unas palomas“ (Oda na
holubice), ,Epitafio (Epitaf), nebyly do té doby publikovany. Zbylé dv¢, ,,San
Antonio® (Svaty Antonin), ,,Autorretrato* (Autoportrét), byly zndmé z vybéru basni
z roku 1951. VSechny texty maji ur¢itou podobnost s texty z prvni casti, napiiklad
metrické schéma. Bésen ,,Desorden en el cielo je romance, ,,San Antonio* a ,,Cancion*
jsou uspotradany do kvartetli s deviti slabikami v prvnim verSi a s osmi v druhém,
s asonanci v parovych verSich. Ve zbyvajicich tfech basnich neni pravidelnost verst tak
striktni, avSak i1 zde lze nalézt asonanci. KdyZ srovname vSechny basnické elementy
textll a slovni zdsobu v nich obsaZenou, dojdeme k zjisténi, Ze tyto basné jsou velmi
odlisné od basni z prvni ¢asti. Mizi neoromantickd nostalgie a ironie se transformuje
v sarkasmus, ktery je vyjadien az brutdlnimi prosttedky. Napiiklad v basni
»Autorretrato® je mluvéim profesor, ktery fika svym zdkam ,,Podivejte, chlapci, / Na
tento jazyk rakovinou rozeZzrany / Jsem profesor na ponurém lyceu / Hlas jsem ztratil pfi
uceni.” (Considerad, muchachos, / Esta lengua roida por el cancer / Soy profesor en un
liceo obscuro / He perdido la voz haciendo clases.) Tyto sarkastické prostiedky
vytvafeji v Ctenafi dojem nesouci pocit podvodné moralni Zivotni zkuSenosti. Mluvci
basné€ je znechucen redlnym Zivotem, ktery byl natolik odliSny od jeho mladistvych
idealt, ze tento fakt vnima jako podvod. Moderni méstsky svét, ktery prakticky nebyl
V prvni ¢asti sbirky reflektovan, se ted’ pomalu ukazuje v basnich jako ,,Autorretrato®,
»0da a unas palomas“ a ,Epitafio. Napfiklad posledné¢ zminény ndzev neznamena
napis na hrobé zemfelého, ale je to emblém kaZzdodenniho Zivota, ktery se stava
hibitovem.*®

Ze Sestnacti basni tfeti ¢asti sbirky Poemas y antipoemas bylo dvanact z nich
vydano poprvé. A to ,,Advertencia al lector (Upozornéni Ctenari), ,,Rompecabezas®
(Hlavolam), ,,Paisaje* (Krajina), ,,Cartas a una desconocida® (Dopisy jedné nezndmé),
»Notas de viaje* (Zapisky z cesty), ,,Madrigal” (Madrigal), ,,Solo de piano* (Klavirni
solo), ,,El peregrino* (Poutnik), ,,Palabras a Tomds Lago* (Slova Tomasi Lagovi),
,»Recuerdos de juventud“ (Vzpominky na mladi), ,,El tnel* (Tunel), ,Las tablas*

(Desky). Baseii ,,Soliloquio de Individuo* (Samomluva Jedince) byla publikovéna ve
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vybéru poezie z roku 1951. Zbylé tii basné, ,,La vibora“ (Zmije), ,,La trampa* (Past) a
,Los vicios del mundo moderno* (Zlozvyky moderniho svéta) se objevily v antologii
Huga Zambelliho z roku 1948. Tyto texty jsou jiz Parrovymi antibasnémi.

Bylo jiz mnoho napsano o piedponé ,,anti, ktera pfedchazi slovu basen. Jedna
z velmi cCastych uvah tika, ze vySe zminéna ptfedpona vyjadiuje opozici proti basnim
Pabla Nerudy, kterého mél Parra nejblize ve svém basnickém horizontu. Pokud se vSak
prozkoumaji vSechny slozky antipoezie, kompozice, basnické postupy, které autor
pouziva a predevsSim vize, jez texty nabizeji, je ziejmé, ze se basnik vymezuje vici
jistému typu poezie, ktery byl v moderni poezii dominantni. Ten se vyznacuje linearnim
rozvojem myslenek z ur¢itého pevného thlu pohledu, ktery obsahuje ideologické
komponenty, stylistické vzorce, tematické vize a ur€uje jistou jednotu a uzavienoSt
basné. Basné Pabla Nerudy, Vicenta Huidobra ¢i texty v prvni a druhé casti sbirky
Poemas y antipoemas se opiraly pfesné¢ o tento typ poezie. Antipoezie je pak negace
tohoto druhu basni. To neznamend, ze antibasn¢ by byly ne-poezie, ale ze jsou pouze
jinym typem basnéni.¥’

Antibasné vychdzeji ze zkuSenosti moderniho, méstského, kazdodenniho Zivota.
Parru jist€¢ ovlivnila 1éta stravend v cizin€, ve Spojenych statech americkych (1943 az
1945) a v Anglii (1949 az 1952). Rychlé technologické zmény a kazdodenni setkavani
se s dvéma velmi rozvinutymi spolec¢nostmi, spolecné€ s pocitem odcizeni, zajisté mély
korozivni vliv na Parrovo vnimédni a védomi. Je tfeba si uvédomit, Ze Parra byl
vychovan na venkové se vSemi tradicemi a pospolitosti, kterou tento Zivot obsahuje.
Pravé tato zkuSenost dava Parrovi dobry predpoklad reflexe moderniho svéta jako
velkého divadla plného mystifikaci, kde nic neni takové, jak se zda. Pravda je, Ze
pokrok je blaznivé kolo, které cirkuluje ve vakuu, ¢lov€k se duchovné zivi malymi
prefabrikovanymi utopiemi, jeZ nejsou nic vic nez nahrazky, lidskd komunikace je
dialog mezi zombiemi a jednota Zivota se déli na kusy, samotu a smrt.*®

Parra sbirkou Poemas y antipoemas vytvoiil v chilské a latinskoamerické
moderni poezii novy druh basné: antibaseil. Antibasent ma decentralizovanou slovesnou
strukturu, to znamend, Ze text postrada sjednocujici princip, ktery by daval bésni
jednotu a tim vyjadfoval absolutni pravdu. Stejn¢ tak je antibasenn diskurs subjektu,
ktery se nachdazi vné vSech uzavienych systémt (poezie, nabozenstvi, ideologie) a neciti

se jako vlastnik univerzalni pravdy. Derrida fikd, ze antibdsen je jakasi ,,rozebrand*
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verbélni struktura.* Toto je odkaz na Derridovu filozofii dekonstrukce, coz je analyza
tradovanych vyznamovych utvarti az do doby, kdy nebudou odhaleny jejich skryté a

vvvvv 40
Antibasenn neuzndva autoritativni ton, ktery by hierarchicky usporadaval slovesné
elementy a nachazel v nich subordinaci, gradaci, anticipaci a Gcel. Tyto prvky jsou
umistény v textu tak, ze déli basen na jakési fragmenty (verSe, sekvence versi), které
pak mezi sebou vytvareji humorné, ironické a paradoxni vztahy, tfi zakladni principy
antipoezie. Toto predpoklada, ze ¢tenai je autorGv komplic v relativizovani vseho, co je
evidentni.*!

V charakteristice antipoezie se nesmi opomenout dalsi z hlavnich znak, a tim je
tendence byt vypravécem. Mluvci pozoruje vSe okolo sebe a posléze vypravi. Je to
nesouvislé, oteviené vypravéni sestavené z jednotlivych kust déje. Dale je mluvci
pozorovatelem svych vlastnich skutkd, které se vétSinou odehravaji v méstském
prostoru. V jediném pfipadé, a to v basni ,,Soliloquio del Individuo®, se pozorovatel
meéni v jakéhosi planetarniho cestovatele na archeologické misi. Rekonstruuje linii
lidstvi od doby vzniku ¢lovéka az po pFitomnost a konéi svou pout’ s pocitem podvodu:
,Dobie. / Snad bude lepsi, kdyz se vratim do toho udoli, / k té skale, ktera mi byla
domovem, / a za¢nu znovu vyryvat, / odzadu doptfedu vyryvat / svét naruby. / Ale ne:

1442 (Bien / Mejor es tal vez que vuelva a ese valle, / A esa roca que

Zivot nema smys
me sirvio de hogar, / Y empiece a grabar de nuevo, / De atrés para adelante grabar / El
mundo al revés. / Pero no: la vida no tiene sentido.) Parrovi vypravé€i jsou smesi

J A

blaznt, praktickych lidi a vizionafa. Jsou to typiCti lidé moderni méstské spolecnosti,
jeji obéti, rozkouskovani jako ona, ale také jeji strdZci a netiprosni kritici.*®

Text, jenz otevira tieti Cast sbirky, se jmenuje ,,Advertencia al lector” a hlas
vném patii autorovi. Béasenl se muze cCist jako ,,poetika“ antipoezie. Je zajimavé
prozkoumat jeden aspekt této poetiky: jazyk. V basni se ¢tenafi fika: ,,Podle odborniki
by se tato kniha neméla vydavat: / Slovo duha se v ni viibec nevyskytuje, / jesté méné

pak slovo bolest, / A slovo sinavy. / Je tu vSak mnoho stold a zidli, / Rakvi!,

¥ Tamtéz

“9 http://cs.wikipedia.org/wiki/Dekonstrukce

* Morales, L. v Diccionario Enciclopédico de las Letras de América Latina, Tomo Il1, Biblioteca
Ayacucho, Caracas, Monte Avila Editores, 1998 - http://www.nicanorparra.uchile.cl/estudios/index.html
2 Tamtéz, pieklad z Parra, N. Bdsné proti plesaténi. Pel. P. Zavadil, doslov A. Houskové. Praha: Mlada
fronta, 2002. (Dale BPP)
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1«4 (Segun los doctores de la ley este libro no debiera publicarse: /

kancelaiskych potieb
La palabra arco iris no aparece en €l en ninguna parte, / Menos atn la palabra dolor, / La
palabra torcuato. / Sillas y mesas si que figuran a granel, / jAtatdes! jutiles de
escritorio!) Slova jako ,,duha®, ,,sinavy“ a ,,bolest* nejsou nic jiného nez metonymiemi
basnického jazyka, ktery antipoezie bofi. Metonymiemi antipoezie jsou slova ,,zidle®,
»stoly, ,rakve® a ,kancelarské potieby”. Model antipoetického jazyka je vSak
radikalnéjsi. Obsahuje lexikum, intonaci a syntax kazdodenni mluvy méstského jedince.
Je to tudiz model spisSe ordlni nez psany. Antibasné si navic berou za cil liberalizovat
poezii. Zbavit ji konvenci, které slouzi jen samy sob¢ a vytvateji autoritativni prostiedi,
kde je basnik ,,malym bohem*.*

Od vydani sbirky Poemas y antipoemas se zajem o antipoezii rozsifil do celé
Latinské Ameriky a i za jejimi hranicemi byl ohlas velky, hlavné diky vystoupenim
samotného autora v mnoha zemich, zejména ve Spojenych statech americkych. Pokud
vezmeme V uvahu tvorbu basnikd, jako jsou Enrique Lihn, Jorge Teiller, Oscar Hahn ¢i
Gonzalo Milldn, nelze si nev§imnout, Ze antipoezie zménila typ jazyka, strukturu basni
a oteviela prostor pro kritiku kazdodenniho zivota. Parriv vliv nezaséhl pouze oblast
poezie, ale i jiné literarni zanry, napiiklad prézu chilského spisovatele Antonia

Skarmety.*®

* Tamtéz, preklad z BPP str. 18
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FEDERICO SCHOPF

Podle Federika Schopfa*’ existuje v hispanoamerické poezii proud antipoezie.
Za jeho zakladatele povazuje Nicanora Parru. Parra je pro Schopfa jedna z hlavnich
postav, ktera stala u zrodu antipoezie ve Spanélském jazyce.

Je tieba si uvédomit, ze dilo Nicanora Parry nebylo od zacatku koncipovano jako
antipoezie. Napiiklad prvni Parrova sbirka Cancionero sin nombre (1937, Zpévnik bez
nazvu) byla napsana v lorkovském stylu s avantgardnimi prvky a dnes je diskrétné
zapomenuta, jak Ctenafi tak i samotnym Parrou, ktery se k ni nehldsi. Avsak nikoho
nepiekvapi, ze jiz ve vySe zminéné sbirce je mozno pozorovat uréity odpor
k avantgardni poezii, ktera ovladala celé Chile od dvacatych let minulého stoleti.*®

Parrovy antibasné jsou vysledkem rtznych rozpord, nestavi se pouze proti
avantgardni poezii, nybrz proti viem typiim poezie, které se objevily od modernismu.*®

V roce 1942 m¢éla Parrovi vyjit kniha La luz del dia (Svétlo dne), ktera vSak
nebyla nikdy vydana. Nékteré z basni, které osahovala, tvofi prvni ¢ast sbirky Poemas y
antipoemas (1954, Basn¢ a antibasn¢). Juan de Luigi hodnoti tyto basné jako texty
S téméf sentimentdlnimi versi, které vyjadiuji hluboky emociondlni vztah k uréitym
mistiim, pocitim a udalostem. Zaroven upozoriiuje, Ze Parrovy verSe jsou sice
sentimentalni, avSak jejich styl je drsny a drazdici, az neni jisté, jestli jsou satirickym
ustupkem konvenéni libivé poezii, nebo jsou parodii na staré primitivni rytmy. Tato
nejednoznacnost je nejvice patrna v basnich ,,Hay un dia feliz* (Je $tastny den), ,,Se
canta al mar* (Hold mofi) nebo ,,Es olvido® (V zapomnéni). Dle Federika Schopfa je
tento basnicky rozpor zacatkem antipoezie.50

Pro pochopeni Parrova obratu k antipoezii je dilezité se zamé&fit na prvni Cast
sbirky Poemas y antipoemas.

Basen, ktera nejvice reprezentuje basnikovu cestu k antipoezii, je ,,Hay un dia
feliz*“. Tato basenn vypravi o navratu basnika do rodného kraje, ktery opustil, aby nalezl
Stésti a smysluplnou realizaci v Zivoté, jeZ ve své vesnici nenalézal. Béhem doby, kdy je
pryc, si uvédomi, Ze své nenalezené Stésti mozné najde tam, odkud odesel. Po navratu
do vesnice zjistuje, ze vse je stejné jako v dob¢, kdy rodny kraj opoustél, a jediné, na co

mél Cas vliv, jsou materidlni statky. Prvni ¢ast basn¢ ukazuje, Ze névrat do rodné

*" revista Texto Critico, Nr28, 1984, pp.13-33 - http://www.nicanorparra.uchile.cl/estudios/index.html
“® Tamtéz
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vesnice, respektive do minulosti, je mozny i v ptitomnosti. Basnik zjist'uje, ze ptiroda a
kultura nejsou dvé rtizné véci, nybrz dvé spojené nadoby, kdy jedna je ovlivnéna
druhou. Pfirodni objekty a bytosti jsou soucasti piirody a tvoii knihu, kterou se ¢lovék
stale uci Cist. Z tohoto pohledu je lidska kultura doplnéni a upiesnéni této velké piirodni
knihy. V dalsi ¢asti basn¢ popisuje basnik vztahy mezi lidmi, které ukazuje na rodinném
prostiedi. Matka zde hraje ustedni roli. Pro basnika je jako zdravotni sestra, jez umi ¢ist
prirodu, vSechna jeji znameni a tajemstvi, kterymi 1€¢i nemoci téla i duse. V zavérecné
¢asti basnik zjistuje, Ze navrat do rodné vesnice jiz neni mozny, ze vse byla jen iluze a
rodnd vesnice neexistuje. VSe se ztratilo a obrazy vidéné predtim byly jen pfanim
navratu do minulosti. Basnik vnima venkovskou krajinu jako symbol §tésti, kde ¢lovek
zije v harmonii sdm se sebou a okolnim svétem. ,Hay un dia feliz je jakousi
basnikovou zpovédi, v které autor opousti svilj rodny kraj, aby unikl sdm pied sebou. To
je oviem nemozné.>’

»dinfonia de cuna®“ (Symfonie z kolébky) je basen, jez otvird sbirku Poemas y
antipoemas. Basnik zde zaziva venkovskou zkuSenost ve velkém mésté, kde potkava
své alter ego v parku a komunikuje s nim v riznych jazycich.*

V basni ,,Preguntas a la hora del té* (Otazky pfi €aji o paté) je patrny posun od
venkovského typu cloveéka k ¢lovéku sofistikovanému, méstskému. Béasnik reprezentuje
¢loveéka z velkého mésta, ktery ma dusi venkovana. Jeho metafyzické obavy, které jsou
V basni popisovany venkovskymi motivy, se prohlubuji tim vice, ¢im se basnik dostava
do viru velkomésta, do vSech prostor a instituci, které s nim souviseji (univerzity,
salony...). Je to transformace Cd{istého clovéka v cClovéka méstského, naruSené¢ho
industrialni kulturou. Tato zména je pozorovatelnd na rozdilu mezi margarinem a ru¢né
délanym maslem. Bésnik v basni ji s hosty margarin, ktery je na vesnickém stole, misto
toho, aby jim nabidl ru¢né dé€lané maslo. Margarin zde symbolizuje industrialni kulturu,
ktera se snazi podmanit si venkovsky Zivot. Autor pouziva v basni rezignovany ton,
kterym se pozastavuje nad nenapravitelnosti tohoto svéta. Ve zpisobu, jakym bésnik
fesi tyto problémy, se odrézi neschopnost nalézt uspokojujici odpovédi. V tomto se
zra&i mirny skepticismus z navratu k harmonii a klidu.*?

Basen ,,Es olvido* se vyznacuje stfidanim verst s nostalgickym nadechem, které

popisuji pied¢asnou bolestnou smrt mladé divky, s versi, které relativizuji a cynicky
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komentuji sentimentalni okouzleni z mrtvé divky. Tyto dva postoje se v basni prolinaji
takovym zptusobem, Ze neni Upln¢ jasné, jaky z piistupti v basni prevlada, jestli ryze

esteticky, Ci destruktivni.*

vzpomind na své davné prvni setkani s mofem, které pro né¢j znamenalo velmi silny
poeticky zézitek. Tato zkuSenost méla velky vliv na béasnikovo rozhodnuti stat se
poetou. Schopf chéape tento zazitek jako jakysi zasvécujici ritudl do basnického svéta. ™

Prvnich osm versii basné je basnikovou zpovédi. Maji za kol vtahnout ¢tenare
do bésnikova nitra. V sedmém a osmém versi se Ctenai stdva z pouhého posluchace
oc¢itym svédkem piibéhu. Autor otvird vnitini prostor tak, aby se ¢tenaf mohl vcitit do
basnika. Vykresluje basnika jako ¢lovéka z lidu, ktery ma potfebu se bavit s lidmi a
snazi se k nim pfiblizit svou pravou osobnosti a nikoli prostfednictvim tfeti osoby,
napiiklad politikem ¢i hrdinou. K tomuto zaméru pomahd autorovi nejen uziti
zdvorilostnich frazi, ale i kazdodenni jazyk ,,ulice*, ktery se v basni hojné vyuziva.>®

Tato prezentace sebe samého trva az do Ctrnactého verSe. Poté zacina epické
vypravéni cesty, jiz autor podnikl se svym otcem jako malé dité. Vysledkem této cesty
je poznani mote. Tento zdzitek autor prezentuje jako neobycejnou zkusSenost, ktera
urychlila jeho sebepoznani, odhalila jeho poslani a radikaln¢ zmeénila jeho Zivot. Avsak
toto dvoji poznani (mofe a sebe sama) nebylo ve skutecnosti cil cesty. Je to jen etapa
delsi cesty, kterou basnik absolvuje se svym otcem, jenZ je odsouzen do vyhnanstvi.
Putovéni za mofem tak neni imyslnym hleddnim sebe sama, nybrz nepfedpokladanym
osudovym setkdnim a naslednym prozienim. Moment, kdy dité poprvé spatii mote, je
V basni popsan stylem, ktery pfipomind tradicni vlasteneckou poezii. Otec v této Casti
basné m4 status knéze, jenz predstavuje synovi mofe, tj. otvird poznani sebe sama.>’

Od verse tiicet devét do verSe padesat Ctyfi basnik popisuje vizualni a pocitovy
kontakt s mofem. Dité citi ohromnou a neutuchajici silu, ktera z mofe sala, a uvédomuje
si svou spolutcast na vesmirném déni. Toto uvédoméni ma charakter poznani
vesmirného pofadku a nésledného zjisténi, jakym zplsobem se na ném muze autor
podilet, tj. stat se basnikem. Basnicky jazyk, ktery autor pouZzivd k vyjadfeni vyse
popsané zkuSenosti, vSak neodpovida jazyku, ktery je pro tento styl basni typicky. VerSe

jsou plné kolokvidlnich vyrazl, napf. un instante memorable = una fecha memorable

5 Tamtéz
5 Tamtéz
6 Tamtéy
S Tamtéy
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(pamatny moment) ¢i sin que en mi ser moviérase un cabello = no se le movia un pelo
(nepohnul se mi ani jeden vlas). Autor pouziva literarni figury, které ,militarizuji’
vyobrazeni mofte, ¢imz piipominaji patriotickou chilskou poezii, takze individudlni
poznani mote je v basni liceno jako vojenské tazeni. Mofe je zde ukazano jako velky
pan bitev.”

V neposledni fad¢ je nutné vzit v ivahu, ze akt setkani s mofem se pohybuje
nekde mezi slavnostnim ritudlem a parodii. Dité piekotné bézi k mofti, aby se pifed nim
zastavilo v neutuchajicim tdivu. Toto je velmi vazné sd€leni. Na druhou stranu autor
nékdy velmi prehani, a to mize piisobit sm&sng.*

Posledni ¢ast basné ptipomina svou skladbou doslov z rétorického kurzu.
Propojuje minulost s ptitomnosti a pokousi se definovat inspirativni proces, ktery autora
obklopuje. Basnik sdéluje ¢tenafi své poslani, svou misi na tomto svété. Jeho hlas je
hlas mofe, jeZ na zemi existuje od nepaméti, tudiz hlas basnika je hlas, ktery umi ¢ist
v knize piirody a vesmiru.*

Avsak tento zavér neni tak jednoznaény, jak se jevi. Nelze zapomenout na styl,
Vv jakém basnik komunikuje se svymi Ctenafi. Basnik svym jazykem otvird moZnost
pochopeni poezie pro §ir§i spektrum lidi, s nimz se dtenaf mize snadngji identifikovat.®*

Prvni Cast sbirky Poemas y antipoemas obsahuje basné, jez se obraceji na
Ctenafe avantgardni poezie. Autor chce zménit zvyklosti v basnické praxi a oteviit cestu
k jiné, lidovejsi poezii. Parra ukazuje svét jaky byl a jaky mize byt. Apeluje na ¢tenate,
aby si uvédomili pfitomnost a nelpéli na minulosti.®?

Basn¢ v druhé casti sbirky Poemas y antipoemas dokazuji, Ze antibasné se

zrodily z krize predchéazejici poezie jak svou formou tak svymi naméty.®

58 Tamtéz
% Tamtéz
80 Tamtéy
81 Tamtéz
62 Tamtéy
83 Tamtéy
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RENE DE COSTA

René de Costa povazuje rok 1954 za meznik v chilské literatuie. V tomto roce
vysly dvé dilezité basnické sbirky, které pievratily pohled na chilskou poezii. Prvni
Znich napsal mlady, v té dob& nepfili§ zndmy autor, Nicanor Parra (Poemas y
antipoemas), druhou uznavany basnik Pablo Neruda (Odas elementales — Elementarni
ody). Ob¢ knihy se vyznacuji poezii, kterd pouzivad hovorovy jazyk a snazi se vice
pFibliZit Gtenari.®*

Parrtiv obrat ma pocatek jiz vroce 1942, kdy vychazi antologie chilskych
basnikti Tres poetas chilenos, kterou sestavil Tomas Lago. Zde byly publikovany
nckteré basné, které pozdéji vytvori prvni ¢ast vySe zminéné sbirky. Jsou to ,,Hay un dia
feliz“ (Je Stastny den), ,,Se canta al mar* (Hold mofti), ,,Es olvido* (V zapomnéni)
a ,,Sinfonia de cuna“ (Symfonie z kolébky). Basn¢ jsou psany formou monologii.
Vypadaji jako samomluvy jedinct, ktefi vypraveji sviij pribéh. Tyto piibéhy nejsou
nijak jedinecné ani origindlni, mnohdy se jevi docela bandln¢, napft. setkani s divkou,
navrat do rodné vesnice, vzpominka na ddvnou lasku. Je zfejmé, Ze texty jsou velmi
odligné od poezie, ktera se psala do té doby. Nejsou tak okézalé ani metafyzické.®

Poezie v prvni Casti Poemas y antipoemas se podoba spiSe proze v basni.
Napovida tomu jak vétnd skladba, tak lexikalni fond. Naptiklad v bésni ,,Se canta al
mar* je patrny epicky raz, ktery je vyjadfeny asonantnim rymem. Forma, jakou je basen
napsana, ma za ukol probudit v ¢tendfi zdjem o dan¢ vypravéni. I kdyz se basen Cte jako
préza, je vnimana jako poezie diky rovnovaze mezi epickou vétnou skladbou a
pravidelnosti versi ve vétach, zde jedenactislabi¢nych, které maji r}'/my.66

René de Costa stale mluvi o poezii a ne o antipoezii, jelikoz Parra v této dobé
stale nedal svému konceptu antipoezie potiebny filozoficky rozmér.%’

V roce 1948 publikuje Parra tii basné v antologii 13 poetas chilenos, coz je
antologie, kterou vydal dalsi z jeho ptratel Hugo Zambelli. Tyto tfi basné, ,,La vibora*
(Zmije), ,,.La trampa“ (Past) a ,,Los vicios del mundo moderno* (Zlozvyky moderniho
svéta), se posléze objevi v treti ¢asti Poemas y antipoemas. Hlavni charakteristika opét

tkvi v prozaickém ladéni. Basné se jiz nesvazuji do pravidelnych rymt a verst. Maji az

%Costa, R. Introduccion. Parra, N. Poemas y antipoemas. Ed. de René de Costa. Madrid: Cétedra, 1988,
2007

® Tamtéz — str.10-11

% Tamtéz — str.11

® Tamtéz — str.11
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komedialni charakter, v némz basnik komunikuje se ctenatem, ktery je zcela zahrnut do
déje. Myslenky v basnich uz nejsou fazeny linearné a jejich vyvoj postrada logiku.
Naméty se rozvijeji v necekanych skocich a neptedvidatelnych tivahach. Jako by se
Vv basnich ozyvaly dva hlasy, jeden vypravécsky, hlasity, a druhy reflexivni, tichy,
kterym basnik promlouva sam k sobg.®

Basnicka sbirka Poemas y antipoemas je sefazena do tii ¢asti. Prvni Parra
oznacuje jako neoromantickou a postmodernistickou, druhou cast nazyva
expresionistickou, tfeti pak antibasnémi. Druha ¢ast je mezistupném mezi prvni a tieti,
tj. mezi basnémi a antibasnémi.*®

René de Costa tituluje vyse zminéné c¢asti jako ,,Anti — Mistral®, ,,Anti —
Neruda® a ,,Anti — Parra®. Je tfeba se blize podivat na jednotlivé sekce, aby bylo
objasnéno Costovo pojmenovani.

V prvni ¢asti Poemas y antipoemas se Parra vymezuje vic¢i Gabriele Mistralové
a modernismu. Nejlépe je to vidét na basni ,,Sinfonia de cuna®. Jiz samotny titul narazi
na slavné ,,Canciones de cuna“ (Ukolébavky), které napsala Gabriela Mistralova a jez
byly velmi populdrni. Baseni Parry vSak neni pouhou ukolébavkou, nybrz rovnou
symfonii. Vypravi o basnikové¢ setkani s andélem, s nimz zapiede rozhovor. AvSak na
misté ocekavan¢ho prizraku ¢i bozstvi se prekvapivé objevuje lidska bytost se vsi
télesnosti. V originalni verzi z roku 1942 je velmi dobte patrny fyzicky kontakt basnika

s andélem.

Je tieba vidét panové
Co za andéla je to.
Studeny jak zelezo
KdyzZ dotkl jsem se ho,
Ztuhl jako Zidle,
Jako vy hnusného.”

Ve finalni verzi ,,Sinfonia de cuna®, ktera byla pouzita v Poemas y antipoemas,
Parra pozménil n€kolik vers$i. V basni se tak autor nepotkava s and€lem, ale s né¢im

vice abstraktnim. Basnik pro to pouzil slovo angelorum, jez ve $panélstiné neexistuje.

% Tamtéz — str. 14

* Tamtéz — str. 19

"0 Tamtéz — str. 24 — 25, ob.cit.: Hay que ver seiiores
Como un angel es.
Frio como el fierro
Cuando lo toqué,
Fijo como silla,
Feo como usted.
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Ctenai se miize jen domnivat, Ze se jedna o néco duSevné &istého, co ma spojitost
s and€ly. Zaroven tomu ptisoudil znamé chilské ptislovi — me dio la mano, le tomé el
pie (podal mi ruku, j& si vzal nohu). Tento protiklad uvozuje Zertovné ladéni celého
setkani. Télesny kontakt mezi basnikem a and€lskym stvofenim pifipomina dvofeni
muze Zend.*

Piekvapivy je konec basné, kdy basnik pouzije fikadlo — Que le vaya bien, / que
la pise el auto, / que la mate el tren (At se mé dobfte, / at’ ji piejede auto, / at’ ji zabije
vlak), které jasn¢ ukazuje, s kym se autor vlastn¢ setkal. Je to koketa (andé€l), kterad
vehementng, az d’abelsky odmita muZovo dvoreni.’

Baésen je psana v Sestislabi¢ném verSi a hojn¢ se v ni uzivd muzsky asonantni
rym, ktery je vazan v pdrech verSi koncicich na pfizvucné ,.e“. VSe je dovrSeno
poslednim verSem, jimZ Parra konc¢i basent — Ya se acab6 el cuento, / uno, dos y tres
(Tak skoncila pohadka, / jedna, dva a tii), ktery pfipomind nezavazné détské
rozpo&itavani.”

V prvni ¢asti sbirky se objevuje jesté jeden typ basni, a to basni tradi¢nich, které
maji pevné dané schéma versl. Dobrym ptikladem je ,,Catalina Parra® (Catalina Parra)
z roku 1944. Je psana v Sestislabicnych verSich. Na konci strof se opakuje jméno
Parrovy dcery Cataliny. Technika opakovani je velmi podobné basni ,,Nuevo Canto de
amor a Stalingrado® (Novy zpév lasky ke Stalingradu) od Pabla Nerudy, kde kazda
strofa koné&i nazvem obléhaného mésta.”

Druha sekce Poemas y antipoemas je piechodem z basni na antibasné. Costa
tento oddil nazval ,,Anti — Neruda“. Vzor, proti kterému Parra vystupuje, je patrny
z nazvu: Pablo Neruda. Autor Odas elementales, v nichz je poprvé pouzita myslenka
prostého ¢loveéka (,,el hombre sencillo®), ktery pozoruje obycejné véci a nachazi v nich
krasu, zaroven vsak ignoruje poetickou dimenzi. V tomto systému bésnictvi je autor
chapan jako objevitel.”

Basni, ktera je reprezentativni pro druhou ¢ast sbirky, je ,,Oda a unas palomas*
(Oda na holubice). Zagina jako kterakoliv Nerudova 6da trikem, ktery basnik asto
pouzival, a to zdzracnym udivem nad né€im zcela vSednim, co je pravé proto takika

neviditelné. V tomto piipade jsou takovym jevem holubice. Ackoli Parra pouziva delsi

™ Tamtéz — str. 26
2 Tamtéz — str. 27
™ Tamtéz — str. 28
™ Tamtéz — str. 28
™ Tamtéz — str. 29
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véty nez Neruda, ma stejnou techniku, jak s nimi pracuje. To znamena, Ze rozbiji syntax
a oddéluje ptisudky od jejich podméti a predméti. Parra pouziva i jinou Nerudovu
techniku, akumulaci popisu. Ta se v basni projevuje piesvéd¢ovanim ¢tenafe o ptivabu
holubic, naptiklad licenim jejich letu — hojas que dispersa el otofio (listy, co rozhani
podzim). Vyznéni tohoto popisu ma viak za nasledek opaény pocit nez libost. Ctenaf se
dozvida, jak holubice, majici velkd bficha, pronikly do kuchyné, kde hledaji néco
k snédku. Co pfesné je jidlem holubic, je zatajeno az do konce Ctyiversi, kde Parra opét
uzije Nerudovu techniku segmentace verst. Nyni nikoliv aby znepokojil Ctenate, ale
aby vyvolal napéti, které je vzapéti rozptyleno prekvapenim, ze potravou holubic jsou
mouchy. V této ¢asti basné se autor obraci od krasného k osklivému. Hlas basnika méni
ton 1 perspektivu. Diive zabavné a krasné holubice se stavaji sméSnymi ptaky. Timto se
poezie stava antipoezii. Basnik (Neruda) si holubice idealizuje, kdeZto antibasnik
(Parra) je vidi realn&ji jako osklivé a $pinava zvitata.”

Posledni c¢tyti verse jsou odd€leny od zbytku basné bilym mistem. Maji podobu
vefejné prosby na zniceni nepfitele.”’

V pozdéjsich edicich Parra pozménil nékteré verSe, takze basenn ,,Oda a unas
palomas® vyzniva mén¢ antipoeticky nez jeji piivodni verze. Napriklad velmi silny vers
,,S€ coronan con un nimbo de lodo* (korunuji se svatozati z bahna) nahradil autor takto:
,,s€ apoderan de la caja de fondos* (zmocni se kasy s penézi). Oba verSe sice cti stejnou
mySlenku, avSak druhy neni tak agresivni a nevystihuje tak expresivné podstatu
osklivého, coz je zdkladnim kamenem antipoezie.78

René de Costa piisuzuje uspéch antipoezie Parrové schopnosti zdvojit svou
osobnost bésnika, transformovat lyrika v antilyrika protivného sama sobé. Tuto
flexibilitu si Parra vyzkousel jiz v druhé casti sbirky a ve tfeti sekci ji zdokonaluje.
Pravé proto nazval Costa posledni ¢ast Poemas y antipoemas ,,Anti — Parra“.”

Basen, ktera nejzietelnéji ukazuje proces zdvojeni, se jmenuje ,,Rompecabezas‘
(Hlavolam). Nachézi se hned za prvni basni tfeti ¢asti sbirky. JiZ samotny titul evokuje
hru a hned v prvnich versich Parra Sokuje neobvyklym sdélenim ,,Jsem smésny ¢lovek™
(Yo soy un tipo ridiculo) a pokracuje ,,bi¢oval bych se proudy sodovky* (azote de las

vvvvv

to 1 vyraz pro rucni zbrai. Dle Costy cti text basné¢ oba dva vyznamy. Je to verbalni

® Tamtéz — str. 30 - 31
T Tamtéz — str. 31
8 Tamtéz — str. 31
™ Tamtéz — str. 32
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zbran, ktera bije Ctenafe sérii nesmysli. Tato basen vlastné neni basni, ani se ji nesnazi
byt, je to antibasen, tak anti, ze ,,podle odbornikii..., by se neméla vydavat* (segin los
doctores de la ley..., no debiera publicarse). Tento nazor autor piedesila v piedchozi
basni ,,Advertencia al lector* (Upozornéni étenéfi).so

Kdyby Parra pokracoval ve stejném frontalnim slovnim boji, pravdépodobné by
skonCil bez ¢tenard. Avsak basnik modernizuje své sdéleni. Stale méni hlas a postoje
vypovédi z textu na text jako herci v cirkuse, jejichZz zdjmem je upoutat publikum a
udrzet si jeho pozornost. V basni ,,El peregrino® (Poutnik) si Parra osvojuje hlas
sviidného karnevalového te¢nika. V jinych textech se proménuje v dité, véstce Ci
jeskynniho c¢lovéka. Ve vSech promluvach mluvéi méni své polohy, z externiho
monologu piechdzi do wvnitinitho, kde si jakysi komediant Septd sam se sebou.
Vysledkem jsou pak antibasné, které maji dynamiku ptedstaveni, performance, v niz je
zapleten jak divoky autor, tak zvédavy &tenai.®

Stejn¢ jako dvorni Sasek usiluje Parra o néco viCc nez jen o pobaveni svého
publika. PouZziva antipoezii pro vytvaieni spoluviny autora se Ctenafem, ktefi spolu
sdileji kazdodenni zkuSenost, v niZ nejsou jen krasna slova. Jednim z trik, jimiz Parra
udrzuje Ctenare ve svém apoetickém konceptu, je lexikalni pienos kazdodennich frazi,
prislovi a ustdlenych spojeni do textu. Tyto pak davd do novych souvislosti, které,
ackoliv obcas Sokujici, vytvari dojem zdanlivé familiérnosti. Tato syntakticka struktura
nedava Ctenafi Cas, aby se zamyslel nad logickym plynutim textu. Jako ilustrace lze

pouzit sekvence versu ze zacatku basné ,,LLos vicios del mundo moderno*:

Zastrasena policie utika od téchto monster

Ve sméru z centra mésta

Kde propukaji velké pozdry na konci roku.®?

Nelibozvuény konec tohoto verSe neni nic jiného neZ jednoducha varianta
typického klisé ,,Velké slevy na konci roku* (Grandes rebajas de fin de afio). Parra
substituci slov (incendios — rebajas, pozary — slevy) dosahuje pfenosu z néceho

normalniho na néco, co zcela postrada logiku.83

% Tamtéz — str. 32 - 33
*L Tamtéz — str. 34 - 35
82 Tamtéz — str. 35 — 36, ob. cit.: La policia atemorizada huye de estos monstruos
En direccion del centro de la ciudad
En donde estallan los grandes incendios de fines de ario.
8 Tamtéz — str. 36
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Ve stejné basni lze nalézt jeSté dalsi typ substituce, jejiz umysl je zcela jasny,

zkréslit osklivé a naroubovat oktidlené basnické klisé na ostentativné apoeticky zaver.

Jak zbyva ukazat,
Moderni svét se sklada z umélych kvétin...
A z krvécejicich boxerd, ktefi bojuji pod svitem luny.3*

Stejné klisé se objevuje na zacatku basné ,,La vibora“:

Béhem dlouhych let jsem byl odsouzen zboziiovat zavrzenihodnou Zenu,

Obétovat se pro ni, trpét vysméch a nes€etna ponizeni,

Pracovat dnem i noci pro jeji nasyceni a obleceni

Uskutec¢nit nékolik prestupkti, udélat nékolik chyb,

Pod svitem luny pachat drobné kradeze...*°

Poeticky obraz, umistény v basni na misté, kde je nejméné ocekavany, je
strategii autora, jak prerusit klidny tok textu a zaroven narus$it Ctenafovo lyrické
vniméni.®

Antipoezie ptedkladd novy zplsob ¢Eteni a chapani toho, co je Ctenéfi sdileno.
Naptiklad ve vySe zminéné basni ,,La vibora® se nejedna o vypravéni o konkrétni Zen¢.
Je to syntéza mnoha moznych scénart, které se v pribchu textu nahle stiidaji v po sobé

jdoucich versich, aniz se tim prerusi kontinuita sdéleni.

Tato situace se prodlouzila vic jak na pét let.

Nekolik sezon jsme bydleli v krcalku

Ktery jsme platili naptl v luxusni ¢tvrti blizko hibitova...®’

Vyraz ,,una pieza redonda* (krcalek) znamend v chilské Spanélstiné garsoniéru
v ¢inzovnim domé a ,luxusni ¢tvrt' blizko hibitova® (un barrio lujo cerca del
cementerio) je rozporuplné tvrzeni kdekoli na svété. Rozum se méni v nerozum — takto

informuje muzsky mluv¢i, a to zvlasté na konci textu, kde archetypalni Zena ,,zmije*

8% Tamtéz — str. 36, ob. cit.: Como queda demostrado,
El mundo moderno se compone de flores artificiales...
Y de sangrientos boxeadores que pelean a la luz de la luna.
8 Tamtéz — str. 36 — 37, ob. cit.: Durante largos afios estuve condenado a adorar a una mujer
despreciable,]
Sacrificarme por ella, sufrir humillaciones y burlas sin cuento,
Trabajar dia y noche para alimentarla y vestirla
Llevar a cabo algunos delitos, cometer algunas faltas,
A la luz de la luna realizar pequefios robos...
% Tamtéz — str. 37
8 Tamtéz — str. 37, ob. cit.: Esta situacion se prolongé por més de cinco afios.
Por temporadas viviamos en una pieza redonda
Que pagédbamos a medias en un barrio de lujo cerca del cementerio...
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oznamuje, ze koupila ,,parcelu nedaleko jatek* (una parcela no lejos del matadero), kde
si zafidi ,,hnizdo* — ,,druh pyramidy, / v které budeme moci stravit posledni dny naseho
zivota“ (una especie de piramide / en la que podamos pasar los Ultimos dias de nuestra
vida). Symboly jatek a hrobky faradni se nachazeji v juxtapozici, dohromady ukazuji
nesmyslnost monumentélniho pomniku a vedle stojicich jatek.®

Na konci basné autor zvazuje vSechny milostné zépletky, az dochazi k finadlnimu

rozuzleni, pfeméni zZenu ,,zmiji* na svou manzelku, kterou pak zneucti ocho¢enim.

Citim se hluboce vycCerpany, nech mé chvili si odpocinout,

Pfines mi trochu vody, zeno,

Sezen mi nékde néco k jidlu,

Jsem mrtvy hlady,

Nemohu uz ti dal slouzit,

V3echno mezi nami skonéilo.®®

Posledni ¢ast sbirky Poemas y antipoemas ukazuje, Ze antibasnik je jakysi
vizionaf, muz z ulice, kterému se stadvaji ptihody. Je to muz dneska i véerejska, muz
z poloviny stoleti, ktery vidi to absurdni, Spatné, brutalni okolo sebe a ktery je absolutné
neschopny dat chaosu tad. Tuto situaci fesi jako kazdy jiny ¢lovek, pokr¢i rameny a
pokracuje v Zivoté. Z toho plyne popularita knihy a jejiho finalniho textu ,,Soliloquio
del Individuo* (Samomluva Jedince). Verze diametralné odlisna od zkoumani historie,
které napsal Pablo Neruda ve sbirce Canto general (1950, Veliky zpév). Ve sto dvaceti
¢tyfech verSich Parra prochazi celou lidskou historii od doby kamenné po soucasnost,
vek védy a techniky.®

Zaveérem René de Costa fikd, Ze antibadsn€ nejsou nic jiného nez nové basné,

které vychazeji z mluveného jazyka a ironizuji jazyk poetick}'/.91

8 Tamtéz — str. 38
8 Tamtéz — str. 38, ob. cit.: Me siento profundamente agotado, déjame reposar un instante,
Traeme un poco de agua, mujer,
Consigueme algo de comer en alguna parte,
Estoy muerto de hambre,
No puedo trabajar mas para ti,
Todo ha terminado entre nosotros.
% Tamtéz — str. 38 - 39
! Tamtéz — str. 39
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NIALL BINNS

Nicanor Parra napsal své prvni antibasné¢ po navratu ze Spojenych statl
americkych do Santiaga, kde v roce 1946 zacal pracovat jako profesor fyziky na Chilské
univerzité. V téchto basnich se jiz zac¢ind objevovat ParrGv specificky revolucionarsky
ton ovlivnény surrealismem, i s prvky psychoanalyzy, a metafyzicky humor Franze
Kafky. Z toho pak vychazi pozdé¢jsi definice antibasni: ,,tradi¢ni basn¢ obohacené
surrealistickou mizou‘ (el poema tradicional enriquecido con la savia surrealista).92

V antologii Huga Zambelliho z roku 1948 se objevuji tii Parrovy texty, které
davaji tusit antipoetickou revoluci, ,,La trampa®, ,,La vibora“ a ,,Los vicios del mundo
moderno®. Radikalnost téchto texti se projevuje predev§im v charakterizaci subjektu,
ktery vykazuje pramalou vérohodnost tykajici se jeho minulosti (,,La trampa“ a ,.La
vibora®) a v hlasitém moralizovani (,,Los vicios del mundo moderno®). Uziti versu,
jejichz rozlozeni brani pravidelnému rytmu, slouzi k posileni udivu z protifecicich si
monologl a nedovoluji ¢tendii vefit vSemu, o ¢em se vypravi. Mluvcéiho ja se snazi
organizovat svij projev, kdyZ ale vypravi o neurdzach z minulosti, dopusti se zvlastnich
zvratl, které predvidaji neschopnost nadale pokracovat do pfitomnosti. Tyto neurdzy
nejlépe ilustruji verSe z basni ,,La vibora®: ,bzuceni v uSich, pferusované zvraceni,
predCasné mdloby” (zumbidos de oidos, entrecortadas nauseas, desvanecimientos
prematuros) a ,La trampa“: ,nejasné nevolnosti, / mistni rozruSeni z tUzkosti*
(malestares difusos, / perturbaciones locales de angustia). Pocit, ktery dominuje prvnim
antibasnim, je klaustrofobie. Ja je vézném samoty, kterd je dusi. ,,La vibora® (zmije)
vydird a ponizuje basnikovo j& na umélych prostranstvich parkl, zahrad a n&kdy
I v prostoru, ktery vymezuje modernita se svymi auty, radiem a ,,pasti telefonu / ktery
jako propast ptitahuje véci, jez ho obklopuji (la trampa del teléfono / que como un
abismo atrae a los objetos que lo rodean).”

V mnoha avantgardnich knihach [napi. Poeta en Nueva York (F. Garcia Lorca),
Residencia en la tierra (P. Neruda)] je uzkost vyjadiena takovym zptisobem, Ze ji je
¢tenat schopen spoluprozivat s autorem. V dile Parry se tato spoluticast nevyzaduje.
Uzkost je sice stale ptitomna, ale rozbiji syntax a logiku textu a je plna &erného humoru,
ktery je typicky pro automatické psani. Jeden z prvnich vykladach antipoezie, basnik

Enrique Lihn, potvrzuje, Ze Parra moralizuje bez odsouzeni a kdyz provadi kritiku

% Binns, N. Introduccién. Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg, 2006
% Tamtéz — str. XL - XLIV
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moderniho svéta, zbavuje ji v§i vaznosti. Stejné nasleduje, kdyz néhle, bez poruSeni
kontinuity myslenky, zacne autor vyjmenovavat zlozvyky, které pfispivaji k poSkozeni
svéta. V tomto vycCtu se ztraci eticky a nekompromisni ton. Mezi prvni a tieti ¢asti basné
,Los vicios del mundo moderno* vypadd seznam zlozvykli jako Babylonska véz.
Nedosahuje nebe, protoze celistvost celého projektu se rozkldda v rozmanitosti. Neni
tteba dodavat, ze i1 kdyz Parriiv hlas tvofi cast ja, které mluvi v antibasnich, neni jejich
smyslem vyjadfit individualni uzkost, ale podat obraz typického ¢lovéka ze soucasného
velkomésta.*

V dopise, napsaném z Oxfordu pfiteli Tomasi Lagovi, Parra prohlubuje svij
teoreticky koncept antipoezie. Basnik odmitd dila romantickych poett, kteti jsou podle
n¢ho ,,zpévaci opery, n€kdy dobii, nékdy Spatni, nékdy excelentni, nékteti genialni jako
na§ spolecny pfitel Pablo (Neruda), ale vSichni jsou to lidé, ktefi maji omezené
predstavy o umélecké praci“® a kteii pouze reprodukuji egocentrickou formu basnictvi
devatenactého stoleti sice jinymi prostfedky, ale bez toho, aniz vyuzivaji Picasstv
a Daliho pfinos. Na druhou stranu Parra nemanifestuje pouze proti ,,smutnym

, ’ ;110 96 97
a uzkostnym basnikim* «

, nybrz oponuje i ,komediantim ve stylu Huidobra
a ,,prorockym myslitelim ve stylu T. S. Eliota“.®® Pro Parru neni v moderni poezii
jedinec dulezity, vidi ho spise jako objekt vhodny pro psychologickou analyzu. Z tohoto
pohledu pfijde autorovi basnickd tvorba velmi podobna védecké praci: ,,Jsem
presvédceny, Ze basnik nemd pravo véci interpretovat, musi pouze chladné popisovat;
on musi byt osa, ktera hledi do mikroskopu, v némz se mnozi mikrobialni fauna; on
musi byt oko schopné vysvétlit véci, které vidi.«*

Parra stravil dva roky na stipendijnim pobytu v Oxfordu. Neni pochyb, Ze
samota Vv cizi zemi a setkdni s anglosaskou literaturou pfispély k vytvoteni konceptu
antipoezie. Tento novy kontakt s poezii T. S. Eliota — zaloZené na prorockych marnych

vvvvv

Z urcitého uhlu pohledu se spojila chilska komi¢nost s bohorovnym anglickym klidem.

* Tamtéz — str. XLIV

% Tamtéz — str. XLV, ob. cit.: Cantores de dpera, buenos, malos o excelentes a veces, geniales algunos
COmMo nuestro comun amigo Pablo [Neruda], pero de todas maneras gentes que poseen una nocion
restringida y finiquitada del trabajo artistico.

% Tamtéz — str. XLV, ob. cit.: De los tristes y de los angustiosos.

9 Tamtéz — str. XLV, ob. cit.: Los bufones, estilo Huidobro.

% Tamtéz — str. XLV, ob. cit.: Los pensadores proféticos estilo T. S. Eliot.

% Tamtéz — str. XLV, ob. cit.: Estoy convencido de que el poeta no tiene el derecho de interpretar sino
simplemente de describir friamente; él debe ser un eje que mira a través de un microscopio en cuyo
extremo pulula una fauna microbiana; un ojo capaz de explicar lo que ve.
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Béhem téchto let se mySlenka antipoezie upevnila a byla nacrtnuta i skica moznosti,
kam by se mohla ubirat v budoucnu.*®

V antologii Poesia nueva de Chile (1953, Nova chilska poezie) Victor Castro
ujistuje, Ze se Parrovi nikdy nepodafilo pfesahnout basn¢ ze sbirky Cancionero sin
nombre a Ze jeho nové texty jsou plné anglického humoru, kde Eliot ni¢i vSechno
chilské, co bylo obsazeno v basnikoveé prvni tvorbé. Z této stranky je tfeba Parru ocenit
jako sympatického autora, kterého nezajima vnitini cil poezie, ale jenz predpoklada
prizpusobeni téch, co preferuji okofenéné basné, 1 kdyz ve vysledku je jim §patné.101

Ptijeti antipoezie na milost vzeslo piekvapivé od Pabla Nerudy poté, co se vratil
z exilu roku 1952. Vztah obou basnikli byl sice pfatelsky, ale bylo v ném citit napéti.
Harold Bloom popisuje evoluci moderni poezie jako historii, v niZ se bojuje o ptekonani
»dychtivosti po vlivu«, 102 jiz vyvolavaji basnici-otcové, kteti zdanlivé tekli uz vSe. Pro
zabiti otcll je tieba, aby je ,,silni* Zaci Cetli Spatné€, aby se prohrabali v jejich slabych
bodech, aby je zredukovali na pouhou karikaturu a posléze se snazili je vystrnadit. Je
evidentni, ze v poloviné dvacatého stoleti se Pablo Neruda stal takovym basnikem-
otcem nejenom v Chile, ale v celé Latinské Americe. Zapsal se do povédomi jako
basnik lasky [Veinte poemas de amor y una cancion desesperada (Dvacet basni o lasce
a jedna pisent ze zoufalstvi)], avantgardy [Residencia en la tierra (Sidlo na zemi)]
a v neposledni fadé politiky [Canto general (Veliky zpév)]. Pro mladé lidi byla moc
Nerudova hlasu neudrzitelna. Parra po nékolika letech ptiznal, ze ,,trpél jsem vici nému
synovskym komplexem: snaZil jsem se z n¢j vymanit, sotva jsem nabyl rozumu*,'%
Déle Parra vzpomina na zdrzenlivost, kterou citil po dlouhém case nepublikovani:
,»Vedel jsem, Ze kazda basnicka sbirka, kterd v Chile vysla, se méfila stejnou jednotkou
a tou byl Neruda. Tak jako ve fyzice se mluvi o jednom ohmu nebo newtonu, v poezii
se mluvi o jednom nerudovi a kazdy novy basnik se hodnotil podle toho, kolik nerudi
mél. Nechtél jsem byt pokofeny timto Cislem, a tak jsem vzdoroval a pokracoval

Vv hledéni, brouseni a Vym3'1§leni.“104

19O Tamtéz — str. XLV

1 Tamtéz — str. XLVI

192 Tamtéz — str. XLVII, ob. cit.: Ansiedad de la influencia.

193 tamtéz — str. XLVII, ob. cit.: Sufri el complejo del padre con respecto a él: traté de zafarme desde que
tuve uso de razon.

104 Tamtéz — str. XLVII, ob. cit.: Yo sabia que cada libro de poesia que aparecia en Chile se media con un
solo metro: Neruda. Asi como en la Fisica se habla de un ohm o de un newton, en poesia se hablaba de un
Neruda y se trataba de ver cudntos nerudas habia en cada poeta nuevo. Yo no queria aparecer humilado
por ese numero. Por eso me resistia y seguia puliendo, buscando, investigando.
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| ptes vySe zminénou zdrzenlivost a fakt, ze basen ,,Soliloquio del Individuo* by
se mohla Cist jako popfeni historického optimismu Nerudovy sbirky Canto general,
Poemas y antipoemas vysly nejen s Nerudovym souhlasem, nybrz i s jeho prezentaci
knihy, kterd vyznéla velice otcovsky a a¢ nem¢éla s texty skoro nic spole¢ného, davala
basnim velmi silného rucitele.'®

Niall Binns uvadi hned né€kolik divodu, pro¢ ¢ist antipoezii. Prvnim z nich je
tvrzeni, ze Nicanor Parra je posledni velky inovator $panélského jazyka. Antipoezie
je v urcitém pohledu labuti zpdv avantgardnich basnika.'® Toto je odkaz na
modernistickou poezii, jejimz emblémem byla labut’.

Dalsim divodem, pro¢ Cist Parru, je snaha o pochopeni kontextu, jenz se v jeho
antipoezii skryva. Neni to jen hra se slovy nebo nutnost prvopldnove provokovat, nybrz
nepotlacitelny boj o porozumeéni realité¢ a n€jakym zptsobem s ni komunikovat. Parra si
pro tento boj vybral jazykové prostiedky kazdodenni mluvy, které dava do absurdnich
souvislosti. To ma za ukol dezorientovat Ctenate, probrat ho z jeho klidu, probudit
v ném skeptika, jenz zagne pochybovat o realitd. CtendF musi zagit s realitou
komunikovat.*’

Parra byl vzdy odpurcem ,,poezie pro poezii”, jez vytvati svij vlastni uzavieny
svét, kterému mohou rozumét jen vyvoleni. Jeho vnimani poezie je jiné, interaktivni se
¢tenafem, oteviené normalnimu jazyku a ne jazyku, ktery piislusi jen poezii.'%®

Dalsi divod je zaloZzen na faktu, Zze antipoezie je jakymsi zrcadlem
postmoderniho svéta. Realita v Parrové pojeti se poji se surrealismem, jenz mé blizko
k postmoderni dobé. Postavy a pfedméty, jez vystupuji v antibasnich, jsou obrazem
méstskych stereotypli, které jsou plné zdanlivé normality, avSak pfi detailnéjSim
pohledu vyzartuji neklid a frustraci z reality kolem sebe. Nic nenti, jak se zda b}'lt.lo9

Dale je tfeba Cist Parru, protoZe aZ s timto (anti)basnikem nastala demokratizace
poezie ve Spanélském jazyce. Diky nému sestoupili basnici a basnifky z pomysiného
Olympu a poezie se ukazala byti pfistupnd vSem vrstvdm spoleCnosti. VSak také

Vv antibasnich vystupuje mnoho postav, které se nachazeji v kazdé spolecenské tiide,

napriklad opilec, cizoloznik a jim podobni.*?

105 Tamtéz — str. XLVII

106 Tamtéz — str. XXIX - XXX
07 Tamtéz — str. XXX

108 Tamtéz — str. XXX

109 Tamtéz — str. XXXI

10 Tamtéz — str. XXXII
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Dalsi z diivoda, pro¢ oteviit Parrovu knihu, se opird o jeho ob¢anské povoléni.
Parra pracoval dlouha 1éta jako profesor fyziky na Université¢ v Santiagu de Chile. Tato
profese mu zajisté dala zna¢né jiny pohled na realitu. Parra hleda analogii mezi
postmoderni fyzikou a literaturou: ,,Fyzika nas uci, ze je té¢zké dé€lat kategorické zavery,
ze terén, kde se pohybujeme, je pfili§ tenky. J4& tedy navrhuji, aby se tyto principy

piejaly do politiky, kultury, literatury a sociologie.“*"*

Parra se snazi tento vyrok
aplikovat ve svych dilech. Ned¢la ukvapené zavéry a nesoudi, jen naznacuje a poskytuje
Ctenafi dostate¢ny prostor pro jeho vlastni interpretaci nastinéné reality. Parra bytostné
zavrhuje instituce, jez nastavuji spoleCnosti dogmata, jak vnimat realitu, tedy stat a
cirkev. Ve svém dile ustavi¢n€ na tyto instituce utoCi a snazi se ukazat relativitu jejich
poéinéni.112

Nicanor Parra je také jednim z prvnich basnikt, ktefi vratili humor do poezie.
S timto faktem nepochybné souvisi i jeho vyrazna popularita. Jako jeden z mala basnikt
se t&si Siroké oblibé vefejnosti. Jeho humor a srozumitelna slova plni divadla a saly.
I toto je jiste diivod, pro¢ antipoezii st

Podle Nialla Binnse je tfeba ¢ist Parru hlavné proto, Ze je to basnik politicky,
avsak nikdy neupadajici do dogmatismu politickych ideji. Jeho hlas je hlasem opozice,
permanentni opozice jakékoli moci.™™

Poslednim diivodem, pro¢ ¢ist antipoezii, je podle Binnse to, Ze Parra patii mezi
velké vizualni basniky. Jeho pozdéjsi sbirky (napf. Artefactos) obsahuji mnoho

vizualnich antibasni.**®

M Tamtéz — str. XXXIII, ob. cit.: La fisica nos ensefia que es muy dificil hacer aseveraciones tajantes,
que el terreno que pisamos es muy débil. Yo, entonces, he pensado que llevarlos al campo de la politica,
de la cultura, de la literatura y de la sociologia.

12 Tamtéz — str. XXXIII

% Tamtéz — str. XXXV

1 Tamtéz — str. XXXIV

Y Tamtéz — str. XXXVI
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VLASTNI INTERPRETACE

Jak jiz bylo napsano v pifedchozich kapitoldch, basnicka sbirka Poemas y
antipoemas je rozdélena na tfi Casti. Tyto Casti se mohou charakterizovat jako tfi
samostatné oddily, které jsou propojeny niti vyvoje konceptu antipoezie. Prvni oddil
obsahuje basné, které se daji nazvat poezii. Jiz zde pouziva Parra ironii a lehky
sarkasmus k reflektovani okolniho svéta, ale formou a tvarem se stale jedna o poezii.
Druhy oddil je jakousi ,,polo-antipoezii“, zahrnuje texty, které jsou sice psany ve
slokach a da se v nich nalézt urcité metrum, avSak témata a zptisob vyjadieni se jsou jiz
odlisné. Tteti oddil je uz ryze antipoeticky.

Pfi pokusu o interpretaci antipoezie je tieba zhodnotit vSechny tfi ¢asti sbirky.
Basné, které¢ v prvni sekci nejlépe reprezentuji Parriv antipoeticky zacatek, jsou
,Preguntas a la hora del té¢* a ,,Se canta al mar“. Prvni z nich je zajimava tim, ze do
vydani sbirky Poemas y antipoemas - jako jedina z této casti - nebyla nikde
publikovana. Druha naopak predstavuje zastupce basni, které byly vydany jiz roku 1942
v antologii Toméase Laga.

Basné ,,Autorretrato®, ,,San Antonio* a ,,Epitafio* davaji vcelku uceleny pohled
do druh¢ sekce. Prvni dvé spatfily svétlo svéta roku 1951 ve vybéru basni a tieti své
prvenstvi nalezla v Poemas y antipoemas.

Tteti sekci nejlépe vystihuji basné ,,Advertencia al lector, ,La vibora“ a
»Soliloquio del Individuo®. Posledné jmenovany text byl taktéz publikovan ve vybéru
basni z roku 1951 a uzavira sbirku Poemas y antipoemas. ,,.La vibora“ zastupuje texty,
které se objevily v antologii z roku 1948. ,,Advertencia al lector otevira tfeti ¢ast knihy

a spolu s dalsimi jedenacti basnémi tvoii nevydanou Cast tfeti sekce sbirky.
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o PREGUNTAS A LA HORA DEL TE“
,OTAZKY PRI CAJI O PATE*

Basen ,,Preguntas a la hora del t¢* je jedinym textem prvni ¢asti sbirky Poemas y
antipoemas, ktery nebyl pfed jejim kniznim vydanim publikovan. Sklada se
Z jedenactislabi¢nych verSti s pravidelnou asonanci. Napf. ,ma vétsi cenu volné
plynouci potok / nebo do biehu pevné vrostlé pyii? / Z dalky je tlumené slySet hlas

«116 (¢ Vale mas el arroyo que se mueve / O la

zvonu, / ktery otevie ranu, nebo ji zajizvi:
chépica fija a la ribera? / A lo lejos se oye una campana / Que abre una herida mas, o
que la cierra:).

Tématem celé basn¢ je metafyzické odcizeni od reality ¢i metafyzické vahani
nad smyslem lidského byti. Toto odcizeni je ziejmé zplisobeno samotou mluvciho, ktery
ma ,,strnuly vyraz voskové figuriny; / diva se pies cary potrhanych zaclon: / pro zlato,
nebo pro krasu mél by 7it?*!’ (Una figura de un museo de cera; / Mira a través de los
visillos rotos: / Qué vale mas, ;el oro o la belleza?). Zlato a krasa jsou zde symboly
lidského stésti, které v konfrontaci s potrhanou zaclonou vyznacuji pomijivé aspekty
zivota. Voskova figurina pak naznacuje dusevni rozpolozeni mluv¢iho. Pravdépodobné
je unaven zivotem a nema silu projevit jakékoli emoce. Z tohoto pocitu pak plyne ono
metafyzické vahani a odcizeni.

Z basné neni patrné, kde se mluv¢i nachdzi, zda ve mésté, nebo na vesnici. Co je
vSak ziejmé, je jeho laska k venkovu a rustikdlnim tradicim. Z textu lze vyvodit, Ze
mluvéi ma zkuSenost s méstskym 1 venkovskym zplsobem Zivota a citi se méstem
podveden. Industridlni a rychlé prostfedi méstské kultury mu nevyhovuje a hleda
vychodisko. To vSak nenachézi. Je ztracen v odlesku pravdivého svéta. Jiz nevi, co je
pravda a co ne. Tento rozpor je dobie vidét ve versi ,,je vice skute¢na voda ve studni /
nebo divenka, ktera se v ni vidi?«!*® (¢Es mas real el agua de la fuente / O la muchacha
que se mira en ella?). VySe zminénému versi pfedchéazi tvrzeni ,,Z déalky je tlumené

«119

slySet hlas zvonu, / ktery otevie ranu, nebo ji zajizvi: (Alo lejos se oye una campana

/ Que abre una herida mas, o que la cierra“), které podporuje nastalou situaci. Neni jisté,

118 preklad z Parra, N. Bdsné proti plesaténi. Piel. P. Zavadil, doslov A. Houskové. Praha: Mlada fronta,
2002. (Dale BPP)

" BPP, str. 9

1 BPP, str. 9

Y BPP, str. 9
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jestli zvuk zvonu mluvéimu ranu oteviel, ¢i zajizvil, kazdopadné mu ale pfinesl na mysl
dalsi otazky ohledn¢ opravdové reality.

Z kladenych otazek je vidét, ze mluvci premysli o vztahu mezi piirodou,
nehybnymi vécmi a lidskym pokolenim. Proti sobé stoji princip pohybu a princip
stati¢nosti. Mluvci sdm nevi, ktery z téchto principt je lepsi. Z této nevédomosti plyne
rozervanost a mirn¢€ pesimisticky postoj mluvciho k realité.

Ctenaf také nevi, co mluvéi pies potrhanou zaclonu vidi. Lze si jen piedstavit, Ze
pozoruje cosi venku a pii tom premysli o zivoté a smyslu byti. ,,Nikdo netusi, lidé si
stavéji / hrady z pisku, to je smysl jejich byti: / je prednéjsi prihledna sklenicka / nebo
lidska ruka, jeZ ji zprasvitni?“** (No se sabe, la gente se lo pasa / construyendo castillos
en la arena / (Es superior el vaso transparente / A la mano del hombre que lo crea?).
Celé lidské snazeni mu piijde malicherné. Na druhou stranu sdm nevi, kde je feSeni.
Vysledny nadech basné je relativisticky a pesimisticky. Mluv¢i feSeni nenachazi, a tak
pouze reflektuje svou vlastni realitu s tim, ze ji vztahuje na celé lidstvo: ,,Vdechujeme
tézky unaveny vzduch, / popel a smutek a také husty dym: / co ¢lovék jednou spatfil, to

5 1w T 121
uz znovu / neuvidi, fikaji suché listy.“ " (

Se respira una atmoésfera cansada / De ceniza,
de humo, de tristeza: / Lo que se vio una vez ya no se vuelve / A ver igual, dicen las
hojas secas.).

Dalsi véc, kterd zfistava Gtenafi skryta, je samotnd postava mluvéiho. Ctendf
nevi, kdo mu vypravi svlij pfibéh. Zda je to basnikovo alter ego, archetyp moderniho
rozervaného Cloveéka, ¢i zda se jednd o monolog kteréhokoliv jedince. Zde je opét misto
pro domnénky. Z Parrova zivota vyplyva, Ze mluvéim mize byt on sdm. ZkuSenost
odchodu z vesnice do velkého mésta zazil. Dale je mozné, Ze basnik tuto zkusenost
ptenesl do obecné roviny a nechal za sebe mluvit onoho ,,pobledlého pana“. V prvnich
trech verSich basnik hovofi o vySe zminéném muzi. Ve ¢tvrtém versi nadchézi obrat a
zbytek basné je napsan jako jakasi vSeobecna vypovéd. Je pouze na Ctenafi, ke které
interpretaci se prikloni.

Posledni vers ,,Na stole ¢aj, topinky a margarin. / Podivny opar se vznasi nad tim
v$im.«*?? (Hora del té, tostadas, margarina. / Todo envuelto en una especie de niebla.)
naznacuje, ze se autor op¢ct vratil do domu muze ze zacatku basné. V originalnim znéni

textu se mluvi o ,hora del té&*, to znamend o ¢aji o paté, ktery je typickym dennim

120 Bpp, str. 9
121 gpp, str. 9
122 gpp str. 9
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ritudlem ve Velké Britanii. Timto slovnim spojenim se autor obraci na samotny titul
basn¢ a posléze k jejim prvnim verSim. Tim vznikd celkovy dojem z dané chvile.
Neéekdo neurcity (pobledly pan) sedi, predtim nez si da ¢aj, pfed oknem a uvazuje o
zivote. Zaveérecna véta ,,Podivny opar se vznasi nad tim v§im* Ctenafi odhaluje vyznéni
celé situace. Je néco podivného ve vzduchu. Autor to zamémé nerozvadi. Ctendf si op&t
muze pouze vydedukovat, co je na této situaci tak zvlastni.

Co se tyCe antipoezie, je tato basenn porad jeSté¢ basni, avSak uz zpracovani
tématu napovida, ze pozd¢jsi Parrova tvorba se bude ubirat smérem od klasické poezie.
Basnik nepouziva poeticky jazyk, jeho mluva je vSedni, zaméfuje se na uvéfitelné
problémy ,normalnich“ lidi a zdrzuje se patetickych basnickych figur. Autor se
zamétuje na pesimistické aspekty zivota. Popisuje smutnou chvilku zklamaného muze,

ale neubiha k v§evédoucim feSenim. VSe je napsano stru¢né, bez emoci.
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,SE CANTA AL MAR*
,HOLD MORI*

Basen ,,Se canta al mar* je prvni vlastovkou antipoezie od publikovani Parrovy
prvotiny Cancionero sin nombre (1937, Zpévnik bez nazvu). Vysla v antologii Tomase
Laga a spolu s dalsimi dvéma basnémi prorokovala zménu v basnikové tvorbé. Jak
formou, tak obsahem.

Cela basen je napsana v jedenactislabiénych pravidelnych verSich, které jsou
fazeny za sebou a nevytvaieji sloky. Autor pouziva ich formu. Je to epické vypravéni
V basni, coz by bylo opomenutelné, kdyby tématem nebylo basnikovo prvni setkani
s motem, které pro n¢j mélo nezapomenutelny vyznam. V samotné formé basné je jiz
néco antipoetického, protoze obvyklé zpracovani takového tématu je lyricka bésen se
vSemi svymi atributy, jako jsou vzletné poetické vyrazy ¢i ustalené metaforické obrazy,
které tento text bud’ neobsahuje, nebo maji jiny smysl, nez je bézné.

V prvni ¢asti basn¢ autor popisuje svij vztah k mofti, ktery v ném zlstal po
onom pamatném setkani. Je ziejmé, Ze basnik je jiz star$i. Vzpomina na tento okamzik

s urcitou melancholii a ma potiebu se o ni podélit se Ctenarem:

Myslim, Ze ani smrt to nevymaze.

Jestli dovolite, vysvétlim vam tady,

S lepsi ozvénou z mého hrdla.

Tenkrat jsem vskutku nechapal

Ani jak se jmenuiji,

Nenapsal jsem jediny sviyj ver§

Nerozlil ani jednu slzu;*?

Basen pokracuje popisem situace, kdy se autor poprvé dostal k mofi. Cely text je
koncipovan jako ddvna vzpominka star¢ho muZe, jenZ jako maly chlapec odjel s otcem
pry¢ ze svého domova. Do té doby, nez se basnik vydal na cestu, Zil v udoli obklopen
horami. ,,Z toho divodu jsem mohl stézi znat / To co ve skole se uci / Snad jen néco
malo z tajnych / Milostnych dopistt mych sester* (Sobre este punto yo sabia apenas / Lo

que en la escuela publica ensenaban / Y una que otra cuestion de contrabando / De las

123 Vlastni pieklad; Original: Creo que ni la muerte ha de borrarla.
Voy a explicarme aqui, si me permiten,
Con el eco mejor de mi garganta.
Por aquel tiempo yo no comprendia
Francamente ni como me llamaba,
No habia escrito aun mi primer verso
Ni derramado mi primera lagrima;

40



cartas de amor de mis hermanas). Jak je patrno z piedchozich versa, basnik o mofti
nevédel skoro nic. Jen to, co obcas zaslechl ve Skole nebo si precetl v diveérné
korespondenci svych sester. Byl tedy velmi piekvapen, kdyZ s otcem vystoupil z vlaku a

poprvée spatiil moie z dalky. Zde ptichdzi nejsilnéjsi moment celé basné:

A obratil o€i na bilou,

Svobodnou, nekone¢nou pénu, kterd v délce

Plula k zemi bez nazvu,

Jako ten, kdo pronasi modlitbu mi fekl

Hlasem, ktery byl mému sluchu neznamy:

»Tohle je, chlapce, mote.* Klidné mote,

Mote, co se omyva o kiistal vasti.'?*

Dle mého nazoru mote symbolizuje vesmirnou vé¢nost a nekone¢nost. Basnik je
okouzlen setkdnim s n&Cim tak silnym a mohutnym. Rozbéhne se k mofi a roztahne
paze. Timto gestem proziva svou transcendentalni zkuSenost a necha sebou prostupovat
kouzlo ptitomného okamziku. Zaroven v této chvili ,,Se zrodily v mé mysli zapal a
touha / Psat versSe, které jako vlnu po viné / Tvofil Bih pfed myma o¢ima.* (Naci6 en
mi mente la inquietud y el ansia / De hacer en verso lo que en ola y ola / Dios a mi vista
sin cesar creaba.) Autor je lapen laskou k mofi, k poezii i k samotnému zivotu. Je
rozhodnuto o jeho cesté. Neni jisté, jestli mysSlenka psat basné vznikla v ném samém,
nebo mu ji tam vlozila vyssi prozietelnost.

Basen kon¢i jakymsi zvolanim: ,,0d tehdy se datuje horoucna / A objimajici
zizen, kterd mé okouzluje: / Totiz, popravdé, od té€ doby, co existuje svét, / Zistal ve me
hlas mote.*“ (Desde ese entonces data la ferviente / Y abrasadora sed que me arrebata: /
Es que, en verdad, desde que existe el mundo, / La voz del mar en mi persona estaba.)
Je to strucné shrnuti prvotni zkuSenosti s mofem.

Samotné mofe je v basni popsano velmi poetickym zptisobem. Nesmi se vSak
zaménit slovo poetické s patetickym. Patos se v textu nevyskytuje. Parra pouziva
neotfela pfirovnani [napf.: ,,Naproti tomuto velkému panu bitev* (Frente a ese gran
sefior de batallas)] a neuchyluje se ke kvétnatym popisim. Strucné a jasné vystihuje

podobu mofte i s tim, co vyzatuje.

124 Vlastni pieklad; Original: Y volviendo los ojos a la blanca,
Libre y eterna espuma que a lo lejos
Hacia un pais sin nombre navegaba,
Como quien reza una oraciéon me dijo
Con voz que tengo en el oido intacta:
«Este es, muchacho, el mar». El mar sereno,
El mar que bafia de cristal la patria.
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Otec basnika ma v textu nezastupitelnou roli. Je to ucitel, ktery autorovi
zprostifedkuje nezapomenutelnou zkuSenost. Neni sice jeho zdmérem ukdzat synovi
mote, avSak pracovni okolnosti ho k tomu pfivedly. Chlapec ho v urcity moment,
alespon ve vzpomince, vinima jako knéze, ktery mu sdéluje poselstvi.

Zajimavy je popis situace, kdy basnik jede k mofi:

Ale stalo se, ze muj otec

Byl pfevelen na jih, na vzdaleny

Ostrov Chiloé, kde zima

Je jako opusténé meésto.

Odjel jsem s nim a nez jsme se nadali, dorazili jsme
Jednoho jasného rana do Puerto Montt.'?®

Autor v tuto chvili viibec netusi, co ho ¢eka. Poslusné se ptizptisobuje otcove
pracovni povinnosti a je spiSe v ocekavani negativnich zazitkd. O to silngjsi je pak
moment piijezdu a spatieni mote.

V celém textu je pfitomen jakysi melancholicky pocit spolu s Cirou radosti ze
silného zazitku. Béasnik nepropadad sentimentu, pouze popisuje prozitou zkusenost, tak
jak v ném zustala.

»3¢ canta al mar“ je velmi niterna basen. O to vic je zajimavé, jak je
prezentovana Ctenafi. Ten je spoluucastnikem situace. Sdili s autorem jeho
nezapomenutelnou chvili. Najednou chape basnikovu dusi, sam by se rozhodl stat se
poetou, kdyby zazil to co on. Timto prostfedkem snesl Parra poezii na zem. Pfiblizil ji
normalnim lidem a demytizoval jeji vyluénost né¢eho pro vyvolené. Pravé tento fakt je
predchiidcem antipoezie. Srozumitelna mluva, verSe, které vypravi, pfiblizeni se Ctenafi
syntaxi a prozitek, jenZ mohl zaZit kazdy, jsou ukazatelem basnikova odvratu od

,,poezie pro poezii®.

125 Vlastni pieklad; Original: Mas sucedi6 que cierta vez mi padre
Fue desterrado al sur, a la lejana
Isla Chiloé donde el invierno
Es como una ciudad abandonada.
Parti con €l y sin pensar llegamos
A Puerto Montt una mafiana clara.
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,,.SAN ANTONIO*
»SVATY ANTONIN“

Basen ,,San Antonio® (Svaty Antonin) je druhym textem druhé ¢asti sbirky
Poemas y antipoemas. Vysla spolu s dalsi basni ,,Autorretrato* (Autoportrét) z druhého
oddilu ve vybéru basni z roku 1951.

Tato basen nejlépe vystihuje autortiv vztah k cirkvi, a tim je jisté opovrzeni. Jak
jiz bylo zminéno ve studii Nialla Binnse,'*® Parra bytostn¢ nesnasi instituce, které
vytvareji dogmaticky pohled na svét. Basenl je tudiz velmi sarkastickd, ironickd a
prezentuje velmi vyhranény nazor.

Zajimavy je jiz samotny nazev basné. Patrné se jednd o Svatého Antonina
Poustevnika, ktery zil ve tietim stoleti v Egypté a byl zakladatelem poustevnického
zpusobu zivota. Jako mlady vse rozdal a rozhodl se pro osamély zivot v pousti. Usadil
se v jeskyni, kde byl vystaven d’ablovym pokusenim. Vzdy odolal a po své smrti byl
prohlasen za svatého. Pravé tato pokusSeni se stala ndmétem mnoha vytvarnych umélct.
K nejznaméjsim patii napiiklad trojdilny obraz Hieronyma Bosche Pokuseni svatého
Antonina.**" Pravdépodobné se tedy v basni jednd o popis obrazu &i sochy. Piiklonila
bych se k obrazu, jelikoZ zpracovani tohoto tématu neni v sochafstvi piili§ zastoupeno.

V textu se objevuje devitislabi¢ny ver§ s pravidelnou asonanci, ktera udava

rytmus celé basné. Pfikladem mize byt hned prvni sloka:

En un rincon de la capilla

El eremita se complace

En el dolor de las espinas

Y en martirio de la carne'?®

Z této prvni strofy vyplyva, Ze basen li¢i urcitou situaci. Mluvciho tedy nelze
identifikovat. Je to pouze hlas, ktery reflektuje skutenost, ze nékde v rohu kaple se
vyskytuje obraz poustevnika. Uz v této sloce je patrny sarkasmus. Dilezitd je osoba

poustevnika. V origindlnim znéni basné pouzil Parra slovo ,,el eremita®, coZ znamena

¢lovek, co preferuje asketicky zplisob zivota o samoté. Zde ma vSak poustevnik radost.

126 Binns, N. Introduccién v Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg, 2006
127 http://es.wikipedia.org/wiki/Antonio_Abad
V textu zamérné uvadim Spanélsky original, kde lze pozorovat pravidelny asonantni rym, ktery
v ¢eském prekladu neni. Vlastni pieklad: V kapli v rohu
Tesi se poustevnik
Z bolesti z trnt
Z t€la utrpeni.
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TE&si se z bolesti a utrpeni. Trny bezpochyby symbolizuji trnovou korunu JeziSe Krista,
ktery zemfel, aby vykoupil lidské hiichy. Tento akt je autorem vniman jako povoleni
pro poustevnika délat vSe, co se mu zlibi. Je to vysméch cirkevnimu dogmatu o Jezisi
vykupiteli.

Zbylé ctyti sloky popisuji vnéj$i stranku poustevnika. AvSak takovym
zptisobem, Ze jsou z nich poznat i stranky vnitini.

V druhé sloce se objevuji odkazy na biblické vypravéni o zahradé v Edenu, kde
zili, spolu s Bohem, Adam a Eva. Ta na ponouknuti hada snédla zakazané jablko

poznani dobra a zla, které nabidla i Adamovi. Timto byli z raje vyhnani na zem.

Destém potrhané nohy
Z nich jablka materialni
A had pochybnosti

Za zrcadlem piska 5.t

Jablko zde méni svou funkci. Jiz nejde o poznani dobra a zla, ale o materidlni
statky, které ovliviiuji lidské bytosti. Poustevnik se vice stard o hmotné véci, nez o
snahu duchovné rast, ktera se u n¢ho predpoklada. Posledni dva verSe mohou mit dvé
vysvétleni. V origindlnim znéni je k hadovi pfifazeno sloveso ,.silbar®. To znamena
piskat, ale i sycet. V piekladu jsem pouzila prvni vyznam, protoze si myslim, Ze onen
had, jakysi d’abliiv posel, ma radost z toho, ze dalsi ¢lovék propadl hiichu. Druhou
moznou interpretaci je pak zlovéstné syceni hada, ktery pozoruje poustevnikovy htichy.

Tteti sloka poukazuje na neSvar cirkevnich hodnostait, na alkohol, respektive na
vino. Vino je v ur€itém smyslu slova kiestanské piti. Jezi§ ménil vodu na vino a pfi
nekterych obfadech se pouzivd mesSni vino, které bylo dfive vyrdbéno vyhradné

v klasterech.

Cervené rty obarvené vinem
Svétského potéseni
Od pusy mu odpadaji

Jako srazenina krevni.*®

129 Original: A sus pies rotos por la lluvia
Caen manzanas materiales
Y la serpiente de la duda
Silba detras de los cristales.

130 Original: Sus labios rojos con el vino
De los placeres terrenales
Ya se desprenden de su boca
Como coagulos de sangre.
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V této strof€ se Ctenat dovida, Ze poustevnik je opily cervenym vinem. Autor tak
opét ukazuje poustevnikliv odvrat od duchovni cesty k pozemskym radovankam.

Nasleduje sloka, jez nastavuje sexualni téma. V kiest’anskych cirkvich je ptistup
k sexu velmi zdrzenlivy, at’ uz se jedna o celibat n¢kterych knézi nebo o souloz pied
svatbou. V zasad¢é vsak lidé, co se rozhodnou pro duchovni zivot, by se méli sexu

zdrzZet.

Tohle neni vSechno, jeho lice

V Cerném svétle k veceru

Prokazuji hluboké jizvy

Od pohlavniho du.

Poustevnik se evidentné fyzickych projevi lasky nezdrzel. Text lze vykladat
dvéma zplisoby. Poustevnik bud’ onanoval, z toho pak ma hluboké jizvy, jak se mu tvar
krouti slasti, nebo jsou jizvy pozistatkem bohatého sexualniho Zivota z minulosti.
Kazdopadné kazdd z téchto dvou interpretaci poukazuje na poustevnikovu zalibu
V sexu, a tim nedodrzeni kiestanské moralky. V origindlnim znéni basné je zajimavé
slovo ,,espina®, které primarné znamena trny a je pouzito hned v prvni sloce basné.
Dal$im vyznamem je vSak i kostni vyriistek. Dle mého ndzoru zde takto autor popsal
muzské prirozeni. Z komparace s vyznamem trnt z prvni sloky vzejde degradace v§eho
posvatného na pouhy fyzicky pozitek. Tato slovni hiicka je vSak obtizné¢ prelozitelnéd do
¢estiny, proto je v piekladu pouzito slovo ud, aby byl zachovan smysl sloky.

V zavérecné sloce dokoncuje basnik popis poustevnika:

A vrasky na cele,
Co v prazdnot¢ se zmita,
Vyryté jsou o piekot

Sedmi smrtelnymi hiichy.**

Z vyse zminéného textu vyplyva, Ze poustevnik se provinil vSemi sedmi
kardinalnimi hiichy. Celistvym obrazem poustevnika je tedy vrascity, oplzly a zkaZeny

muZ, jenz se nachazi v rohu kaple, kterd je stankem Bozim. KdyZz se vratime

31 Original: Esto no es todo, sus mejillas
A la luz negra de la tarde
Muestran las hondas cicatrices
De las espinas genitales.

132 Original: Y en las arrugas de su frente
Que en el vacio se debate
Estan grabados a porfia
los siete vicios capitales.
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k samotnému nazvu basné (,,San Antonio®), je jasné, Zze cely text je psan v silné
sarkastickém duchu. Onen svaty muz je prezentovan jako pokrytecky hleda¢ duchovni
pravdy. Zatimco m¢l studovat svou dusi, vénoval se pozemskym radovankam. Toto jisté
nejsou atributy svatosti.

Druhy oddil Poemas y antipoemas jsem nazvala jakousi ,,polo-antipoezii®. To
samé se da fici i o této basni. ,,San Antonio* je velmi antipoetickd zpracovanim tématu.
Latinska Amerika se obecné povazuje za velmi véfici kontinent. Proto je sarkastické
pojeti nabozenstvi velmi provokativni. Basen je také napsdna s lehkym ironickym
humorem. Nevim, zda by se ji zasmal 1 vétici ¢lovek, ale u ateisty zajisté vyvola asmév
na rtech. Na druhou stranu ma text pravidelné metrum a autor pouzivad hodné¢ metafor,

coz jsou znaky tradi¢ni poezie.
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L AUTORRETRATO*
L AUTOPORTRET

Basen ,Autorretrato je spolu s basnémi ,Epitafioc“ a ,,San Antonio*
reprezentativnim textem druhé ¢asti sbirky Poemas y antpoemas. Objevuje se v ni
ironické sebereflexe, kterd je typicka pro druhou sekci sbirky. Da se fici, ze tento oddil
je oddil transformacni. Autor viceméné opousti klasickou poezii a vyuziva k tomu cestu
sarkasmu a ironie, at’ uz ji reflektuje svou vlastni osobu, Boha ¢i klasické basnické
objekty (,,Oda a unas palomas®).

,Autorretrato® je textem autobiografickym. Zpovida se v ném profesor, ktery je
totaln¢ vycerpan ze své prace. Lze se jen domnivat, o kterém ,,ponurém, obskurnim
lyceu® (,,liceo obscuro*) Parra mluvi. Cely Zivot ucil, nejdiive na zékladni Skole, potom
na univerzite.

V textu se objevuje asonance, napf. ,,Mizerny jedovaty mésic. / A na co tohle
vSechno, nac? / Abych vydélal na potfebny chléb / Tvrdy jako tvar meéstaka* (La
venenosa luna miserable. / Y todo para qué / Para ganar un pan imperdonable / Duro
como la cara del burgués) a jedenactislabicny ver§ kombinovany se sedmislabi¢nym,
které jsou pro Parrovu tvorbu typické.

Béasnik mluvi v ich formé. Cely text ptsobi jako kézdni zkuSeného lektora
mladym ucitelim bez zkuSenosti. ,,PovaZte, chlapci / Tento jazyk rakovinou rozeZrany:
/ Jsem profesor na ponurém lyceu / Hlas jsem ztratil pfi uceni.”“ (Considerad,
muchachos, / Esta lengua roida por el cancer: / Soy profesor en un liceo obscuro / He
perdido la voz haciendo clases.) Autor nehodnoti povolani, jen ukazuje sdm na sobg,
k ¢emu ho dovedlo. A neni to pozitivni vysledek.

Cela basen je psana v silné pesimistickém duchu. AvSak tento pesimismus ma
v sob& cosi ironického, sarkastického a neuvéfitelného. Ctenai se musi potutelnd
usmivat pii kazdém dal§im fadku, i kdyz slova v nich obsazena viibec vesela nejsou.
Parra podkopéava status ucitele ve spolecnosti zpiisobem, ktery mulze napsat jenom
ucitel sam. Poukazuje na mnozZstvi prace, kterd je Spatn¢ placena a na narocnost celé
profese.

Mluv¢i se prezentuje jako zivouci troska:

Jak vam pfipada ma zfackovana tvai?
Opravdu vzbuzuje soucit, podivejte na m¢!
A co tikate na ten rozleptany nos
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Diky ponizujici kiid¢.

Co se tyce zraku, ze tfi metrt
Nepoznam vlastni matku.

Co se mi d¢je? — Nic.

Znicil jsem se ucenim;
Spatné svétlo, slunce,
Mizerny jedovaty mésic.

Pro hodné¢ prace, obcas

Vidim ve vzduchu divné obrysy,

Sly$im fadu blaznivin,

Usklebky, zlo¢inné blaboly.

Podivejte na tyhle ruce

A mrtvolné bilé lice,

Nepatrné vlast, co mi zbyva,

Tyhle pekelné cerné vrasky! 133

Z vyse zminénych verSu vyplyva naprosta vycerpanost autora. Stala se z ngj
chodici mrtvola se schizofrennimi sklony. Zaroven se vSak basnik vyvaruje sebelitosti.
Pouze stroze konstatuje diisledek svého povolani. V tomto je urcity prvek antipoezie.
Parra atakuje instituci Skolstvi. Popisuje ji jako vézeni ¢i peklo, kde se deformuyji lidé do
neurcitych osob, které ztratily zivotni jiskru.

Vnéjsi charakteristikou své osoby popisuje basnik vnitini deziluzi a rezignaci.

JiZ neni cesty zpét. Télesna schranka zchatrala a vnitini svét se zhroutil spolu s ni.

133 V/lastni pieklad; Original: ;Qué os parece mi cara abofeteada?
iVerdad que inspira lastima mirarme!
Y qué decis de esta nariz podrida
Por la cal de la tiza degradante.

En materia de 0jos, a tres metros

No reconozco ni a mi propia madre.
(Qué me sucede? — Nada.

Me los he arruinado haciendo clases:
La mala luz, el sol,

La venenosa luna miserable.

Por el exceso de trabajo, a veces
Veo formas extrafas en el aire,
Oigo carreras locas,

Risas, conversaciones criminales.
Observad estas manos

Y estas mejillas blancas de cadaver,
Estos escasos pelos que me quedan,
jEstas negras arrugas infernales!
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Na konci basn¢ autor konstatuje:

Bez pochyb jsem byl jako vy,
Mlady, krasnych ideala plny,
Snil jsem, Ze pfetavim méd’
Vybrousim tvar diamantu:
Tady m¢ mate dnes

Za nepohodlnou katedrou
Otupeného vysméchem

Z péti set hodin pracovnich.134

Zde je vidét, ze autor byl v mladi plny entuziasmu pro profesorské povolani.
Posledni verse jsou pak drsnym vykreslenim reality, jak jeho sen dopadl. V zavérecném
ver§i basnik mluvi o péti stech pracovnich hodinidch. Ty kontrastuji se Ctyficeti
hodinami, které¢ autor zminuje v prvni sloce. Je to hyperbola pracovniho nasazeni
V symbidze s vycCerpanosti.

Velmi zajimavé je zvolani ,,Pro co jsme se narodili jako lidé / KdyZz zemieme
jak zvifatal* (jPara qué hemos nacido como los hombres / Si nos dan una muerte de
animales!) Tato véta je poslednim zoufalym vykiikem. Degraduje ucitele na zvite. Je to
fe¢nické zvolani, které vystihuje celou situaci.

Jak jiz bylo napsano na zacatku interpretace, ,,Autorretrato” je jakousi polo-anti-
basni. Téma je zpracovdno antipoeticky. Parra se pfiblizuje normalnim lidem
problémem, ktery v basni fesi, 1 jazykem, ktery pouziva. Vyvaruje se piebujelych
basnickych obratii. Jeho pfirovnani jsou zcela pochopitelnd. Pocit ztroskotani a

nemohoucnosti zazil ve svém Zivoté snad kazdy.

134 Vlastni pieklad; Original: Sin embargo yo fui tal como ustedes,
Joven, lleno de bellos ideales,
Sofié¢ fundiendo el cobre
Y limando las caras del diamante:
Aqui me tienen hoy
Detras de este meson inconfortable
Embrutecido por el sonsonete
De las quinientas horas semanales.
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LEPITAFIO*
LEPITAF*

»Epitafio” je poslednim textem druhé cCasti sbirky. Umisténi je symbolické, jak
sdm nazev napovida, je to jakysi epitaf za poezii Nicanora Parry. Poezie umird, rodi se
nova, antipoezie.

Basen je psdna ve verSich. To je u basn¢ obvykl¢, tady je vSak piekvapivé, ze
jsou pravidelné a metrické. Text je kombinaci jedenactislabi¢nych a sedmislabi¢nych
verSu s asonanci. Napf. ,,ve kterém byly oci vidét stézi, / nos kiivy jako mulatsky boxer
/ a Usta jako aztécky bth pii ob&ti“'*® (En que los ojos se abren apenas / Y una nariz de
boxeador mulato / Baja a la boca de idolo azteca).

Samotny nazev ,,Epitafio* naznacuje téma basné. Epitaf je ndhrobni napis, ktery
informuje o zemfelém v pozitivnim smyslu. O to vice je zajimava v textu gramaticka
kategorie rodu. Do patnactého verSe autor mluvi v tieti osobé, jako by to byl opravdu
napis na hrob¢, avsak v tfetim versi od konce najednou méni osobu v prvni. Z tohoto
vyplyvaji dvé véci. Za prvé je jasné, ze mluvci jeste zije, za druhé, Ze autor pouzil ich
formu, tedy posun k osobni vypovédi. Text vypovida o tom, jak basnik vidi sam sebe.
Zde je nutno fici, Ze autor skoro v celé basni popisuje jenom zevngjSek. Vnitini
charakteristika je vyjadfena pouze v jednom verSi: ,,Ani moc chytry, ani zcela
hloupy,“*** (Ni muy listo ni tonto de remate). Tento piistup k osob& je pro epitaf
netypicky. VétSinou se v ném hodnoti vnitini kvality zemielého a ne vnéjsi schranka.
V tomto vidim velky posun k antipoezii. Parra ironizoval ustdlenou formu a zvolil
K tomu tak vazné téma jako je smrt. Uz zde lze vycitit prvni naznaky sarkasmu, ktery je
pro antipoezii velmi typicky.

Velice pozoruhodné jsou posledni tfi verSe: ,,zkratka byl jsem tim, ¢im jsem byl:
/ smési octa a jedlého oleje, / platkem andglsko-zvifeci tlagenky!“**’ (Fui lo que fui: una
mezcla / De vinagre y de aceite de comer / {Un embutido de angel y bestia!) Tato
konecna ¢ast basné je jiz velmi antipoeticka. Parra neotfele hodnoti své byti i veskeré
lidstvo. Platek tlacenky symbolizuje jednotlivce, cela uzenina pak lidsky druh. Slovni
spojeni andélsko-zvifeci naznaCuje povahu svéta. Lidé uméji byt altruistickymi andély,

zéaroven vSak v sobé& nosi kus zvifete, které se zajima pouze o své potieby. Smes octa a

135 preklad z Parra, N. Bdsné proti plesaténi. Piel. P. Zavadil, doslov A. Houskové. Praha: Mlada fronta,
2002. (Dale BPP)

“°BPP, str.10

T BPP, str.10
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jedlého oleje pak miize byt vykladana jako vlastnosti individua. Kazdy ¢lovek je smési
vlastnosti, dobrych i $patnych. Dohromady pak dava jedine¢nou osobnost. Stejné tak
ocet a olej jsou dokonalou zalivkou na salat.

Basnik sviij vycet charakteristik o sobé samém zakoncuje asonanci ,,to vSechno
ve svétle / paprsku, ktery byl podly a vysm&sny.“**® (-Todo esto bafiado / Por una luz
entre irdnica y pérfida-) Toto tvrzeni se da vnimat dvéma zpusoby. Parra bud’ ironizuje
sam sebe a celou basen, nebo odkazuje na vyssi instanci, boha, ktery se bavi hemzenim
na tomto svété. Existuje vSak tfeti moznost, a tou je slouceni obou hypotéz. K této
varianté se pfiklanim i ja. Rovnéz tyto dva verSe jsou do jisté miry antipoetické. Basnik
se bavi sebou samym, ale v sarkastické roviné. Nevyzvedava svou osobu nad obycejné
lidi, spiSe naopak, fadi se k nim.

Autor v celé basni vyuzivad obvyklé jazykové prostiedky kazdodenni mluvy.
Opét se vyhyba basnickym klis¢ a kvétnatym popistim. Prvnich dvanact verst je licenim
lyrického subjektu. Je pravdépodobné, zZe se jedna o Parru:

Byl spise stfedni postavy,

hlas nem¢l ani silny, ani tenky,
nejstarsi syn ucitele na zdkladce
a skromné Svadlenky;

miloval dobr¢ jidlo,

1 kdyz byl hubeny od narozeni;
prepadlé kostnaté tvare,

usi pon¢kud odstaté od lebky;
m¢l hranaty oblicej,

Vv kterém byly oci vidét stézi,
nos kiivy jako mulatsky boxer
a usta jako aztécky bih pfi obéti,***

Popis je velmi strohy a struény. Pravé proto je tfeba se zaméfit na pfirovnani
,mulatsky boxer a ,,aztécky biih pii obéti“. Tato souslovi jsou Parrovu rodisti (Chile)

cizi, avSak odkazuji na kontinentalni ptivod, na Latinskou Ameriku. Mulatska populace

138 BPP, str.10

139 Bpp, str.10; Original: De estatura mediana,
Con una voz ni delgada ni gruesa,
Hijo mayor de un profesor primario
Y de una modista de trastienda;
Flaco de nacimiento
Aunque devoto de la buena mesa;
De mejillas escualidas
Y de més bien abundantes orejas;
Con un rostro cuadrado
En que los ojos se abren apenas
Y una nariz de boxeador mulato
Baja a la boca de idolo azteca
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je pro nékteré oblasti hispanské Ameriky typicka. Aztékové, ac nepochazeli z Chile, ale
Z Mexika, dali Jizni Americe prvni dochované basné, jejich dilezitost je tedy na miste.
Zéaroveti vy$e zminéné obraty maji v basni hodnotici funkci. Ctenaf si snadno piedstavi
mulatského boxera i aztéckou sochu boha. Obé podoby vypovidaji o vzhledu
obyvatelstva kontinentu, a tim i o Parrovych predispozicich.

Ostatni verSe popisu jsou striktné oznamovaci. Jako by byly vytazeny
z vykladového slovniku. Autor pouze konstatuje, nehodnoti.

Z antipoetického hlediska je ,Epitafio“ n€kde na pul cesty od poezie
k antipoezii. Basnik se vyjadiuje kazdodennim jazykem, pouziva ironii a hlavné
zavereCna Cast je mirn€¢ absurdni. Na druhou stranu text neni pfili§ sarkasticky, autor

nereflektuje svét okolo sebe a drzi se vice méné pevné basnické formy.
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+ADVERTENCIA AL LECTOR¥
,UPOZORNENI CTENARI“

Basen ,,Advertencia al lector* otevira tfeti, antipoetickou cast sbirky Poemas y
antipoemas. Jak sam nazev napovida, jde o upozornéni ¢tenafi, co mize od posledniho
oddilu, potazmo od antipoezie, ¢ekat. Osobné¢ si myslim, ze basenn je reakci na
rozhodnuti Svazu chilskych spisovateli (El Sindicato de Escritores de Chile), o kterém
byla fe€ ve studii Leonidase Moralese.

Parra je mluvéim celé basné. Zesmésnuje ucenost, klasickou poezii, literarni
kritiky 1 svou vlastni poezii, kterd je jiz antipoezii. Na druhou stranu ubezpecuje
Ctenafre, Ze tento koncept mé smysl, 1 kdyZ hned vzapéti opét sarkasticky toto tvrzeni
vyvraci. AvSak chut’ proniknout do tajii antipoezie ve Ctenafi ziistava.

Hned prvni ver§ ,,Autor nezodpovida za potize, které mize zptsobit jeho
psani“*® (El autor no responde de las molestias que puedan ocasionar sus escritos)
pfipomind pravni opatfeni proti vzniklym Skodam. Parra tak vtipné pfipravuje Ctendie

na novy typ poezie. Basnik vzapéti dodava:

I kdyz ho to tieba tizi,

Ctenar se nakonec musi povazovat za spokojeného.

Copak se Sabelius, kromé teologie i dokonaly znalec humoru,
musel nékdy zodpovidat ze svého kacitstvi?

A pokud ano, jakym zptisobem!

Jak pottesténe!

Na zaklad& takové spousty protikladi!***

Zde je dilezita postava Sabelia, ktery byl teologem ve tfetim stoleti naseho

letopoctu a hlasal nauku, podle které jediny Bih Otec se zjevil jako “Otec v Synu” pod

7w 7w

“maskou” JeziSe z Nazareta, takze Bih sam trpél na kiizi a po nanebevstoupeni se

142

projevil v podobé Ducha svatého.”™™ Za tento nazor byl Sabelius vyho$tén papezem

10 pieklad z Parra, N. Bdsné proti plesaténi. Piel. P. Zavadil, doslov A. Houskova. Praha: Mlada fronta,
2002. (Dale BPP)
¥ BPP, str. 11; Original: Aunque le pese
El lector tendra que darse siempre por satisfecho.
Sabelius, que ademas de tedlogo fue un humorista consumado,
Después de haber reducido a polvo el dogma de la Santisima Trinidad
(Respondi6 acaso de su herejia?
Y si llego a responder, jcomo lo hizo!
iEn qué forma descabellada!
iBasdndose en qué cumulo de contradicciones!
2 http://www.iencyklopedie.cz/sabelianismus/
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Kalixtem I. Z tohoto je jasné, Ze se teolog opravdu musel zodpovidat ze svého kacifstvi.
Je to Parrova komparace se sebou samym, ktera vypovidd o ocekdvaném pfijeti nového
nazoru, konceptu ¢i myslenky.

Toto ocekavani basnik podporuje tvrzenim:

Podle odbornikti by se tato kniha neméla vydavat:
slovo duha se v ni viibec nevyskytuje,

jesté méne pak slovo bolest

a slovo sinavy.

Je tu vSak plno stoli a zidli,

rakvi!, kanceléafskych potieb!,

a to m¢& napliiuje hrdosti,

protoze nebe se podle mé rozpada na padrt’.143

Zde bych se priklonila k nazoru Leonidase Moralese, ktery fika, ze slova duha,
bolest a sinavy jsou metonymiemi basnického jazyka. Slova stoly, zidle, rakve a
kancelaiské potieby jsou pak odkazem na kazdodenni slovni zasobu obycejnych lidi.
Toto je jeden z hlavnich znakt antipoezie. Parra je na svij obrat od poetické mluvy,
moznad az trochu potouchle, hrdy. Nebe, které se rozpadd na padrt, symbolizuje
klasickou poezii. Ta se hrouti a nechava prostor pro poezii novou, antipoezii.

Prvni véta sloky ,,Podle odbornikii by se tato kniha neméla vydéavat®“ je
nepochybné narazkou na ustéleny typ poezie, pravdépodobné na Nerudovu poezii.

Parra pokracuje sarkastickym:

A

Smrtelnici, ktefi ¢etli Wittgensteintiv Tractatus,

si mizou vykracovat s nosem nahoru,

protoZe to dilo se dost Spatné shani:

ale Videnisky krouzek se rozpadl uz pted lety,

jeho Clenové se vytratili beze stop

a ja jsem se rozhodl vyhlasit valku viem cavalieri della luna.***

13 BPP, str.11.; Original: Segun los doctores de la ley este libro no debiera publicarse:
La palabra arco iris no aparece en €l en ninguna parte,
Menos atn la palabra dolor,
La palabra torcuato.
Sillas y mesas si que figuran a granel,
jAtaudes! jutiles de escritorio!
Lo que me llena de orgullo
Porque a mi modo de ver, el cielo esta cayendo a pedazos.
144 BPP, str. 11 — 12; Original: Los mortales que hayan leido el Tractatus de Wittgenstein
Pueden darse con una piedra en el pecho
Porque es una obra dificil de conseguir:
Pero el Circulo de Viena se disolvio hace afios
Sus miembros se dispersaron sin dejar huella
Y yo he decidido declarar la guerra a los cavalieri della luna.
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V této strof¢ basnik narazi na osobu Ludwiga Wittgensteina, jenz byl rakouskym
filozofem prvni poloviny dvacatého stoleti. VySe zminéna kniha Tractatus je jedinym
dilem, jez vyslo za jeho Zivota. Interpretoval v ném jazyk jako formalni systém
a vytvofil pro né¢j modelovou teorii.!*® Wittgenstein ovlivnil Vidensky krouzek, ktery je
v bésni také zminovan. Parra se vysmiva ucenym filozofiim i jejich spolkiim, aby na
konci vyhlasil valku “cavalieri della luna”, “rytifim luny”, ktefi symbolizuji lyrické
basnictvi a predchozi typy poezie.

Basen pokracuje autorovym piiznanim: ,,Samoziejm¢ ma poezie muze byt
bezvychodna:* (Mi poesia puede perfectamente no conducir a ninguna parte:). Toto

pfiznani Parra podpofil sarkastickymi nardzkami na literarni kritiky:

'G‘

»Smich v této knize je nuceny
,,Jeho slzy jsou umélé!“
,Misto vzdychani se na téch strankéach ziva.*
., Vzteka se jako kojenec.*
»Autor se vyjadiuje kychanim.

budou tvrdit kritické jazyky.

<146

Prvni dvé z vySe zminénych zvolani opravdu pfipominaji uryvky z literarnich
kritik. Ostatni jsou pak jejich parodiemi. Basnik nepfimo hodnoti vlastni poezii, a tim se
vysmiva jak kritiklim, tak sobé samému.

Sloka kon¢i Parrovym pfitakanim: ,,Je to tak: vyzyvam vas ke spaleni lodi, /
hodlam si po vzoru Fénicani vytvofit vlastni abecedu.” (Conforme: os invito a quemar
vuestras naves, / Como los fenicios pretendo formarme mi propio alfabeto.) Autor zde
avizuje novy typ poezie. Vi, Ze bude tézko stravitelny jak pro cCtenare, tak pro
odborniky, ktetfi byli doposud zvykli na lyrické, modernistické ¢i avantgardni pojeti
poezie. Vynasi jakousi prosbu o nové chapani poezie a zaroven sebevédome ujistuje o
specifi¢nosti své budouci tvorby.

Dale basnik odpovida na mozné otazky Ctenait:

,»Nac tedy obtézovat publikum?* ptaji se pratelé ctenafi:
»Pokud sdm autor zlehCuje své psani,

co se od n¢ho da cekat?*

Pozor, ja nic nezlehcuyji,

naopak, honosim se svou vizi,

15 K olektiv autortt Filosoficky slovnik. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2002.
18 BPP, str. 12; Original: «Las risas de este libro son falsas!», argumentaran mis detractores
«Sus lagrimas, jartificiales!»
«En vez de suspirar, en estas paginas se bosteza»
«Se patalea como un nifio de pecho»
«El autor se da a entender a estornudos»
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chlubim se svym omezenim,
vy ;o 147
vynasim své vytvory do nebes.

rrrrr

do nebes, 1 kdyz v predchozich verSich nechal nebe rozpadnout na padrt. Objevuji se
vV nich hovorové slovni vyrazy, které nejsou z ceského piekladu tak patrné, ale
Vv originale jsou zfejmé. Nejlepsim piikladem je slovo ,,Cuidado® (Pozor), jez se bézné
v mluvené $panéliting pouziva. Cesky preklad ,,Pozor* sice odpovidd smyslu
Spanélského originalu, ale pouzivani slova je nepatrné odlisné. ,,Cuidado* je vyznamoveé

v

Basen kondi slokou:

Aristofanovi ptaci

pohibivali mrtvoly svych otcti

ve vlastnich hlavach

(kazdy ptak byl maly létajici hibitov).

Podle mého nézoru

pisel Gas ten obfad obnovit'*®

a tak pohibivam sva pera do hlav pant Stenait!**

Prvni ver§ zavérecné strofy zminuje Aristofana, athénského autora komedii, jenz
zil na prelomu tfetiho a ctvrtého stoleti pi.n.l. Ostfe kritizoval a zesméSnoval uceni
sofisti. Ve svych komediich zobrazoval soudoby politicky a spolecensky Zzivot
v Athénach. Jedna z jeho her, Ptdci, vypravi o lidmi a ptaky zalozeném idealnim meésté
nad mraky.’ Parra je Aristofanovi velmi podobny piistupem k vécem vefejnym a
reflektovanim soudobé reality.

V prvnich tfech verSich basnik opét atakuje klasickou poezii. Kazdy ¢tenat musi

nejprve v sobé pohibit to staré, aby vznikl prostor pro to nové, antipoezii. Sice se nelze

YT BPP, str. 12; Original: «;A qué molestar el publico entonces?, se preguntaran los amigos lectores:
«Si el propio autor empieza por desprestigiar sus escritos,
jQué podra esperarse de ellos!»
Cuidado, yo no desprestigio nada
O, mejor dicho, yo exalto mi punto de vista,
Me vanaglorio de mis limitaciones
Pongo por las nubes mis creaciones.
148 Kriticka ptipominka k Zavadilovu prekladu tohoto verse. V originale je ,,modernizar ve smyslu jit dal
k né¢emu novému, Zavadil pouzil ,,obnovit®, tj. vratit se k né¢emu starému.
19 BPP, str. 13; Original: Los pajaros de Aristofanes
Enterraban en sus propias cabezas
Los cadaveres de sus padres
(Cada péjaro era un verdadero cementerio volante)
A mi modo de ver
Ha llegado la hora de modernizar esta ceremonia
iY yo entierro mis plumas en la cabeza de los seflores lectores!
130 K olektiv autort Slovnik antické kultury. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1974.
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uplné zbavit starych norem (,,kazdy ptak pak byl 1étajici hibitov*), ale je to zapotiebi
pro vyvoj poezie. Nasledujici dva verSe jsou pak Parrovym prohlaSenim, Ze je tieba
pokracovat vpfed. Poslednim verSem autor podotyka, ze on je ten Aristofantv ptak,
ktery jiz svého otce pohibil (pravdépodobné Nerudu) a sarkasticky dodava, ze sam
pohibiva vlastni poezii do hlav pana ctenafi.

Jak jiz bylo feceno na zalatku, basen ,,Advertencia al lector otevira tfeti ¢ast
sbirky a jedna se o jakési upozornéni &i spise varovani pro &tenafe. Ulohu piipravného
kurzu antipoezie spliiuje beze zbytku. Text je sarkasticky, ironicky, pochopitelny, plny

hovorovych vyrazi a hlavné velice vtipny, coZ jsou hlavni znaky antipoezie.
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,LA VIBORA“
»ZMIJE“

Jak jiz bylo feceno v ptfedchozich kapitolach, basen ,,La vibora® je jednou ze
tii basni vydanych v antologii v roce 1948. Tyto texty jsou nejmladSimi pfispévky ze
treti casti sbirky. AvSak uz zde lze pozorovat jistou davku antipoezie.

Basen je psana ve versSich, které postradaji rym. Text pfipomina basen v proze.
AcC je psana ve verSich, jedna se o vypravéni piibé¢hu. Autor pouziva ich formu. Ti
Ctenafi, ktefi neznaji Parrovu biografii, sté¢Zzi rozpoznaji, ze basnik nemluvi o svém
zivote. Ti Ctenafi, ktefi autortiv Zivotopis znaji, odhadnou, ze tento pfib¢h je smysleny
a je psan v roviné obecné. Tim je basen zajimavéjsi, posouva se do niterné roviny.
V kazdém piipad¢é jde o pfiblizeni se Ctenafi, o interpretaci mozného vztahu mezi
muzZem a Zenou.

,»Zmije“ je skoro v kazdém jazyce symbolem pro intrikafskou a proradnou zenu.
I zde je popisovand Zena prezentovana v takovémto svétle. Jiz prvni versS ,,Po dlouha
léta jsem byl odsouzen zboziovat jednu zavrzenihodnou Zenu* (Durante largos afios
estuve condenado a adorar a una mujer despreciable) ukazuje, ze autor ma k popisované
ambivalentni vztah. Na jednu stranu o ni hovoii jako o zavrzenihodné, ale zaroven
pfizndva svou slabost, a to, Ze ji zboznoval. Nechci se zde poustét do rozboru vztahii
mezi pohlavimi, ale byvéa pravidlem, Ze Zeny oznacované jako zmije jsou pro muze
velmi pfitazlivé a neodolatelné. De facto o tom je celd basen, kterd ma vSak necekané
rozuzleni. Misto toho, aby ,,zmije* muZe znicila, dostava se ji poddajné role manzelky,

tj. sluzky.

Pfines mi trochu vody, Zeno,
Sezent mi nékde néco k jidlu,
Jsem mrtvy hlady,

Nemohu uz ti dal slouzit,
Vsechno mezi nami skongilo.™

Autor popisuje konkrétni vztah mezi jednim muZem a jednou Zenou. Jeden
z poslednich versa vsak napovida, Ze jde o celé Zenské pohlavi: ,,Povaz, Ze kazdou

chvili ma opravdova zena / Nas vSechny mtze dovést do straslivé mizérie.” (Piensa que

131 Vlastni pieklad; Original: Trieme un poco de agua, mujer,
Consigueme algo de comer en alguna parte,
Estoy muerto de hambre,
No puedo trabajar mas para ti,
Todo ha terminado entre nosotros.
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de un momento a otro mi verdadera mujer / Puede dejarnos a todos en la miseria mas
espantosa.) Z originalu je patrné, Ze autor mysli ,,nas vSechny - muze“. Toto zobecnéni
se vztahuje i na ,,opravdovou Zenu®, a¢ je uvedena v jednotném Ccisle, je prototypem
vSech zen.

Cely ptibé¢h je jakési zpovéd'. Zacind pfiznanim béasnického subjektu, s kym to
vlastn¢ zil. Sam sebe odsoudil k takovému ud¢lu a ted’ chce ukazat Ctenafi, co to
obnaselo. Text pokracuje li¢enim krasnych zacatka vztahu, ktery se pak zdeformuje do
ur¢ité formy zavislosti. Zena je na mluvéiho opravdu zla, ten ale vSechno snasi
s neuvéfitelnou pokorou. Situace se vyhroti az do t& miry, Ze ,,zmije* svého muze
postavi pted soud, aby ji zaplatil ¢ast dluhu. Mluv¢i timto skonci na ulici, kde zivoti. Po
néjakém Case se Zena opct objevi a basnik se k ni vrati. Vybuduji si spole¢né zdzemi.
Béseii kon¢i autorovym odmitnutim ,,zmije* jako Zeny a jeji degradaci na sluzku, jak uz
bylo feceno vyse.

V Dbésni se objevuji erotické motivy. Parra vnimé sex jako nastroj Zen
k ovladnuti muzt: ,,Ktera chodivala do mé kancelafe cela naha / Nakrucujici se tak, ze
si to nelze piedstavit / S umyslem pfipojit mou ubohou dusi k jeji / A ptedevsim, aby ze
m¢é vydiela posledni cent™ (Que solia presentarse a mi oficina completamente desnuda /
Ejecutando las contorsiones mas dificiles de imaginar / Con el propoésito de incorporar
mi pobre alma a su 6Orbita / Y, sobre todo, para extorsionarme hasta el tltimo centavo).
Zaroven vSak pfiznava muzskou neschopnost svodiim odolat.

Dané téma je zpracovano velmi antipoeticky. Basnik pouzivd hovorové vyrazy
jako ,krcalek (una pieza redonda) ¢i ,,mé nechala s dlouhym nosem* (dejandome con
un palmo de narices). Vyvaruje se basnickych kli$¢, v pravém slova smyslu. Nektera se
sice v basni objevuji [napf. ,,Mezi prvnimi listy podzimu®“ (Entre las primeras hojas del
otofio)], ale maji zcela jiny neZ melancholicky ¢i lyricky vyznam. Slovni zdsoba a vétna
skladba jsou opét zalozeny na kazdodenni mluvé [,,Nedovolovala mi pouZzivat kartacek
na zuby, ktery jsem ji daroval* (No me permitia usar el cepillo de dientes que yo mismo
le habia regalado)]. Autor je také velmi ironicky: ,,(Obcas jsme v noci museli prerusit
naSe libanky / Abychom celili krysam, které piebihaly pfes okno.)* [(Algunas noches
hubimos de interrumpir nuestra luna de miel / Para hacer frente a las ratas que se
colaban por la ventana.)] a sarkasticky: ,,Ty jsi ma laska, odpovédél jsem klidné / Ty jsi
No, mohl jsem si dat pozor, kdyZ pfisla v minisukynce.* (Tt eres mi amor, respondi con

serenidad. / jAngel mio, dijo ella nerviosamente, / Permite que me siente en tus rodillas
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una vez mas! / Entonces pude percatarme de que ella se presentaba ahora provista de un
pequefio taparrabos.) Déle Parra reflektuje normalni Zivotni situace (soud, rozchod,
setkani). Neubiha k metafyzickym problémtm a nedava na odiv sviij vnitini svét.

V této basni je patrny Parriiv obrat k méstskému prostiedi. Pfibeh se odehrava na

uzemi mésta, v kancelafi, na ndméstich, v parcich, v bytech a pronajatych pokojich.
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»SOLILOQUIO DEL INDIVIDUO*“
»SAMOMLUVA JEDINCE*

Poslednim textem sbirky Poemas y antipoemas je ,,Soliloquio del Individuo®.
Vysel ve vybéru v roce 1951 spolu s dalsimi dvéma basnémi, které jsou obsazeny
V druhém oddilu sbirky. Umisténi textu je symbolické. Jedna se o jakési hodnoceni
lidského pokoleni. Dava tusit autoriv nazor na soucasny svét a nastiiluje témata jeho
pozdé¢jsi tvorby, jimiz jsou reflexe globalizovaného Zivota.

Mluv¢im basné je jedinec, ktery vSak mluvi hlasem celého lidstva, pozoruje jeho
vyvoj a sdm sebe nechava prochdzet etapami historie od pravéku az po soucasnost, aniz

«1%2 (yo soy el

by zapomnél vzdy po néckolika verSich zdiraznit ,Jsem Jedinec
Individuo). Tento ver§ se v bdsni objevuje devatenactkrat. Tak cetné pouziti znaci
potfebu autora ujistit ¢tenafe o pravd¢é daného tvrzeni. Vysledny dojem je vSak opacny.
I toto je zamér basnika. Vznitit v ¢tendfi pocit jedineCnosti a zaroven nalezitosti
k lidskému rodu. Vers$ je niti celého textu a propojuje jednotlivé epochy dé&jin. Nedava
Ctenafi prostor, aby se distancoval. Zaroven ho nuti si uvédomit, Ze jedinec je i on sdm a
lidstvo se sklada praveé z jedincti. Tento fakt ¢ini z jednotlived masu. Je zajimavé, Ze
samotné slovo ,,Jedinec” je psano s velkym pismenem na zacatku. Vysvétleni tohoto
jevu mohou byt riznd. Jedna z moznych interpretaci je, Ze autor chtél vyvolat dojem, Ze
se jedna o vlastni jméno. To by znamenalo, Ze Jedinec je oznaceni osoby, kterd se tak
jmenuje. Timto by jesté vice podpofil dvoji rozmér hlasu v basni, protoze jedinec je
kazdy €lovek, avSak Jedinec je jen ten, ktery nese toto jméno. DalSi moZnou interpretaci
je potieba autora zdlraznit smysl slova, aby bylo vice ndpadné a atakovalo ¢tenafovu
pozornost. Dle mého nazoru ma tento jev hlavné sarkastickou funkci. V kontextu
S ostatnimi versi plisobi chovani ,,Jedince* azZ smésné¢.

Basen ma cyklicky charakter. Zac¢ina versi: ,,Jsem Jedinec. / Nejdiive jsem zil ve

skale / (vyryl jsem do ni par obrazci).“!*®

[Yo soy el Individuo. / Primero vivi en una
roca / (Alli grabé algunas figuras).] Pokracuje popisem lidské historie, aby na konci
autor vznesl népad: ,,Snad bude lepsi, kdyz se vratim do toho doli, / ke skéle, kterd mi
byla domovem, / a za¢nu znovu vyryvat, odzadu doptedu vyryvat / svét naruby.“154

(Mejor es tal vez que vuelva a ese valle, / A esa roca que me sirvido de hogar, / Y

152 preklad z Parra, N. Bdsné proti plesaténi. Piel. P. Zavadil, doslov A. Houskové. Praha: Mlada fronta,
2002. (Dale BPP)

3 BPP, str.14

> BPP, str.18
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empiece a grabar de nuevo, / De atrds para adelante grabar / El mundo al revés.) Tato
idea névratu signalizuje mluvciho znechuceni nad dosavadnim lidskym vyvojem a pfani
zaCit znovu od pocatku, avSak vydat se jinym smérem. Posledni véta: ,,Ale ne: zivot
nema smysl.“155 (Pero no: la vida no tiene sentido.) je autorovou totalni rezignaci na
jakoukoli zménu. Zaroven je to vSak odkaz lidstvu. AC¢ na prvni pohled plsobi
pesimisticky, Ize jej vykladat i jako absurditu Zivota. Slovni spojeni ,,nema smysl“ je
strohé konstatovani, ze néco, v tomto piipad¢ zivot, je nerozumné, absurdni, tedy ze je
to nesmysl. Pravé poukazovani na absurditu zivota je jeden z hlavnich znakt antipoezie.

Basen je zalozena na opakovani slov a vyse zminéného verse. Objevuji se v ni
basnické figury, které repetici potvrzuji. Nejvice patrné jsou anafora, epifora,
epanastrofa a epizeuxis. Pfikladem anafory je vers ,,Odpovédél jsem, Ze ano, Ze nemam

<156

jasné plany, / odpovédél jsem, Ze ne, Ze to se uvidi. (Contesté que si, que no tenia

planes determinados, / Contesté que no, que de ahi en adelante.) Epifora se napiiklad
nachdzi v originalnim znéni verse ,,ano, nahlédl, co fikam, nahlédl, / abych se zbavil

pochyb“157

(Si, miré, qué digo, miré, / Para salir de la duda miré,). Ve versi ,,mozna
mraky, / mozna jsem vid¢l mraky, blesky;“158 (Nubes tal vez, / Tal vez veia nubes, veia
relampagos,) je patrna epanastrofa. Epizeuxis lze nalézt v ,dfivi, dfivi, kde sezenu
trochu dfivi,“**® (Lefia, lefia, donde encontrar un poco de lefia,). Tyto basnické figury
pouziva autor ke zdiiraznéni duality hlasu jedince a k ironickému vyznéni celé bésné.
Lid¢ jsou stale ovladani svymi pudy a pachti se za neviditelnym cilem.

Samotné zpracovani tématu dé&jin je zajimavé. Parra se zameétfuje na hnaci
princip vyvoje. Tim je lidska zvédavost. Kdyz je uspokojena, vznikd nuda, jez opét pudi
k dalsi ¢innosti.

Porazil jsem stromy, abych mohl vyplout,

hledal jsem ryby

hledal jsem rizné véci

(jsem Jedinec).

Az jsem se znovu zacal nudit.*®

%5 BPP, str.18
°BPP, str.15
" BPP, str.18
S BPP, str.16
9 BPP, str.14
10 BPP, str.15; Original: Corté unos 4rboles para navegar,
Buscaba peces,
Buscaba diferentes cosas
(Yo soy el Individuo).
Hasta que me empecé a aburrir nuevamente.
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Motiv nudy je patrny v prvni poloviné basn¢. Druhd polovina pak pojednéva o
dasledku, ktery nuda zptisobila. Jedinec zacal byt aktivni, vymyslel spoustu véci. ,,Stézi
jsem mél ¢as na pohibeni svych mrtvych, / sté€zi jsem mél Cas na seti, / jsem J edinec.
(Apenas tenia tiempo para enterrar a mis muertos, / Apenas tenia tiempo para sembrar, /
Yo soy el Indiviuo.) Nastava obrat. Jedinec, potazmo cel¢ lidstvo, nestihd sviij vlastni
vyvoj reflektovat. Svét se stava hektickym, nepostizitelnym a do jisté miry absurdnim.

Cela basen plsobi sarkasticky a ironicky. Vysmiva se ucenosti a vazenym

«162

institucim. Napf.: ,,Vytvoril jsem védu, neochvéjné pravdy, (Produje ciencia,

Parra byl cely zivot fyzikem. Autor pouziv4 ironii k vyjadieni absurdnosti zivota

lidského pokoleni.

Nékdo tridil planety,

tridil stromy!,

ale ja jsem tfidil nafadi,

nabytek, kancelarské potieby,

Jjdjsem] edinec.’®

Tato ¢ast basné je velmi antipoetickd hned z nékolika divodu. Za prvé zde
basnik opét snasi poezii z nebes. Planety a stromy jsou symbolem slozité poezie, nafadi,
nabytek a kancelafské potfeby pak antipoezie. Druhym diivodem je vySe zminéna
ironie. A tfetim pouziti ,,normdlnich* slov (Opét natadi...), které se bézné v klasickych
basnich neobjevuji.

Zavérem lze fici, Ze vSechny vySe uvedené rysy antipoezie se vyskytuji v celém
textu. Basen jiz tedy neni basni, ale antibasni. Toto jest¢ podporuje fakt, Ze verse nejsou
Clenény do slok a po rytmické strance nejsou rymovany. Nevyskytuje se zde
jedendctislabi¢ny ani sedmislabicny vers, ktery, jak uz bylo v praci zminéno, byl pro

Parru v pocatec¢nim ¢i v pfechodném obdobi typicky.

L BPP, str.16

12 BpPP, str.17

163 BPP, str.17; Original: Alguien segregaba planetas,
iArboles segregaba!
Pero yo segregaba herramientas,
Muebles, utiles de escritorio,
Yo soy el Individuo.
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ZAVER

Co lIze tedy k antipoezii jeste fici?

Je zajimavé, jak samotny nazev sbirky Poemas y antipoemas vznikl. Parra na
svém stipendijnim pobytu v Oxfordu kracel po ulici a o¢i mu utkvély na vyloze
knihkupectvi, kde byla vystavena kniha s ndzvem Apoemes (1947, Nebasné) od
francouzského basnika Henriho Pichetta. Velmi ho zaujalo pouzité slovo ,,nebasen‘.
Avsak i pres tento udiv mu ptipadalo netplné, nevystihujici podstatu. Premyslel, proc¢
autor nepouzil vyraz ,,antibasenn”, kdyz je silnéj$i a expresivnéjsi nez ,,nebasenn. V tento
moment se rozhodl, Ze kniha, na které pracuje, se bude jmenovat Poemas y antipoemas.
Ptipadlo mu, Ze by v ndzvu knihy m¢l mit dva rozdilné elementy, které se vSak zaroven
doplituji: tradi¢ni basné a hned za nimi viceméng vystiedni antibasng.*®*

Sam Parra o této slovni symbioze tika: ,,VSimnéte si, jak jsem spojil toto duo.
Jako profesor fyziky jsem byl zvykly pracovat s atomy, tedy myslet v terminech jako
protony a elektrony, tj. v terminech pozitivnich a negativnich naboju [...] V tuto chvili
myslim v zédkladnim marxistickém principu: jak funguje pfiroda, jak funguje historie a
jak funguje lidské duSe; prostfednictvim procesu, ktery se nazyva ,dialektika“, jez
viceméné tkvi v nasledujicim: kona se zamér. Tento zadmér automaticky vyvolava
antizamér ¢i protizdmér. A, co je tfeba dale ud¢lat, je syntéza. Takto pifiroda pracuje ve
vSech svych zménach, takto pracuje lidsky duch a takto pracuje historie.“!®® Prosté
uvazoval jako fyzik: kazdd Castice ma svij protéjSek, anti¢astici, a spolecné tvofi
neoddélitelnou jednotu. Ackoli se v cititu Parra odvolavad na filozofii Karla Marxe,
nikdy nebyl politickym basnikem. VUi politice se jasn€ vymezil v jedné své antibasni:
»dtale Vam lezu na nervy / Nejsem levicak ani pravicak / JednoduSe se rozchazim se
v§im* (Hasta cuando siguen fregando la cachimba / Yo no soy derechista ni izquierdista

/ Yo simplemente rompo con todo). %

164 Sobre ,, Poemas y antipoemas “ v Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg,
2006

185 Tamtéz — str. 914; ob. cit.: ,,Fijense ustedes que yo relacionaba, ademas, este dio. Como profesor de
Fisica yo estaba acostumbrado a trabajar con atomos, entonces pensaba en términos de protones y
electrones, en términos de cargas positivas y negativas [...] Pienso en estos momentos en ese principio
marxista fundamental: como funciona la naturaleza, como funciona la historia y como funciona el espiritu
humano; mediante un proceso llamado "proceso dialéctico" que consiste mas o menos en lo siguiente: se
hace un planteamiento, este planteamiento origina automaticamente el antiplanteamiento o
contraplanteamiento, y lo que hay que hacer a continuacion, entonces, es la sintesis. Asi opera la
naturaleza en todos sus cambios, asi opera el espiritu humano, y asi opera la historia nada menos.*

1% Binns, N. Introduccién. Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg, 2006
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Dale autor zminuje: ,,VSimnéte si, Ze tato nevinna hra v titulu knihy Poemas y
antipoemas neni doopravdy tak nevinna [...] Ve skute¢nosti Poemas y antipoemas
nejsou nic jiného, nez Yin a Yang, muzsky a zensky princip, svétlo a tma, zima a
‘[eplo.“167

Myslenky obsazené v predchozich dvou odstavcich nejenze vysvétluji nazev
sbirky, ale také napomédhaji k pochopeni smyslu antipoezie. Neznamena to, ze by
antipoezie byla popfenim poezie. Je to jeji piirozeny protipol, bez kterého by nemohla
existovat. Stejn¢ jako Biith a d’abel, dobro a zlo.

Antipoezie je reakci na avantgardni a modernistickou poezii. V basni
»Manifiesto® (Manifest) z roku 1963 se objevuji tii verse, které zavrhuji ,,poezii malého
boha / poezii posvatné kravy / poezii zufivého byka* (La poesia de pequeno dios / La
poesia de vaca sagrada / La poesia de toro furioso). Ctenéf si k nim dosadi tii jména:
Vicente Huidobro, Pablo Neruda a Pablo de Rokha. Parra se zde rozchazi s chilskou
avantgardou.'®®

VySe zminéna basen ,,Manifiesto” je Parrovou deklaraci antipoezie, kterou

nejlépe vystihuji posledni verse:

Proti poezii oblakti

stavime

poezii stojici pevné na zemi

- chladna hlava, horouci srdce

jsme presvédceni pevnopozemstané —
proti kavarenské poezii

poezii pfirozenou

proti salonni poezii

poezii vefejnou

poezii socialniho protestu.

Basnici sestoupili z Olympu.'®®

187 Tamtéz — str. 914; ob. cit.: ,,Fijense ustedes que ese juego, inocente entonces, del titulo del libro, de

ese libro Poemas y antipoemas, en buenas cuentas, no resulto tan inocente [...] En realidad, Poemas y
antipoemas no es otra cosa que Yin y Yang, el principio masculino y el femenino, la luz y la sombra, el
frio y el calor.*
1%8 Houskova, A. PFistdni na zemi Nicanora Parry z Parra, N. Bdsné proti plesaténi. Prel. P. Zavadil,
doslov A. Houskova. Praha: Mlada fronta, 2002.
189 preklad z tamtéZ — str. 65; Original: Contra la poesia de las nubes

Nosotros oponemos

La poesia de la tierra firme

-Cabeza fria, corazon caliente

Somos tierrafirmistas decididos-

Contra la poesia de café

La poesia de la naturaleza

Contra la poesia de salon
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Zde je vyjadfen hlavni znak antipoezie — pfiblizeni poezie vefejnosti, a tim
zbofeni mytu basnika jako vzneSeného posla estetickych hodnot. Parra nemilosrdné
utocCi na intelektudlské prostiedi, ostie je kritizuje a sarkasticky zesmésiuje. Zaveérecny
vers se da chapat jako vitézoslavné prohlaseni o konci éry ,,poezie pro poezii‘.

Dal$im hlavnim rysem antipoezie je rozSiteni basnického lexika o kazdodenni
slovni zasobu. V souvislosti s Octaviem Pazem, ktery byl zakladatelem ,tradice
pielamovani“ (tradicion de la ruptura), Niall Binns fika: ,,Parra je lamac, ktery skoncil
s prelamovanim a zbofil posledni tabu. ,V poezii je dovoleno vSe‘: vSechna témata,
vSechna slova, v§echny oblasti a v§echny rytmy maji plné pravo vstoupit do basné. To,
co nas bude zajimat od této chvile neni co, ale jak.“*"® Z tohoto vyplyvé, 7e Parra svym
konceptem antipoezie oteviel prostor pro psani pochopitelnéjsi, dalo by se fici lidovéjsi

poezie. Tento obrat od tradi¢ni poezie k antipoezii sam Parra charakterizuje:

Béhem piil stoleti

byla poezie

rdjem do nebe volajicich hlupaka
Az jsem pfiSel ja

5 , 171
a nastéhoval se se svou horskou drahou.

Velmi dilezitym atributem antipoezie je humor, a to sarkasticky, ironicky,
nékdy aZ ¢erny. Pomoci humoru ukazuje Parra absurdnost souc¢asného svéta, zaroven
jim naznacuje vychodisko, jak z této absurdity nepodlehnout chmuradm.

Antipoezie je protest. Protest proti tradi¢ni poezii, proti nabubfelosti, proti
pokrytectvi, proti vzneSenosti, proti nesrozumitelnosti. Je zlidSténim poezie. Stejné jako
Marie Terezie zpftistupnila vzdélani prostému lidu, tak Nicanor Parra zptistupnil poezii

Sirokym masam.

La poesia de la plaza publica
la poesia de protesta social.

Los poetas bajaron del Olimpo.

10 Binns, N. Introduccién v Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg, 2006;
ob. cit.: Parra es el rupturista que puso fin a las rupturas y derrib6 los ultimos tabtes. ,,En poesia se
permite todo“: todos los temas, todas las palabras, todos los registros y todos los ritmos tienen pleno
derecho a entrar en el poema. A partir de ahora, lo que importara es el cémo, no el gué.
17 http://www.antiweb.cl/antipoem.html; Vlastni pteklad; Original: Durante medio siglo

la poesia fue

el paraiso del tonto solemne

Hasta que vine yo

y me instalé con mi montafia rusa.
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http://www.antiweb.cl/antipoem.html

Osobné si myslim, ze vyklady basni v této praci, at’ uz mé nebo mych kolegt,
jsou pouhymi interpretacemi néeho nepochopitelného. Jen sam bésnik vi, co pfi psani
té €1 oné basn¢ prozival a citil. Poselstvi z Parrovych textl jsou vSak jasnd. Je tieba se

na svét divat jednoduse, s nadhledem a hlavné s humorem. Proto ,,neni antipoezie nic

jiného ne Zivot ve slovech.}?

172 Sobre ,, Poemas y antipoemas “ v Parra, N. Obras Completas | & algo +. Madrid: Galaxia Gutenberg,
2006
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PRILOHA

PREGUNTAS A LA HORA DEL TE

Este sefior desvaido parece

Una figura de un museo de cera;

Mira a través de los visillos rotos:

Qué vale mas, jel oro o la belleza?,

[ Vale mas el arroyo que se mueve

O la chépica fija a la ribera?

A lo lejos se oye una campana

Que abre una herida mas, o que la cierra:
(Es mas real el agua de la fuente

O la muchacha que se mira en ella?

No se sabe, la gente se lo pasa
Construyendo castillos en la arena.

¢ Es superior el vaso transparente

A la mano del hombre que lo crea?

Se respira una atmoésfera cansada

De ceniza, de humo, de tristeza:

Lo que se vio una vez ya no se vuelve
A ver igual, dicen las hojas secas.

Hora del té, tostadas, margarina.

Todo envuelto en una especie de niebla.
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OTAZKY PRI CAJI O PATE
Pieklad Petr Zavadil

Tenhleten pobledly pan ma ve tvafi
strnuly vyraz voskové figuriny;

divé se pres cary potrhanych zaclon:
pro zlato nebo pro krasu mé¢l by zit?,
ma vétsi cenu volné plynouci potok
nebo do biehu pevné vrostlé pyii?

Z dalky je tlumené slySet hlas zvonu,
ktery otevie ranu nebo ji zajizvi:

je vice skute¢nd voda ve studni

nebo divenka, ktera se v ni vidi?
Nikdo netusi, lidé si stavéji

hrady z pisku, to je smysl jejich byti:
je prednéjsi prihledna sklenicka
nebo lidska ruka, jez ji zprisvitni?
Vdechujeme tézky unaveny vzduch,
popel a smutek a také husty dym:

co Clovek jednou spatfil, to uz znovu
neuvidi, fikaji suché listy.

Na stole ¢aj, topinky a margarin.
Podivny opar se vznési nad tim vS§im.
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SE CANTA AL MAR

Nada podra apartar de mi memoria

La luz de aquella misteriosa ldmpara,
Ni el resultado que en mis 0jos tuvo

Ni la impresion que me dejo en el alma.
Todo lo puede el tiempo, sin embargo
Creo que ni la muerte ha de borrarla.
Voy a explicarme aqui, si me permiten,
Con el eco mejor de mi garganta.

Por aquel tiempo yo no comprendia
Francamente ni como me llamaba,

No habia escrito aun mi primer verso
Ni derramado mi primera lagrima;

Era mi corazoén ni mas ni menos

Que el olvidado kiosko de una plaza.
Mas sucedio que cierta vez mi padre
Fue desterrado al sur, a la lejana

Isla de Chilo¢ donde el invierno

Es como una ciudad abandonada.

Parti con ¢l y sin pensar llegamos

A Puerto Montt una mafana clara.
Siempre habia vivido mi familia

En el valle central o en la montania,

De manera que nunca, ni por pienso,
Se converso6 del mar en nuestra casa.
Sobre este punto yo sabia apenas

Lo que en la escuela publica ensenaban
Y una que otra cuestion de contrabando
De las cartas de amor de mis hermanas.
Descendimos del tren entre banderas

Y una solemne fiesta de campanas
Cuando mi padre me cogid de un brazo
Y volviendo los ojos a la blanca,

Libre y eterna espuma que a lo lejos
Hacia un pais sin nombre navegaba,
Como quien reza una oracion me dijo
Con voz que tengo en el oido intacta:
“Este es, muchacho, el mar”. El mar sereno,
El mar que bafia de cristal la patria.

No s¢ decir por qué, pero es el caso
Que una fuerza mayor me llen6 el alma
Y sin medir, sin sospechar siquiera,

La magnitud real de mi campafia,

Eché a correr, sin orden ni concierto,
Como un desesperado hacia la playa

Y en un instante memorable estuve
Frente a ese gran sefor de las batallas.
Entonces fue cuando extendi los brazos
Sobre el haz ondulante de las aguas,

71



Rigido el cuerpo, las pupilas fijas,

En la verdad sin fin de la distancia,

Sin que en mi ser moviérase un cabello,
iComo la sombra azul de las estatuas!
Cuéanto tiempo dur6 nuestro saludo

No podrian decirlo las palabras.

Solo debo agregar que en aquel dia
Naci6 en mi mente la inquietud y el ansia
De hacer en verso lo que en ola y ola
Dios a mi vista sin cesar creaba.

Desde ese entonces data la ferviente

Y abrasadora sed que me arrebata:

Es que, en verdad, desde que existe el mundo,
La voz del mar en mi persona estaba.
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HOLD MORI
Vlastni pieklad

Nic nemiize vymazat z mé paméti

Svétlo z té tajemné lampy,

Ani vysledek, co mél jsem v ocich,

Ani dojem, ktery mi zbyl v dusi.

Za vsechno muize ¢as, bez pochyb
Myslim, Ze ani smrt to nevymaze.

Jestli dovolite, vysvétlim Vam tady,

S lepsi ozvénou z mého hrdla.

Tenkrat jsem vskutku nechapal,

Ani jak se jmenuiji,

Nenapsal jsem jediny sviij vers,

Nerozlil ani jednu slzu;

Bylo to moje srdce, nic vic nic min,

Které jsem zapomnél v kiosku na namésti.
Ale stalo se, ze muj otec

Byl vyhnan na jih, na vzdaleny

Ostrov Chiloé, kde zima

Je jako opusténé mésto.

Odjel jsem s nim a nez jsme se nadali, dorazili jsme
Jednoho jasného rana do Puerto Montt.
Vzdy jsem zil s rodinou

V centralnim Gdoli nebo na horach,

Jesté nikdy, ani ve snu,

Se u nas doma nemluvilo o mofi.

Z toho divodu jsem mohl stézi znat

To, co ve skole se uci,

Snad jen néco malo z tajnych

Milostnych dopisit mych sester.

Vystoupili jsme z vlaku, bylo tam plno lidi
A slavnostni odbijeni zvond,

Kdyz mé otec chytl za ruku

A ohlédl se na bilou,

Svobodnou, nekone¢nou pénu, ktera v dalce
Plula k zemi bez nazvu,

Jako ten, kdo pronasi modlitbu, mi ekl

S hlasem, ktery byl mému sluchu neznamy:
,»Lohle je, chlapce, mote*. Klidné mote,
Mote, co omyva kiist’alovou vlast.
Neumim fici pro¢, ale byla to chvile,

Kdy velka sila mi naplnila dusi

A bez jediného zavahani,

I ptes skute¢ny rozmér toho dobrodruzstvi,
Rozbéhl jsem se bezhlave,

Jako $ileny na plaz

A v té pamatné chvili jsem stanul

Tvafi v tvaf tomuto panu bitev.

A tehdy v ten okamzik roztahl jsem paze
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Nad vlnicim se paprskem vod,

S pevnym télem i pohledem,

Vstiic pravdé bez konce,

Aniz by se v mém byti pohnul vlas,
Jako modry stin soch!

Jak dlouho trvalo naSe pozdraveni,
Nelze vyjadrit slovy.

Jen musim dodat, ze v tento den

Se zrodily v mé mysli zapal a touha
Psat verse, které jako vinu po ving
Tvoftil Bih pfed myma ocima.

Od tehdy se datuje horoucna

A objimajici zizen, kterd mé okouzluje:
Totiz, popravdé, od té¢ doby, co existuje svét,
Zustal ve mé hlas mote.
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SAN ANTONIO

En un rincon de la capilla
El eremita se complace

En el dolor de las espinas
Y en martirio de la carne.

A sus pies rotos por la lluvia
Caen las manzanas materiales
Y la serpiente de la duda
Silba detras de los cristales.

Sus labios rojos con el vino
De los placeres terrenales
Ya se desprenden de su boca
Como coagulos de la sangre.

Esto no es todo, sus mejillas
A la luz negra de la tarde
Muestran las hondas cicatrices
De las espinas genitales.

Y en las arrugas de su frente
Que en el vacio se debate
Estan grabados a porfia

Los siete vicios capitales.

75



SAN ANTONIO
Vlastni pieklad

V kapli v rohu
T¢&si se poustevnik
Z bolesti z trnti

Z téla utrpeni.

Destém potrhané nohy
Z nich jablka materidlni
A had pochybnosti

Za zrcadlem piska si.

Cervené rty obarvené vinem
Svétského potéseni

Od pusy mu odpadaji

Jako sraZenina krevni.

Tohle neni v§echno, jeho lice
V cerném svétle k veceru
Prokazuji hlubok¢ jizvy

Od pohlavniho udu.

A vrasky na cele,

Co v prazdnot¢ se zmita,
Vyryté jsou o piekot
Sedmi smrtelnymi hfichy.
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AUTORRETRATO

Considerad, muchachos,

Este gaban de fraile mendicante:

Soy profesor en un liceo obscuro,

He perdido la voz haciendo clases.
(Después de todo o nada

Hago cuarenta horas semanales).

(Qué les dice mi cara abofeteada?

i Verdad que inspira lastima mirarme!

Y qué les sugieren estos zapatos de cura
Que envejecieron sin arte ni parte.

En materia de 0jos, a tres metros

No reconozco ni a mi propia madre.
(Qué me sucede? -jNada!

Me los he arruinado haciendo clases:
La mala luz, el sol,

La venenosa luna miserable.

Y todo jpara qué!

Para ganar un pan imperdonable
Duro como la cara del burgués

Y con olor y con sabor a sangre.

jPara qué hemos nacido como hombres
Si nos dan una muerte de animales!

Por el exceso de trabajo, a veces
Veo formas extranas en el aire,
Oigo carreras locas,

Risas, conversaciones criminales.
Observad estas manos

Y estas mejillas blancas de cadaver,
Estos escasos pelos que me quedan.
jEstas negras arrugas infernales!
Sin embargo yo fui tal como ustedes,
Joven, lleno de bellos ideales,

Sofié fundiendo el cobre

Y limando las caras del diamante:
Aqui me tienen hoy

Detras de este meson inconfortable
Embrutecido por el sonsonete

De las quinientas horas semanales.
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AUTOPORTRET
Vlastni pieklad

Podivejte, chlapci,

na tento jazyk rakovinou rozezrany;

Jsem profesor na ponurém lyceu,

Hlas jsem ztratil pti uceni.

(Po tom v§em nebo ni¢em

Pracuji ctyficet hodin tydné.)

Jak vam ptipada ma zfackovana tvar?
Opravdu vzbuzuje soucit, podivejte na me!
A co tikate na ten rozleptany nos

Diky ponizujici kiid¢.

Co se tyce zraku, ze tii metrd
Nepoznam vlastni matku.

Co se mi dgje? — Nic.

Znicil jsem se uc¢enim;

Spatné svétlo, slunce,

Mizerny jedovaty mésic.

A na co tohle vSechno, na¢?
Abych vydélal na potiebny chléb
Tvrdy jako tvar mést'dka

A s chuti a vini krve.

Pro co jsme se narodili jako lide,
kdyz zemieme jako zvitata!

Pro hodné¢ prace, obcas
Vidim ve vzduchu divné obrysy,
Slysim fadu blaznivin,
Usklebky, zloginné blaboly.
Podivejte na tyhle ruce

A mrtvolné bilé lice,
Nepatrné vlast, co mi zbyva,
Tyhle pekelné cerné vrasky!
Bez pochyb jsem byl jako vy,
Mlady, krasnych ideali plny,
Snil jsem, Ze pfetavim méd,
Vybrousim tvar diamantu:
Tady mé mate dnes

Za nepohodlInou katedrou
Otupeného vysméchem

Z péti set hodin pracovnich.
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EPITAFIO

De estatura mediana,

Con una voz ni delgada ni gruesa,
Hijo mayor de profesor primario
Y de una modista de trastienda;
Flaco de nacimiento

Aunque devoto de la buena mesa;
De mejillas escualidas

Y de mas bien abundantes orejas;
Con un rostro cuadrado

En que los ojos se abren apenas
Y una nariz de boxeador mulato
Baja a la boca de idolo azteca
-Todo esto bafiado

Por una luz entre irénica y pérfida-
Ni muy listo ni tonto de remate
Fui lo que fui: una mezcla

De vinagre y de aceite de comer
iUn embutido de angel y bestia!
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EPITAF
Pieklad Petr Zavadil

Byl spise stfedni postavy,

hlas nem¢l ani silny, ani tenky,
nejstarsi syn ucitele na zakladce

a skromné pracovité Svadlenky;
miloval dobr¢ jidlo,

1 kdyZ byl hubeny od narozeni;
ptepadlé kostnaté tvare,

usi pon¢kud odstaté od lebky;

m¢l hranaty oblice;j,

ve kterém byly oci vidét stézi,

nos kiivy jako mulatsky boxer

a Usta jak aztécky bth pti obéti,

to vSechno ve svétle

paprsku, ktery byl podly a vysmésny.
Ani moc chytry, ani zcela hloupy,
zkrétka byl jsem tim, ¢im jsem byl:
smési octa a jedlého oleje,

platkem andélsko-zviteci tlacenky!
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ADVERTENCIA AL LECTOR

El autor no responde de las molestias que puedan ocasionar sus escritos:

Aunque le pese.

El lector tendra que darse siempre por satisfecho.

Sabelius, que ademas de tedlogo fue un humorista consumado,
Después de haber reducido a polvo el dogma de la Santisima Trinidad
(Respondi6 acaso de su herejia?

Y si llegd a responder, jcomo lo hizo!

iEn qué forma descabellada!

iBasandose en qué cumulo de contradicciones!

Segun los doctores de la ley este libro no debiera publicarse:
La palabra arco iris no aparece en ¢l en ninguna parte,
Menos aun la palabra dolor,

La palabra torcuato.

Sillas y mesas si que figuran a granel,

jAtatudes!, jutiles de escritorio!

Lo que me llena de orgullo

Porque, a mi modo de ver, el cielo se esta cayendo a pedazos.

Los mortales que hayan leido el Tractatus de Wittgenstein
Pueden darse con una piedra en el pecho

Porque es una obra dificil de conseguir:

Pero el Circulo de Viena se disolvio hace afios,

Sus miembros se dispersaron sin dejar huella

Y yo he decidido declarar la guerra a los cavalieri della luna.

Mi poesia puede perfectamente no conducir a ninguna parte:

"iLas risas de este libro son falsas!", argumentaran mis detractores
"Sus lagrimas, jartificiales!"

"En vez de suspirar, en estas paginas se bosteza"

"Se patalea como un nifio de pecho"

"El autor se da a entender a estornudos"

Conforme: os invito a quemar vuestras naves,

Como los fenicios pretendo formarme mi propio alfabeto.

"¢ A qué molestar al publico entonces?", se preguntaran los amigos lectores:

"Si el propio autor empieza por desprestigiar sus escritos,
iQué podra esperarse de ellos!"

Cuidado, yo no desprestigio nada

O, mejor dicho, yo exalto mi punto de vista,

Me vanaglorio de mis limitaciones

Pongo por las nubes mis creaciones.

Los pajaros de Aristofanes

Enterraban en sus propias cabezas

Los cadaveres de sus padres.

(Cada p4jaro era un verdadero cementerio volante)

A mi modo de ver

Ha llegado la hora de modernizar esta ceremonia

iY yo entierro mis plumas en la cabeza de los sefiores lectores!
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UPOZORNENI CTENARI
Pieklad Petr Zavadil

Autor nezodpovida za potize, které mize zpusobit jeho psani:
I kdyz ho to tieba tizi,

Ctenaf se nakonec musi povazovat za spokojeného.

Copak se Sabelius, kromé teologie i dokonaly znalec humoru,
musel nékdy zodpovidat ze svého kacitstvi?

A pokud ano, jakym zptisobem!

Jak potresténg!

Na zaklad¢ takové spousty protiklada!

Podle odbornikii by se tato kniha nem¢la vydavat:
slovo duha se v ni viibec nevyskytuje,

jesté méné pak slovo bolest

a slovo sinavy.

Je tu vSak plno stoli a zidli,

rakvi!, kanceléaiskych potieb!,

a to m¢ napliuje hrdosti,

protoze nebe se podle mé rozpada na padrt’.

Smrtelnici, ktefi ¢etli Wittgensteintiv Tractatus,

si miizou vykracovat s nosem nahoru,

protoze to dilo se dost té¢zko shani:

ale Videnisky krouzek se rozpadl pted lety,

jeho ¢lenové se vytratili beze stop

a ja jsem se rozhodl vyhlasit valku vSem cavalieri della luna.

Samoziejmé, ma poezie miize byt bezvychodna:

»Smich v této knize je nuceny!* budou tvrdit kriticke jazyky.
,»Jeho slzy jsou umélé!*

,»Misto vzdychani se na téch strankach ziva.*

,»Vzteka se jako kojenec.*

»Autor se vyjadiuje kychanim.*

Je to tak: vyzyvam vas ke spaleni lodi,

hodlam si po vzoru Fénianl vytvofit vlastni abecedu.

»Nac tedy obtéZovat publikum?“ ptaji se pratelé Ctenafi:
,Pokud autor sam zlehcuje své psani,

co se od n¢ho da cekat?*

Pozor, ja nic nezlehcuji,

naopak, honosim se svou vizi,

chlubim se svym omezenim,

vynas$im své vytvory do nebes.

Aristofanovi ptaci

pohibivali mrtvoly svych otcti

ve vlastnich hlavach

(kazdy ptak byl maly 1étajici hibitov).

Podle mého nézoru

ptisel ¢as ten obfad obnovit

a tak pohibivam sva pera do hlav panti Ctenari!
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LA VIBORA

Durante largos afios estuve condenado a adorar a una mujer despreciable
Sacrificarme por ella, sufrir humillaciones y burlas sin cuento,
Trabajar dia y noche para alimentarla y vestirla,

Llevar a cabo algunos delitos, cometer algunas faltas,

A la luz de la luna realizar pequefios robos,

Falsificaciones de documentos comprometedores,

So pena de caer en descrédito ante sus ojos fascinantes.

En horas de comprension soliamos concurrir a los parques

Y retratarnos juntos manejando una lancha a motor,

O nos ibamos a un café danzante

Donde nos entregabamos a un baile desenfrenado

Que se prolongaba hasta altas horas de la madrugada.

Largos afios vivi prisionero del encanto de aquella mujer

Que solia presentarse a mi oficina completamente desnuda
Ejecutando las contorsiones mas dificiles de imaginar

Con el propdsito de incorporar mi pobre alma a su orbita

Y, sobre todo, para extorsionarme hasta el Gltimo centavo.

Me prohibia estrictamente que me relacionase con mi familia.

Mis amigos eran separados de mi mediante libelos infamantes

Que la vibora hacia publicar en un diario de su propiedad.
Apasionada hasta el delirio no me daba un instante de tregua,
Exigiéndome perentoriamente que besara su boca

Y que contestase sin dilacion sus necias preguntas,

Varias de ellas referentes a la eternidad y a la vida futura

Temas que producian en mi un lamentable estado de animo,
Zumbidos de oidos, entrecortadas nauseas, desvanecimientos prematuros
Que ella sabia aprovechar con ese espiritu practico que la caracterizaba
Para vestirse rapidamente sin pérdida de tiempo

Y abandonar mi departamento dejandome con un palmo de narices.
Esta situacion se prolongd por mas de cinco afios.

Por temporadas viviamos juntos en una pieza redonda

Que pagabamos a medias en un barrio de lujo cerca del cementerio.
(Algunas noches hubimos de interrumpir nuestra luna de miel

Para hacer frente a las ratas que se colaban por la ventana).

Llevaba la vibora un minucioso libro de cuentas

En el que anotaba hasta el mas minimo centavo que yo le pedia en préstamo;

No me permitia usar el cepillo de dientes que yo mismo le habia regalado
Y me acusaba de haber arruinado su juventud:

Lanzando llamas por los o0jos me emplazaba a comparecer ante el juez
Y pagarle dentro de un plazo prudente parte de la deuda,

Pues ella necesitaba ese dinero para continuar sus estudios

Entonces hube de salir a la calle a vivir de la caridad publica,

Dormir en los bancos de las plazas,

Donde fui encontrado muchas veces moribundo por la policia

Entre las primeras hojas del otofio.

Felizmente aquel estado de cosas no pas6 mas adelante,

Porque cierta vez en que yo me encontraba en una plaza también
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Posando frente a una camara fotografica

Unas deliciosas manos femeninas me vendaron de pronto la vista
Mientras una voz amada para mi me preguntaba quién soy yo.
Tt eres mi amor, respondi con serenidad.

iAngel mio, dijo ella nerviosamente,

Permite que me siente en tus rodillas una vez mas!

Entonces pude percatarme de que ella se presentaba ahora provista de un pequefio

taparrabos.

Fue un encuentro memorable, aunque lleno de notas discordantes:
Me he comprado una parcela, no lejos del matadero, exclamo,
Alli pienso construir una especie de piramide.

En la que podamos pasar los ultimos dias de nuestra vida.

Ya he terminado mis estudios, me he recibido de abogado,
Dispongo de buen capital;

Dediquémonos a un negocio productivo, los dos, amor mio, agrego
Lejos del mundo construyamos nuestro nido.

Basta de sandeces, repliqué, tus planes me inspiran desconfianza,
Piensa que de un momento a otro mi verdadera mujer

Puede dejarnos a todos en la miseria mas espantosa.

Mis hijos han crecido ya, el tiempo ha transcurrido,

Me siento profundamente agotado, déjame reposar un instante,
Traeme un poco de agua, mujer,

Consigueme algo de comer en alguna parte,

Estoy muerto de hambre,

No puedo trabajar mas para ti,

Todo ha terminado entre nosotros.
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ZMUE
Vlastni pieklad

Po dlouha 1éta jsem byl odsouzen zboznovat jednu zavrzenihodnou Zenu,
Ob¢tovat se pro ni, trpét vysmech a nescetna ponizeni,
Pracovat dnem i noci pro jeji nasyceni a obleceni,
Uskutec¢nit nékolik prestupkti, udélat nékolik chyb,

Pod svitem luny pachat drobné kradeze,

Falsifikaty kompromitujicich dokumenti,

Pod trestem zdiskreditovani pted jejima fascinujicima o¢ima.
Schazeli jsme se v parcich v ¢asech porozuméni

A fotili se na motorovém ¢lunu,

Nebo jsme chodili do tancirny,

Kde oddévali jsme se nezavaznému tanci,

Ktery se protahl az do ¢asnych rannich hodin.

Dlouha 1éta jsem zil jako vézen kouzla té Zeny,

Ktera chodivala do mé kancelare celd naha

Nakrucujici se tak, ze si to nelze piedstavit,

S timyslem pfipojit mou ubohou dusi k jeji

A, ptedevsim, aby ze m¢ vydiela posledni cent.

Striktné mi zakazovala stykat se s rodinou.

Mi pratelé byli ode mne odlouceni prostiednictvim pamfletd,
Které zmije publikovala ve svych novinéach.

Vasniva az do deliria nenechala mi chvili klidu,

Az do nekonecna mne zadala, abych ji libal na tsta

A odpovidal bez odkladu na jeji hloupé otazky

Tykajici se véEnosti a budouciho Zivota,

Témata, kterd ve mné vyvolavala zalostnou naladu,

Bzuceni v usich, pferuSované zvraceni, pfedc¢asné mdloby,
Které si ona dovedla vychutnat s praktickym duchem, jenz ji byl tak vlastni,
Aby se rychle oblékla beze ztraty ¢asu

A opustila mij byt a mé& nechala s dlouhym nosem.

Tato situace se prodlouzila vic jak na pét let,

Nékolik sezon jsme bydleli v krcalku,

Ktery jsme platili naptl v luxusni ¢tvrti blizko hibitova.
(Obcas jsme v noci museli prerusit naSe libanky,
Abychom celili krysam, které prebihaly ptes okno.)

Psala si zmije podrobnou knihu uctd,

V které vSe zaznamenavala az do posledniho centu, ktery jsem si pujéil;
Nedovolovala mi pouZzivat karta¢ek na zuby, ktery jsem ji daroval,
A obvinovala mé, Ze jsem ji zni¢il mladi:

Z o¢i ji Slehaly plameny, ptedvolala mé pied soud,

Abych ji celou ¢ast dluhu hned zaplatil,

Vzdyt’ ona ty penize potiebovala na pokracovani ve studiu.

Musel jsem odejit na ulici a zit ze soucitu lidi,

Spat na lavickach na ndméstich,

Kde mé policie mnohokrat nachézela umirajiciho

Mezi prvnimi listy podzimu.
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Nastésti tohle stadium netrvalo moc dlouho,

Protoze v jisté chvili, kdyZ jsem byl zase na namésti,
Sed¢l jsem jako model pred fotoaparatem,

Rozkosné damské ruce mi zakryly o¢i,

Zatimco mily hlas se m¢ ptal, kdo jsem.

Ty jsi mé laska, odpovédél jsem klidné.

Ty jsi mij and¢l, fekla ona nervozng,

No, mohl jsem si dat pozor, kdyz piisla v minisukynce.
Bylo to nezapomenutelné setkani, i kdyz plné kakofonnich tonti:
Koupila jsem parcelu nedaleko jatek, oznamila mi,

Tam chci vybudovat jakousi pyramidu,

V které budeme moci stravit posledni dny naseho zivota.
Uz jsem dokoncila Skolu, jsem prévnicka,

Disponuji dobrym kapitdlem;

Zatidime si vynosny obchod, oba dva, ma lasko, dodala,
Daleko od svéta jsme si vybudujeme nase hnizdo.

Prestan s hloupostmi, odmlouval jsem, tvé plany ve mné vzbuzuji nediavéru,
Povaz, ze kazdou chvili ma opravdova Zena

Nas vSechny mtize dovést do straslivé mizérie.

M¢ déti uz odrostly, ¢as uplynul,

Citim se hluboce vyc€erpany, nech mé chvili si odpo€inout,

Ptines mi trochu vody, zeno,
SeZent mi nékde néco k jidlu,
Jsem mrtvy hlady,

Nemohu uz Ti dal slouzit,
Vsechno mezi nami skoncilo.
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SOLILOQUIO DEL INDIVIDUO

Yo soy el Individuo.

Primero vivi en una roca

(Alli grabé algunas figuras).

Luego busqué un lugar mas apropiado.
Yo soy el Individuo.

Primero tuve que procurarme alimentos,
Buscar peces, pajaros, buscar lefia

(Ya me preocuparia de los demas asuntos).
Hacer una fogata,

Lefia, lefia, donde encontrar un poco de lefia,
Algo de lefia para hacer una fogata,

Yo soy el Individuo.

Al mismo tiempo me pregunté,

Fui a un abismo lleno de aire;

Me respondi6 una voz:

Yo soy el Individuo.

Después traté de cambiarme a otra roca,
Alli también grabé figuras,

Grabé un rio, bufalos,

Grabé una serpiente

Yo soy el Individuo.

Pero no. Me aburri de las cosas que hacia,
El fuego me molestaba,

Queria ver mas,

Yo soy el Individuo.

Bajé a un valle regado por un rio,

Alli encontré lo que necesitaba,

Encontré un pueblo salvaje,

Una tribu,

Yo soy el Individuo.

Vi que alli se hacian algunas cosas,
Figuras grababan en las rocas,

Hacian fuego, jtambién hacian fuego!

Yo soy el Individuo.

Me preguntaron que de dénde venia.
Contesté que si, que no tenia planes determinados,
Contesté que no, que de alli en adelante.
Bien.

Tomé entonces un trozo de piedra que encontré en un rio
Y empecé a trabajar con ella,

Empecé a pulirla,

De ella hice una parte de mi propia vida.
Pero esto es demasiado largo.

Corté unos arboles para navegar,

Buscaba peces,

Buscaba diferentes cosas,

(Yo soy el Individuo).
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Hasta que me empecé a aburrir nuevamente.
Las tempestades aburren,

Los truenos, los relampagos,

Yo soy el Individuo.

Bien. Me puse a pensar un poco,

Preguntas estipidas se me venian a la cabeza.
Falsos problemas.

Entonces empecé a vagar por unos bosques.
Llegué a un arbol y a otro arbol,

Llegué a una fuente,

A una fosa en que se veian algunas ratas:
Aqui vengo yo, dije entonces,

(Habéis visto por aqui una tribu,

Un pueblo salvaje que hace fuego?

De este modo me desplacé hacia el oeste
Acompaiado por otros seres,

O mas bien solo.

Para ver hay que creer, me decian,

Yo soy el Individuo.

Formas veia en la obscuridad,

Nubes tal vez,

Tal vez veia nubes, veia relampagos,

A todo esto habian pasado ya varios dias,
Yo me sentia morir;

Inventé unas maquinas,

Construi relojes,

Armas, vehiculos,

Yo soy el Individuo.

Apenas tenia tiempo para enterrar a mis muertos,
Apenas tenia tiempo para sembrar,

Yo soy el Individuo.

Afos mas tarde concebi unas cosas,

Unas formas,

Cruce las fronteras

Y permaneci fijo en una especie de nicho,
En una barca que navegoé cuarenta dias,
Cuarenta noches,

Yo soy el Individuo.

Luego vinieron unas sequias,

Vinieron unas guerras,

Tipos de color entraron al valle,

Pero yo debia seguir adelante,

Debia producir.

Produje ciencia, verdades inmutables,
Produje tanagras,

Di a luz libros de miles de paginas,

Se me inch¢ la cara,

Construi un fondgrafo,

La maquina de coser,

Empezaron a aparecer los primeros automéviles,
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Yo soy el Individuo.

Alguien segregaba planetas,
iArboles segregabal

Pero yo segregaba herramientas,
Muebles, utiles de escritorio,

Yo soy el Individuo.

Se construyeron también ciudades,
Rutas

Instituciones religiosas pasaron de moda,
Buscaban dicha, buscaban felicidad,
Yo soy el Individuo.

Después me dediqué mejor a viajar,
A practicar, a practicar idiomas,
Idiomas,

Yo soy el Individuo.

Miré por una cerradura,

Si, miré, qué digo, mir¢,

Para salir de la duda miré,

Detras de unas cortinas,

Yo soy el Individuo.

Bien.

Mejor es tal vez que vuelva a ese valle,
A esa roca que me sirvié de hogar,
Y empiece a grabar de nuevo,

De atras para adelante grabar

El mundo al revés.

Pero no: la vida no tiene sentido.
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SAMOMLUVA JEDINCE
Pieklad Petr Zavadil

Jsem Jedinec.

Nejdiive jsem zil ve skale

(vyryl jsem do ni par obrazcti).

Potom jsem hledal vhodné¢;s$i misto.
Jsem Jedinec.

Nejdiiv jsem si musel opatfit potravu,
shanét ryby a ptaky, shanét drivi

(o zbytek uz se néjak postaram).
Rozd¢lat ohen,

drivi, dfivi, kde sezenu trochu dfivi,
trochu dfivi na rozdélani ohné,

jé& jsem Jedinec.

Tou dobou jsem si kladl otazky,

pfiSel jsem k propasti plné vzduchu;
hlas mi odpovédel:

jé& jsem Jedinec.

Pak jsem zkusil jinou skalu,

tam jsem také vyryl obrazce,

vyryl jsem feku, buvoly,

vyryl jsem hada,

jsem Jedinec.

Ale ne. Nudilo mé&, co jsem délal,
ohefi mi byl na obtiz,

chtél jsem vidét vic,

jsem Jedinec.

Sesel jsem do udoli zavlazeného fekou,
naSel jsem tam vSe potiebné,

nasel jsem divoky nérod,

kmen,

j& jsem Jedinec.

Vidél jsem, ze se tam d¢&ji véci,
vyryvali obrazce do skal,

d¢lali ohen, také dé€lali ohen!,

jsem Jedinec.

Zeptali se m¢, odkud pfichazim.
Odpovédél jsem, Ze ano, Ze nemam jasné plany,
odpovédél jsem, Ze ne, ze to se uvidi.
Dobre.

Tehdy jsem vzal kus kamene, ktery jsem naSel v fece,
a zacal s nim pracovat,

zacal jsem ho brousit,

udé¢lal jsem z néj soucast svého Zivota.
Ale tohle je pftili§ zdlouhavé.

Porazil jsem stromy, abych mohl vyplout,
hledal jsem ryby,

hledal jsem rtzné véci

(jsem Jedinec).
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Az jsem se znovu zacal nudit.

Boufe nudi,

hromy, blesky,

jé& jsem Jedinec.

Dobfte. Trochu jsem se zamyslel,
napadaly m¢ hloupé otazky,

plané problémy.

Tak jsem se zacal toulat po lesich.
PfiSel jsem k jednomu stromu, k druhému,
pfisel jsem k prameni,

k piikopu, ve kterém pobihalo par krys:
tak jsem tady, fekl jsem tehdy,

nevidéli jste tu néjaky kmen,

néjaky divoky nérod, ktery zna ohen?
Tak jsem se pfemistil smérem na zépad
v doprovodu jinych bytosti,

nebo spise sam.

Kdo nevéri, neuvidi, fikali mi,

jé& jsem Jedinec.

Vidél jsem tvary ve tm¢,

mozna mraky, blesky;

mezitim uz ubé&hlo n¢kolik dni,

citil jsem, Ze umirdm;

vymyslel jsem stroje,

sestavil hodiny,

zbrang, povozy,

jsem Jedinec.

Stézi jsem mél ¢as na pohibeni svych mrtvych,

stézi jsem mél ¢as na seti,

jsem Jedinec.

O par let pozdéji me napadlo n€kolik véci,
nékolik tvaru,

ptekrocil jsem hranice

a setrval jsem nehybné v jakémsi vyklenku,
Vv lod’ce, ktera plula ctyficet dni,
Ctyficet noci,

j& jsem Jedinec.

Pak uhodila sucha,

piisly valky,

barevni lidé vstoupili do udoli,

ale j& jsem musel pokracovat,

musel jsem vyrabét.

Vytvofil jsem védu, neochvéjné pravdy,
vytvofil jsem tanagry,

vydal jsem knihy o tisicich stran,
nadula se mi tvar,

sestavil jsem fonograf,

Sici stroj,

zaCaly se objevovat prvni automobily,
jsem Jedinec.
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Ne¢kdo tridil planety,

ttidil stromy!,

ale j& jsem ttidil naradi,

nabytek, kancelafské potieby,

j& jsem Jedinec.

Také se vystavéla mésta,

silnice,

nabozenstvi vyslo z mady,
hledali stésti, hledali spokojenost,
jé& jsem Jedinec.

Pozd¢ji jsem radéji cestoval,
cvicil se, cvicil se v jazycich,
jazycich,

jsem Jedinec.

Nahlédl jsem klicovou dirkou,
ano, nahlédl, co fikam, nahlédl,
abych se zbavil pochyb,

nahlédl jsem za zavésy,

jsem Jedinec.

Dobre.

Snad bude lepsi, kdyz se vratim do toho udoli,
ke skale, kterd mi byla domovem,
a zaCnu vyryvat

sveét naruby.

Ale ne: zivot nema smysl.
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