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Uvod

Z nabizenych témat mé od pocatku zaujalo téma Identita. Psychologie ve vztahu
S vizualni podobou lidi mé zajima. Snad i proto jsem si vybrala k rozebrani médium

fotografie, které Casto zachycuje portréty.

V teoretické Casti se zabyvam historii fotografie. Od jejiho pocatku do soucasnosti
uvadim vyvoj technologie, vyznamné fotografy a vztah spolecnosti k tomuto médiu. Neni
dostatek prostoru vytahnout vSechny fotografy, ktefi posunuli vyvoj dopifedu. Umélce jsem
vybrala podle dilezitosti z hlediska fotografie a svych sympatii. Uvadim jejich zajimavosti ze
Zivota, a jakym zplisobem tvofili. Zafazuji je podle pole pisobnosti. Snazim se dosdhnout

komplexnosti vyvoje fotografie.

V praktické casti prichazim na to, Ze hledam sama sebe. Zabyvam se vyvojem mé
osoby v prubéhu tfi let mého studia. Zaznamenavam moje emoce prostiednictvim fotografie.

Reflektuji mé pocity a ptibéhy skrze symboly na pomysiné ¢asové ose.



1 Historie fotografie

»Vynalez fotografie posunul typografickou dobu do véku cloveéka grafického.*
(McLuhan, 2010). Zrychlil a ovlivnil nas zivot. Dlouhy fetézec vzajemnych souvislosti se

utvarel po dlouhou dobu, nez vznikla fotografie, jak ji vnimame dnes.

1.1 Vznik fotografie

,Do0 pocatkil fotografie musime sahnut hluboko do historie lidstva az do 4 st. pf. n. L,
kdy Aristoteles popsal funkci piedchiidce fotoaparatu camery obscury.“ (Johnson a spol.,
2010)

,Camera obscura je dirkova komora, optické zafizeni pouzivané jako pomticka
malifd. I velky mistr Leonardo da Vinci zuZitkoval princip tohoto promitani na platno
Kk pfesnéjsimu zachyceni perspektivy a tim vétsi realisticnosti vysledného obrazu. Promitany
obraz byl pievraceny oproti skute¢nosti. Po 17. stoleti konstruovali zrcadlovy systém, ktery
obraz promital na prusvitny papir polozeny na sklenéné desce, a pak obraz obkreslovali.*
(Johnson a spol., 2010)

»Kobjevu fotografie pfispélo mnoho jmen. Nékterd upadla v zapomnéni a slavu
sklidili stastnéjsi a popularnéjsi. Piitom za zdsadni pokroky bychom mohli vénovat pozornost
kazdé inovaci, ktera vedla k pokroku. (Mrazkova, 1985) ,,Za¢néme tieba takovym Niépcem,
kterému vdééime za prvni fotografii rytiny chlapce vedouciho koné do staji. Od té doby
fotografie prochazela jednim bouflivym objevem za druhym jak zachytit slune¢ni svétlo na

kovu a papite.“ (Johnson a spol., 2010)

,Joseph Nicéphore Niépce (1765 — 1833) zil v dobé plné objevovani za vlady
Napoleona Bonaparte. Byl to zvédavec dychtici po zdokonaleni tisku. Jeho pokusy ho zavedly
jinam a to k vytvofeni fotografie v roce 1825.“ (Mrazkova, 1985) ,Na cinovou desku nanesl
svétlo-citlivou vrstvu asfaltu, zatavil ji a pomoci camery obscury ji vystavil svétlu. Vrstvu
asfaltu vymyl pomoci levandulového oleje a terpentynu a vznikla bila mista.* (Harry Ransom
Center, 2016) ,,Podle rozloZeni stini na fotografii pozname, ze snimek byl exponovan
Vv rekordnim ¢ase osmi hodin. AvSak roku 1827 Kralovska akademie v Londyné jeho vynalez
odmitd uznat. Jeden z divodu pro¢, je pravdépodobné to, ze nechtél prozradit konkrétni

postup. Piedava tedy svoje védomosti optiku Dauguerrovi a véfi, ze vynalez zcela dokonci po
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jeho smrti. Kdyz unaveny Niépce umiral, snad ani netusil, jak pfevratny objev uc€inil. Vynalez
nazval heliografii. Byla to jen jeho opatrnost, ktera zapficila, ze vynalez fotografie byla

ptisuzovana jeho naslednikovi.“ (Mrazkova, 1985) Niépce ziistal ve své dobé nedocenén.

,»Veskerou slavu sklidil Louis Jacques Daguerre (1787 — 1871).“ (Mrazkova, 1985)
,Malii divadelnich dekoraci, stvofitel dioramu — optického pozadi pii divadelnich hrach.
Pouzival citlivgjsi vrstvu na médéné desce, diky ni mohl zkratit dobu osvitu. Obrazek vsak
nebyl ustaleny. Jak se objevil, tak rychle vybledl. Po pokusech docilil ustaleni roztokem
kuchyniské soli. Na podobném principu se vyvolavaji fotky dnes. Velkou nevyhodou jeho
techniky je nemnozitelnost. Je pouze jeden original.“ (Johnson a spol., 2010) ,,Vynalez byl
oficialné ozndmen na Francouzské akademii véd v roce 1839 pod ndzvem daguerrotypie.
Francie vyplatila Daguerra a Niepcova syna a piivlastnéni vynalezu spadl pod stat. Kdyby si
byval nechal Daguerre patentovat vynalez, pravdépodobné¢ by na tom trhl velké jméni.
Daguerrotypie, jak byla pojmenovana podle svého objevitele, byl obrovsky ,,boom®.
Patizané¢ vykoupili obchody optiki. Za dalSich deset let se tato technika vyvinula ve
fotografii. Prodalo se nad dva tisice komor a ptal milionu fotografickych desek.*

(Mrézkova, 1985)

,L1d¢é fotografii ptisuzovali az nadpozemskou moc, byl to zazrak. Kresleni svétlem je
okouzlovalo. Zrodil se prostiedek, jehoz vliv na védéni a komunikaci bude moZzno ptirovnat
snad jen k vynalezu knihtisku. Fotografie se stala pfistupna bez rozdilu vSem. Urychlila
rozvoj véd. Na pocatku sice vystupuje jako zobrazeni piedmétného svéta, ktery je pii své
dokumenta¢ni a reprodukcni funkci stale jeSté pojiman v kategorii uméni, ale hlavné jako
analyticky néstroj poznani Zivota. Jeji ptrednosti byla rychlost, pfesvédcivost a ndzornost.*
(Mrazkova, 1985) Mluvime-li o rychlosti, neda se to srovnavat se soucasnou fotografii, ale

stale to bylo rychlej$i nez malifstvi.“ V roce 1939 expozice trvala 15-20 minut na pfimém

,»Kazdy mohl mit svoji podobiznu od aristokrata az po délnika. Nastdva prava revoluce
podobizny. Jenom v roce 1849 si pofidilo snimek nad sto tisic Pafizand. Byly taci, ktefi
fotografii nemohli vystat jako spisovatel Charles Baudlaire. Samoziejmé svoji fotografii

vlastnil také.“ (Mrazkova, 1985) Evropu zachvatila ,,daguerrotypomanie®.“(Johnson a spol.,
2010)

,»Ani ne mésic po oznameni daguerrotypie ptisel se svym vynalezem William Henry

Fox Talbot (1800 — 1877) rozpracovaval princip vyvolani a ustaleni negativu na sklenéné
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desce. Techniku nazval kalotypii. Na jeho zplisobu negativ — pozitiv je zalozena dne$ni
fotografie.” (Angliss, 2003) ,,Umél rozmnozovat libovolny pocet fotografii na pouhém
papife.” (Mrazkova, 1985) ,,Zkratil ¢as expozice na 1 — 2 minuty.“ (Angliss, 2003) Avsak
jeho technika se nestala zdaleka tak popularni. Postup techniky si chranil i pfed Akademii
véd. Navic si ho nechal patentovat, takze ti, ktefi ho chtéli uzivat v Americe, si patent museli

koupit. V tom tkvi i um obchodovat, ktery ovladal 1épe Daguerre.* (Mrazkova, 1985)

,Fotografie od pocatku byla komeréni zalezitosti. JeStéze tak, bez moznosti
vSestranného uplatnéni, by se nemohla rozvinout.“ (Mrazkova, 1985) A tak se vynalezci

ptedhanéli jeden za druhym.

»Dalsim procesem moznosti vzniku fotografie byl koléodiovy proces vynalezeny
Frederickem S. Archerem v roce 1851.“ (Angliss, 2003) ,,Svétlo-citlivé chemikalie potiral
na sklenénou desku s nanesenou vrstvou viskdézniho roztoku. Takzvany ,,mokry proces®,
protoze chemikélie se musely nanaSet na misté foceni pied odkrytim objektivu. Dokonalé
kresba fotografie zneptfijemnoval fakt, Ze fotograf musel cestovat 1 s celou laboratofi. AvSak
vyznamné zkratil dobu osvitu. Mohli fotit i pohyblivé objekty. Tim doslo jesté k vétsi
oblibenosti fotografie.” (Mrazkova, 1985)

»Na barevnou fotografii si budou muset lidé pockat az do roku 1903, kdy bratii
Lumiérovi vymysli techniku autochromu. Do t¢ doby se pouze fotografie kolorovali.*
(Angliss, 2003) Fotografie je stale ve vyvinu a dlouho bude, ale i v této podobé znacné

ovliviiuje spolecnost. Jak ji bude vnimat, k cemu poslouzi?

1.2 Uplatnéni fotografie v riznych oblastech

,V Sedesatych letech 19. stoleti si fotografie hleda svoji roli. Neni lehké urcit, co
fotografie pfesné dokaze, protoze s kazdym tvircem nabyva jiného konkrétniho uplatnéni.
Jasné se zacinaji rysovat zéklady tohoto nové vzniklého média.* (Mrazkova, 1985) Uved'me

si, jakymi cestami se fotografie vydala.

1.2.1 Portrétovani
,Fotografovani portrét,, které si mohl dovolit kazdy, zruSila vysostni postaveni
malifského portrétu. A to fotografovany musel z pocatku stat 5 - 40 minut, v zavislosti na

svételnych a atmosférickych podminkach, nehybné na misté.“ (Mrazkova, 1985) ,,Vytvareli
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se specialni postroje na hlavy ke znehybnéni.“ (Johnson a spol., 2010) Ale to se rychle

ménilo.

,»V roce 1854 se misto desek médeénych, sklenénych pouzivaji civky svétlo-citlivého
papiru.”“ (Angliss, 2003) ,,Nadany podnikatel A. A. Disdéry piiSel roku 1854 s modou tzv.
vizitkové fotografie, na které¢ zalozit svou strmou kariéru. Vytvofil zafizeni, diky némuz bylo
mozné vyfotit az dvanact snimkt aktéra. Po vyvolani na papir snimky nasttihal. Fotografie
velikosti navstivenky byly vhodnou upominkou, kterou nosili tieba i v kapse. Byla to doba
zivnostenské fotografie. Celd Patfiz vyzadovala své mini-portréty. Na dracku Sly tisice
fotografii slavnych osobnosti. Po smrti prince Alberta se v Anglii prodalo nad 70 000 jeho
snimk.* (Mrazkova, 1985)

,V masové reprodukci portrétl jak na bézicim pase se objevili i taci, ktefi se snazili o
vyjadieni charakteru portrétovaného. Zakladatel portrétni fotografie Nadar (1820 — 1910)
vyuzivajici daguerrotypii, byl vyzna¢ny tim, ze se od ného nechavali fotit uznavané politické
osobnosti a umélci. On sam patfil k nejpopularngjsim lidem své doby. Byl vSestranné nadany
- lékat, novindf, spisovatel, dramatik, vynalezce. Zaklddd si fotoateliér, ktery je
dostaveniCkem patizské inteligence a umélci. Mezi slavnymi byli Dumas, Sandova,
Baudelaire, Delacroix, S. Bernhardt. Snazi se o originalni zachyceni portrétovaného, navazat
s nim kontakt a pokusit se o intimitu chvile.* (Mrazkova, 1985) , Portrétovani ho ptestava
bavit a zaméfuje se na reportazni snimky z patizskych katakomb. Dokonce foti jako prvni

zZ ptipoutaného balonu. (Koetzle, 2003)

,,Skot David Octavius Hill (1802 — 1870) zacal jako malif. Pfi foceni odpovidal
spiSe za kompozici a modelaci svétla. Co se tyce technickych zalezitosti, ty mél na starosti
jeho pritel Robert Adams. Tvofili za pomoci kalotypie, kterd ma o poznani svétlejsi rdz nez
kontrastni a tmava daguerrotypie. Spolu vytvoftili portrét lékate a spisovatele A. Cappadose
Z Haagu. Sediciho pana kompozi¢né zabrali do tfi ¢tvrté délky a ruce mu opteli o knihu jako

symbol vzdélanosti.“ (Johnson a spol., 2010)

»Hippolyte Bayard (1801 — 1887) byl neuznany vynalezce, ktery piedstavil
podobnou metodu jako Daguerre. OvSem pfili§ pozdé. Vytvoftil ,Portrét sebe sama jako
utopeného®. Na zadni stranku napsal klamny vzkaz, Ze télo muZe patii panu Bayardovi, ktery

se ze smutku utopil, jeho télo se rozklada a za jeho slavny vynalez nedostal ani halif. Pod tyto

radky se podepsal.© (Koetzle, 2003)
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,Prvni Zena Julia Margaret Cameron (1815 — 1879), ktera zménila fotografii
v oblasti typizace modelt. Mlada Margaret zila v kolonialni Indii v Kalkaté a provdala se do
viktorianské Anglie za starSiho zamozného muze stfedni vrstvy. Vychovala Sest déti a zila
spofadany zivot do 48 let. Od dcery dostala fotoaparat a popadla ji vasen fotografovat. Sviij
sklep na uhli zrekonstruovala na temnou komoru a kurnik v ateliér. Koberce a ubrusy byly
zamazany od kolodiové barvy po celém domé. Manzel ji velice podporoval. Byla ziejmé
neoby&ejnd Zena oblibend a uznavana v okoli. Zeny, muZe, déti stavéla do historickych,
literarnich, mytologickych postav, do po6z vyjadiujici emoce. Technikou se moc nezabyvala,
takze snimky jsou vétSinou rozostfené. Nesly stopy prachovych castecek, kolikrat byly
vybledlé. Nastésti se tim netrapila a nenechala se tim odradit. Naopak si ji to pravé tak libilo.
Meéla ohromnou piedstavivost a cit pro krasu. Jeji prace v sobé nese mimofadnou miru
vitality.* (Turcikova, 2005) ,,V§imavé rozuméla lidskému charakteru. Cit, vytrvalost, nadani
pro aranZovani z ni udé€laly genidlni portrétistku. Pochopila, Ze charakter mize vyjadfit za

pomoci svétla a zdmerem detailu.* (Mrazkova, 1985)

1.2.2 Valecna fotografie

Dalsi obor, kam fotografie prvni odvazlivce zanesla, byla vale¢na tazeni. ,,Vypukly
krymska valka a americka obCanska valka, jez donutily fotografy vyjit ze svych ateliéru.
(Mrazkova, 1985) Na vale¢né fotografii poznavame, Ze touha jit zaznamenat udalosti je
obrovska, kdyz si uvédomime, za jakych podminek fotili. Ze zacatku si ani neuvédomovali,

S jakou moci mohou jako fotografové poskytnout dikaz pravdy.

,Anglican Roger Fenton (1819 — 1869) zaznamenaval historky o hrdinech, fe$né
duastojniky, halasna vitézstvi, po kterych viktorianska Anglie touzila. Misto pravé kruté reality
valky na Krymu fotil aranzované, romantické snimky jaké byly zvykem. Praci mu
znepiijemnovalo vedro a jeho dva vécné opili pomocnici - kuchai William a ko¢i Sparling.
Viz, v kterém cestovali, jim slouzil jako kuchyn, sklad a laboratof. Vezli s sebou tficet Sest
zavazadel obsahujicich fotografické piistroje a sklenéné desky. Cas od &asu jim vozem
proletély kulky. Netrvalo dlouho a o deset let pozdé¢ji byly v médé fotografie s pravdivou

informaci.* (Mrazkova, 1985)

,V roce 1861 vypukla obCanska valka v Americe. Mathew B. Brady (1822 — 1896)
vySel do ulic se svym patnacticlennym tymem asistentil. Jejich zobrazovani valky se liSilo od

Fentonova tim, Ze zobrazovali valku takovou jaka je. Mrtvi, ranéni, hriiza bojist, popravy,
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nelidskosti se dostaly na vefejnost. Na zaklad¢ téchto fotografii se konaly soudy. Brady

polozil zéklady k fotozurnalismu.* (Mrazkova, 1985)

1.2.3 Védecké ucely

,Fotografie poslouzila védcim pro zkoumani k tomu, co bylo zraku skryto. Slouzila
jako védecky dukaz.” (Johnson, 2010) ,,Védci zaznamenavali rostliny, druhy zvitat, M¢sic,
blesky, mikrofotografii blechy. V roce 1898 dokonce dosli k rentgenové fotografii.“ (Johnson
a spol., 2010)

»Multimilionat Leland Stanford se vsadil se zamoznym obdivovatelem koni
McCrelishem o dvacet pét tisic dolarti, ze ktih ma v jistou chvili béhu vSechny ¢tyfi kopyta ve
vzduchu. Povolal si fotografa Muybridge, aby ziskal dikaz. Eadweard Muybridge
(1830 — 1904) se zabyval pohybujicimi se objekty. Zprvu nebyl schopny kvuli technice. Byl
nucen fotografovat z velké vzdalenosti, aby pii dlouhé expozici pohyb nerusil obraz. Rozhodl
se pohyb rozlozit na faze. Pouzival aZ Sestatficet komor s ¢asovymi zavérkami. Zavérky
rozestavil se smérem pohybujiciho se predmétu. Jak se ki pohyboval a trhal provazky, tak
zaveérky cvakaly. Sazku vyhral ve prospéch Stanforda. Ten mu poté dovolil utratit jakékoliv
mnozstvi pen¢z na zkoumani pohybu. Typické pro jeho praci je 24 fotografii zaznamenavajici
pohyb. Zaznamenaval zvifata a atlety, zeny. Vznikaly studie téla, tedy akty. Byl
predpokladem ke vzniku pohyblivych obrazka — filmu.*“ (Mrazkova, 1985)

1.2.4 Umélci za¢inaji pouzivat fotografii

,Umélci zacali okamzit¢ daguerrotypovat. Malifi zprvu nedocenuji fotografii
a pouzivaji ji k vy$im cildm. Casto pouZivali fotografického postupu na misto skicafe. Jako
piipravné skici k malbam v ateliérech. Edgar Degas nenavidél skicovat venku a diky
naklonéné kamefe objevil nové uhly pohledu perspektivy. Neékteti umélei presli
k fotografovani z divodu rychlého piivydélku. Dalsi spattovali ve fotografii ptimy pokus
o svuj zanik. Strach z toho, Ze daguerrotypie nahradi malifstvi, byl opravnény. Fotografie
dokaze reprodukei suplovat umélecka dila, grafiky, sochatstvi, malifstvi. Nejenomze dokéze

reprodukovat, ale i stale vice nabyva schopnosti se umélecky vyjadiovat.” (Mrazkova, 1985)

,JAlfons Mucha (1860 — 1939) se nikdy nepovazoval za fotografa, ale pfece jenom je
za jeho pripravné skici uznavan. Fotografuje modelky a aranzuje Saty a Casto podle nich
presné vytvaii jeho litografie. Na fotografii rysuje pomocnou sit’, kterda mu pomaha zachovat
proporce. Kdyby se byval neproslavil jako malit je velice mozné, Ze by byl znam pro svoje

fotografie zen, které se staly osobitym dilem.* (Mrazkova, 1985)
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»Samoziejme tu byli i takovi, ktefi povazovali fotografii jako dilo. Jenze se stale
nedokazali odpoutat od kritérii soudobého malifstvi. Imitovali sentimentdlni obrazy,
bukolické scény, lidové povésti. V ateliérech vytvarely umélé svéty a zivou skutecnost
objevovali az pozd¢ji. Za idedl se povazovala ta fotografie nejpodobnéjsi malbé. Obrazky
montovali z mnoha zabéru. Vysledné montaze zasazovali do zlatych ramu.* (Mrazkova,

1985)

,Iimto zpusobem vytvarel O. G. Rejlander (1813 — 1857) Montoval alegorické
snimky az s pétadvaceti lidmi, pfedstavujici zboznost, praci, dobro¢innost atd. SnaZzil se
dokazat, ze fotografie disponuje stejnymi G¢inky jako malba. Snimek ,,Dva zplisoby zivota“

montoval ze tficeti negativl.* (Mrazkova, 1985)

,,Kralem piktorialni fotografie napodobujici malby byl Henry Peach Robinson (1830
— 1901). Psal i knihy napt. Piktorialni efekt ve fotografii. Vypravél témata domaci pohody,
détstvi, moralniho ponauceni. Nejznamégjsim obrazem je ,,Odchazeni®. P¥ibéh umirajici divky
stvofen na pohnuti citli rozhnéval mnoho puritanskych viktorianti. Divaci to neuméli brat jako

vymysleny pfibéh, ale jako fakt, ktery je pohorSoval.* (Mrazkova, 1985)

O osmdesatymi 1éty 19. stoleti ptichdzi novy vitr zaplavujici trh pfiru¢nimi kamerami
a suchymi deskami. Najednou se kazdy muze stat fotografem a tvofit uméni. Amatéra je jak

hub po desti. Vznikl novy koni¢ek pro vyssi a stfedni vrstvy spolecnosti.* (Mrazkova, 1985)

,VSichni tvofi vduchu piktorealismu, dokud neptijde Peter Henry Emerson
(1856 — 1936). Snazi se prosadit nazor, Ze fotografie se nemusi podobat malbé. Jde mu
o navrat k pfirod¢ a pfirozenosti. Zaznamenava Kkrajinu, Zivot pastevcl, rybait, lidové

obyceje. Své fotografie nijak nepfetvaii.“ (Mrazkova, 1985)

,»V Anglii vznika spole¢nost Linked Ring zabyvajici se vytvarnou fotografii. A.
Stieglitz zase zaklada v Americe skupinu Fotosecese. Tyto skupiny vedou

k sebeuvédomovani procesu fotografie. (Mrazkova, 1985)

1.2.5 Fotografie se staiva uménim

,»o nastupem 20. stoleti se fesi, kdo se miize povazovat na umélce, kdyz spoust’ mtize
stisknout kazdy? Nejdiive fotografie napodobuje malifstvi a vytlacuje ho realistickym
ztvarnénim skutecnosti.“ (Mrazkova, 1985) ,,V malifstvi se dostavame K revolu¢nimu bodu,
kdy umélci nechtéji, aby jejich dila byly realistickd jako fotografie, kterd mnohdy lépe

zachytila skute¢nost nezZ namalovany obraz. Malife to tlaci k hledani novych sméra jako je
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expresionismus a abstraktni uméni. Odhaluji vnitini proces tvofivosti. Stejné tak si pocinaji

basnici, nepopisuji krajiny, ale jdou do hlubsich piedstav.* (McLuhan, 2011)

,» | fotografie se snazi o totéz. Snazi se zachytit pocit. Snazi se toho docilit za pomoci
uslechtilych tiskd. Pouziva se olejotisk, brom-olejotisk, gumotisk a jiné postupy potlacujici
zakladni vlastnosti fotografie. Nastava doba, kdy se hleda, jak by fotografie méla vypadat a co
by méla vyznacovat. Naskytli se umélci, které intuice dovedla k vyjadfovani osobnich pocit,
vnitinich prozitkli a nalad. Zachycuji emocionalné ptsobivé impresionistické snimky, tak

rozdilné té zaplave piktoridlnich fotografii.* (Mrazkova, 1985)

,V tomto duchu tvofili Francouzi Robert Demachy a Constant Puyo. Demachy
oproti Emersonovi si stoji za ndzorem, ze fotografie se stane svébytnym uménim, aZ tehdy
pokud v ni je osobni vklad umélce. A je tedy potieba, aby byla pietvafena uslechtilymi tisky.
Je pravda, Ze ke konci Zivota se k tomuto nazoru Emerson piiklanél také. Fotografové byli
rozdéleni na dva ndzorové tabory. Zacalo zufivé diskutovani piktorialisti a puristd.*

(Mrazkova, 1985)

,Cesky fotograf FrantiSek Drtikol (1883 — 1961) je ovlivnén piktorialni fotografii.
Proslavil se secesnimi portréty a akty. Do dila vnasi ryze fotografické vidéni, spontannost a
pracuje se svétlem. Ve 20. letech 20. stoleti spole¢né s Funkem hlasa, Zze fotograf je na stejné
urovni ve stejné linii jako malii nebo grafik. V tom se odliSuje od Francouzi Demachyho a
Puyoe, ktefi se snazi fotce dat raz tisku a jinych vytvarnych technik. Drtikol se védomé snazi

fotografii oddélit od malifstvi.“ (Mrazkova, 1985)

Zp¢t ke skupiné Fotosecese, ktera sehrala vyznamnou roli v prosazeni fotografie jako
umélecké kategorii. ,,Alfred Stieglitz (1864 — 1946) je nejvyraznéjsi vizualnim umélcem
v USA a znamenad meznik moderni fotografie. Fotografii chapal jako médium, které nema
slouzit nikomu, ani ni¢emu, pouze pozadavku byt uméni.“ (Koetzle, 2003) ,,Fotografie uz
nemusi nic napodobovat, je uznana za uméni. Stieglitz vi, Ze kouzlo tohoto média je tésné
spjato s realitou. Nechce zasahovat do skute¢nosti. Ceka na ten nejvhodngjsi okamzik, ktery
se shoduje s jeho pocity, myslenkovymi nazory. Tti hodiny ¢ekal na chodniku Paté Avenue ve
vanici, az prijde ten moment, ktery zachyti. V té dobé¢ uplatiiuje rychlost fotografie, jez
technika uz dovoluje. Jako jeden z prvnich foti bez stativu pfiru¢ni kamerou. V¢&fil, Ze
fotografie dokaze zobrazit vnitini pozitky autora. Pozdé&ji ho takové momentky omrzi a stava
se zastancem ostré kresby s realistickym pohledem fotografie. Stieglitz mél v New Yorku

svou galerii ,,291%, kde ptedstavoval, neznamé dila pro Ameriku, Rodina, Matisse a Picassa.
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Snazil se lidem ukdazat, ze malifi by méli vytvaret to, co fotografie neumi a naopak.*

(Mrazkova, 1985)

JJednim z¢lend Fotosecese je Cech Vladimir RiZi¢ka (1870 — 1960) Zijici
v Americe. Je zastancem ¢isté fotografie, ryze realistické, jako zobrazeni pravdy. Do Cech
posila svoje fotky a ovlivituje fotografy Jana Saudka a Funkeho. Sam foti ostré fotografie

zaméfené na architekturu.” (Mrazkova, 1985)

,Jednim z radikalnich ptiznivct Stieglitze byl Paul Strad (1890 — 1976), také
ceského plvodu. Navazoval na Stieglitze v Cistot€é a 1917 formuloval jeho myslenky.
Fotografie by méla byt bez jakychkoliv trikii nebo manipulace, dosahnuta pouze pomoci
fotografickych metod. Lpél na perfektnim technickém zvladnuti fotografie. (Mrazkova,
1985) ,.Jeho nejslavnéjSim snimkem je ,,Slepa Zena®, na jejimz krku visi cedulka s napisem
,,blind*“. Nejde mu o socialni kontext jako spiSe o zkoumani psychologie ¢lovéka.* (Koetzle,

2003)

,Pokracovatelem Strada je American Edward Weston (1886—1956), ktery prostotu
fotografie dosahl k vrcholu. Snazil se o co nejpiesnéjsi popis skute¢nosti. Jeho popis vsak byl
dokonalejsi, nez lidské oko mohlo pojmout a vznikaly z toho abstrakce. (Mrazkova, 1985)
Pohled na duny pousté je zaméfen takovym zptisobem, Zze ani neni poznat, zdali to je moie Ci
pisek. ,,Nijak se znamy ve své dob¢ nestal, protoze jeho tvorba zaujimala ten¢i okruh lidi, nez

se stalo naptiklad u jeho pokracovatele Adamse.* (Mrazkova, 1985)

,,Na Westona navazuje Skupina f/64, ktera si fika podle maximalniho clonového ¢isla.
V niz jsou osobnosti Ansel Adams, Imogen Cunninghamova, Henry Swift a dal§i. Adams se
stal popularnim diky opévovanim kras své zem¢. Dramaticky fotil americkou piirodu ve stylu
Westona. Fotografie se rozvijela v Americe rychleji. NejspiSe diky tomu, Ze nebyla zatizena

uméleckymi tradicemi jako v Evropé&.“ (Mrazkova, 1985)

.V generaci Westona a Strada se objevuje Cech Josef Saudek (1896 — 1976), ktery
se nenechava ovliviiovat a zachovava si svoji originalitu. Vystudovany knihaft ptisel ve valce
o pravou ruku. Zacal studovat grafickou Skolu a ve 24 letech zacal kariéru fotografa. Ve volné
tvorbé se nenechava ovlivnit komerci, ani finanénimi problémy. Zachycuje pravdu, lasku
a krasu naseho svéta za pomoci magi¢nosti, snovosti a intimnim citovym sdélenim. Tvofi, to
co chce. Vyjadiuje pocity své duse. Dockal se obdivu a tcty, slavy. (Mrazkova, 1985)

Prolina nékolik fotografii do jedné.
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,»Sveébytny vyraz fotografie je stvofen a ¢eka na jeho potvrzeni.* (Mrazkova, 1985)

1.3 Dokumentarni fotografie spole¢nosti

,,0d zac¢atku fotografie se objevuje hlavng portrétovani. Clovék je jedno velké téma ve
svéte fotografie. Po néjakém case lidem piestava stacit pouhé ofotografovani tvare nebo jeho
zivota. Potiebuji vic. Nechtéji jen zachycovat skutecnost, ale i sdélovat a pronikat hloubéji
k jevové podstaté zivota. Spole¢nost si za¢ina uvédomovat, ze fotografic hraje svoji
historickou roli. Fotografie chce sdélovat pravdivé svédectvi o Cloveéku a o svété, ve kterém
zijeme. Fotografie se stava od konce 19. stoleti svédomim, kritikem a Zalobcem spole¢nosti.
Vira ve fotografii jako ve vérohodny prostiedek je skalopevna, na rozdil od mluveného slova
nebo malby. Objevuje snaha o spole¢enské poznani. Jednotlivé vrstvy se charakterizuji,
ukazuje se schopnost fotografie byt socidlnim komentatorem. Vznikd fotograficky
dokumentarismus. A ten se vyviji v mistech, kde jsou nejvétsi socidlni rozdily.* (Mrazkova,
1985)

»Koncem 70. let 19. stoleti vychazi v Londyné¢ obrazova kniha. Knihu pod nazvem
LPoulicni zivot® sestavil fotograf John Thomson ze zabéra nejchudSich vrstev. Toto téma se

stava zajmem vice fotografii.“ (Mrazkova, 1985)

»Frank Meadow Sutcliffe (1853 — 1941) zobrazuje venkovsky lid, rybafre, trhovce,
komedianty, hospodyné. Pracuje se suchym procesem fotografovani, takze expozici to
urychli, avSak aktéry si musi aranzovat. Stale to vypada jako Zanrové fotografie chudinskych

témat, skutecnost jako takovou nezobrazuje.* (Mrazkova, 1985)

Protoze fotoaparaty maji vSichni z vysSich vrstev, vznikd spousty rodinnych snimka
charakterizujici dobu. ,,Chlapec Jacquesi-Henri Lartique (1894 — 1986) pochazejici z
jedné z nejbohatsich patizskych rodin, fotografuje rodinné album od svych Sesti let do jeho
smrti. Foti dam, hracky, sestry, sluzebnictvo, rodice, letadla, automobilové zavody.* (Koetzle,
2003) Jsou to momentky, z kterych sala radost a atmosféra doby. ,,Sam Lartique se za
fotografa nikdy nepovazoval. Byl to velice citlivy fotograf, nebyl ovlivnén tradicemi a

predsudky jinych.* (Mrazkova, 1985)

,Francouz Eugéne Atget (1857 — 1927) zaznamenaval ulice Patize. Nad¢asové fotil

Stastny pohled na mésto, které znal a miloval. Dokazal zpodobnit skute¢nost s City, které s tu
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chvili prozival.“ (Mrézkova, 1985) Fotil lidi na ulici pfed svym bardkem, vykladni skiin¢,

zivot na plazi, kolotoce.

»I¢zka doba ssebou prindsela i nelidské podminky. Jestlize se fotografie stala
nastrojem pravdy, tak jak jinak ji vyuzit ku prospéchu, nez zachytit bidu a tim ukéazat svétu,
co se opravdu dé¢je. Spole¢nost to za¢ne vnimat jako realitu, nenecha ji to chladnou a snad
zasahne. Tak to vnimal Jacob A. Riis v Americe a Maxim Dmitrijev v Rusku.“ (Mrazkova,
1985)

,Prist¢hovalec z Danska Jacob A. Riis (1849 — 1914) byl novinai a piSe ¢lanky
0 nelidskych podminkach zazZivajici uprchlici. Smrad, Spina a prelidnénost ve ¢tvrtich New
Yorku s vysokou mirou kriminality byla stinnou strankou mésta. Chtél piimét ostatni, aby se
zabyvali spoleCenskymi problémy, to se mu povedlo. Jeho snimky vzbudily pozornost

vefejnosti a prispély k reformam.* (Mrazkova, 1985)

,V roce 1891 zasahly Rusko epidemie a hladomor. Vlada se o to nezajimala a lid se
boufil. Soucasnik Riise Maxim Dmitrijev (1858 — 1948) se boutil proti carismu v podani
fotografie. Snimky publikuje v Rusku i Vv zahrani¢i. Zobrazuje vyzablé lidi, hladovéjici
dobytek a nemoci postihujici vesnice. Fotografie citové zasahla vefejnost a donuti ufadniky

jednat.*“ (Mréazkova, 1985)

,Ze vsech fotografu dokumentujicich spole¢nost vynika Lewis Wickes Hine
(1874 — 1940). Je to sociolog, ktery si dal za cil pomoct piistéhovalcim v Americe. MiZzeme
vidét smutné fotografie déti, namisto hrajici si s hrackami, pracuji az 12 hodin denn¢ u stoji.
Mezi vedoucimi tovaren byl znam jako pidil. Musel si vymyslet rizné identity, vydaval se za
pojistovaka, inspektora pozarni ochrany. Tovarnici pfed nim schovavali ty nejmladsi déti,
které byly nuceny pracovat. Fotografuje nespravedlnost, s jakou se s pfistéhovalci zachazi.

Hluboce to proziva a je to na snimcich vidét.” (Mrazkova, 1985)

,»V Americe nastdva svétovad hospodarskéd krize v roce 1933. Sami politici vytvori
skupinu fotografa, aby zaznamenali bidu a tim jim pomohli k propagaci nového
ekonomického systému. Poprvé v historii byl vytvofen tym dokumentarist za sociologickym
ucelem. Nejznaméjsi z nich byla Dorothea Lange, Walker Evans, Arhur Rothstein, Russel
Lee, Ben Shahn, Arthur Rodistein a jini, bez nichZz by moderni sociologie nemohla

vzniknout.* (Mrazkova, 1985)
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,2Ameri¢anka Dorothea Lange (1895 — 1965) mozna jedna z nejslavnéjSich Zen
s fotoaparatem. Nezachycovala krasné véci, ale zajimala ji hloubka ¢lovéka. Upiednostnila
zivot tulacky, spanek bez pfistiesi, pfed zajiSténym Zzivotem s dobrym vydélkem ve
fotoateliéru.“ (Mrazkova, 1985) ,,0d mala kulhala na pravou nohu a opustil je otec, to
pravdépodobné mélo za pfi¢inu, Zze se dobie dokazala identifikovat s chudaky. V dob¢
hospodaiské krize vyrazila fotit frontu ¢ekajicich na chleba. Snimki si pak v§imnul profesor
ekonomie na Kalifornské univerzit¢ a pozadal ji, aby s nim pracovala na dokumentaci
sezonnich zeméd¢€lch. Dnes béznd véc, kdy fotograf spolupracuje se socialnim analytikem,
diive ojedinéla. Spole¢né dokazali zajistit lepsi podminky pro délniky a jejich rodiny zmotené
hladem diky fotografii. ,,Nejznaméjsi snimek ,,Kocujici matka™ zobrazuje vycerpanou zenou
s détmi cekajici na jidlo. V pfistieSku z platen zije matka se jménem Florenc Thomson se
sedmi détmi Vv délnickém tabofe na sbér hrachu.” (Koetzle, 2003) ,Svétovali se ji a byli
piekvapeni, ze se o jejich osud n¢kdo zajima. Ptala se jich, odkud pochazeji, jak se jmenuji,
kolik vyd¢lavaji, jaké trable maji a vSe si zapisovala. Zajimavosti je, ze John Steinbeck se
inspiroval postavami a udaji, které si zaznamenavala, a pouzil to ve svém romanu Hrozny

hnévu. Dokdazala zachytit lidskost a vasen v nelitostném svété.* (Mrazkova, 1985)

,Pak je tu dalsi fotograf, neméné sympaticky Walker Evans (1903-1975). Zachycuje
stejné prostiedi jako D. Lange, ale s jinym pfistupem. Tvorba méné citova, za to s vétsi ironii
se divakli nepfimo pta a divak si sam odpovida. Zachycuje snimky, kde na plakatu pro zarivy
hollywoodsky film je hned vedle fronta délnikti na pifidél jidla. Dalsi snimek je bily napis
,,.Shine* na dfevéné zdi jako reklama na o¢isténi bot od chudych délnikd. Nad jeho snimky si
s litostnym pobavenim povzdychnete. Langeova pokladé pied nads konkrétni utrpeni a snazi se

pusobit na city, zatimco Evans sttizlivé podava skryty neviditelny svét Cloveéka.* (Mrazkova,

1985)

,,Jiny pohled na situaci m&l v Némecku August Sanders (1876 — 1964). Zacinajici
jako vétSina fotografi v ateliéru fotici vyumélkované nastavené lidi si uvédomil, ze chce
tvofit néco vétsiho. Vytvofil socialni foto-dokument o 2 500 snimcich, zachycujici rizné typy
lidi pod nazvem ,,Lid¢é 20. stoleti*. Fotil zedniky, pekate, umélce, rolniky, chudaky. VS§imnul
si, Ze povolani a prostfedi ovliviiuje celou fyziognomii clovéka. Jejich nastaveni i vzhled pied
fotoaparatem odpovidal profesi, jakou vykondvaji. Délnik se postavi statné, diva se s tvrdym
vyrazem, nezaméstnany ma sklesly vyraz bez energie. Fotil vzdy mnoho lidi stejné profese
a fotky podle toho roztfid'oval. Tim dospél k typizaci charakteru v socialnich souvislostech.

Mezi dvéma sveétovymi valkami zaznamenal dobovou skladbu obyvatel. Je pfinosnym tim, ze
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pouzil obrazovou srovnavaci metodu. Jakmile nastala druhd svétova valka, jeho foceni

neptichazelo pro nacistické viidce v ivahu a musel piestat.* (Mrazkova, 1985)

Tito fotografové zachytili vé¢nou nadéji ¢loveéka a jeho dustojnost v tézkych bidnych
chvilich a epochach, které zivot ptinasi. Ukazali svétu pravdu a donutili je zménit smysleni

v dané situaci a zachovat se lidstéji.

1.4 Potieba nového vyrazu

,Nastava prelom 20. st. a svét je obklopen fotografiemi v Casopisech a velkou
spoustou amatérské tvorby. Nastava prvni svétova valka a staré¢ hodnoty jsou tytam. Plytka
kultura a jeji idealy se rozletély na kusy. Pfichazi hluboka deziluze a odpor k predeslym
konvencim uméni. Citi to pfevdzné mladi lidé a pottebuji si vytvofit nové vyrazové cesty.

Vede to ke spolecenskym bouiim. Umélci védi, Ze jsou u zrodu pievratu.* (Mrazkova, 1985)

,Fotografie vstupuje do knizni ilustrace, Casopisti, reklamy a jinych odvétvi. Stava se
nedilnou soucasti avantgardniho umeéni. VyuZzivaji ji surrealisti, kterym se hodi do jejich
snovych vyjevi, které pak vypadaji vice skute¢ne. Dadaisti uto¢i na konvence mestaka svoji
hravosti a smyslem pro komiku prostfednictvim fotografie. Vytvareji rizné kolaze
vysmivajici se akademismu tradi¢niho uméni. Mezi nimi je George Grosz, Hannah Héchova,
Raoul Hausmann, John Heartfield, Max Ernst a dalsi. Funkcionalisti vyuzivaji technickou

krasu a ucelovost fotografie. (Mrazkova, 1985)

,.Cesky teoretik Karel Teige demonstruje:* (Mrazkova, 1985) ,, V novém svété je novd
funkce uméni. Neni treba, aby bylo ornamentem a dekoraci Zivota, nebot krdsu Zivota, holou
a mocnou, netreba zastirati a hyzditi dekorativnimi privesky. Neni treba umeéni ze Zivota a pro
Zivot, ale uméni jako soucast Zivota.” (Mrazkova, 1985, str. 76) , Nepovazoval se za
fotografa. Vytvarel surrealistické dadaistické a poetické kolize do &asopisi. Cesky
avantgardista byl ¢lenem Devétsilu, tviirce ceského poetismu. Opévoval futuristické krasy
techniky a védy. Rikal, Ze krasa fotografie je stejnd jako krasa letadla nebo elektrické
zarovky.“ (Mrazkova, 1985)

,Umeélci se uz viibec nezabyvaji tim, zda fotografie je nebo neni uméni.* (Mrazkova,
1985) Malit a fotograf Man Ray k tomu tika: ,,Je fotografie uménim? Neni tieba patrat, je-li
umeénim. Uméni je prekonadno. Je treba cehosi jiného, je treba se divat, jak pracuje svétlo . . .

Usednu pred citlivy papir a premyslim. *“ (Mrazkova, 1985, str. 76) ,,A prave to ,, premyslim
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je hlavnim faktorem, ktery zpiisobil zdkladni zvrat ve fotografickem videni a mysleni, ktery

uvedl v zZivot principy moderni fotografie. “ (Mrazkova, 1985, str. 76)

,.Casto vystupovali proti tradi¢nimu uméni hlavné malifi, ktefi pfechéazeli k fotografii.
Dadaista Christian Schad vytvarel abstraktni obrazy pomoci svétlocitlivého papiru, na ktery
pokladat usttizky papiru a provazky. Tristan Tzara tuto techniku nazval ,,schadografiemi®.
Man Ray se pokousel podobnou techniku a nazval ji ,rayogramy®. A Moholy Nagy vytvofil
fotogramy. Chtéli vyjadrit krasu predméti technického svéta.* (Mrazkova, 1985)

,Rebel a revolucionat Laszlo Moholy Nagy (1895 — 1945) za¢ne ucit na Skole
Bauhaus fotografii novym modernim pohledem. V ateliérech se snazi zkoumat moznosti
fotografie v malifstvi, typografii, ve vystavnictvi, reklam¢&, divadelni inscenaci, textilu atd.
Snazi se vyuzivat rizné fotografické technologie pouzivané do té doby jen ve védé. Pouziva
mikro a makro technologii, rentgenofotografii a jiz zminéné fotogramy, rizné efekty jako
zkresleni, nékolikanisobnou expozici. Montuje a kolazuje. Zil v dobé plné rozporti mezi
technikou a citovym zivotem Clovéka. Snazil se pfejit tento problém a vytvarel si vlastni
citové symboly. Stal se bohem evropské avantgardy. Svoje projekty dokazal vzdy
myslenkové podepfit.” (Mrazkova, 1985)

,Neue Sachlichkeit neboli Nova vécnost je umélecky smér zejména v Némecku ve
20. letech 20. stoleti. Fotografové nepouzivaji uslechtilé tisky, funkéné vyuZzivaji svétla,
tonality, ohniskové vzdalenosti a tthlu zdbéru. Tvrdi, Ze pokud fotografie neni vécnd, nema
pravo na zivot. ZvétSovali detaily roznych struktur pomoci mikroskopu. V Cechach je
predstavitel nové vécnosti Josef Saudek a Jaromir Funke. Vytvateji poeticky styl
s mySlenim narodni kultury. Navazuji opét na piesnost, objektivnost Paula Strada a Edwarda
Stechena.* (Mrazkova, 1985)

,Karl Blossfeldt (1865 — 1932) vydal knizni publikaci s desitky zabérti na detail
rostlin. Nezamyslel vytvotit umélecké dilo, mélo to mit Cisté vzdélavaci funkci pro své zaky
na vytvarné Skole. Skvéle to zapadlo do programu Nové vécnosti a ihned se stal slavnym.

Otevtel novy vizualni pohled na véc.“ (Koetzle, 2003)

,»Vvrcholem pfelomu moderniho mysleni byla v roce 1929 vystava Film und Foto ve
Stuttgartu. Tato vystava se stala manifestem. Se$li se umélci vSech odvétvi a spole¢né hajili

pohled na novou estetiku fotografie.* (Mrazkova, 1985)
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1.5 Prirozené momenty

»Zachyceni okamziku, momentky, které vas vtdhnou do situace, jako kdybychom tam
byly. Tyto chvile §ly zachytit az ve chvili, kdy tomu byla vhodna technika. Lehce ovladatelné
kamery, dostatecné svételné objektivy, citlivé filmy pomohly fotografii rozsifit nové svéty.
Prvni fotoaparaty spliujici pithodnou techniku byl némecky Ermanox v roce 1923 a ze stejné
doby i Barnackova proslula Leica. Fotografové mohli zacit fotit spontanni reakce za
ptirozenych svételnych podminek. Aparaty dokazali ,,zmrazit“ moment. Vzniklo moderni
obrazové novinafstvi. V novinafstvich vznikl novy post tzv. obrazovych redaktord, ktefi
davali ukoly fotografim, co mayji fotit a spole¢né s nim pak vybirali snimky. Vytvaiel koncept
Casopisu a rytmiku fotografii. Fotky nahradily text a text se zacal podfizovat fotografiim.*
(Mrazkova, 1985)

,,Fotografie v lidech vzbuzuje masovou divéru vice nez psané slovo. O slovech se da
pochybovat ale to, co vidéli vytisténé, je ovliviiovalo mnohem vice. Fotografie v tisku
vypravéla pribéh. Soubor fotografii, poskladany vedle sebe, ztracely svlij ptivodni vyznam
a ziskaly novy, mnohdy klamny. Fotografie se stala manipulatorem vefejnosti. AvSak nejvyssi
cil bylo komunikovat s lidmi, ukazat jim pravdu svéta. Tak vznikal fotozurnalismus.*

(Mrézkova, 1985)

,Mimo jiné, Ze fotografic je zachycenim momentu, byl fakt, Ze fotograf vklada své

subjektivni pohledy. Sam vynasel soud nad danou situaci.* (Mrazkova, 1985)

,Némec Erich Salomon (1886 — 1944) zachycoval momentky statnika a dileZitych
lidi v neoficialnich, lidskych situacich. Do té doby se toto fotografiim nepostéstilo. Dokonce
ministr zahrani¢i Francie zaZertoval (Mrazkova, 1985) ,,Co je toto za konferenci, kterou
nefotografuje Salomon. Lidé nebudou vérit, Ze nase zasedani je dulezité. “ (Mrazkova, 1985,
str. 100) ,, Caste¢né to tak opravdu bylo. Vefejnost jeho praci vnimala jako velmi prestizni.
Salomon se na jednani pohyboval ve fraku, mluvil plynule v nékolika jazycich a diskutoval
o aktualnich problémech. Politici se mu za to ptivétivé divali do objektivu. Prezdivali mu kral
indiskrétnosti. Upravil si uzavérku tak, aby klapala potichu a nikdo nevédél, kdy presné bude

fotografovan a vznikali tim velice spontdnni snimky.* (Mrazkova, 1985)

,Zajimavy zivotni ptibéh fotografa ma Martin Munkacsi (1896 — 1963)
Z Mad’arska. Mankadcsi se vracel z fotografovani fotbalu, jel no¢ni tramvaji a zbyval mu jeden

I“

snimek. V tramvaji se spolu hadali dva muzi. ,,Cvakl* jejich hadku a za dalsi dny se docetl
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o zabiti jednoho z muzi. Tento snimek pfisp€l k odsouzeni za zabiti v sebeobrané. Stal se

N A4

fotbalovém zéapase na selhani srdce kvili pfiliSné konzumaci zmrzliny a piva.*“ (Mrazkova,

1985)

»Znaén¢ popularni se stal v Americe Casopis Life s velkymi fotografiemi. Némec
Alfred Eisenstaedt (1898 — 1995) byl autorem mnoha fotografii na prvni strané ¢asopisu.
Vyfotil jednu z nejslavnéjsich fotografii svéta ,,.Den vitézstvi v New Yorku, 14. sprna 1945,
na které namotnik liba divku na Time Square.” Dalsi jeho slavnou je prvni setkani Hitlera

S Mussolinim.* (Wikipedia, 2016)

1.6 Diktatura a fotografie

,Pod vlivem totalismu umélci nemohou ukazovat pravdu. Diktatura urCuje smeér,
jakym mohou fotit, a jakym ne. Fotografie pomaha zachovat stavajici politicky rezim nebo
bojuje proti nému. V sovétském svazu byl ofiSek zfidit propagandistickou fotografii pro
Lenina. Byl to nelehky ukol, protoze v t¢ dobé tam neexistovaly skoro zadné Casopisy. Ve
tieti FiSi vytvaieji 1zivé fotografie. Pravda se dostava na povrch jen od fotografa, kteii stihnout

emigrovat.

,,Kdo, d¢lal dobrou tvai Rusku, byl Max Alpert (1899 — 1980). Dostal za ukol
predstavit na vystavach v Evropé zivot obyCejného moskevského délnika. Nastéhoval se
rodiny délnika a fotografovat kazdodenni ikony vSech ¢lenti doméacnosti. Tyto fotky byly jen
castecné pravdiveé, predstavovaly spokojeny zivot v dobé, kdy vrcholila hospodaiska krize.

(Mrazkova, 1985)

,Irena Blithova (1904 — 1991) fotila nerovnomérnost socialnich vrstev v Rusku
a tim statu rozhodné nepomahala. Byla to revolucionarka a bojovala za reformy. Tvofila

i v Cesku, byla levicové zaméiena. Fotila tulaky, zebraky, délniky.“ (Mrazkova, 1985)

,Pak tu byli taci, ktefi bojovali proti rezimu humorem. Némec John Heartfield
(1891 — 1968) byl antifaSista vysmivajici se némeckému Sovinismu skrz politickych
fotomontaZi. Zobrazuje fotku Hitlera, kterému je vidét dovnitf téla a misto srdce ma hakovy

ktiz. Bojuje proti nasili a nelidskosti.* (Mrazkova, 1985)
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1.7 Humanisticka fotografie

,Po druhé svétové valce si umélei prali vyjadrit, jak krasny zivot mize byt a dobro
existuje po celém svéte.“ (Mrazkova, 1985) Edward Steichen definoval humanistickou
fotografii takto: ,, Hlavnim poslanim fotografie je vysvétlovat cloveka clovéku a kazdému
cloveku sebe samého. © (Mrazkova, 1985, str. 139)

Vv roce 1952 vznika vystava Edwarda Steichena ,,Lidska rodina“, ktera putovala
z USA do Ruska a Evropy. Edward Steichen jel do Evropy a sbiral snimky z archivi a od
fotografii, pozd€ji mu fotografie sami lidé posilali. Vystava obsahovala 503 snimku
zobrazujici krutosti. Jeji podoba fotoknihy se stala svétovym bestsellerem v poloviné
20. stoleti. Neslo o fotografy, ale pouze o fotografie a jejich humanni poslani lidstvu. Nutila
lidi popfemyslet nad smyslem Zzivota a moralni povinnosti. Vyzyvala k lidskosti. To je
humanistickd fotografie. Je to zavrSeni pociti z druhé svétové valky. Fotografové foti
S citovym zaujetim. Dtive byly zaznamy vale¢né fotografie, tady ovSem zaznamenavaji
obycejné lidi z pohledu lidstvi, ne z pohledu veliteli. Fotograf musi zachytit tu pravou chvili,

musi predvidat, byt citlivy a trpelivy.© (Mrazkova, 1985)

,Robert Capa (1913 — 1954) se jmenoval Endre Friedmann jako syn krej¢iho
z Budapesté. Byl to Sarmantni mladik, hra¢ a hazardér.” (Koetzle, 2003) ,.Své jméno si
vymyslel a pfedstiral, Ze je bohaty a slavny fotograf z Ameriky, aby se 1épe prosadil v Pafizi.
A v Americe zase piedstira, Ze je slavny fotograf z Francie.” (Mrazkova, 1985) ,,Diky jeho
talentu si svoji predstavu naplituje. Jede fotit valku do Spanélska, kde pii stielbé na okraj
zékopu polozi fotoaparat a slep¢ tiska spoust’. Po vyvolani zjistuje, ze vyfotil bojovnika prave
stieleného a tato legendarni fotografie ,,Padajici republikan* ho proslavuje. Byl to fotograf,
ktery s vojaky skakal paddkem, vylod'oval se s nimi, ocital se pravideln¢ ve strelbé a fotil
Z bezprostiedni blizkosti.“ (Koetzle, 2003) ,,Obdivovali ho takovy velikani jako Hemigway,
Picasso, Steinbeck.“ (Mrazkova, 1985) O jeho smrti ve Vietnamu se psalo: ,, Capovy
fotografie vznikaly v jeho mozku - aparat je pouze dotvarel. Capa védel, co chce videt a znal,
CO S tim udélat, kdyz to nasel. Vedél napriklad, Ze nelze fotografovat vailku, protoze valka je
predevsim emoce. Fotografoval tedy tuto emoci v jejim dopadu. Umél ukazat hriizu naroda ve

tvari ditete . (Mrazkova, 1985, str. 150)

»Byla tu 1 jedna Zena, kterd zachytila valku v Nikaragui. Ameri¢anka Susan
Meiselasova (1948 — soucasnost) dokazala vyjadrit pribéh a vyvoj revoluce a boje, které
tam vznikli. Pivodné fotogratkou nebyla, ale jakmile se ocitla v revoluci, nemohla si pomoct.
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Kdyz méla pochodovat 8 dni do hor bez témét zadného odpocinku, jen aby vyfotila to, co
chtéla, tak to ud¢lala. Mina vyhodila jejich povoz do vzduchu, zabilo ji to kolegu, ona sama

tézce byla zranéna.” (Mrazkova, 1985) Stejn¢ tak jako Capa nebezpeci vyhledavala.

1.8 Lifestyle

,PTibéh fotografie je zobrazeni pfibéhu promén naseho svéta. Ovliviiuje spolecnost
a spolecnost ovlivituje fotografii. Fotografie reflektuje spolec¢nost. Muze predvidat dalsi

vyvoj, pokud fotoaparat drzi vizionat.* (Mrazkova, 1985)

,,Vizionafem byl fotograf Weegee (1899 — 1968), ktery fotil americkou spole¢nost
ironickym zptisobem. V dobé, kdy vrcholila humanistickd fotografie pozlatka amerického
snu, dokonalych reklam na S§tastny zivot zobrazoval New Yorku jako fantasmagorii. Bohaté
lidi nem¢l rad a ptipadali mu zbyte¢ni. Napiiklad vyfotil dvé staré nehezké pani jdouci na
premiéru v norkovych koziSich ovéncené Sperky. Foti mésto z druhé stranky, tak jak piesné
vypadat nechce a lidé na to nejsou ptipraveni, nelibi se jim to. Mésto plné zlodéji, alkoholu
a obnazenosti. Pofidil si policejni rddio a jezdil na mista ¢inu jesté diive nez policajti a fotil.*

(Mrézkova, 1985)

»Spolec¢nost v té dobé se dostala z krize a tésila se hojnosti, kazdy mohl mit ledni¢ky,
auta a topinkovace. Citili se svobodné a demokraticky. Ale z druhé strany tato konzumni
spolecnost byla uzaviena a plytkd. Americky sen je umélé kouzlo.” (Mrazkova, 1985)
Takovym ,,produktem* se stala Marylin Monroe. ,,Bez amerického snu clovék neni nic. Neni
krasny, Gispesny ani $t’astny. Kazdy ho chce dosdhnout. Ale je to primitivni, nicotna a prazdna

domnénka. (Mrazkova, 1985) Avsak umélci vidi svoji realitu.

,Lisette Model (1906 — 1983) foti pfevazné tlusté, malé, vyzablé, nevkusné lidi. Na
téchto lidech, typické svou postavou, provadi psychické analyzy svéta, Vnémz zije.“
(Mrézkova, 1985) ,,Svéta, Vv némz posedlost konzumem nutné strida frustrace, pocit totdalni

absence prozitku, vnitnich kvalit Zivota “ (Mrazkova, 1985, str. 176)

nwDiane Arbus (1923 — 1971) se narodila v bohaté rodiné na Paté Avenue, nic ji
neschazelo, neméla Zadné vetsi problémy. Presto vSak trpéla. Stala se modni fotografkou, coz
ji nenaplnilo a tak zacala studovat u Lisette Model. Snazi se ukazat zrcadlo spole¢nosti.
Zabyvala se otazkou: ,,Kam jsme to az dosli? Pro co vlastné Zijeme? “ (Mrazkova, 1985,

str. 178) Vybira si vySinuté lidi s néjakym atypickym vzhledem, vétSinou nehezké.
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,Fotografie Diane Arbusové jsou obrazem nemocné spolecnosti - nikoli z nedostatku, ale
Z presycenosti. Znamenaji dovrSeni zvratu Vv socialni kritice, naznaceného uz W. Evansem a
propracovaného R. Frankem i L. Modelovou. Zvratu, ktery znamena prechod od sledovani
vnéjsich pricin k pricinam vnitinim, psychologickym. A jsou naléhavym mementem. varuji
pred cili, jichz lidstvo miiZe dosdhnout, aniz je psychicky pripraveno uzivat jejich vyhod.
(Mrézkova, 1985, str. 179) Uznavali ji mladi, ti ktefi stejné tak jako ona nesnesli povrchnost
spotiebni spolecnosti. Ve 48 letech spachala sebevrazdu, neunesla svét nelidskosti, v némz

chybél smysl pro dobro a krasu.* (Mrazkova, 1985)

Trochu az podivné s jakym kontrastem se v jedné Casové linii na jinych mistech
odehravaji tipyt a slava a bida s nouzi. Ve vétsich castech svéta se potykali s chudobou.
Evropa je proti Americe velice stfizliva. Fotografuji se venkované, délnici, vraci se k ptirodé.

Zaznamenavaji dobrotu, lidskost.

,,Cecil Beaton (1904 — 1980) pochazel z bohaté rodiny. Byl to velice sebevédomy
okouzlujici mladik. M¢l neskute¢nou silu se prosadit. Byl to bratr nékolik sester, které stale
fotografoval a diky nim si nacviéil vlastni styl. Stal se slavnym v Anglii a odjel do
Hollywoodu. Portrétoval Alzbétu II., Gretu Garbo, Audrey Hepburn, Marylin Monroe, Coco
Chanel. Fotografoval pievazné smetanku od princezen pies hvézdy filmovych platen po
spisovatele.« (Mrazkova, 1985) Casto foti osobu, za niZ je néjaky dekorativni potah, zaclony,
tapety atd. ,.Jeho snimky se objevovaly v ¢asopisech Vanity Fair, Vogue. Také m¢l na starosti
vypravu n¢kolika divadelnich her. Jedna znejvice obdivovanych vyprav byly scény
a kostymy pro divadelni a filmové ztvarnéni My Fair Lady. Stal se valeCnym fotografem za
druh¢é svétové valky a opét sklizel uspechy. Teprve valka mu vtiskla do své osobitosti davku

stiizlivosti. Z neskute¢ného snoba se stal obdivovany fotograf. (Mrazkova, 1985)

,David Bailey (1938 — soucasnost) fotil modni fotografii a ta byla vSude. Dal tomu
vSak neobycCejny rdz. Vytvofil smésici fantazie, hry, sexu, snu. Nuti divdka si prohlédnout
celou fotografii. Casto fotil svoji zenu a daval ji do riiznych péz. Jakoby si hral s panenkou
Barbie vzdy pfipravenou na poslusnost.“ (Mrazkova, 1985) ,Ze slavnych osobnosti fotil
Twiggy, Warhola, The Beatles, Cecil Beatona a mnohé z dalsich.« (Davidbaileyphotography,
2016)

»Francouz Serge Lutens (1942 — soucasnost) od mlada vystiedni chlapik s bledou
tvafi a ¢ernymi dlouhymi vlasy se dostal do podvédomi v PariZi v oboru mddni fotografie.

Vytvotil novou profesi vizazisty. Typicky pro styl obli¢eje modelek, ktery déla potad
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podobné, bledé tvare ho proslavily. Pracuje pro firmu Dior. Modelky ¢eSe, obléka, tvofi

pozadi a zdobi je Sperky vlastniho navrhu.* (Mrazkova, 1985)

1.9 Moderni fotografie

,Obrazovy boom V posledni tietiné 20. stoleti zptisobil natlak na clovéka jako jeste
nikdy pied tim. Clovék se tomu nemiize branit. Reklama je vSude. Nekongici zastup
reklamnich prostfedkti jako je tisk, televizni obrazovky, filmy, plakaty, poutace, obaly.
Dalsimi obrazy je amatérské fotografovani, kdy si 1 obycejna rodinka musi stvrdit fotkou, ze
opravdu byli na dovolené a opravdu na oslavé zabava byla. Obrazy jsou vSude. Uz
nedokdzeme vnimat pfimo. Vnimame skrz obrazy. Esteticka funkce fidi nas vztah K realité.
Umélei si uvédomuji, ze podstatnéjsi je nevyjadiovat vnéjsi svét, ale vnitini za pomoci
myslenek a pfedstav nad kterymi se ¢loveék musi hluboce zamyslet. Fotografové se zabyvaji
fikci a skuteCnosti zakomponované do promyslenych situaci a piibehi. Umélci casto
v kolazich nesmysIné slepuji véci vytrzené z kontextu z reklamnich prostfedku z ulic, vyloh
a televize. Doba rozporuplnosti kultu obrazu. (Mrazkova, 1985) ,Mrazkova tvrdi, ze
v ptipadé¢ vSech téchto autorti jde o snimky napohled nikterak vyjimecné, v nichz zachycena
realita slouZzi jen jako roznétka, pomocny prostiedek K vyjadieni niternych pocitd, prozitkt
a myslenek. Vnitini pohled — to je spolecny jmenovatel hluboce osobni fotografie
sedmdesatych a osmdesatych let. VSechny umélecké styly se tykaji jeden druhého. Malifstvi
se prolina se sochou, fotografii, filmem, literatura se stdva myslenkami ve filmu a fotografii.

Uméni se pfesouva do zivota, nepotiebuje k tomu akademismus a poctu salonti.*

,Charles Harbutt (1935 — 2015) byval novinaf, chtél komunikovat s lidmi a stal se
fotografem. Znam piedevsim jako fotozurnalista. V branzi, kde se musel drzet tématu, se
radé¢ji ptiklonil k volné tvorb¢. Pomoci osobnich prozitkt vyjadioval realitu a slozitost svéta.
Vede dialog nitra s okolnim svétem. ,,Ptd se pri pohledu na fotografii: ,,Je Zivot takovy?
Spravna odpoved musi znit: Ano i ne, ale spis ano.* (Mrazkova, 1985) ,,Je to predstavitel
americké moderni fotografie. Ameri¢ané jeho praci potiebuji, chtéji vést rozhovor v uméni
o clovéku obklopeného technickou dobou.* (Mrazkova, 1985) ,, Moje fotografie jsou stejné
redlné jako neredlné. Vyjadruji, kde jsem se ocitl psychicky, pocitové a fyzicky. Vypraveji
o osamélosti, starosti, radosti, rozkosi, sexualni tryzni a nesnadnosti navazat nové vztahy.
Ukazuji na skody, které si lidé navzdjem délaji, a potéSeni, které si mohou vzdjemné

poskytovat “ (Mrazkova, 1985, str. 214)
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,Jako odchovany asistent Dorothey Lange americky Ralph Gibson
(1939 — soucasnost) véril, ze nejsveétéjsi prace fotografa je fesit socialni problémy. Drahu
fotografa sjeho predchozim doporucenim mohl nastartovat pomérné snadno. Socialni
fotografie a komerce ho neuspokojovala. Realita mu pfestala stacit, chtél vidét za ni. Zacal se
divat na obycejné véci jinym zplsobem. Typické jsou pro néco detaily, nezvyklé vyseky
obycejnych véci a okamzikd. Zachycuje ruku, jak se dotyka hebké srsti koné, podpatek
sttevicku, nez se dotkne zemé. Zachycuje stiny na koSile, které se kazdou chvili musi zménit,

pokud se clovék pohne.* (Mrazkova, 1985)

,2Ameri¢an Duane Michals (1932 — soucasnost) je pieplnén obrazy véci, které dobie
zna. Tvrdi, Ze se ma fotografovat néco, co ma nové sdéleni a ptichazi z umélcovy 0sobnosti.
Zajima ho okem naruSeny svét.” (Mrazkova, 1985) Ktomu pouziva zrcadla vSemoZnych
podob, od bryli po kapesni zrcatka. Rad si hraje s mnohondsobnou expozici. ,,Zajima ho to, co
se odehravd vpodvédomi a védomi. Vyhleddvd neobvyklé piibéhy neslySicich,
schizofrenikd.« (Mrazkova, 1985) Piibéhy pise tuzkou okolo fotek nalepené na papir. ,,Jedno
z jeho dél se jmenuje ,,Alice’s Mirror®, je to soubor Sesti fotek umisténé na papife se jmény
,,One“ az ,,Six“.* (Mrazkova, 1985) Cesta zrcadel nas vede az ke snimku ,,Six“, kde ruka drti
v dlani zrcadlo. ,, Miluje i autoportréty, které nad jeho identitou stavi otaznik: Jaky jsem, co
chci, kam jdu? Za pomoci previekii se fotografuje jako druhé ego, s nimz lze rozpradat
rozmluvy. (Mrazkova, 1985, str. 218, 219) ,Jeho piedkové jsou emigranti ze Slovenska.
Ptivodné se jeho rodina jmenovali Mihalovi, ale pfejmenovali se na Michals. A jméno Stefan
Mihal, pouzival jako pseudonym.* (Mrazkova, 1985) ,,Mohu sedét ve svém pokoji a mit
V hlave cely svet,“ tvrdi Duane Michals a svymi fotografiemi nas vtahuje do sféry svych
intimnich uvah a zazitki. UZiva fotografie k tomu, aby mu pomohla vysvétlit jeho Zzivotni
zkusenost. “ (Mrazkova, 1985, str. 213, 219)

Linda Benedict Jones (1942 — soucasnost) o své praci: ,, Vsechny ty fotografie jsou
autoportréty. Samoziejmé v Sirsim slova smyslu, protoze na vsech nejsem zachycena ja
osobné. Pivodné nevznikaly védomé. Zacala jsem je délat, kdyz jsem prozivala svou dosud

¢

nejvetsi zivotni krizi.“ vypravi o cyklu zvaném O sobé“. (Mrazkova, 1985, str. 224) , Po
rozchodu se svym manzelem se fotografie stala prostiednikem vypovédi a terapie. Strach
a zoufalstvi sala z jeji tvorby.” (Mrazkova, 1985) ,,Rozhodla jsem se pro psychoanalyzu,
kterou provadim sama na sobé - zacala jsem se fotografovat. Chtéla jsem se nad sebou

zamyslet, poznat se a dojit k néjakému reseni.” (Mrazkova, 1985, str. 224) Foti své nahé

odrazy v zrcadlech. Velice mé¢ jeji fotografie ptipominaji ptispévky lidi pouzivajici socialni
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sit Instagram, na kterych se snazi zachytit sami sebe. Velky rozdil je vtom, ze
Z ,instagramové® fotky nevyjadfuji stejnou atmosféru samoty. L.B. Jones to s nikym v té

chvili nesdili, jen sama se sebou.

oK zamySleni nas vede jinou cestou, Rus Vilhelm Michajlovskij
(1942 — soucasnost). Predklada fotografie, v nichz jsou nase nicotné problémy a strachy
bezvyznamné ve srovnani s velikosti vesmirnych zakonitosti.* (Mrazkova, 1985) Muzeme tak
vidét nekonecné skladisté pneumatik, nad nimiz je jasna krasna obloha. Zastup masy lidi

jdouci ptes most, na jehoz obzoru je tak jasné slunce, ze to vypada, ze masa kra¢i do oblak.

1.10 Postmodernismus

,V 80. letech 20. stoleti za¢ina doba, kdy fotografie je kopie multiplu bez originalu.
To, ze umélecké dilo je jen jedno a originalni, fotografie svoji rozmnozitelnosti

zpochybnovala.* (Foster a spol., 2007)

»Sherrie Levineova (1947 — soucasnost) konceptualni umélkyné ze Spojenych stata.
Zabyvala se mySlenkou autorstvi. Pfivlastnila si Westonovy snimky, na kterych bylo nahé
torzo jeho malého syna. Demonstrovala, Ze Weston si namét torza vypujéil ze starého Recka,

stejné tak ona si vypujcuje jeho fotografii.* (Foster a spol., 2007)

,2Americka Cindy Sherman (1954 — soucasnost) je umélkyni, ktera si vytvaii svij
vlastni fiktivni a bizarni svét pomoci fotografie.” Tvofi své konceptudlni autoportréty. Sama
sebe pasuje do postav z piibéht napiiklad do Dorothey z filmu Carodéj ze zemé Oz. Sedi na
podlaze a ma vydéSeny vyraz. K pochopeni je potieba znat vSechny kulturni souvislosti.*
(Johnson, 2010) ,,Pieviéka se za razné filmové hvézdy (Monica Vittova, Sophia Lorenova),
reziséry (Alfred Hithcock, John Stures) a piedstirala razné filmové zanry. Tento soubor
fotografii nazvala ,,Untitled Film Still“, kde pfedvedla neobycejné zmény autoportrétu. Déla
jakési ready — made své identity. Své télo pouziva jako katalyzator ke zkoumani, co je

originalita. Original ve smyslu kradeze identity.“ (Foster a spol., 2007)

,Konceptualni umélkyn¢ Barbara Krunerova (1947 — soucasnost) pouziva
fotografie k vyjadieni kritiky spole¢nosti. Zacinala feministickou tvorbou. Zabyvala se
fotografii, fotila domy a pfemyslela o zivoté lidi, ktefi v nich Ziji. Po celou svou tvorbu se
zabyvé koldzemi az do soucasnosti. Pouziva fotografie, na které montuje pismo. Kritizuje

konzum, skryté ideologie.*
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1.11 Soucasna fotografie

»Soucasna fotografie je procesem digitalizace. Ackoliv umélci stale pouzivaji
klasickou analogovou fotografii. Vyvoj fotografie v oblasti technologie jde neustale doptfedu
a nova média se stavaji vSudypfitomnymi. Byli jsme pfinuceni je vnimat neustale, Ze jsme je
prestali vnimat. Samotné médium pro nas nema nevSedni uCinek. Tim se zapfiCinilo, ze
koncept a téma Stoupa na dulezitosti. Nova média ovliviuji celkovy pohled na to, co je to
fotografie. Casto dochazi k jeji kombinaci s videoprojekci nebo jinymi riznymi technikami.

(Foster a spol., 2007)

,Nobuhiro Nakanishi (1976 — soucasnost) narozen v Japonsku (Nobuhiro
Nakanishi, 2016) pracuje s vrstvami fotografii. Do akrylovych desek tiskne laserovych
tiskem. Zaznamenava sekvence ¢asu. Casto pouZiva scenérie piirody, mésta nebo abstraktni

vyjadfeni.

,Cesky fotograf ,,potréti t&la“ Michal Macka (1963 — soucasnost) je znamy pro
techniku ,,gelaze®. Tuto techniku vymyslel sam a stale ji zdokonaluje. Exponované a ustalené
fotografické emulze poklada na papir. Slovo ,,gelaz* vzniklo ze slova kolaz a gel/zelatina.
V roce 2005 zacal pouzivat tzv. sklenéné gelaze. Sam Michal Macku tika, ze pouziva svoje
télo k setkdni se s abstraktnim svétem a deformaci. Ve své praci nachdzi nové stupné lidstvi.
Objevuji neustdle nové moznosti s zelatinou. Fotografické obrazky pro ného znamenaji
kontakt s konkrétni realitou. Tou realitou, ktera je pro jednou zachycena na trovni realného
Casu®“ (Michal-Macku, 2016) ,.Zajimda mé otdzka mordlni a vnitini svobody. Délam to, co
citim, a teprve potom zacinam rozjimat nad tim, co je vysledkem. Jsem casto prekvapovan
novymi spojitostmi, které nachazim. Prirozené zacinam s konkrétnim zameérem, ale vysledek je
casto velmi odlisny. A pravé v tom je, domnivam se, hacek. Tvorime, abychom sdélovali to, co
nelze vyjadrit zadnym jinym zpusobem. Pak prichdzi potieba popisovat, definovat.” (Michal-
Macku, 2016)
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Obrazek ¢. 1: Prostorovy sklenény objekt tvoten formou ,,gelaze” od Michal Mackt

,Dalsi ¢eskou fotogratkou je Tereza VI¢kova (1983 — soucasnost), ktera se zabyva
modni fotografii a znama focenim dvojcat. Kdy nevime, jestli to jsou opravdu dvojcata nebo
dvakrat ten stejny clovek.” (Wikipedia, 2016) Ackoli stejné¢ vypadaji, charaktery maji
rozdilné. Jaky z nich je pak realny? ,,Focenim dvojcat se zabyvalo mnoho fotografti i Diana
Arbusova. Fotografie VIckové jsou barevné a modely aranzuje podle svych ptedstav. Zabyva

se prom&nami identity. Pfipomina piktorealisty.* (Wikipedia, 2016)
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2 Realizace praktické casti

2.1 Volba tématu

Ve chvili, kdy bylo jasné, ze budu fesit pravé svoji identitu, jsem nevédéla, jakym
zplisobem se zobrazim. Vytvofim si néjaké alter ego, s kterym budu vést rozhovory, jako to
délal Charles Harbutt nebo se vtélim do jiné identity jako Cindy Shermanova? V jistém sméru
by to pro mé bylo jednodussi, v tom smyslu, Ze mohu hrat nékoho jiného. Pravdépodobné by
to spadalo k humornému a ironickému razu. Jevilo se mi to jako uték pied tim, kdo jsem
opravdu ja. Zaujimala m& ma druha hlubsi a vaznéjsi stranka. Jakym zpasobem ztvarnim
sebereflexi? Presny nazev bakalaiské prace je Identita - volny soubor. Mazu vytvofit cokoliv,

nejsem omezend nicim. Staci to jen vymyslet.

2.2 Ocitnuti se v bludisti

Lezela jsem Vv posteli, premyslela jsem nad svou bakalatskou praci. Nevédéla jsem, co
budu délat a jak. Citila jsem stisnéné jako mezi dvéma tizkymi sténami. Vizudln€ mi to pfislo,
jako kdybych se ocitla v bludisti a beznadéjn¢€ patrala a pritom védéla, ze to musi byt nékde za
rohem. UtéSujici mysSlenka byla ta, ze kazdé bludisté by meélo mit svlij vychod, kterym
bludisté skon¢i. Pfi snaze se dostat do pohody, jsem nutila urputné svoje myslenky se dostat
vizualné nad bludisté, abych méla lepsi rozhled na véc. Z bludisté se prece dostava snaze,
feSime-li ho jako na obalu od bonbont a pomahame si prstem. I kdyz mi myslenky dovolily
dostat se nad bludiste, stejné mi mysl zacCernila rozhled. Dokézala jsem vnimat jen maj
aktualni bod, ktery se sice mize slepé¢ pohybovat, ale nevi kam. Situace se zdala velice

bezvychodna. Tak vzniklo moje ztvarnéni videa jako bludiste.

Obrazek ¢ 2.: Bludisté Obrazek €. 3: Bludisté zakryté cernou ctvrtkou s vyfezem
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Obrazek ¢. 4: Ukazka videa

Na bily podklad jsem nalepila vytisténé bludisté. V cerné Ctvrtce jsem vytizla lcm
¢tverec, ktery znac¢il mij chaby pruhled na danou situaci. Pfilozila jsem jej na zacatek bludisté
a pomalu jsem s cernym papirem pohybovala do té doby, dokud jsem se nedostala ven.
S timto novatorskym postupem jsem poprvé z bludisté vysla az po 15 minutach. Cestu jsem se
video, ve formatu a rozliSeni MPEG2 (DVD 720x576, PAL). Pro lepsi vizualni Citelnost videa
jsem zkontrastovala barvy. Vznikla z toho jakasi animace pohyblivého bilého bodu. Divak
zprvu nemusi tusit, Ze se diva na bludisté. Z konceptu by mélo byt ziejmé, ze jde o néjaké

hledani m¢ samotné, poznani moji cesty.

Konceptem bludisté je pro mé nové vytvoieny negativni svét. Ve chvili, kdy se ocitnu
V problematické chvili, emoce mi zatemni vnimani reality a ja si vytvoiim novy negativni

vvvvv

obycejné bludisté byvalo jednoduché, po zakryti s malym prahledem se vyrazné ztizi.

Video je ve smycce, ktera je symbolem nekonecného feSeni problémil. Vyfesime jeden
a nastava dal$i nebo se opakovand vracime k tomu stejnému. Clovék neustéle bloudi a hleda
cestu ven. Obcas znovu chybuje na stejnych mistech. Musi se vracet. V mysli si budujeme
vlastni bludisté. Jak rozhlehlé a klikaté bude, zavisi na daném clovéku. VéEtSinou 1 zavisi na
ném, jak rychle bludistém projde. Bludisté je symbol metaforického pfirovnani k Zivotu.

Otevird nekonec¢nou spoustu otazek k zamysleni.

Velkou podobu jsem shledala ve videu performerky Daniely Barackové. Na videu
z roku 2009 pod nazvem ,Situace™ ona a jeji blizci recituji text podle Daniely scénare.
Daniela je jednou obklopena tzkymi zdmi, na jiném zabéru je obklopena cela rodina.
V pozadi se objevuji kulisy jejich domu a pozaru. Resi tim osobni nelehkou situaci. Zda se
mi, Ze text scénafe se mySlenkové shoduje s mym bludistém. ,Je 0 uUtrpné realité, kterd
neexistuje, je pouze v nasi mysli. Je o identité, ktera je tvofena piibéhy z nelehkych situaci.*
(Baréackova, 2009)
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Obrazek ¢. 5: ,,Situace* od Daniely Barackové

Moje situace neni zdaleka tak krizova jako Daniely. Pfesto svoji situaci evidentné
vnimdm jako nesnadnou. Do bludisté jsem vkrocila pred tfemi lety, mym nastupem na
Univerzitu Hradce Kralové v roce 2013. Blizi se uzavieni studia a tim se blizim i k vychodu
bludisté a naro¢nost situace stoupa. Ocitla jsem se v nelehké situaci, ktera ma zformovat moji

identitu. Tim jsem dosla k dalsi fazi pochopeni.

2.3 ldentita

Béhem vysokoskolského studia jsem se setkala se zaklady psychologie. Zaujala
meé vyvojova psychologie, kdy jedinec v ur€itém veéku piekonava vyvojovy ukol své
osobnosti. Pokud vyvojem projde spravné, tak se dostava k dalSi vyvojové pticce. ,,Podle
Ricana v adolescenci (mezi 15-22. rokem) je vyvojovym tikolem identita. ,, Identita znamend
Cesky totoznost. V psychologii to znaci nékolik véci: Kym podle svého nejhlubsiho presvédceni
Jjsem. Jaky jsem, co chci, ¢im chci v Zivoté byt, co dokazu, cemu doopravdy verim, kam patiim,
pro co chei zit? Hledani, ¢i spise budovani viastni identity je ndrocny iikol. “ (Ri¢an, 2005,

str. 273-274)

"Ptat se tu na identitu a pojem "identity" ma smysl pouze potud, pokud identita mize
byt jina, nez je, pokud jeji byti je otazkou neustdlé péce a nutného dokazovani. Tdzani po
identité vyristd z pocitu rozkolisanosti existence, jeji "manipulovatelnosti" vsech forem, jez

piijala.” (BAUMAN, 1995, str. 27)

,,Je treba ptat se po smyslu zivota, po smyslu existence cloveéka a lidskych vztahu.
Kazdy sam za sebe a na ,,vlastni triko* hledame svou cestu. Je to cesta do viastniho nitra

a zaroven cesta k druhym lidem. Je to cesta prace na sobé, pri niz jde o sebepoznadni

a sebezdokonalovani“ (Ri¢an, 2005, str. 11)
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Ackoliv do skupiny adolescenti uz nepatfim. Mam pocit, ze pravé uzavieni
bakalafského studia urcity vyvojovy stupinek zavr$i. Vysokoskolské studium pro mé
pfevazné znamena cas, urCeny pro m¢ samotnou, K budovani sebepoznani. Tak vznikl

vytvarny koncept vyjadtujici moji identitu na ¢asové ose v rozmezi tii let.

2.3.1 Emoce v ¢ase a prostoru

V mém ptipadé jsem vychazela z kiivky S$tésti, uzivané bézné v psychologii, kdy
zkoumany nactrtne na ¢asové ose jeho troven §tésti. Podle této kiivky jsem pak sestavila za
sebou jdouci emoce v pribéhu tii let. K zobrazeni jsem pouzila moji vnéjsi schranku. Vyfotila
jsem nékolik autoportrétl, vyjadiujici rizné emoce. Je to pravé mij oblicej a grimasy, které
jsou prostfednikem mého vnittniho svéta s okolnim svétem. Vznikl z toho soubor emoci
prolinajici se v ¢ase. Tento prostorovy objekt jsem nazvala ,,Emoce v ¢ase a prostoru“. Pro
mé zijici pulzuji zmét’ riznorodych pociti zakofenéné ve vzpomince, sapajici se ven. Moje
rvouci se identita pfi mém hledani sebe sama. Jsou to emoce, které tvoii moje chapani véci,
které se udaly. Jak fekl Mihals ,, UzZivam fotografie ktomu, aby mi pomohla vysvétlit moji
Zivotni zkuSenost. © (Mrazkova, 1985, str. 219) Pro Harbutta je zase ,,Viditelny svét je pro ného
jen prostredkem k uvaham o ustavicné proménlivosti zivota, o jeho nekonecném plynuti.*

(Mrazkova, 1985, str. 215)

Obrazek ¢. 6: ,,Emoce v Case a prostoru® - vysledna prace

Oblicej je zachycen z profilu. Na§ profil ndm vétSinou piijde méné atraktivni, protoze
ho nezname. ,,C0o nezndme, nds dési.“ J& se snazim odhalit, to co nezndm. A S moji nezndmou

stranou se mi lépe vede dialog.
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Prthlednost plexiskla a transparentnost barev je pro mé fakt, ze pocity a emoce nejdou
uchopit. Vyjadiuje to také situace, které se odehraly a ¢astecné ztstaly jako vzpominka ve
formé emoce. Je to prostorovy objekt na ¢asové ose a je potieba ho chapat v prostoru a case.
Leva strana objektu piedstavuje pomysiné rok 2013 a prava strana rok 2016. Postavim-li se
jako divak z levé strany tak, ze profily mych tvaii slinou dohromady, znamena to, ze hledim
na ,,mé ja“ vroce 2013 a vSechny nasledujici tvafe jsou emoce, které teprve nastanou.
»Soucasna“ tvar je jasné zfetelnd a ,,budouci tvare prihledem vidime jen ¢aste¢né a u téch
nejvzdalengjSich pouze domyslime, Ze se ubiraji tim smérem. Stejné tak postavim-li se zprava
prostorového objektu, tedy na konec pomyslné ¢asové osy, a podivam se zpét, vidim, ¢im
jsem si prosla. Jsou to emoce ve vzpominkach, které se jiz udaly. Vzpominky na udélosti se
Casto vytraceji, ale emoce zistavaji. Co se tyCe nahlizeni na proménlivost objektu, tak mé
inspiroval Sol Lewitt a jeho ,,Modular Cube, 1966. U ztvarnéni prostorového objektu jsem
nechala inspirovat Billem Violou, ktery na vice platen projektuje video. A déle jiz zminénym

Nobuhiro Nakanishim.

Obrazek ¢. 7: ,,The Veiling“ od Billa Violy

| | |

Obrazek ¢. 8: ,,Zaznam ¢asu‘ od Nobuhiro Nakanishi
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Vytvofila jsem prostorovy objekt. Vytvoien z 15 plexisklovych Ccirych desek
¢tvercového formatu o rozméru 320 x 300 mm vsazenych do dfevéné preklizky. Do pieklizky
jsou vyfrézované drazky v $ifi 2mm plexiskla, tak aby nevypadly ven. Drazky jsou od sebe
vzdaleny 50 mm. Sama pteklizka ma rozmér 800 mm x 350 mm. Zaroven jako pojistka proti
vypadnuti je dratek vleceny vSemi deskami. Objekt ma ze zadni strany pieklizky vyfrézované
otvory na zavéseni. Desky jsou polepené Cirou samolepici folii. Fotky na folii jsou upraveny

pfechodem barev Cervené a transparentni.

2.3.2 Grafické ¢asové osy

Z nejrizngjsich casovych 0s s popisky vznikly dvé knizky. Objevuje se v nich spousta
symboli a znak® v podobé ilustraci, pismen a &isel. CtenaF bez mého vykladu nerozpozna
vyznam, i1 kdyz si leccos miize domyslet. Zaznamenala jsem tak ptib¢h tii let. Knizky zacinaji
mym oborovym c¢islem. Zemé&pisné soufadnice ukazuji, Ze jsem se piesunula z naSeho
rodinného domu na byt v Hradci Kralové, dale ukazuji i mista, ktera jsem procestovala.
Oznacuji, na kterd letiSté jsem se dostala. Objevuji se 1 ¢tvereCky s inicialy lidi, které jsem
potkala. Tim, Ze sport je pro mé kompenzaci stresu, tak jsem zapsala, kolik kilometrti jsem
nab&hala na studijnim pobytu v zahrani¢i. Na poslednich strankach jsou ilustrace znacici
bezvychodné bludisté, po kterém nasleduje jakasi vyrovnanost. VSechno postupné zobrazuje
to, co jsem prozila, a bylo pro mé v pribéhu tii let néjakym zpisobem zasadni. D¢lala jsem to
proto, abych si ujasnila odkud, kam jsem dosla. Kdo jsem byla na zafatku a kdo jsem
v soucasnosti. Jaky pokrok jsem udé¢lala. U této prace jsem zaznamenavala spiSe redlné

udalosti oproti prostorovému objektu ,,Emoce v prostoru a case®.

Piibéh jsem ulozila do dvou knizek. Jsou to takové zkouSky moznosti jak to
zrealizovat. Prvni verze je Cernobila, v deskach piirodniho charakteru. Kterd je prostym

pribéhem. Rozmér predmétu je 150 x 150 mm.
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Obrazek ¢. 9: ,,Graficka ¢asova osa 1%

V druhé si pohravam s tim stejnym piibéhem formou volné grafiky. Je takova
emotivnéj$i. Obsahuji mé obliceje stejné jako na objektu. Ve dvou barvach ¢ervené a modré.
Tam, kde se barvy prolinaji, jsou ¢erné. Dalo by se Fict, Ze je to stietnuti s chladnym rozumem

a horkymi emoci.

Obrazek ¢. 10: ,,Graficka ¢asova osa 2"

Ob¢ dvé knizky jsou stale neuzavienym piib&hem, ktery se jest¢ bude psat.
Harmonikové stranky jdou do prostoru. Ptibéh by pravdépodobné mél skonéit uzavienim

bakalafského studia.
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Z.avér

Vyvoj fotografie v souvislostech mi ptisel zajimavy tim, ze jsem mohla pozorovat,
jakym zpusobem se vyvinulo jedno médium. Fotografie pretvofila nase obrazové vnimani

a ovlivnila spole¢nost riiznymi zpusoby.

Snazila jsem se praktickou ¢ast postavit na myslence. Byla pro mé terapii a procesem
sebepoznanim. V neustdlém hloubani jsem naSla nespocet moznosti, jak vyjadiit sama sebe.

A ptivedlo mé to k n€kolika zajimavym napadiim, které bych v budoucnu chtéla ztvarnit.

Dosla jsem k zjisténi, ze nespocet autorti uz se diive zabyvalo stejnymi mys$lenkami.

Tato prace mi rozsifila rozhled a obohatila 0 nazory spisovateli a umélci. A znovu jsem se

ptesvédcila, Ze vizudlni uméni je nedilnou soucasti naSeho Zivota.
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Emoce v Case a prostoru
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Soucasti bakalatské prace je DVD nosi¢ s videem pod nazvem ,,Bludisté™.



