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UVOD

Diplomovéa prace nese nazev Filosoficka interpretace dél Marca Chagalla. Téma prace
jsem zvolila na zédkladé mé dlouholeté obliby tohoto malife a pfedevSim povSimnuti
jistych nabozenskych a filosofickych sdéleni jeho dél. Tyto povazuji za piinosné v této
préci vyzdvihnout.

V praci se bude po celou dobu vychézet z teze, Ze uméni, stejné tak jako samotna
filosofie, ma schopnost interpretovat svét, pracovat s myslenkama a ty posléze skrze
umélecké dilo vyjadiit. Marc Chagall patii dle mého minéni mezi filosofy, kteii skrze
sva dila dokazi svét interpretovat a zprostfedkovavat poznani. Marc Chagall jakozto
zidovsky bélorusky malif, neni povazovany za filosofa v pravém slova smyslu, a ani on
sam se filosofem nikdy nenazival. Cilem priace bude poukdzat na to, jaké lze v
umélcové dile Ize nalézat filosofické a naboZenské pifesahy a Ze Chagall byl
filosofujicim malifem. NejpodstatnéjSim duchovnim pifinosem jeho dél je zndzornovani
lasky, lidskosti, duse a Boha ve svété. Toto bude v praci rozebirdano. Prace bude
tematicky rozdélena na Ctyii ¢asti.

Prvni ¢ast bude vénovana podrobnéjSimu popisu Chagallova Zivota, ktery si myslim,
ze je pro uplné pochopeni jeho dél velmi zdsadni. Budou zde rozebrany postupné
vSechny dulezité zivotni etapy, které formovaly jeho dila a jeho myslenky. Bude se
jednat ptredevs§im o jeho détstvi, dale pak o jeho patizské obdobi a ruskou revoluci.
Nebude opomenuto ani Chagallovo zidovstvi, které hraje ve vysledném charakteru jeho
dél jednu z nejpodstatnéjsich roli. Jednim z cilti prace bude poukdzat na to, ze Chagall
skrze sva dila interpretuje zidovsky svét a Zidovské naboZenstvi. Prvni kapitola ma také
za cil osvétlit motivaci Chagalla malovat a predevSim jaka témata volil a z jakého
divodu.

Druhé ¢ast prace je vé€novana roli symboli v uméni. Bude se snazit vypotradat se
také se symbolikou, kterou mizeme nalézat v Chagallovych dilech. PredevSim se zde
bude fesit umélciiv vlastni pfistup k samotnému pouzivani symboll v jeho uméni jako

takovych. Bude zde zkoumano, zda se v jeho dilech symboly viibec vyskytuji a pokud



ano, tak jak je miZeme interpretovat. Toto je pak konfrontovdno s Chagallovym
tvrzenim, Ze jeho vlastni tvorba neni symbolicka.

Ve tieti casti prace bude Marc Chagall hned v Gvodu porovnan se dvémi
existencialistickymi filosofy dialogu. S Franzem Rosenzweigem a Emmanuelem
Lévinasem. V pfipadé¢ Franze Rosenzweiga zde bude zminéno pfedevsim jeho pojeti
svéta, vztahu k Bohu a naSe pozndni. U Lévinase pak bude feSena etika. V obou
pfipadech budou hledany a vyzdvihovany jisté podobnosti s Marcem Chagallem a jeho
obrazy. V druh¢ ¢asti kapitoly pak bude feSen umeélec a umeélecké dilo a jeho schopnost
predavat myslenky.

V posledni ¢tvrté ¢asti prace budou interpretovana vybrand umélcova dila, kterd
maji filosoficky nebo nabozensky presah. Dila, kterd jsem vybrala, patii mezi jeho
nejznaméjsi. Budou to tyto obrazy: Zivot, Vesnickd Madonna, Exodus, Bilé ukiiZovani,
Vécny Zid, Svatebni svice, Samota, a Houslista.

Vychdazela jsem piedevsim z literatury zabyvajici se Chagallem jakozto malifem.
Tato literatura je zamétena na rozbor jeho dél a jeho Zivota. Za nejvice pfinosné mohu
jmenovat napiiklad tyto ceské autory a jejich dila: Vaclav Zikmund a jeho kniha
Struéné d¢jiny moderniho malifstvi, Miroslav Lama¢ Myslenky modernich maliii a
Michael Trestik, Uméni vnimat uméni. Za pfinosnou povazuji také studii dél Marca
Chagalla od Francoise Targata. V kapitole tykajici se symboli a symboliky v uméni
jsem pak Cerpala z knihy Jana Roytha a Hany Sedinové, ale pfedevsim z knihy Filosofie
uméni od Gordona Grahama. Za cizi autory zabyvajici se symboly v uméni pak jmenuji
pfedevsim vybornou studii Chagallova dila a Zivota od Ruth Dorot, kterd porovnava
Chagalla s dalSim zidovskym spisovatelem I. B. Singerem.

Za ptinosné také povazuji shromédzdéné citdty Marca Chagalla nalezené na
internetovych strankach vénujicich se tomuto malifi. VSechny tyto vybrané citaty se
tykaji jeho pohledu na Zivot, uméni, lasku a Boha. Za nejvice pfinosny zdroj povazuji
Chagallovu autobiografii Mij zZivot. Praveé touto knihou Ize dospét k podstaté umélcova

pohledu na svét, na Zivot i na Boha.



Hlavnim cilem této prace bude predevsim osvétlit, jak na clovéka pisobi
Chagallovy obrazy, jaké pouziva k tomu prostiedky a symboly. Cilem prace bude mimo
jiné také poukézat na to, ¢im je Chagallova tvorba v zprostfedkovavani svéta jedinecna.

Citace, které patii Chagallovi, jsou pro vétsi ptehlednost umisténé v samostatném
odstavci. Citace ostatnich autort jsou vsazené klasicky do textu. Nazvy uméleckych dél

jsou psané kurzivou a zvyraznéné tucng.



1 ZIVOT A OKOLNOSTI FQRMUJici
CHARAKTER CHAGALLOVYCH DEL

Cilem prvni kapitoly je nastinit vSechny dilezit¢ okolnosti, které ovliviiovaly
Chagallovu tvorbu, okolnosti, které vtiskly jeho dilim jejich specificky charakter. Je
tim predevSim Chagallovo détstvi prozité¢ v centru zidovského prostiedi poklidného
béloruského mésta, jeho rodina a v podstaté vSichni lidé spojeni s timto méstem, se
kterymi se zde setkaval. DalSimi okolnostmi jsou cesty, které za svlij zivot podnikl.
Témi misty jsou Petrohrad a pfedevSim Pafiz, kam se Chagall rozhodl odjet, aby se
mohl stat umélcem. DileZitou zivotni okolnosti byl také jeho navrat zpatky do vlasti,
kde byl konfrontovan s politickym i ideologickym pievratem, se kterym byl Chagall
zpoCatku nazorové spjat. V zavéru kapitoly bude pak také zminén vyznam
Chagallovych dvou manzelskych svazkd, dvou jeho zen a muz, které také ovlivnily
charakter i vyvoj jeho dél.

V posuzovini tohoto malife je tfeba miti stale na paméti, Ze jeho dila a jeho Zivot
jsou spolu neoddélitelné spojeny. V této kapitole budou samoziejmé zminéna néktera
dilezita dila z Chagallovych zivotnich obdobi, kterd ndm mohou pfiblizit jak Vitébsk,

tak 1 jeho pafiZska a ruska obdobi.

1.1 Détstvi ve Vitebsku

Charakter Chagallovych dél je velmi siln€ ovlivnén prostiedim piedméstské ¢asti mésta
Vitébsk nachézejictho se v dneSnim Bélorusku. Marc Chagall se zde narodil
7. ¢ervence roku 1887 a stravil zde své détstvi a mladi. Vlastnim jménem se jmenoval
Mojse Zacharia$ Segal. Bé&loruské mésto Vitébsk' &italo v dob& jeho détstvi a mladi
piiblizné¢ okolo padesati tisic obyvatel. Toto rodné meésto se pozdéji stalo Castym

namétem jeho dél a nevycCerpatelnou inspiraci. Z obrazii v mysli, kter¢ se mu

1 Vitébsk je dnes historickym méstem nachéazejicim se na severovychod¢ Béloruska. Bélorusky psano
a vyslovovano — Biyebck, Vicebsk , rusky pak Bumebck.
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vynofovaly ve vzpominkach na mésto, pak Cerpal po cely sviij zivot. Cely Zivot na n¢j
nostalgicky vzpominal, nemohl se zbavit potfeby se neustdle vracet k tématu mésta,
zidovského prostiedi, k tématu obycejnych lidi a rabint na ulicich, malych obchodnikii,
ale 1 vSech zvirat, kterd se s méstem Vitébsk pro Chagalla poji. VSechny tyto postavy
pak ptenasel do svych obrazli. Chagall se o mésté¢ vyjadiuje ve své autobiografii Muj

zivot:

, r . , v 2
,, Mé smutné i veselé mésto! “*

Polovina obyvatel tohoto mésta byla zidovského plvodu, a piestoze nepattilo
poctem svych obyvatel k malym meéstim, mélo diky své chudobé a pievazné se
vyskytujicim dfevénym domkim maloméstsky raz.” Aby byl nas pohled na Vitdbsk
konkrétnéjs$i a o néco vice pfiblizen, vybrala jsem jako ukdzku dobie vypovidajici
obrazy o prostiedi Chagallova détstvi. Prvnim je Modry ditm, namalovany v
kubistickém stylu roku 1917. Na obraze je zachycen rodny dim Marca Chagalla
nachdzejici se v ¢asti zidovské Lionzi na okraji mésta, jehoz siluetu je mozno vidét v
déli. Chagall namaloval tento obraz v 1été, pfi€emz dojem z obrazu ziskdvdme takovy,
Ze mame moznost na diim nahliZet pravé ve chvili, kdy slunce nejvice péli a budi tak
unavenou intimni atmosféru. Modrd barva, kterou Chagall zvolil k namalovani
difevéného rodného domu, jesté vice podtrhuje intimitu a uzavienost. Osoby, které
muzeme vidét pouze z€asti, jsou takto namalované iimyslné€, se zdmérem vyvolat v nds
pocit pozorovatele stojictho v ddli a nahliZzejiciho do soukromi Chagallovy rodiny. Tyto
postavy nam tedy nejsou vystavené ptimo na pohled, ale jsou polozahalené a skryté ve
svém soukromi. V ptipad¢ tohoto obrazu nis Chagall nechdvd nakouknout do intimni
atmosféry svého rodného domu. Jako dalsi obraz bych rdda zminila jeden z Chagallova

raného obdobi, namalovany roku 1908. Jedna se o pohled na komer¢ni domy na ulici v

2 CHAGALL, M.: Miij zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 10.

3 Srov. WALTHER, Ingo, F, METZGER, Rainer.: Marc Chagall (1887 — 1985) Malirstvi jako poezie.
1. vyd. Bratislava: Slovart, s. r. 0., 1994. ISBN 3-8228-9703-5. s. 7.
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centru zidovské ¢asti. Tento obraz je malovany naivnim stylem. Nese nazev Ditm v
Lionze, ¢ili jednd se o obraz zachycujici typické prostredi zidovské ¢asti za Vitébskem.
Jako tfeti a posledni obraz, ktery bych rdda uvedla, je obraz zachycujici pohled na
samotné centrum Vitébska. Malovany je v kubistickém stylu taktéz v roce 1917. Tyto
obrazy Chagall maluje bez ,,snovych® a pro pozorovatele zprvu hiie srozumitelného
rozmisténi postav a predmétl, které posléze do svych obrazii zalenoval. K bliz§imu

nahlédnuti do ruského shtetlu nam také poslouzi citace z Chagallovy autobiografie:

., Kolem dokola kostely, ohrady, kramy, synagogy, prosté a vécné jako stavby
z Giottovych fresek. Kolem mne se to hemzi nejriznejsimi zidy, starymi i
mladymi, dobromysiné cupitaji sem a tam, Javicové nebo Beljinové. Zebrdk
utika ke svéemu domu, bohac vchazi do domu. Kluk z zidovské skoly bézi domii.

Tatinek jde domii. “*

Knihu pak obohatil ilustracemi, které¢ vytvofil na popud berlinského nakladatele
Paula Cassirera.’

Na zacatku autobiografie vzpomind na svoji rodinu, otce, matku i prarodice.
Popisuje jednotlivé postavy dle svych néznych vzpominek, utrzkovité podle toho, jaky
obraz se mu pravé spontanné objevi pii vzpomince na né. Kniha je psanéd poetickym,
snovym stylem. Popisuje zde rizné situace z kazdodenniho Zivota, ¢im byl jako maly
chlapec fascinovdn, popisuje zde chvile Stésti a klidu, ale taktéZ momenty, kdy
pocitoval vSechny détské fascinace okolim, své obavy a podobné. Obcas mival strach,
ze bude muset opustit domov, ze ho n¢kdo z jeho domova ndsilim odvede.’ Postupné
zacal béhem svého dospivani naopak citit potfebu opustit sviij domov a stat se umélcem

— malifem.

4 CHAGALL, M.: Mijj zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 10.

5 Srov. ZYKMUND, V.: Strucné déjiny moderniho malifstvi. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1971, s. ISBN neuvedeno. s. 227.

6 Srov. CHAGALL, M.: Mijj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. s. 193. ISBN neuvedeno. s. 76.
12



Chagall se narodil do pocetné zidovské rodiny. M¢l osm sourozenci. Rodina,
ptestoze byla velmi pocetnd, nebyla ani chuda ani bohata. Chagallovi rodi¢e zajistovali
rodinu tak, aby materialn¢ nestradala. ,, Mivali jsme hlad? Viibec ne. “T Jeho otec se Zivil
zpracovavanim sledd a jeho matka pak drobnym prodejem, ptedevSim vsak byla
pFirozené Zenou v domécnosti a starala se o svych devét potomk.®

Otec Marca Chagalla se jmenoval Zachar. Na n¢ vzpomind Chagall ve své

autobiografii takto:

., VSechno na otci se mi zdalo zahadné a smutné. Nedosazitelny obraz. Vzdycky

’ ’ v . . Ve v ’ v r «9
unaveny, ustarany, byly na ném jen jeho oci s meékkym Sedomodrym leskem.

Chagall vzpomina v knize i v dilech na zivot svého otce spiSe smutné a trpce. Jeho
otec Zil velmi prosty a podle Chagalla v podstaté nezajimavy Zivot jako obycejny piiruci.
Pfi vzpomince na n¢j se mu v mysli vynotovaly spiSe smutné a melancholické chvile.

Svym zptisobem Chagall litoval otcova zptisobu Zivota.

,Mam hovorit o otci? Jaka je cena clovéka, kdyz je bezvyznamny? Kdyz ho
neni mozno ocenit? ...Muj dédecek, ucitel naboZenstvi, si nevymyslel nic lepsiho
nez umistit otce — svého starsiho syna — uz od détstvi jako priruciho do
skladiste herinkit a svého mladsiho syna k holicovi. Ne, nebyl prirucim, ale

celych tricet let obycejnym délnikem. "

O to vic si jisté Chagall vazil moZnosti v Zivoté, kterou jeho sourozenci nedostali.

Ptedevsim diky matce mohl totiz navstévovat nezidovskou skolu a vymanit se tak z ryze

7 Tamtéz, s. 30.
8 Srov. TARGAT, F.: Marc Chagall. 1. vyd. Praha: Odeon, 1987, s. 140. ISBN neuvedeno. s. 7.
9 CHAGALL, M.: Mijj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. s. 193. ISBN neuvedeno. s. 11.

10 Tamtéz, s. 11.
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zidovského prostiedi. Jednalo se o meéstskou Skolu urcenou pouze nezidovskym
détem.'" Matka se jmenovala kiestnim jménem Fajga-Ita. Jak bylo vyse feceno, jeji
hlavni ¢innosti bylo podle zvyku v Zidovském shtetlu starat se predev§im o chod rodiny
a o vSechny déti. Privydélavala si ale taktéz prodejem ruznych drobnych predmétt v
blizkosti domova. Chagall svoji matku velmi miloval. O to vic v ném postupem véku
silil smutek po ni. Vypovédél o tom ve své autobiografii. Mysli na ni ¢asto a zdd se mu

o ni sen, ktery popisuje ve své knize.

,,Jako bych te videl, maminko. Pomalu se ke mné blizis. Tak pomaloucku, ze ti

. . L A p o 2
chci pomoci. Usmivds se mym usmévem. Ach, ten tismév miij.

Chagallovi rodi¢e: otec spiSe mlcenlivy, neustale pracujici muz, ale jeho matka

starajici se mluvnd Zena.

., Vidim ji, jak viadne celym domem, vede otce, ustavicné stavi domky, zaklada

L e s . P y L
kupecké kramy, privazi tam viiz plny zbozi, bez penéz, na uver.

Chagall vytvotil portrét svych rodict v kubistickém stylu. Se svymi sourozenci mél
pratelsky vztah. Jednim z Chagallovych ranych dél je portrét jeho mladsi sestry. Nese

nazev Mladd divka na pohovce. Namaloval ho v roce 1907.

1.1.1 Skoly a vzdélani

Chagall jako maly chlapec navitévoval jako ostatni déti mistni vitébsky cheder.'

Ovsem posléze diky své matce mohl navstévovat méstskou Skolu ve Vitébsku, ktera

11 Srov. WALTHER, Ingo, F, METZGER, Rainer.: Marc Chagall (1887 — 1985) Malii'stvi jako poezie. 1. vyd.
Bratislava: Slovart, s. r. 0., 1994. ISBN 3-8228-9703-5. s. 7.

12 CHAGALL, M.: Mijj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s.20
13 Tamtéz, s.19.
14 Cheder je zidovska zékladni skola.
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byla urcend jen nezidovskym détem. Stalo se tak diky uplatku jeho matky Fajgy. Tento
uplatek dala pravdépodobné fediteli ¢i uliteli Skoly. Zde v této méstské Skole se Mark
Chagall mohl zacit vice rozvijet a ziskavat Sir§i ptehled nez jen v kruhu celkem
uzavieného zivota ve stethlu. ,, Misto jidis mluvil rusky, ucil se hrat na housle a zpivat,
zacal kreslit. Predevsim vsak prisel do styku s méstanskymi vrstvami, jez byly oteviené
svetu a zajimaly se o kulturu, a s Zivotem, ktery by mu jeho otec Zachar, vécne unaveny
obchodnik se sledi, nemohl nikdy poskytnout. “" Timto ziskal jak dalsi vzdé&lani, tak i
moznost pfijit k dal§im moZnostem seberealizace a tedy rozvinout i jiné¢ druhy zajmi
nez jeho vrstevnici ¢i sourozenci. Jeho zatim skryty vrozeny talent nebyl potlacen
Lhucenym® prijetim stereotypniho pomalého zivota ve shtetlu, kde by se jinak mozna
stal soucdsti néjakych drobnych shtetlskych profesi. Moznéa, kdyby nebylo této
moznosti studovat v méstské Skole, nebylo by dnes ani malife Chagalla.

Po absolvovani této zakladni méstské Skoly ziskal Chagall dal$i podporu rodici,

aby mohl jit navic studovat kresleni a malbu u vitébského malife Pena.'®

., Hned jsem si vzpomnél, Ze kdesi v nasem mésté jsem opravdu videl velikou
vyvesni tabuli, takovou, jaké visivaji nad obchody: , Malifska a kreslirska

4 r v (53 {(]7
Skola malire Pena.

Markovi bylo v tuto dobu devatenact let. OvSem Skolu Jehudy Pena navstévoval asi
jen dva mésice. Na tohoto svého ucitele kresleni vzpomind Chagall s velkou laskou a
oddané. Toto setkdni s Jehudou Penem totiz Chagallovi poméhalo ujistit se v tom, Ze
ujisténi o spravnosti jeho snah stat se malifem. O tomto zprvu pochybovali pfedev§im

Marcovi rodi¢e. Jehuda Pen potvrdil jeho matce Fajze, kterd pfirozené zprvu

15 WALTHER, Ingo, F, METZGER, Rainer.: Marc Chagall (1887 — 1985) MaliFstvi jako poezie. 1.
vyd. Bratislava: Slovart, s. r. 0., 1994. ISBN 3-8228-9703-5. s. 7.

16  Srov. ZYKMUND, V.: Strucné dejiny moderniho malirstvi. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1971, s. ISBN neuvedeno. s. 225.

17 CHAGALL, M.: Mij zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 59.
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neduvétovala malifstvi jakozto fadné praci, Ze syn ma talent, ktery by se mohl v jeho
Skole zacit rozvijet. A to bylo pro Chagalla rozhodujici. Penovo hodnoceni ujistuje
Chagalla v tom, Ze ma smysl v malovéani pokracovat, Ze to neni pouze povrchni zdjem.
Ve dvaceti letech dospiva k definitivnimu pfesvédCeni, Ze aby se mohl stat
opravdovym malifem, musi opustit prostfedi malého Vitébska a odjet zit do vétSiho
meésta. V této dobe byl pravé v uceni u vitébského fotografa. Naplni jeho price bylo
retuSovat fotografie zakazniki, ktefi chtéli jeji pomoci vyhladit nedostatky a vypadat na
fotografiich 1épe nez ve skuteCnosti. Chagall z tohoto divodu tuto praci nem¢l rad a

opovrhoval ji uz jen pro samotnou nesmyslnost retuse jako takové.

., Nenavidel jsem retusovani. Nikdy jsem to nedokazal. Nevidél jsem nutnost
zamazdvat ty teticky, vrasky a ryhy, omlazovat obliceje, byly uplné zmeénéne,

. ve 7«8
ale nikdy zZive.

Nespokojenost s praci byl o divod vice, pro¢ se Chagall kone¢n¢ rozhodl, ze musi
odjet. Citil také, ze jediné zaméstnani, které by mohl ve svém Zivoté vykonavat, je byt
malifem. VEdél, Ze by si se svymi postoji a citlivosti jen tézko hledal jiné povolani. Citil,

Ze neni stvofeny pro obycejnou prici ve shtetlu.

. . .7 r v 14 r 14 ({19
,»Musel jsem si najit zvlastni povolani ...

Opusténi klidného mésta ho vede nutnost vlastni seberealizace. Doprovazi ho vira a

davéra v Boha a jeho pomoc.

18 CHAGALL, M.: Miij zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 71.
19 Tamtéz, s. 22.
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., Hlavni je uméni, malovani, jiné malovani nez to, které dela kazdy. Ale jaké?
Dd mi Bith nebo vim ja kdo silu, abych mohl vdechnout do svych platen svij

. , 1o 20
vzdech, vzdech modlitby a smutku, prosbu za spaseni, znovuzrozeni?

Rozhodl se, Ze méstem, do kterého odjede, bude Petrohrad. Otec mu k tomuto
odchodu dal pouhych dvacet sedm rubli. Chagall si ovSem také musel obstarat specidlni
povoleni pro pobyt v hlavnim mé&st&.*' K tomuto povoleni mu tehdy dopomohl jeho otec.
Jednalo se o prozatimni potvrzeni od otcova zndmého, ktery byl obchodnikem. Ono
prozatimni potvrzeni povefovalo mladého Chagalla vyzvednout dodavku zbozi
v Petrohrad¢, a tim tedy znamenalo i povoleni k pobytu. V obdobi Chagallova mladi se
nemohlo zidovské obyvatelstvo volné pohybovat, a uz vibec st¢hovat se mezi mésty,
bez zvlastniho povoleni. Chagall se narodil do doby carského Ruska, kdy Zidé neméli
stejnd prava jako ostatni obyvatelstvo. Nicméné tento zdmér se mu nakonec podafilo
uskutecnit bez vétsich problémi a do hlavniho mésta Petrohradu odjizdi v roce 1907.

Chagall tedy odjizdi do tehdejSiho hlavniho mésta Petrohrad. S par rubly zde zivoii
a existen¢né doslova preziva, Zije v chudobé. Obcas se v Petrohrad¢ naSel néjaky
mecends$, ktery Chagalla par mésict finanéné€ podporoval, ovSem i tak nemél na vic nez
na pronajem stisnénych pokojt, které musel obyvat s dal§imi najemniky.

Navstévuje zde Skolu Spolecnost pro podporu umeéni, ve které pii nastupu postoupil
rovnou do tretiho ro¢niku, a jeho malby zde byly lektory pfijimany pochvaln€. OvSem
on uz v této dobé citil, Ze styl, kterym zde kresli, nemuize byt nadale pro né&j. Piesel tedy
do proslulé Bakstovy Skoly v Petrohrad¢. Ackoliv nemél penize na studium, byl do této
Skoly pfijaty, a to samotnym Baskem. Stalo se tak diky tomu, Ze se mu byl Chagall sdm
predstavit a ukazal mu své skici. Setkani s Bakstem — taktéz Zidem, silné ovlivnénym
Evropou, povaZoval Chagall za jedno z nejvyznamnéjSich moment ve svém
uméleckém Zivoté. Toto setkani a dochdazeni do jeho Skoly pak pfispély k tomu, aby

Chagall zacal uvazovat o odcestovani do Evropy, konkrétné do Patize.

20 CHAGALL, M.: Muj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 74.
21  Srov. TARGAT, F.: Marc Chagall. 1. vyd. Praha: Odeon, 1987. ISBN neuvedeno. s. 7.
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., Ja, ktery nemél ponéti, ze néjaka Pariz vitbec existuje, videl jsem v Bakstove

. L w22
Skole Evropu v malém.

Chagall je tedy rozhodnut opustit Rusko. Sbird k tomuto kroku odvahu a modli se k
Bohu.

., Boze, ktery se skryvas v oblacich nebo za Sevcovym domem, pomoz mi objevit
dusi, bolavou dusi koktavého chlapce, ukaz mi cestu. Nechci se podobat jinym,

o Lo, w23
chci videt novy svet.

Pfi odjezdu pocituje vnitini rozpolcenost. Na jednu stranu touzi odjet, ale zaroven
zaziva touhu po klidu, touhu zistat v Rusku. K jeho konecnému rozhodnuti velmi

ptispél Vinaver, ktery byl poslanec dumy. Chagall ho dokonce ptirovnava k ,,otci‘.

. . . . f w24
,, Otec mé zplodil a Vinaver ze mne udélal malire*.

Chagallovy obrazy dnes dokazuji, jak moc byla jeho détskd a mlada duSe vnimava
ke svému okoli, lidem a k situacim, které ho obklopovaly, jak velky vyznam pro n¢j
mély. VSechny ty obrazy otce, prarodicl, dievéné stiechy Vitébska, na které shlizel ze
svého pokoje, porazky krav na jatkdch, obycejni obyvatelé prochdzejici se po ulici.
MIladi a détstvi tedy velmi vyrazné ovlivnilo charakter jeho dé€l. Snad jesté vice nezZ jeho
pozdé&jsi Zivot. Ptirozené z jeho détstvi posléze vychazelo jeho vnimani svéta kolem.
Jako malit v pozdé€jSim Zivoté citil, Ze je nutné vSechny tyto ,,svéty®, tyto obrazy, které

se mu zjevovaly v jeho duSevnim svété, pfevést na platno a vytvofit tak nové svéty na

22  CHAGALL, M.: Muj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 98.
23 Tamtéz, s. 101.
24  Tamtéz, s. 103.
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platnech samych. Chagallovy obrazy nebyly pouhé kopie jeho piedstav, ale staly se dle
n¢j svéty samy o sob¢. Proto pak podle n¢j mohly pisobit na své pozorovatele.

Béhem mladi se u né¢j zacalo projevovat nejen vyjimecné nadani, ale také
piredevsim touha prozit sviij zivot hodnotnéji a smysluplnéji, nejen jako pramérny
Vitébcan. Diky své vrozené vnimavosti si dokazal v§imat dilezitych véci v zivoté a ve
svét¢ kolem sebe — predevSim podstaty téchto véci, a tedy jejich krasy. Navzdory
pomérné vyclenénosti od zbytku béloruské spolecnosti uvniti ghetta se Chagallovi
podafilo sviij sen uskuteCnit. Citil touhu tvofit hodnotnd a pifinosna dila a touhu
pfedavat své dojmy prostfednictvim obrazi ostatnim. A hledat skrze tuto tvorbu,

malovani, 1 sdm sebe.

1.2 Odchod z Vitébska a zivot v Paiizi

Chagall byl formovan uméleckymi sméry prvni poloviny 20. stoleti. S témito sméry se
mohl setkavat béhem svého pobytu v Pafizi. Pobyval zde v dobé, ve které vznikla
skupina maliit ,,pafizské $koly“.** Nejednalo se viak o §kolu jako takovou, ale pouze o
jakési kulturni umélecké uskupeni, které se vytvofilo v disledku velké koncentrace
umélcil v Patizi v této dobé. Do tohoto mésta tehdy piijizd€li umélci 1 jinych narodnosti
— stejné tak jako tomu bylo v pfipadé Marca Chagalla. On se tak zde mohl setkat s
dalSimi vyznamnymi umélci, ktefi zde néjaky ¢as pobyvali. Byl jim naptiklad Spanélsky
kubisticky malif Pablo Picasso nebo italsky malif Amadeo Modigliani. Dulezitym
momentem bylo pro Chagala setkani s francouzskym kubistickym basnikem a
dramatikem Guillaumem Apollinaire. ° Jemu Chagall vénoval obraz Pocta
Apollinairovi, namalovany taktéz v kubistickém stylu. Jednd se o jedno z nejznaméjSich
Chagallovych dél.

Patfiz, jak Chagall sam piSe, se pro né stala po cely zbytek Zivota ,,druhym

domovem®. Prvni cestu do Francie podnikl v roce 1910. Zde pak Zil po ctyfi roky.

25  Francouzsky nazev: Ecole de Paris.

[oys

26  Guillaume Apollinaire zil mezi lety 1880 az 1918. Nejznamé;jsi jeho sbirky jsou: Pasmo, Alkoholy,
Kaligramy.

19



V roce 1914 odjel podle svého plvodniho zaméru zpatky do Vitébska pouze na
navitévu s tim, Ze uvidi taktéz svatbu své sestfenice.”’ Nemél tedy v dmyslu se tu
zdrzet ptili§ dlouho. Po svatbé své sestienice chtél opét odjet do Patize, jak citil, do
svého druhého domova. Tento jeho zamér mu prekazila valka, kterd vypukla roku 1914.
Zustal tedy v Rusku a ozenil se se svou prvni Zenou Bellou Rosenfeldovou.

Chagall pfichézi do Patize v dobé€, kdy se zde zacind plné projevovat analyticky
kubismus. *® Navitévuje galerie, predev§im Louvre, kde se citi nejvolngji a diky
francouzského malifstvi se obohacuje 0 nové vlivy a techniky.”

Navrat k vitébskym namétim zacal pocitovat Chagall az teprve v Pafizi. Zde
vlivem stesku po domové se mu zacaly vybavovat obrazy jeho zemé¢ a détstvi. Zde
zacala vznikat dila, vnichz Chagall zpracovaval naméty svého rodného mésta.
Pocitoval velky stesk po domové.™ Asponi do doby, nez poprvé vesel do Louvru, kde

mohl vidét dila slavnych malift, naptiklad Maneta, Delacroixe ¢i Courbeta.

e .o ., 31
,,Nic jiného mé uz nezajimalo.

Citil, Ze ruské uméni je ve vleku toho zapadniho. Pokladal si otazku, zda je ruské
uméni odkazané k tomu, aby bylo pouze poucovano uménim zapadnim. Chagall si na ni
odpovida, Ze 1 kdyby tomu snad takto bylo, rusti umélci nejsou a nebudou zaky pftilis
vérnymi zapadnimu umé&leckému vzoru v uméni, a to ,,...piimo ze své podstaty “.** Vizdy
se projevi jejich ruska originalita a vyjime¢nost. O tomto jeho pohledu na osobité ruské

malifstvi svéd¢i napiiklad i jeho dalsi vyrok:

27  Srov. CHAGALL, M.: Mijj zZivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 124.

28  Srov. LAMAC, M.: Myslenky modernich malifi. 4. vydani, Odeon, 1989, ISBN 80-207-0087-0 . s.
218.

29  Srov. Tamtéz, s. 218.

30 Srov. CHAGALL, M.: Mijj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 107.
31 CHAGALL, M.: Mij Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 107.

32 Tamtéz, s. 108.
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., Nejautentictejsi rusky impresionismus zcela mate, je-li konfrontovdn s

L I‘33
Monetem nebo Pissarem.

I tak Chagalltiv prvni pobyt v Pafizi pro n¢j znamenal zcela zdsadni nalezeni sebe

sama a vyttibeni i1 ujiSténi jeho stylu.

»Zde jsem se podruhé narodil.* ,, Toto mésto prijal za sviij svét a ztotoznil se s nim

L g e 34
ve své dusi .

Do tohoto mésta se pak Chagall znovu vraci jesté mnohokrat. Zije zde se svoji

rodinou. Chagallova francouzska obdobi mizeme rozligovat na prvni a druhé.”

1.3 Navrat do Ruska

Dalsi podkapitola pojednava o Chagallové obratu, ke kterému doslo po jeho navratu do
Ruska. Jedna se o velmi dulezité obdobi v jeho zivoté, a to predevSim kvuli otfesu
Chagallovych hodnot, at’ uz se jednalo o spolecenské, citové, umélecké ¢i duchovni. V
obdobi ruské revoluce Chagall zazil uvédoméni, bez kterého by nevytvoril jista
umélecka dila urc¢itého duchovniho vyznamu, ani by nedospél k jistym mySlenkovym
postojiim.

Ruska revoluce ovlivnila Chagalltiv Zivot i tvorbu. Pfedevsim tato doba zptsobila u
Chagalla to, ze zaal znovu pocitovat potfebu duchovniho umeéni. Bih se vytratil
zumeéni a Chagall ho chtél znovu nalézt. Po€atecni propadnuti revolu¢ni ndlad€ az po
vznikly Sovétsky svaz povazoval Chagall zprvu za nadéji pro vymanéni se ze

zpatecnictvi carského Ruska a mimo jiné taky ziskani rovnocenného postaveni ruskych

33 CHAGALL, M.: Muj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 109.
34 TARGAT, F.: Marc Chagall. 1. vyd. Praha: Odeon, 1987. ISBN neuvedeno. s. 9.

35 Srov. ZYKMUND, V.: Strucné dejiny moderniho malirstvi. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1971. ISBN neuvedeno. s. 226.
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Zidt pied statem. Propada revolu¢ni naladé a chce se podilet na tvofeni nové
komunistické spole¢nosti.

Chagall po revoluci zalozil ve Vitébsku uméleckou skolu. Jako profesory si vybral
Malevice, Puniho a Lisického, mladého umélce, ktery mu byl blizky svymi nazory.
Tento mlady ¢loveék byl vystudovany architekt a také presvédéeny komunista.

Chagall se snazil své nové role ucitele a teditele zhostit co nejlépe. Mél jen tu
nejlepsi vili probudit ve svych zacich uméleckého ducha. OvSem ve vétSin€ pripadu se

jednalo o studenty pochazejici ptivodné ze skol malifa pokojt.

,,Jsem obklopen hosiky — Zaky, z nichz se chystam udélat behem ctyriadvaceti

® ° ‘(36
hodin genie.

Chagall mél o své zaky upiimny zajem. SnaZil se je napiiklad uchranit vojenské
sluzby nebo pro Skolu ziskat rtizny material nutny pro malovani - barvy, Stétce a
podobné. Toto nebylo lehké v dobé kratce po revoluci, po valce. Doméhani se téchto
véci bylo velmi tézké v dob¢, kdy bylo tfeba vénovat penize predev§im na opravu
budov ¢i mostl v zemi. Postupné za¢ind Chagalla stav ve Skole unavovat. I profesory,
které Chagall nabiral pro svoji S$kolu, postupné opoustélo prvotni nadSeni z umélecké
akademie, a jak Chagall piSe ve své knize, usinali na poradach, ¢i se hlasité stavéli do
opozice vuci jeho idedlim a plantim, které se Skolou mél. Dospélo to do takového stavu,

ze byl ze ,,své* Skoly, kterou zalozil, vyloucen.

36 CHAGALL, M.: Muj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 147.
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,,.Jednoho dne, kdyz jsem odcestoval, abych pro né jako obvykle obstaral chléb,
barvy, penize, vSichni profesori se vzbourili a svedli ke vzpoure i mé Zaky. At
jim to Pan Biith odpusti! A s podporou vsech, kterych jsem se ujal, kterym jsem
zajistil chléb a zaméstnani, usnesli se vyloucit mé ze Skoly do ctyriadvaceti

L] (37
hodin.

Po této ran¢ se Chagall rozhodl odjet z Vitébska do Moskvy i se svoji rodinou.
Chagallovo chvilkové propadnuti revolucni néaladé a pfijeti jejich idealt vychézelo
predevsim z téchto tfi hlavnich davodi: predevSim bolSevicti stoupenci
v ocich vSech ukon¢ili valku a mohlo se to tak zdat jako kone¢né skoncovani se
zpateCnictvim carského rezimu, coz je mozné povazovat za druhy davod pro
Chagallovo pfiklonéni se k revoluci. A za tfeti Chagall se svym Zidovskym plivodem se
diky revoluci stal rovnocenym ruskym ob&anem. Od revoluce pro Zidy piestaly platit
omezujici zakony platici v podstaté od doby jejich usazeni v ruskych krajich.

Chagall a také vétSina Ruska pohlizela na revoluci optimisticky. Jak bylo vyse
feCeno, umeéni se stalo autonomnim a dostalo se mu podpory ze strany ministerstva
kultury. Revoluce taktéz slibovala beztiidni spolecnost, kterd se méla vztahovat i na
zidovské mensiny. A toto probudilo nadéje na lepsi spolecenské postaveni mnoha
Rustim. Taktéz umélci piijali s nadSenim revolu¢ni postoje. Slibovalo jim totiz lepsi
postaveni ve spolecnosti, které bylo v tehdejsi carské dobé tézké, ¢i piinejmenSim
znevyhodnéné ve svych pravech, oproti nezidovskému ruskému obyvatelstvu.*® Nyni
dochdzelo dokonce k jisté moralni povinnosti®® zi&astnit se budovani nové spole¢nosti,
ktera stavi sviij program na hldsdni miru a rovnosti. Slo ovSem predeviim o mladé
umélce, které revoluéni program strhl na svoji stranu. Pro Chagalla, taktéZ se fadiciho
mezi umélce mladé generace, to byl jen dal§i divod pro piihldseni se k revoluénim

idedliim a ptevratu v Rusku. ,, Zespolecensténi vyrobnich prostredkii, provolavani o

37 CHAGALL, M.: Muj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 151.

38 Srov. ZYKMUND, V.: Strucné dejiny moderniho malirstvi. 1. vyd. Praha: Stitni pedagogické
nakladatelstvi, 1971. ISBN neuvedeno. s. 145.

39  Srov. Tamtéz, s. 145-146.
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miru, nadseni a patos lidovych mas, které se zucastnily boje za lepsi zitiek, to nemohlo
nevyvolat silnou nadéji v fadach modernich umélci. ““° Oviem star$i akademici a &ést
ruské inteligence se rad¢ji rychle uchylili do zahranici, aby se pfed novym ,,popisnym
realismem**' ukryli.

Vsechny tyto okolnosti se tedy musi vzit v potaz, pokud chceme posuzovat
Chagallovo podlehnuti revoluéni naladé a piiklonéni se k bolevické ideologii. Rada
ruskych obc¢ant, taktéz i Chagall, mohla jen stézi zprvu védét, ze po svrzeni staré carské
rodiny nastoupi v zemi takovy novy rezim, ktery ji nepfinese ten pokrok, ve ktery
doufali. Oby¢ejni Zidé taktéz nemohli v prvnich dnech revoluce tusit, e timto
osvobozenim od starych omezeni, kterd jim byla dosud ukldddna, ziskaji s novym
rezimem jakoZto rovnopravni ob¢ané omezeni novd. A v neposledni fadé také samotny
Chagall brzy vysttizlivél z prvotniho nadSeni z revoluce. Ocekaval piedev§im podporu
uméni ze strany statu, ze strany ministerstva kultury. Brzy zacalo dochazet k
nepochopeni a frustraci na obou stranach — jak Chagalla, tak i ,,marxistickych stranikti*.
Chagallovo umélecké vyjadirovani zacalo byt brzy limitovano ze strany vedeni. Jednu
udaélost, kterou dosvédcuje ono nepochopeni, Chagall popisuje ve své knize Mij Zivot:
K vyroci revoluce mel byt Vitebsk podle Chagallovych navrhit barevné vyzdoben.
Prestoze se Chagall na obrazech jako — Valka palacii — drzel prikazané ideologie, byla
reakce ortodoxnich soudruhii jednohlasna.: ,,Proc je krava zelend a proc leti kin do
nebe? Co to ma spolecného s Marxem a Leninem?“ Tak lici Chagall jejich
neporozuméni. “*

Problém nepochopeni spociva piredevsim v pozici marxistické filosofie vic¢i umeéni
a pfedevs§im v ndzoru na uméni. Jedna se o presvédceni o ucelu uméni jako takového v
rdmci marxistického filosofie, ze které pak také vychédzelo marxistické uméni. Je ovSem
také pravda, ze politicka situace své doby, kromé& dalSich vyznamnych faktord, plisobi

na uméni a na umélce. Nékteré filosofické myslenky ¢i1 faktory piedchazeji novym

40 ZYKMUND, V.: Strucné déjiny moderniho malirstvi. 1. vyd. Praha: Stiatni pedagogické
nakladatelstvi, 1971. ISBN neuvedeno. s. 145.

41  Srov. Tamtéz, s. 146.

42 WALTHER, Ingo, F, METZGER, Rainer.: Marc Chagall (1887 — 1985) Malirstvi jako poezie. 1.
vyd. Bratislava: Slovart, s. r. 0., 1994. ISBN 3-8228-9703-5. s. 9.
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uméleckym stylim.* Novy umé&lecky styl totiz vzdy na n&co ve své dob& reaguje.
Umeéni zkratka zndzornuje piislusnou dobovou atmosféru. Pro pochopeni marxistické
teorie uméni je tedy nutné nejdiive pochopit marxistické uéeni jako takové.** Jedn4 se o
to, ze marxisté ¢i marxisticka teorie uméni stoji na zékladni myslence, ktera veli
predev§im zménit svét. Tedy ne pouze mu porozumét a pak ho vypodobnit, ale pomoci
uméni ho zménit. Proto marxisty zajimal piedeviim prakticky uginek uménéni.*’ ,, Na
jedné strané
v umeni skutecné nachazime odraz sveta, ale ne takového, jaky skutecné je, ale daleko
spiSe takového, za jaky ho lidé pokladaji.“*® Podle marxistické teorie ma uméni dva
vyznamy ¢i schopnosti. Bud’'to udrzuje jiz nastaly vladnouci politicky poradek, nebo ho
naopak muize naruSovat. Marxistické Rusko pfisuzovalo uméni tedy dilezitou roli.*’
Chagall zacal brzy chéapat, Ze¢ mezi jeho uménim a marxistickym realismem ¢i
suprematismem nastava stiet a rozcarované nepochopeni. Zde je jeden z Chagallovych

vyrokd, ktery dokresluje jeho pohled na uméni, ¢i na to, co pro n¢j uméni znamena:

,» The dignity of the artist lies in his duty of keeping awake the sence of wonder
in world. In this long vigil he often has to vary his methods of stimulation; but
in this long vigil he is also himself striving against a continual tendency to

((48
sleep.

43 Srov. ZYKMUND, V.: Strucné deéjiny moderniho malifstvi. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1971. ISBN neuvedeno. s. 144.

44 Srov. Tamtéz, s. 215.
45  Srov. Tamtéz, s. 144-145.

46 GRAHAM, G.: Filosofie uméni. 1. vyd. Brno: BARRISTER & PRINCIPAL, 2000, s. 251. ISBN
80-85947-53-6. s. 215.

47  Srov. Tamtéz, s. 216.

48 CHAGALL, M. Marc Chagall Quotes: Brainyquote [online]. Dostupné na WWW:
http://www.brainyquote.com/quotes/quotes/m/marcchagal 120127 .html
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., ...moje znalosti marxismu se omezovaly na to, ze Marx byl zid a mél dlouhé

ry s v .7 . . J v o v . r «49
bilé vousy. I uvedomil jsem si, Ze mé umeni se k nému asi moc nehodi. *

Proto se Chagall nemohl jiz nadale ztotoznovat s marxistickou ideologii. Zacal se
postupné stydét za celou vzniklou situaci v Rusku. Predev§im za zkostnatélou
marxistickou propagandu a diletantsky pfistup k uméni ze strany nové zvolenych
hodnostart. Ti nyni rozhodovali, co je v oblasti uméni ¢i v akademiich vhodné a co
nikoli. Revolu¢ni idedly vyprchaly a zbylo jenom trpké roz€arovani. Chagall se tedy

rozhoduje opustit Rusko a odjet zpatky do Francie.

1.4 Duchovni atmosféra doby

Jako malif 20. stoleti pocitoval vytraceni Boha z uméni a ze zivota. Prvné€ se tak stalo
pod vlivem ruské revoluce, kdy byl konfrontovan s vélkou, a posléze ono vytraceni
Boha z Zivota silné pocitoval po pfevratu v komunistickém Rusku, které jakékoliv
duchovni naméty ¢i dokonce naméty Boha bylo v oficidlnich uméleckych kruzich
odmitdno. Ruské uméni se nyni stalo uménim ideologickym a mélo zacit slouzit
zamérim bolSevické ideologie. VSichni umélci se tomuto novému diktatu museli, at’
s nim souhlasili nebo ne, podfidit. Jinak jim hrozilo vylouceni z fad akademickych
malifti. Mohlo dokonce dojit az na nebezpeci uvéznéni, vyhnanstvi na Sibif, ¢i dokonce
smrti.

V Evropé byl problém s odklonénim od Boha trochu odli$ny. Jednalo se predevsim
o nov¢ filosofické sméry. Pravé tyto existencionalistické filosofické sméry velmi silné
dopomadhaly k tomu, ze Blh v zivotech lidi stfedni ¢i vyS$i spoleCenské tiidy jiz
nezastdval prvotni misto, jako tomu bylo dfive.”® V tomto upuiténi od zaméfeni

k bohu se jednalo ovSem o onen ,,popularni ateisticky existencialismus®, ktery se neda

49 CHAGALL, M.: Muj zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 146.

50 Toto se samoziejmé neda vztahnout na vSechny existencialistické filosofické sméry Evropy 20.
stoleti. Velky pocet filosofi byl orientovany praveé kiestansky. Mnoho existencialistickych filosofti
se naslo jak v zidovskych — Buber, Rosenzweig, Lévinas, tak i kfestanskych — napftiklad Ponty,
kruzich.
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vztadhnout na vSechny povalecné evropské filosofy té doby. Tento populdrni ateisticky
existencialismus ovSem také dopomohl k tomu, ze se v povédomi lidi v Evropé zacala
snizovat dilezitost ndbozenského smysleni ¢i citéni. Napiiklad Sartre, velmi popularni
filosof, ktery se pocitd pravé mezi ateistické existencialistické filosofy. ,, Byt ¢lovekem

L . 51
znamenda snazit se byt Bohem.

1.5 Chagallova manzelstvi

Chagall byl za svij zivot dvakrat Zenaty. Jeho prvni Zenou byla Bella, ktera pochéazela
ze stejného meésta jako on sam, tedy z Viteébska. Tato zena méla stejné¢ jako Chagall
zidovsky piivod, pochazela ovSem z o néco 1épe socidlné postavené rodiny ve vit€bském
shtetlu. Jeji otec byl hodinaf. Druhé manzelstvi Chagall uzaviel s Vavou, se kterou
stravil zbytek Zivota.

Chagall mé¢l tedy za sviij Zivot dva silné citové vztahy, které ovliviiovaly jeho Zivot
stejné tak silné jako dal$i mnohé okolnosti v jeho zZivoté. Bylo jim manzelstvi s Bellou a
posléze jeho druhd manzelka Vava. Bella se celym jménem jmenovala Bella
Rosenfeldova. Velmi ji miloval, t€Z pro néj byla velkou mizou a inspiraci. Dokazuji to
mnohé portréty, které¢ vytvofil. Mezi nejznamé;jsi patii naptiklad olej na platné nazvany
Bella s bilym limcem z roku 1917; déle pak obraz Md nevésta v ¢ernych rukavicich
1909; nebo obraz, na némz Chagall vyobrazuje oba spole¢né letici, vznasejici se nad
Vitébskem. Tento obraz nese nazev Nad méstem 1924; nebo dalSi obraz Narozeniny
z roku 1915. Tito nad krajinou letici milenci z jeho obrazl jsou jakoby unaseni laskou.
Spolu se vznaSeji nad realitou, kterou nechédvaji dole ve meésté. Timto krasnym
povznasejicim nebeskym pocitem vytvari svlj novy svét, ktery je pro néj svatym.
Obrazy, na kterych je znazornéna Zena Bella, jsou velmi Casto oslavou lasky, jakoZto

nejvyssiho citu, ktery prochazi v§im, i jeho uménim.

51 SARTRE, J. P.: Wikiquote - Jean Paul Sartre [online]. Dostupné na WWW:
http://cs.wikiquote.org/wiki/Jean-Paul_Sartre.
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. In our life, there is a single color, as on an artist’s pallete, which provides the
meaning of life and art. It is the color of love. «“?

Poprvé se s Bellou Rosenfeldovou setkal ve Vitébsku jesté pred tim, nez odjel do
Patize. Bylo to v roce 1909. Bella pochézela ze zdmozZné zidovské rodiny a byla mladsi
o sedm let. Snatek s ni Chagall uzaviel po svém navratu z Patize. Necitil se vSak pfijat
Bellinou rodinou. V zacatku jejich manzelstvi byl nezaméstnany. Z jejich manzelstvi
pak vzeSla dcera Ida, se kterou se museli Casto stéhovat. Po odklonu od ideala
porevolu¢niho Ruska odjeli spolu do Pafize, kde posléze narazili na silici moc fasismu.
Ta je donutila n¢kolikrat zménit misto pobytu. Bella pak necekan¢ zemfiela po kratké
nemoci roku 1944. Jeji smrt Chagalla hluboce zasdhla, o to vic, Ze byla tak necekana.
Obrazy, které v této dob& maluje, se tematicky dotykaji jeji smrti.”

Druhd Zena Vava, se kterou se oZenil roku 1952, se celym jménem jmenovala
Valentine Brodsky. Béhem svého druhého manzelstvi se Chagall za¢ina vénovat dalSim
uméleckym odvétvim, pfedevsim sochafskému uméni, keramice a tvorbé vitrazi.

Diky Belle 1 Vavé mame taktéZ moZnost vice nahlédnout do Chagallova Zivota,
l1épe poznat jeho povahu i vztah k Zivotu. Ob¢ jeho Zeny napsaly autobiografické knihy,
popisujici mnohé okamziky z jejich kazdodenniho Zivota. Tak, jak ho prozival Chagall i
celd jeho rodina. Bella Rosenfeldovd napsala knihu Hofici svétla a jeho druhd zena

Vava Mij Zivot s Chagallem.

1.6 Chagallovo Zidovstvi

V ramci této kapitoly bude cilem osvétlit Chagalliv ptistup k zidovstvi a zidovské viie
judaismu. Jeho tvorba je prodchnuta duchovni tématikou vychdzejici z osobni
spirituality, kterd ma hluboké koteny v zidovském zptsobu Zivota v béloruském shtetlu.
Chagall je schopny vycitit hloubku rtiznych naboZenskych vyznami ¢i symboli, které

se v nabozenském Zivoté vyskytuji. Jsou to symboly vychdzejici ze vzpominek na

52 CHAGALL, M.: Marc Chagall Quotes: Brainyquote [online]. Dostupné na WWW:
http://www.brainyquote.com/quotes/authors/m/marc_chagall.html.

53 Srov. WALTHER, Ingo, F, METZGER, Rainer.: Marc Chagall (1887 — 1985) Malirstvi jako poezie.
1. vyd. Bratislava: Slovart, s. r. 0., 1994. ISBN 3-8228-9703-5. s. 68.
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»stary zidovsky shtetl jeho détstvi. Obrazy obsahujici nabozenské vyjevy, oslavy a
podobné, nam davaji znat, Ze maji svlij vyznam. Jsou oslavou Boha a Zivota na zemi.
Chagall byl vé&Ficim praktikujicim Zidem podle Zidovského halachického prava.”
Klonil se ke svému vlastnimu zplsobu prozivani spojeni s Bohem a se svétem nez
striktné podle judaismu. Je vice otevieny ostatnim ndbozenstvim, pfedevsim kiest'anstvi.
., Chagall considered himself and wanted to be perceived as an artist of the world at
large. As such he painted various crucifixion scenes, a fact which aroused disputes and
debates among his jewish admirers. > Velmi silné je u n&j oviem kulturni Zidovstvi.

Citi, ze diky tomu, Ze je Zid, jeho dila jsou obohacena o dalsi rozmér. Chagall o tomto

hovori takto:

. If a painter is Jewish and paints life, how can he help having Jewish elements
in his work! But if he is a good painter, there will be more than that. The

Jewish element will be there, but his art will tend to approach the universal. 36

Zaroven si tedy uvédomuje, Ze jeho dila jsou ovlivnéna jeho zidovskym pivodem.

Neznamena to oviem, Ze by pak byly uréeny pouze pro Zidy.

1.6.1 Izrael a sionismus

Chagall proSel béhem svého zivota dvémi totalitni rezimy. Pfed obéma byl nucen odjet
ze zemé. Jakozto Zid oviem také Zije v dobé&, kdy jeho narod zaklada po dvou
tisiciletich vlastni stat. Pro jeho generaci je 20. stoleti mimofddnym historickym

obdobim. Toto obdobi druhé svétové valky pro n¢j znamenalo jak mnoho bolesti, tak i

54  Etnicky a halachicky zid: Etnicky — etnickym Zidem je kazdy, kdo se narodi zidovské matce. Miize
i nemusi byt praktikujicim Zidem. PiSe se s velkym pocateénim pismenem. Oproti tomu halachicky
zid je ten, kdo se narodil Zidovské matce, nebo konvertoval. Halachicky zid se hlasi k judaismu jako
ke svému nabozenstvi.

55 DOROT, R.: The Art of Time, The Art of Place — Isaac Bashevis Singer and Marc Chagall — A
Dialogue. Sussex Academic Press, 2011. ISBN 978-1-84519-409-3. s. 85.

56 BROCKMAN, Jessica S., Marc Chagall [online] [cit. 2014-2-24]. Dostupné na WWW:
http://mobile.myjewishlearning.com/culture/2/Art/History_and_Theory/Jewish_Painters/Marc_Cha
gall.shtml
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diky zaloZeni zidovského statu velkou nad¢ji. Roku 1947 se zaklada stat Izrael a zemé
se otvird pro Zidy, aby se do ni mohli navratit. Se zalozenim nového Zidovského stdtu je
také spojena idea sionismu, na které je zaloZeno budovani statu Izrael a sthovani Zidd
do Izraele. ,, Cilem hnuti bylo dopomoci Zidiim k sebeiicté jako prislusnikiim svébytného
naroda a ziskat tictu Nezidi. To mél umoznit domov Zidii v zemi Izrael, jistény
mezindarodnim pravem. «“57

Chagall se vydal do Izraele roku 1931 se svoji dcerou Idou. Byli pozvéni starostou
Tel Avivu. Méli se zde z(&astnit stavebnich planti Zidovského muzea. Spoleéné pak
navstivili spoustu svatych mist. A¢koliv byl Chagall nad$eny z nové situace Zidd ve

svét¢ a budovanim zidovského statu, nepovazoval se za sionistu. Konkrétn¢ na toto

téma prohlasil:

,,lam not a Zionist. I was inclined to be interested in the building of the Land,
But only my visit here convinced me that this is the right way. The opponents of

Zionism should visit the Land — here they will become Zionists. “>°

To, co Chagall povazoval na sionismu za nejpiinosnéjsi, bylo budovani vlastniho
stitu, coz slibovalo pro Zidy misto pro Zivot v rovnopravném prostiedi. Nikdy se k
sionismu jakozto ideovému hnuti nehlasil. ,,Chagall was not a Zionist in any
ideological sense, but he was always emotionally involved with the destiny of the Jewish
settlement in Palestine. Sceptical about the vitality of Jewish life in the Diaspora, he
admired the new Jewish presence in Palestine, the ,, straightened back* of the new Jew,
the building of the new city, and the new class of Jewish workers in the communal

settlements: kibbutzim and smaller kvutzot. “°

57  Sjednocené evangelické luterské cirkve Némecka. Co by mél kazdy vedet o zZidovstvi. 1. vyd. Praha:
Kalich, 2000. ISBN 80-7017-205-3. str. 35.

58 HARSHAV, B.: Marc Chagall and his times: A documentary narrative. Stanford University Press,
2003. ISBN 978-0804742146. s. 362.

59 Tamtéz, str. 362.
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1.7 Chagallova tvorba

1.7.1 Styl

Dila Marca Chagalla jsou vyjime¢na a origindlni. Vymykaji se ostatnim uméleckym
smérim, které v jeho dob& byly rozsitené.®® Aspont Chagall se o toto snazil. Necitil
potfebu zaradit se natrvalo mezi ostatni umélecké sméry, ke kubismu, expresionismu,
fauvismu & surrealismu.®' Pfedev§im to nebyl ani fantaskni malif, jak ho n&kte¥{ cht&li
oznacovat — vSechny tyto ,,Skatulky®, které by pfili§ ohranicovaly jeho tvorbu, Chagall
odmitd. Je ale mozné sledovat jeho vyvoj a umélecké Skoly, které na néj zapusobily a
odrazily se v jeho dilech. Jasné mizeme vidét ovlivnéni jmenovanymi smeéry. Jeho
tvorba byva velmi Casto jak expresionisticka, zvlastné diky pouziti sytosti a vyraznosti
barev, tak mnoho jeho d¢€l je vyhotoveno v kubistickém stylu. Fantasknost jeho leticich
postav a predmétil nelogicky situovanych na obraze zase naznacuje vliv surrealismu.
Jsou zde prvky, kterymi se nechal ovlivnit z ostatnich smér, svym podidnim a
jedine¢nymi tématy se vSak vymykd. Velka cast jeho dél je malovéana stylem naive art
neboli stylem nazyvanym primitivism.

V Rusku, jesté pred odjezdem do Patize, se setkdvd s ruskou avantgardou. Zde si
zacina tvorit svij styl. Zprvu maluje své sourozence, svatby, pohiby a oslavy narozeni.
Maluje to, co vidi kolem sebe. Zajima ho atmosféra riznych naboZenskych obfadi ¢i
zivotnich okamzikli spojenych se zacitkem ¢i koncem Zivota Clovéka. Zacina zde
pouzivat velmi vyrazné barvy. Styl téchto obrazli je naivisticky. Teprve v PafiZi za¢ina
sva dila malovat v kubistickém stylu. Zpétn€ se fadi do proudu ,,Patizské Skoly*“. Ve
Francii se setkdva s uméleckou skupinou ,,Nezavisli“, ke které se ptidava. Setkava se
zde s vyznamnym basnikem Apollinairem.

V kubistickém stylu namaloval pfedev§im tyto nejzndméjsi obrazy, které se

vztahuji pfimo k nému samotnému. Je jim obraz Zjeveni, vyvedeny pouze ve tiech

60 Srov. ZYKMUND, V.: Strucné dejiny moderniho malirstvi. 1. vyd. Praha: Stitni pedagogické
nakladatelstvi, 1971. ISBN neuvedeno. s. 229.

61 Srov. DOROT, R.: The Art of Time, The Art of Place — Isaac Bashevis Singer and Marc Chagall — A
Dialogue. Sussex Academic Press, 2011. ISBN 978-1-84519-409-3. s. 5.
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barvach. V bilé, modré a Gerné. Ustiedni postavou obrazu je on sam — umélec sedici
pfed stojanem s obrazem. K nému do mistnosti pfichazi andél a cosi mu sdéluje.
Chagall ptitom ukazuje pravou rukou na platno pied sebou a v druhé ruce drzi paletu
barev. Jedna se zfejmé o vypodobeni Chagallova osobniho duchovniho zazitku, kterym
se ujistuje o své tvorbé.

Po névratu do Ruska, po revoluci, maluje ruské vojéky, rusky Zidy a zvitata. Tyto
vybarvuje osobitym uzivanim barev, jak je u Chagalla typické. V této dobé se setkava
s konstruktivismem a suprematismem. Pfi svém druhém pobytu ve Francii a predev§im
béhem druhé svétové valky maluje temngjsi obrazy plné trpicich Zidd. Naméty obrazii

v

jsou pogromy, ukfizovany Jezis. Kombinuji se zde prvky kubismu a naive art.

,»Moje prvni obrazy byly pro Francouze nepochybné trochu zvlastni. A ja se
na né dival s takovou laskou. Bylo to trudné. Ale moje uméni, uvazoval jsem, je

snad nesmysiné uméni, tipytiva rtut, modrd duse tryskajici z mych pléten. “%

Jeho tvorbu také hodnotili umélci kolem n¢j. Jednim z nich byl praveé také
Apollinaire, ktery Chagallovu tvorbu popsal jako ,,nadpfirozenou®, kdyz ho jednoho
vecera navstivil v jeho skromném pokoji, kde malif béhem svého pobytu v PatiZi bydlel.

Chagall tedy maluje nejen podle své imaginace, ktera erpa z zidovského folkloru
malého mésta, posléze pak z barevného folkloru plného komediantii a zvitat, ale maluje

v w7 . . s 17 s ¥ s 17 vr 63
predevsim realitu, tedy maluje to, co vidi sam pied sebou, co vidi svou dusi.

vor. v v v ’ 64
,, Uméni je pro mne predevsim dusevnim stavem. *

62 CHAGALL, M.: Muj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 117.

63 Srov. LAMAC, M.: Mpyslenky modernich malifu. 4. vydani, Odeon, 1989. ISBN 80-207-0087-0 .s.
218.

64 CHAGALL, M.: Muj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. s. 193. ISBN neuvedeno. s. 122.
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,,Jediné poctivé srdce je svobodné, ma viastni logiku a svou pravdu.“ ,, Duse,
ktera sama od sebe dosdhla tohoto stupné, lidmi nazyvaného literatura,

.y : . s 05
nelogicnost, je nejryzejsi.

Chagallovu tvorbu lze rozd¢lit do ¢tyi obdobi: prvni ruské obdobi; prvni pafizské
obdobi; druhé ruské obdobi, druhé patizské obdobi. Mizeme hovofit také o malitském
obdobi prozitém v Americe, kde stravil své stari. Taktéz se urCitou ¢ast svého zivota

pobyval v Mexiku.®

1.7.2 Dalsi umélecka odveétvi

Chagall se jako mnoho jinych umélcti nevénoval pouze klasické olejové malbé.
Predevsim v pozdéjsich letech jeho tvorba zahrnuje také, ptes riizné malby tusi, kresby
a kvaSe, znacné rozsahlé dila vytvotena litografickou technikou, kterou si velmi oblibil.
Dale pak je autorem velkého poctu nadhernych vitrazi zdobicich kostely v Evropé.

Vytvoril také nékolik skulptur a keramickych predméti.

1.7.2.1 VitrdzZe

Chagall vytvotil mnoho piekrasnych vitrazi. 1 zde piekracoval nabozenské
»vymezovani se“. Tvofil vitraZze s kiestanskou tematikou pro kostely, a¢ sam ke
ktestanstvi nikdy nekonvertoval. Pfitom se tohoto tématu dokéazal chopit s nejvetsi
citlivosti a dokdzal vystihnout duchovni hloubku. Tvofil vitraZze také pro kostely,
nemocnice i univerzity. Zde bych zminila pifedevSim ty nejvyznamnégjsi vitraze, které
vytvofil. Jedna se naptiklad vitrdZe v pafizské katedrdle Notre-Dame. Déle pak
napiiklad vytvoftil vitraZ pro Hebrejskou univerzitu v Jeruzalémé. Zde také vytvofil
vitrdzni okna pro synagogu, ktera nalezi k nemocnici Hadassah. Okna se tykaji tématiky
Starého 1 Nového Zdkona. Prekrasné vitraze vytvofil také pro anglicky kostel VSech

svatych ve hrabstvi Kent. Tyto vitraZe, které nyni pfivadi turisty do malého méstecka

65 CHAGALL, M.: Muj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. s. 193. ISBN neuvedeno. s. 122.

66 Srov. ZYKMUND, V.: Strucné dejiny moderniho malirstvi. 1. vyd. Praha: Stitni pedagogické
nakladatelstvi, 1971. ISBN neuvedeno. s. 229.
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Tudeley, maji za sebou sviij piib&h. Chagall je totiz zhotovil na ptani otce jedné divky,
kterd zemiela pii tragické nehod¢ a ktera Chagallova dila velmi obdivovala. Jeji otec
Chagalla oslovil, zda by vitrdze nevytvofil na jeji pamatku. On nabidku pfijal a na
sklonku svého zivota se pustil do jednoho ze svych poslednich d€l. Instalace vitrazi se

Chagall ale uz nedozil.

1.7.2.2 Litografie

Jednou z Chagallovych oblibenych technik byla litografiem, kdy mohl tvofit své
obrazy novym zpusobem. Piredev§im zde mohl uzivat novou techniku pouzivani barev.
Spolupracoval s uznadvanym litografem Fernandem Mourlotem. Pracoval tak, ze brzy
pfimo maloval na kdmen. Dochazel pracovat do Mourlotovy dilny a do dilny Jacquese
Simona.®® Tvofeni litografii se Chagall vénoval tém&f tiicet p&t let a vytvofil kolem
tisici d€l. Mezi nejzndmnéjsi litograficka dila je napiiklad La Fointovy bajky, Arabské

v , - , sy 7 69
noci, ¢i navrhy, které vytvofil pro vyzdobu stropu patizské opery.

67 Litografie - neboli kamenotisk, je tiskovd technika pro hladké povrchy. Vynalezena byla roku 1796
rakouskym hercem, vynalezcem a dramatikem Aloisem Senefelderem.

68 Srov. TARGAT, F.: Marc Chagall. 1. vyd. Praha: Odeon, 1987. ISBN neuvedeno. s. 19.

69 JELINEK, L., JELINKOVA, S.: Marc Chagall a grafika [online] [cit. 2014-3-21]
Dostupné na WWW: http://www.galerieart.cz/chagall_prodej_biografie.htm.
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2 SYMBOLY V UMENi A SYMBOLIKA
CHAGALLOVA DILA

2.1 Symboly obecné

Uzivani symbolli je pro lidské mysSleni i orientaci ve svét€¢ pomeérné dulezité.
PfinejmensSim usnadiiuje orientaci a pomaha v urCovani skute¢nosti. Symbolika je
uzivana snad ve vSech aspektech zivota. Od vefejného Zivota az po Zivot soukromy.
Symboly jsou k nalezeni vSude kolem nds. Uzivaji se jak v rdmci ndbozenstvi, tak
i v politice. Sem miize spadat napiiklad statni vlajka. V oblasti sportu je symbolickym
pfedmétem napiiklad medaile, nebo symbol olympijskych her. Symboll je uZivano
naptiklad také v riznych soukromych, statnich i svétovych organizacich. Mezi tyto se
mohou fadit naptiklad ekologicti aktivisté, kteti z urcitého divodu pouzivaji prevazné
zelenou barvu.

Symbol ma dulezity vyznam piedev§im proto, Ze se podili na moci
symbolizovaného predmétu. Neni obyCejnym znakem. Je s pfedmétem spojen a v
mimotadnych situacich nabyva stejné dilezitého vyznamu jako samotny symbolizovany
predmét. Je tomu napiiklad pravé v piipadé néabozZenskych ¢i politickych symboli.
,,Symbol reprezentuje néco, co sam neni, ale co zastupuje a na jehoZ moci a vyznamu
md podil. “"° To znamena, Ze nékteré symboly maji vysadni postaveni — naptiklad pravé
ony statni vlajky, jejichZ zneucténi se tresta stejné tak jako napadeni ¢i urazka statu jako
takového. Tim, Ze je se symbolem patficnym zplisobem zachazeno, projevujeme uctu
pfedmétu ¢i myslence, ktery symbol zastupuje, neboli symbolizuje. Symbol je velmi
silnou a vyznamnou soucasti reality. Dokonce do té miry, Ze se na realité podili.

Etymologicky vyznam symbolu nachazime v latinském a feckém zakladu. Jako
podstatné jméno ,,symbol*“ vychazi z latinského symbolum ¢i teckého symbollon —
v prekladu to znamend znameni. Toto jsou pieklady podstatného jména symbol.

Zajimavy je také ptivod z feckého slovesa symbibddzein, které nas jiz odkazuje k n¢jaké

70  TILLICH, P.: Lidské tazani po nepodminéném. Brno: 3K, 1997. ISBN 80-902280-0-3. str. 48.
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¢innosti. Vyznam tohoto feckého slovesa symbibadzein je spojovat, sjednocovati,
chapati, dokazovati, poudovati a vykladati.”' V nasem ptipadé toto miizeme prevést na
¢innost samotného symbolu, ktery nds ma spojovat s néjakym predmétem — jinou
podstatou, pomdhat ndm chdpat tuto podstatu a odkazovat nds k ni. Poucovat nds a
vyklddat nam o nécem.

Symboly vznikaji z jadra lidského kolektivniho podvédomi. Pii tvorbé nového
zastupujictho symbolu je podminkou intuitivni volba. Se symbolem musi byt kolektivni
podvédomi ve shodg, jinak se symbol nemiize v realité uchytit a zanika.”*,, 4 i tak, kdyz
se nekdo, jak se casto stavad, pokusi vynalézt novy symbol, miize mit uspéch jen tehdy,
kdyz akceptuje podvédomi skupiny. «73

Nékteré myslenky a pocity ndm muze ptfedat pouze symbol. V ném jsou obsazeny
nejenom myslenky, ale pravé pocity, které se cCasto hlfe vyjadiuji slovy. Symboly
komunikaci tedy nejenom zprostfedkovavaji, ale predev§im usnadiuji. Tak je tomu i

v uméni.

2.2 Symboly v uméni, jejich vyznam a ptinos

Uzivani symbolu zasahuje samoziejmé také do uméni. To se symbolikou pracuje svym
vlastnim zplisobem. Uméni uzivd symbolil k vyjaddieni myslenek 1 pocitii. Symbolt je
pak uzivano ve vSech aspektech uméni — od sochafstvi, ptes poezii, azZ po vytvarné
uméni. Také tanec uziva symbolickych prvkl (pohybll) pro vyjadieni pociti a nalad.
Symboly jsou tedy nedilnou soucasti umeéni. Zasazené¢ do umeleckého dila plni funkei
nejen estetickou, ale také informativni a sdé€lovaci. Umélecka dila a také symboly v nich
zasazené jsou schopné lépe komunikovat s tim, kdo si jej prohlizi ,,...ucelem
symbolizace je komunikace. Clovék je tvor spolecensky, komunikace je ke
spolecenskému styku nezbytna a symboly komunikaci prostredkuji. Umélecka dila jsou

poselstvi sdelujici fakta, myslenky a pocity a jejich studium patFi do nové bujici

71  Srov. SOUCEK, J. B.: Recko-cesky slovnik k Novému zdkonu. 5. vyd. Praha: Kalich, 1997. ISBN
80-7017-025-5. str. 243.

72 Srov: TILLICH, P.: Lidské tazani po nepodminéném. Brno: 3K, 1997. ISBN 80-902280-0-3. str. 50.
73  Tamtéz, str. 50..
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vSezahrnujici discipliny zvané ,, teorie komunikace*. Uméni zavisi na spolecnosti a
udriuje ji — je diisledkem i garantem toho, Ze clovék neni na svété sam.“’* Umélec
komunikuje tim, Ze zasadi do uméleckého dila symbolické prvky.

Uméni, pokud jej bereme stejné seridzné, tedy pokud jej povazujeme za srovnatelné
pfinosné poznani jako naptiklad védu, stane se pro nds také hodnotnym moznosti jak si
roz§ifovat pozndni. Pomdhd nam rozsifit védéni o véci ¢i situacich, které nam
predstavuje. ,, Chceme-li pochopit, jak uméni k poznani prispivd, musime si uvédomit, Ze
umélecka dila nejsou ani vykladem teorii, ani sumarizact fakti. Berou na sebe podobu
imaginativnich vytvoru, které se mohou stdat soucdsti bézné zkuSenosti jako zpiisob
Jjejiho usporddani a osvétlovani " Je tedy mozné si do ur&ité miry diky uméni pomahat
rozsifovat védomosti. Vychdzi to z toho divodu, Ze i uméni nam mulze poskytnout
rizné informace ¢i rizn€ napomadhat, abychom dospéli k ur¢itym poznanim. Takovyto
pohled na uméni a jeho funkci se nazyva esteticky kognitivismus. Uméni slouzi poznani.
Toto poznani vychdzi z naSi intuice a imaginativnich schopnosti. Nevychazi tedy
primarné z raciondlni Uvahy, ale z na$i pfedstavivosti, kterou zplsobuje pohled na
umeélecké dilo. Je také dilezité zdUraznit, ze skrze uméni, v ramci estetického
kognitivismu, nam neni sdélovana néjaka definitivni pravda, ale pouze poznani, které
pak sami interpretujeme a pracujeme s nim dal. Pokud snad odkazuje k né&jaké ,,pravdé®,

Nastupuje tedy pfedevSim naSe intuice a dilo je pak posuzovano, interpretovdno skrze ni.

2.3 Rozdil mezi symbolem, znakem a mytem

Znak nam, stejn¢ tak jako symbol, reprezentuje druhé véci. Znaky taktéz patii mezi
smluvené prostiedky pro porozuméni. Mohou ndm v mnohém usnadiiovat komunikaci.

OvSem dulezity rozdil mezi znakem a symbolem tkvy v tom, Ze znak se nepodili na

74  GOODMAN, N.: Jazyky uméni: ndastin teorie symbolu. 1. vyd. Praha: Academia, 2007. ISBN 978-
80-200-1519-8. str. 228.

75 GRAHAM, G.: Filosofie uméni. 1. vyd. Brno: BARRISTER & PRINCIPAL, 2000. ISBN 80-
85947-53-6. s. 89.
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skutecnosti té véci, ke které chce odkazovat. Naproti tomu symbol se vzdy podili na
skute¢nosti, ke které odkazuje.”

Co se tyce rozdilu mezi symbolem a mytem, oba pfipady ndm o néem vypovidaji a
néco sdéluji. Symbol ma jakousi zastupnou funkci skutecnosti, mytus je ovSem jiz
jakysi piibéh, ktery ndm mé podavat odpovéd na podstatu svéta a jeho ptivod. Mytus
vzdy odkazuje k vy$simu tvofiteli ¢i fadu, ktery svoji vili zptisobil déni na tomto svéte.
V ramci mytu se nekladou jiz zadné dalsi otazky a pfijima se piibéh, ktery osvétluje
kosmologii svéta. Dnes ma termin ,,mytus také negativni vyznam. Pokud ozna¢ime
néjaké tvrzeni €i pfibeh za mytus, mizeme tim mit na mysli, Zze je n¢jaké tvrzeni
nepravdivé, respektive vymyslené. Typy mytd jsou také rizné. Je zde samoziejme
mytus kosmologicky, ktery pojednavd o pavodu stvofeni svéta, nebo mytus
antropologicky, ktery je zaméteny na stvofeni a ptivod ¢lovéka.

V symbolu naopak zpétné nachazime skryty smysl a odkaz k urcité skutecnosti a
podstaté. Symbol, stejné tak jako mytus, se da nalézt v kazdém nabozenstvi. Kazdé totiz
pottebuje, kvilli komunikaci a sdélovani svych ndbozenskych pravd a svého plivodu,
pouzivat symboly, symbolickou fe¢. Symbol se vyznacuje tim, ze jeho forma je
v podstaté jednoducha. OvSem obsah, ktery v sobé symbol nese, je pak velice hluboky,
proto je nedilnou soucésti nabozenstvi.

Mytus se dd povazovat také za urcity symbol viry. PfedevS§im proto, Ze mytus sam
je souborem symbold.”” Mytus je vytvofen ze symbolickych prvki. Tyto symboly a
myty jsou feci viry a nelze je ni¢im nahrazovat. I zde, v pfipadé mytu, se naraZi na
kritiku jak monoteistickych mytd, tak i téch polyteistickych. Mezi Zido-kiestanské myty

patii naptiklad mytus o potopé€ svéta, mytus o padu €loveéka a vyznani z raje.

76  Srov. TILLICH, P.: Lidské tazani po nepodminéném. Brno: 3K, 1997. ISBN 80-902280-0-3. s. 76.
77  Srov. Tamtéz, s. 80.
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2.4 Symboly podle Eliadeho a podobnost s Chagallem

Obrazy a symboly se podle Elliadeho daji pojimat jako jakési touhy po rz’tji.78 Touhy po
nécem dokonalém. Toto dokonalé je néco, co je ve chvili, kdy se na n¢ divame, jiz
mimo nds. Obrazy nds pifenalSeji k néCemu, co je jinde, nebo k nécemu, co zde diiv
existovalo, ale jiz pominulo. Taktéz se mize jednat o obraz, ktery odkazuje k nécemu,
co mize teprve nastat v budoucnu. Obrazy se ndm zpfitomiuji razné svéty, pocity,
situace, myslenkové ¢i duchovni uvédoméni. Toto se vztahuje také na symboly samotné.
Tim, Ze jsou symbolické pfedméty pifeneseny na obrazy, se také ony stanou
symbolickym ndstrojem vtahujicim nas do jiného svéta. Casto se jedna o idylicky svét.
Obrazy a symboly nam tyto idylické svéty zptitomnuji. Chagallovy obrazy pak jsou
,»Nosi¢i svétl, které se vztahuji k jeho détstvi. TaktéZ se u néj jednd o idylické
vzpominky ale i sarkastické naméty. Ty vSak nejsou u Chagalla nikdy vysmésné, vzdy
jsou né&jakym zpiisobem citove, nostalgicky a idylicky podbarvené a v posledku jsou
touhami po jeho détstvi. Taktéz vsichni jeho milenci v Sefikovych ketich ¢i vznésejicich
se nad meéstem, ktefi jsou povzneseni ladskou, ndm ukazuji idylicky svét dvou
zamilovanych lidi. Mircea Eliade zastava nazor, Ze nejlépe jsou tyto rdje a touhy po réji,
sd¢lovany skrze obrazy. Velmi dobfe jsou tyto ,,raje” schopné vyjadrit obrazy, tedy i
umeélecka dila. Dokazi totiz pfedat myslenky 1 pocity. ,, Vyznamné na téchto obrazech
., Stesku po rdji“ je to, ze vidy sdeluji vice, nez by mohl jedinec, ktery je pocitil, vyjadrit
slovy. Ostatné vétsina lidskych bytosti by nebyla schopna je prevypravét; ... “” Clovek je
skrze obrazy obohacen. Obrazy mohou byt symboly skutecnosti. Mohou ovSem také

predstavovat snové a neredlné vzpominky na situace Ci postavy.

78  Srov. ELIADE, M.: Obrazy a symboly. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2004. ISBN 80-7226-902-X.
s. 16.

79 Tamtéz, s. 15.
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2.5 Kiestanska a Zidovska symbolika

Vira je velmi specidlni oblast, proto také potiebuje velmi specifické vyjadiovaci
prosttedky 1 zvlastni zplsob nazirdni na symboly. Symboly hraji ve vife, at’ uz se jedna
o kiestanstvi nebo jiné nabozenstvi, velmi dulezitou roli. D4 se fici, ze hraji pfimo
podstatnou roli. ,, Vira se nemiize Zddnym jinym zpiisobem vyjadiit. Rec viry je iec
symbolu. “** Na symbolech tedy stoji pochopeni duchovnich sdéleni. Symboly nesou v
sob¢ urcité sdéleni. Mnohé véci nelze sdélit 1épe nezli samotnym symbolem. Nese s
sebou vnitini uvédomeéni. Symbolem se na nas prenasi uvédoméni a pochopeni. Opét
jedna se o zprosttedkovani poznéni.

Za symbol se da povazovat také pojem ,Buh“. Ten se objevuje v kazdém
nabozenstvi a symbolem ziistava i v pripadg, Ze je jeho existence popirana.®’ Vyroky,
které o Bohu proneseme, maji symbolicky vyznam, pfi¢emz vSechny tyto vyroky
vychazi z lidské skutecnosti, z nitra ¢loveka.
ryby nazyvané ichtys symbolizujici Krista. Dale pak naptiklad symbol berdnka
symbolizujici obét’, bild holubice, trnova koruna, chléb, které symbolizuje télo Kristovo,
vino, které symbolizuje Kristovo krev, nebo symbol boziho oka. Pfihlasenim k témto
symbolim clovék sdéluje ostatnim, ze vyznava kiestanskou viru. NejCastéjSim
projevem je noSeni kiizku na krku. S témito symboly se také zachdzi s uctou, protoze
jsou s podstatou, kterou symbolizuji, spjaty.

Ktest'ané¢ maji se zidy spolecny symbol beranka. V obou ptipadech jde o symbol
obéti. Beranek zastupuje u kiest’anli bezbrannou a nevinnou obét’. Tento pak odkazuje k
postavé JeziSe Krista. U zidi zase berdnek zastupuje utrpeni zidovského néroda,
predevSim v dobé jejich egyptského zajeti. ,,Berani byli jiz pred vydanim predpisu
v knihdach Mojzisovych (Gn 22,7) obétovani Hospodinu. ... Pri odchodu z Egypta
prikazal Hospodin Izraelitim podle Druhé knihy Mojzisovy (12,3-5) obétovat beranka
bez vady, rocniho samce. Zakon Mojzisuv (Ex 29,38-41, Nu 28,3-4) ustanovil, Ze

80 TILLICH, P.: Lidské tazani po nepodminéném. Brno: 3K, 1997. ISBN 80-902280-0-3. s. 78.

81  Srov. Tamtéz, s. 78.
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kazdého jitra a vecera ma byt obétovan rocni beranek a v sobotu beranci dva. ...
Beranci byli obetovani take pri slavnosti stanki, pri obéeti zapalné a pri obéti za
hrich.

Pro zidy, ale také pro kiestany, jsou symboly kazdodenni samoziejmosti. Jsou jimi
obklopeni denné¢. Také jejich svatky jsou plné symbolii. Symboly v nabozenstvi
zptitomiiuji minulost. Zidé si skrze svoje svatky plné symboli zpiitomiiuji svoji historii.
Jsou totiz velmi orientovani na svoji minulost a zpfitomnovani skrze symboly pii
svatcich je pro né velmi dulezité. ,.Svdatky dnesniho Zidovstva (pravé tak jako svitky
krestanské) navazuji na svdtky starozdkonni doby. Zpritomnuji jednani Bozi v
rozhodujicich uddlostech déjin lidu BoZiho.“® Kiestané symbolickym noSenim
naptiklad kiize predeviim manifestuji svoji viru. Zidé se taktéZ obklopuji ve svém
kazdodennim Zivoté symbolickymi pfedméty. Muzi nosi na hlavach kipu. Kazdy tyden
pii $abatu se stil prostira symbolickymi predméty, které odkazuji ke smlouvé mezi Zidy
a Bohem.

Veéfici lidé, kiestané 1 Zidé, mohou vnimat symboly své viry ¢i Zivota odliSné nez
lidé nevéfici. Velmi specifické vnimani reality se zaméfenim na symboly je b&zné pro
zidovské prostiedi. Véfici Zid, predeviim véfici Zid Chagallova mladi a détstvi,
zpodobnény v jeho obrazech, je obklopeny symbolikou a ponofen do magické
atmosféry zdzraku. Jednd se o pfedméty ¢i ¢innosti, které se daji oznacit za symboly,
oviem jsou tak asto uzivané a viditelné pro véficiho Zida, az pro n&j jako symbolické
nevyznivaji. Pro zidy, wuzivani ridznych symbolickych pfedméti a prozivani
symbolickych ukonti znovu kazdy den, zpusobi, ze pfestavaji byt symboly jako
takovymi, ale stdvaji se naprosto pfirozenou soucasti naboZenské skute¢nosti. Nejsou
vnimédny jako symboly, tedy jako n&co, co zastupuje cosi, co neni pfitomné. Praveé
naopak. Tyto symbolické pfedméty jsou pro véficiho zida, i jiného véficiho, samotnou
reprezentovanou véci. Timto pohledem na Ukony a pfedméty, se pravé v nabozenstvi

muze zazit magicky akt, ktery pfesahuje vSedni skutecnost. Pro zidy je vnimani néceho

82 ROYT, J., SEDINOVA, H.: Slovnik symbolii — Kosmos, priroda a clovék v kiestanské ikonografii. 1.
vyd. Praha: Mlada fronta, 1998. ISBN 80-204-0740-5. s. 154.

83  Sjednocené evangelické luterské cirkve Némecka. Co by mél kazdy vedeét o zidovstvi. 1. vyd. Praha:
Kalich, 2000. ISBN 80-7017-205-3. s. 56.
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bozského a duchovniho zazraku v kazdodennich ukonech naprosto pfirozené. Na tom,
zda jsou tyto véci symbolické, jiz nezalezi. Jsou soucasti zivota a jsou pravé. Nejsou
pouze zastupujici, ale jsou ,,pravé® a predevs§im zivé a véticimi proZivané.

Takovyto pristup je viditelny a pfirozeny také v ostatnich ndbozenstvich. Prozivani
viry pfirozen¢ zpiisobi, ze symboly jiz nejsou brany pouze jako jakési odkazujici
pfedméty k pravym podstatdm, ale stavaji se samotnou podstatou. V tomto piipad¢ se
neda hovofit o modlosluzebnictvi. Jedna se pfedevSim o to, ze skrze predmét ¢i
nabozensky ukon je zpfitomnovdna v mysli a pocitech nabozenska zkuSenost a je
zprostiedkovdno nabozenské pozndni, probihajici v pfitomném okamziku, coz je pro
véticiho ¢lovéka velmi dulezité.

Chagall jakozto bélorusky Zid m4 také symboly judaismu hluboce zaZité, jsou pro
n¢j pfirozenou soucasti zivota. NepovaZzuje je za symboly. Pifedev§im je z jeho d¢l
patrné, ze ona moznost zdzraku je pfirozena kdykoliv se piihodit a projevit. Proto
Chagall ¢asto maluje milence znazorfyjici lasku. Nejvice magickym pocitem je podle
n¢j proziti lasky, ktera umocnuje bozi pfitomnost a bozi pozehnédni. Proto ji Chagall
povazuje za velmi dillezitou a za nejpodstatnéjsi pocit Zivota, ktery chce skrze sva dila

sdélovat.

,,Only love interests me, and lam only in contact with things that revolved

84
around love.

Obrazy, které Chagall maluje, odkazuji k l4sce k celému stvoteni a k ldsce k Bohu.

2.6 Chagall a jeho pojeti symboli

Jaky pfistup ale Chagall zaujimal ke svym obraziim, co se tyce uzivani symbola v jeho

dilech? Chagall za sebou zanechal né¢které vyroky, které ndm tuto otdzku mohou

84 CHAGALL, M.: Marc Chagall Quotes: Brainyquote [online]. Dostupné na WWW:
http://www.brainyquote.com/quotes/authors/m/marc_chagall.html.
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zodpoveédét a piipadné také spolecné s koneénymi dily inspirovat v Zivoté. Obsahuji
totiz v sobé jisty zplsob nahlizeni nejenom na tvorbu jako takovou, ale i na zZivot a na
pohled na né&j. V nékterych jeho vyrocich a komentafich mizeme nalézt filosoficky
presah tykajici se zivota, lidksé duse a vztahu k Bohu.

Tak pfedevsim je tfeba zminit Chagalliiv pohled na pfedméty a postavy v dilech.
Tyto viechny pak, od zobrazenych postav Zidi, pies kvétiny aZ po viechna zobrazend
zvitata, se kterymi se na nich miZeme setkat, patii podle Chagallovo pfistupu do
realného svéta, respektive z redlného svéta pochézeji. Chagall o nich neuvazuje tak, ze

by pochazely ze svéta fantaskniho. Chagall jasné sdéluje:

. Nenazyvejte mé fantasknim clovékem! Naopak, jsem realista. Miluji zemi. “*

Odtud vychéazi také skute¢nost, Ze Chagalla nelze fadit jednozna¢né mezi
surrealisty, jako jim byl napfiklad Salvador Dali, ktery tvofil svd dila pfedev§im diky
praci se svym podvédomim. Jeho znazornovani svétii je fantaskni. Chagall naopak
zobrazuje nas realny svét, sice poetickym stylem, ale nic si k nému jiz ddle neptimysli.

Podivejme se ale na tuto otazku blize. Chagall tedy vychdzel ve své tvorb¢ z reality
a realitu maloval. Nelze ovSem také popfit, Ze by se v jeho tvorbé nevyskytovaly mnohé
symbolické predméty, které maji samotnou symbolickou hodnotu. Kdybychom §li do
hloubky, nelze vyloucit ani to, Ze ackoliv byly symbolické pfedméty pro Chagalla
pfirozené, i na n€j musely archetypalné a symbolicky také plsobit. I kdyz se tak délo
tteba jen na nevédomé udrovni. Jak bylo feceno, symboly se podili na skutecnosti.
Opakujici se pfedméty symbolického vyznamu — tim, Ze se jednd pro okolni svét o
symbolické pfedméty, a tim, Ze se neustdle opakuji pii rlznych vyjevech, svoji
symbolicnost jesté vice podtrhuji a potvrzuji. Tak i u Chagalla doslo k tomu, Ze stile

opakujici symbolické pfedméty se staly pfirozenou potvrzenou soucasti jeho Zivota.

85 CHAGALL, M.: Mijj Zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 118.
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Jako pozorovatelé uméni jsme zvykli, Ze obrazy v sobé¢ mohou nést ve vétsSing
ptipadd hlubsi symbolicky vyznam. Ze nejsou pouhym zobrazovanim reality, ale ze v
nich musime ¢ist a objevovat nové souvislosti. Toto ofekavani vychéazi ze zkuSenosti,
ze dal$i jini vyznamni umélci v d&jinach malifstvi malovali sva dila s jistymi
symbolickymi motivy. Snazili se o pfedani reality s pouzitim symbold, které tuto realitu
zastupuji. ,,Stari maliri povazovali své naméty za zavaznou zdlezitost. Je pravda, zZe se
casto obraceli k tradicnim predlohdam, ale vidy usilovali o to, aby divak uvéril, Ze

znazornéna prihoda se skutecné uddla a ze stdle stoji za to ji pripomenout. Kompozice,
...... 86

Na predméty v Chagallovych obrazech muzeme hledét nasledovné. Zprvu nés
zaujme specifické prostfedi, ve kterém jsou rozestavéné rizné postavy a my tam
muzeme ziskat informaci o charakteru i atmosfétre jedné konkrétni spolecnosti ve svéte,
naptiklad béloruského zidovského shtetlu prvni poloviny 20. stoleti. Mlzeme to takto
vnimat pravé na zékladé Chagallovo prohlaseni o tom, Ze maluje realitu. Ale pokud od
tohoto pozdé¢ji odhlédneme, zacneme si blizeji vS§imat predmétl, které v nas evokuji
urcité predstavy, tyto pfedméty v nds budi i nase vlastni vzpominky na udalosti, které
mame s uréitymi pfedméty spojeny, a zacnou ndm piipominat nasi vlastni zkuSenost.
Zacnéme dospivat k tomu, ze predmét pak jiz vhimame jako symbolicky. Nebudou pro
nas jen odkazem ke svétu zidovského shtetlu, ale vzbudi v nas naSe vlastni vzpominky a
mysSlenky. Za¢nou nas napadat rtizna symbolicka vysvétleni. Napiiklad hotici svice ndm
muze pfipominat pfitomnost Boha, kvétiny mohou symbolizovat Zivot, nevésta zensky
princip a zenich zase muzsky princip, ktery se spojuje a svazuje dohromady, zvifata a
lidé postaveni rovnocenn¢ vedle sebe pak propojenost v jednotu — jsme soucasti

jednoho svéta a tak ddle.

Zde se da na toto pohliZet jako na ono spoludotvafeni umélcova dila skrze jeho

pozorovatele, ktery k nému piichazi se svym osobitym, jedine¢nym pohledem. Dilo se

86 HALL, J.: Slovnik nametit a symbolit ve vytvarném umeéni. 1. vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1991. ISBN
80-204-0205-5. s. 7-8.
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ho dotyka né¢jakym tématem — probouzi v pozorovateli urcité pocity — pozorovatel na
tyto pocity reaguje a vidi v obraze, sose ¢i skladbé nové hloubky, skrze kombinaci
svych vlastnich vzpominek a mysSlenek. Kazdy cloveék si urCité konkrétni dilo
interpretuje po svém, protoze kazdy Clovek je individualita se svoji vlastni zkuSenosti.
A tak je to v poradku, protoze tim, ze uméni budi dojmy, znamend, Ze je dobré.
Chagallovo uméni je predevSim uménim, které mé zasahovat ne naSe mysleni, ale
predevsim nase city a srdce. A aCkoliv motivy Chagallova Zivota nevychazeji z naSeho
Zivota, jsou schopny na nas silné pisobit a také nds ovlivitiovat. Chagall sice maluje
pfedméty a situace, které patfily do jeho svéta a jeho Zivota, ale i tak se mohou dotykat
druhych lidi. Pfedméty v obrazu, které byly pro Chagalla tak pfirozené a samoziejmé,
kterymi byl obklopen v jeho détstvi a zivoté, se stanou zdastupnym symbolem
odkazujicim ke skutecnosti, ze kterého mizeme my jako pozorovatelé jeho obrazl

cerpat a ziskavat skrze n€ poznani.

2.7 Realismus a symbolismus v dile Marca Chagalla

Chagalliiv realismus a realismus naptiklad holandskych maliiti 17. stoleti, malujicich
detailnim zpiisobem své z4tisi kvétin ¢i postavy vykonavajici bézné denni ¢innosti, se
neda srovnavat. Tak pfedné takovyto realismus sledoval jiné zajmy, nezZ jaké sledoval
Chagall pti zobrazovani vitébského zidovského prostredi. V ptipadé Chagalla Slo také z
nejvetsi Casti o co nejredlné)si zobrazeni ducha mista, které mohlo zachazet pravé do
onéch nelogickych barevnych ztvarnéni vitdbskych lidi, zvifat a situaci.®’ Styl pro
vyjadfeni tohoto redlného duse a atmosféry mista, kterym dilo zhotovil, byl pak ten
nejvhodnéjsi. Neékteré pocity ¢i mySlenky nejdou zndzornit co nejvérnéjSim a
nejrealisti¢téjSim malifskym stylem. Nékteré mySlenky a pocity potfebuji néco navic.
Klasické realistické obrazy, jakoZto inspirace uméleckého sméru maji spolecné to, Ze
zobrazuji prostor pfirozené. To znamena, Ze prostor obrazu se ndm pozorovatelim jevi
jako pfirozeny. Podle tohoto vzoru by se realismus jakozto umélecky smér nedal

aplikovat na Chagallovy obrazy.

87  Viz.: zidé se zelenymi obliceji, zluté kravy a podobné.
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Proti sobé& stoji dva zcela odlisné umélecké sméry — realismus a abstraktni uméni.
Mezi nimi ovSem existuje dlouha sSkala riznych pojeti abstrakce ¢i realismu, které se
nedaji jednoznacné priklonit na jeden z poli a zGstavaji jaksi mimo ¢i mezi. Tak o co
jde realistickému umeéni a o co abstraktnimu? Realistické uméni nam sdéluje co
nejveérnéjsi zachyceni néjakého konkrétniho prostiedi ¢i situace. Jedna se, kdyz
odhlédneme od dobového kontextu, o jakousi snahu dosdahnout az fotografického
znazornéni skutecnosti. ,, Realistickd zobrazeni usiluji o to, aby zrakovy vjem vyvolany
zobrazenim se co nejvice podobal zrakovému vjemu vyvolanému skutecnosti, kdyby ta
skutecnost byla pred nami.“*® Je také nutno dodat, 7e ona snaha o co nejdokonalejsi
zobrazovani se zvySovala postupné zvySovanim femeslné dovednosti malift. Ta také
hrala velkou roli pfi vznikani realismu jako dalsiho umé&leckého stylu.*

Dulezité predevsim je, k ¢emu umélecké dilo odkazuje a co nam sdéluje. Nakonec
je jedno, jakym zpiisobem je tak uc¢inéno. Zdali k tomu umélec pouzije malbu abstraktni,
¢i realistickou. Jedna-li se ovSem o dilo, které nas k néfemu odkazuje, které nam o
nécem vypovida, pak je toto dilo vzdy realistické. Vypovida totiz o realité. Nehraje
rozhodujici dlohu fakt, jestli tak ¢ini skrze perfektni fotografické ztvarnéni ¢i skrze
abstraktni styl vyjadieni. Je dilezité, ze néco vypovida o tomto svété. Obrazy, které jsou
viceméné abstraktné pojaté, sice postradaji néjaké prvky ¢&i tvary, které normalné
v realném svété vidime, ale o to vice v téchto abstraktnich dilech je citit a vidét néco
navic. N&co co v té nasi ,skutetnosti viichni nevidime na prvni pohled.” Autor
abstraktniho ¢1 symbolického obrazu vklada svoje interpretace skute¢nosti tim, Ze rizné
uspotradava objekty v obrazu, nékteré ¢asti nasi reality vyzdvihuje. Naptiklad se snazi
nékteré predméty zvéEtSit a zvyraznit oproti ostatnim tim, Ze pro né zvoli vyraznéjsi

barvy ¢i ostiejsi tvary. Tim dosdhne toho, Ze zdlirazni to, co je pro néj podstatné.91

88  TRESTIK, M.: Uméni vnimat uméni: guerilla writing about art. 1. vyd. Praha: Gasset, 2011. ISBN
978-80-87079-15. s. 41.

89  Srov. Tamtéz, s. 42.
90 Srov. Tamtéz, s. 46.
91  Srov. Tamtéz, s. 46.
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2.8 Symbolika barev

Barvy jsou mozna prvnim symbolickym aspektem, ktery na clovéka zapusobi pii
prvnim pohledu na kterékoliv dilo ¢i obraz. Jednd se vétSinou o prvni dojem, ktery
ziskame jesté pred tim, nez se zaméiime na tvary, rtizné postavy v ruznych poézach a
podobné. OvSem az se zaregistrovanim tvaru a rozmisténi pfedmétd na obraze ziskame
presnéjsi, a tim taktéz pravdivéjsi vhled do podstaty konkrétniho uméleckého dila. V
piipadé nabozenskych obrazii ¢i obrazii znazornujicich urcité historické udalosti nam
ovSem nestaci pouze hledét na barvy nebo postavy, které se na nich nachéazeji v rtiznych
pézéch a s riznymi vyrazy ve tvarich. Je tieba také jisté historické a kulturni znalosti a
prehledu.

Tato kapitola vénujici se symbolice barev je také velmi dllezita a zésadni pro to,
aby bylo mozno proniknout k Chagallovu hlavnimu citovému i mySlenkovému zaloZeni
jeho obrazl. Psychologické studie dokazuji, ze barvy maji velmi silny vliv na pocity i
mysl clovéka. ,, Zkusenost nds uci, ze jednotlivée barvy poskytuji zvlastni citova
naladéni.“**Je tedy o&ividng tieba vénovat se studiu vyznamu barev Chagallovych
obrazi trochu podrobnéji.

O symbolice barev obecné bylo vydano jiz mnoho pojednani, stejn€ i o symbolice
barev v uméleckych dilech. Za jedno z nejzndméjSich lze povazovat napiiklad studii
basnika a dramatika Johanna Wolfganga Goetheho Smyslové-moralni ucinek barev, v
némz se vénuje t€ém nejzakladnéj$im barvam a jejich vlivu na lidskou psychiku.

Co se ty€e lidského vnimani barev, redlny svét, do néhoz jsme vSichni zasazeni, je
plny barev. Neustdle jsme konfrontovédni nejen s tvary, ale i srozliénymi barvami.
Takovychto vjemu je tolik, Ze je nemiZeme nikdy proZit vSechny naraz do hloubky. I
tak ale ziskame odliSny dojem napftiklad z cerného obleceni a jiny dojem pak v nds
vyvola obleceni, které je bilé ¢i rlizné barevné. Stejné tak vSechny ostatni drobné véci
riznych tvart, se kterymi se setkdvame, jsou ,,podtrzeny* svoji barvou. Jsou to ovSem

jen véci, a tak se u jejich barev nikterak vyrazné nepozastavujeme. Zkratka zapadavaji

92 GOETHE, J. W.: Smyslove-mordlni ucinek barev. 1. vyd. Hranice: Fabula, 2004. ISBN 80-86600-
13-0. s. 36.
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mezi ostatni barvy a dojem se sléva. Jiny piipad nastane, pokud stojime ptfed néjakym
dilem, ktery je zamérn¢ vyhotoven v urcitych barvach, a tyto barvy maji pak své vlastni
charakteristické piisobeni skrze na§ zrakovy smysl. Kazda barva v nds probouzi jiny
pocit €i nas privadi na jiné myslenky, vede naSe myslenky jinymi sméry. Barvy, které se
vyskytuji na obrazech a uméleckych predmétech, zvysuji svoji dilezitost a vyznam a
predevsim také pusobivost. Respektive barvy na uméleckych predmétech maji za cil
néco sdélovat samy o sob¢ ¢i spolené s tvarem, umisténim, materidlem a podobné.
Barva v uméleckém dile se stava soucasti vypovidajici umélecké techniky a nemutze byt
jeji dulezitost nijak zpochybiiovéana ¢i opomijena. Nezalezi pouze na barve jako takové,
ale siln¢ ovlivituje dojem z dila, dokonce i pouhé odstiny jedné konkrétni barvy, ¢i
ostrost barvy. Jiny dojem vyvola ostrd Cervena, a jiny dojem pak pastelova, stejné tak
svétla barva oproti tmavé a podobné.

Podivame-li se na Chagalliiv vztah k barvdm, nemtzeme si nev§imnout, Ze pouziva
velmi ¢asto modrou a fialovou barvu. Sdm Chagall se k uzivani téchto barev vyjadiuje
ve své knize, kdy uznavd, ze timto vzbuzoval pozornost jiz v Rusku v malifskych
Skoléch, které tam navstévoval. Na tuto dobu to nebylo pfilis obvyklé.

,Jako ve Zluti je vidycky pritomno svétlo, tak se da Fici, Zze v modri je vzdycky
pFitomno néco temného. “*> Modra mé v sobé jistou hloubku a tak i ptisobi na nase city.
Vtahuje nds do nitra. Pfitahuje nasi pozornost tim, ze néco se za touto barvou skryva.

“*V podstaté jde o smutny

,»Modr nam vnuka pocit chladu, také nam pripomind stiny.
dojem. Trochu meditativni, pfemyslivy dopad na nasi mysl, probouzejici intuici, ale nic
veselého v pozorovateli nevzbuzuje — je chladna. Tuto charakteristiku Ize pfisoudit
modré, kterd je ovSem spiSe svétlejSiho odstinu. V ptipadé€, Ze modra zacne tmavnout a
pfechézet do barvy indiga, dochdzi k vyznamnému posunuti ke vnimén{ spiritudlnosti, k
spiritudlni nalad€ ¢i dokonce k moZnosti zaziti mystickych pocith ¢i nalad. Tato
indigova barva s sebou také pfinds$i mirumilovnou ndladu, klid, vyrovnanost a divéru ve

vysSi sily. Tato barva mé zajisté jistou vaznost. Fialova barva, barva, kterou ma ve

93 GOETHE, J. W.: Smyslove-mordlni ucinek barev. 1. vyd. Hranice: Fabula, 2004. ISBN 80-86600-
13-0.s. 41.

94 Tamtéz, s. 42.
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velké oblibé duchovenstvo, se blizi svym vyznamem modré, také nabadad k meditaci, k
obratu do nitra, uklidnéni, utlumeni aktivity. Sama o sobé pak vyvolava v pozorovateli
silné pociténi drazdivé piitomnosti ¢ehosi a i pres svij utlumujici dojem vyvolava v
¢loveéku neklid ¢i jakysi pocit néceho provokujiciho.

Jen velmi maly pocet Chagallovych obrazii neobsahuje modrou ¢i fialovou barvu.
Nekteré obrazy jsou vylozen¢ zalozené na modré barvé — modra barva zcela dominuje.
Naptiklad obrazy: Kolem ni 1945, a Svatebni svicen 1945. Chagallovi pouzivanim
indigové, modré a fialové barvy velmi zalezelo na podtrzeni meditativni a spiritudlni
podstaty obrazu.

Obecné rozliSeni barev je na svétlé a tmavé, ¢i vyrazné, zafici a matné. Barvy
duchovni zastupuje barva modrd, fialova, indigo. Barvy Zivota jsou pak zastoupeny
zlutymi, oranzovymi, zelenymi a Cervenymi odstiny. Za barvu citu je povazovéana

rizova. Barva bila pak zastupuje Cistotu a duchovnost.

Barvy, kter¢ u Chagalla pfevazuji, jsou meditativniho charakteru a celkové
oscilujici k duchovnosti. Prave proto se Chagall kloni k pouzivani indigové barvy, ktera
ma nejblize k vyvolani mystickych ¢i spiritudlnich pociti a univerzalniho védomi. Je to
jedna z nejdistojnéjSich barev. Fialova barvy ma v sobé zahrnuty dvé dalsi barvy —
cervenou, ktera je aktivni barvou, a ddle pak modrou, kterd naopak vzbuzuje klid. Je to
tedy jakasi protikladna barva, ktera mize pon€kud mast city 1 mySlenky pozorovatele.
Neni to ovSem nejveselejsi barva, spiSe vyvold smutek a donuti ¢lov€ka k obraceni do
vlastniho nitra, nez aby v ném vyvolala aktivitu. Proto tato barva nejvice podporuje
meditativni stavy v pozorovateli. Je to barva, kterda znazorfiuje odklon od svétského.
Modré naSe pocity také zjemnuje, celkové uklidiiuje, otevira intuici. TaktéZ se poji s
odevzdanosti a virou. OvSem na rozdil od fialové a indigové v sobé nenese takové tézké
hloubavé pocity. SpiSe pozveda, probouzi a uvoliuje, pfi¢emz navozuje klid.

Toto jsou tedy Chagallovy, feknéme, ,,zdkladni*“ barvy. Z téchto duchovnich
meditativnich ,,vod*“ pak vyc¢nivaji a vysvitaji ostatni barvy. Kontrastuji se syté
cervenymi, zelenymi a Zlutymi predméty ¢i postavami, které jsou ohraniCeny praveé
onou hlubokou meditativni spiritudlni modii — indigem a podobné. Tyto postavy
vyvedené v zafivé Zluté mohou znazornovat Zivost a aktivitu védomi. Celkové Zluta je
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barvou oziveného mysleni, jasného a rychlého. Tato barva osciluje k pozitivnim a
aktivnim pocitim. Zivot a inteligence. Cervena taktéz pfipomina zivot, predev§im
emoce a smysly. Velmi siln€ probouzi v ¢lovéku vinu emoci. Pokud vidime ¢ervenou,

zasdhne nasi pozornost. Budi k Zivotu a aktivité. Celkove rozrusuje city.

2.9 Symbolika predméth a postav v dile Marca Chagalla

Opakujici se predméty, postavy, zvifata v Chagallovych obrazech s sebou nemuizou
nenést jisté ,,upozornéni* na jejich dilezitost ¢i vyznam. Nékdy jsou tyto predméty Ci
zvitata pouhym doplnénim obrazu, kdyz se nachédzeji volné rozmisténé kolem hlavniho
motivu, jindy se stanou samotnym hlavnim motivem.

Nyni se tedy od barev a jejich plisobeni dostdvame k samotnym piredmétim a
postavdm obrazu. V této Casti kapitoly nahlédneme do vSeobecné pojimané symboliky
urcitych konkrétnich pfedmétii, zvifat, postav ¢i nadpozemskych bytosti, se kterymi se
muzeme v Chagallovych obrazech opakované setkavat. Je jasné, ze Chagall, a¢ malif
odmitajici hledani né¢jaké symboli¢nosti ve svych dilech, zasazoval do svych obrazl
takové vyjevy a pfedmeéty, které pozorovatel nemuize necist symbolicky. Je také nejvys
pravdépodobné, ze 1 samotny Chagall jich podvédomé wuzival jako predméth
predméty. Symboly a realita se nemusi viibec vylucovat. Tyto ,,symbolické™ predméty
Chagallovych obrazii jen reprezentuji realitu. OvSem dal ziistdvaji symboly. O to vice,
ze jsou zachyceny v obrazu ¢i zkratka v n&jakém uméleckém dile. Pokud je realita
n¢jakym zplsobem ,,opsana“ a zndzornéna v uméleckém dile skrze urcité vyjevy ¢i
predméty, ty se pak mohou propojit s jistou symboli¢nosti. Jak bylo feceno vyse,
autorovo hajeni realisti¢nosti jeho obrazli pak nemlzZe byt chdpdno tak jednodusSe.
Symboly v Chagallové dile se vyskytuji a jsou to symboly, které nam zndzortuji pravou
skutecnost vSech autorovych pocitli, vzpominek, myslenek a podstaty vSech skute¢nosti,
které maloval.
pfedmétt ¢i ,,stylizaci®, se kterymi se v Chagallovych dilech ¢asto setkdvame. Tato

symbolika uZivana Chagallem se samoziejmé¢ muzZe vztidhnout na vSechny ostatni malife,
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vSechny tyto aspekty vedle sebe mohou vyniknout a zarovenn do sebe splynout a tim
poskytnout pozorovateli specificky a origindlni dojem.

Mizeme zacCit od toho nejvSednéjSiho, ale o nic méné dilezit¢tho umélcova
rozhodnuti, zdali d¢j a situace obrazu zasadi do denni, ¢i do nocni doby. Jiz toto
zdkladni rozliSeni v sob¢ nese velky rozdil ve vnimani atmosféry dila; jiz to, zdali je
znazornén v obraze den, noc, zdali jde o rdno, kdy vnimdme jasné svitani, poledne se
sluncem v jeho plné sile, zhnoucim vysoko na obloze, ¢i napiiklad stmivani, kdy pada
slunce za obzor, vrha dlouhé stiny a a podobn¢, v nas zanecha naprosto odlisné pocity.
Malit zvolenim denni, ¢i no¢ni doby, nebo pfipadné jedné konkrétni ¢asti dne, vyrazné
posili ten ¢i onen dojem. Primarni rozliSeni mezi dnem a noci spociva v aktivité.
Obecné den znazorfiuje aktivitu a noc pasivitu. Anebo tuto skute€nost miiZeme vnimat
tak, Ze den znazornuje aktivitu ¢lovéka a noc aktivitu duchovnich bytosti. Den védomi a
mysl, noc podvédomi a sny. Den, to je ruch, noc pak znaci klid. Pii malovani obrazu
zasazenym do denni doby malif vétSinou zobrazuje jasné modrou oblohu, slunce na
obloze. Tim tak docili vzbuzeni (n¢kdy doprovodnych, n€kdy hlavnich) pociti radosti
ze 7Zivota, miru, jistoty, otevienosti, bezstarostnosti a podobné. Celkové l1ze denni dobu
na obraze chdpat jako energii a zivot. Nocni doba, kterd je velmi Casto volena
Chagallem, pak chce vyvolavat pocity tajemstvi, intimity, uréité skryté sily. Ale také
romantiku, inspiraci a snéni. Dlraz na intuici a intuitivni chovani. Také se rozviji
vnimavost a instinkty a vyrovndvani se s vlastnimi obavami. Hlavnimi aspekty no¢niho
dojmu jsou mésic — luna, hvézdy a tmava no¢ni obloha. A zde pravé dochéazi na
Chagallovu oblibenou indigovou barvu. My jako pozorovatelé mame zajisté dobie
zazité dojmy z téchto dennich dob, které ndm jsou znovu piedstavovany uméleckymi
dily. Samoziejm¢é kazdy malif zobrazuje a kombinuje to, co uzZ sdm pozorovatel zna a
co si sam nékolikrat zazil, ¢i je pfinejmenSim schopen vciténi. VétSinou se takmize dit
v ptipadé obrazi s tematikou valky, kdy ne kazdy valku zazil, ale je schopny si piiblizit
utrpent, které ji doprovazi.

Ro¢ni obdobi je také velmi dilezitym aspektem v uméleckém dile. ,, ...alegorie

rocnich obdobi a mésicii poukazuji na pravidelny rytmus Zivota a prdce v tomto svete,
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“9 Jaro znadi zrozeni, probouzeni, riist, 1éto pak zrani, plnost,

dany pohybem Slunce.
blahobyt, podzim usebrani se do sebe a ukladani k odpocinku, zima pak samotny
odpocinek a spanek. Ro¢ni obdobi je velkym symbolickym ptedstavitelem neustalého
kolobéhu zivota a ptirody. Snad jeden z téch nejvyraznéjsich. S dé€lenim ro¢nich obdobi
se zaCalo predevSim v antice. Konkrétné toto déleni zapocalo naptiklad u Vergilia a

Ovidia. Ovidius vytvofil kalendaf.”®

2.9.1 Andélé

Andélé”” se vyskytuji ve viech tiech monoteistickych nabozenstvich zapadu — tedy v
judaismu, kiestanstvi i islamu. And&lé maji funkci zprostiedkovatele & posla® mezi
Bohem a clovékem tim, Ze mu zvéstuji riznd bozi poselstvi. Andélé v téchto tfech
velkych naboZenstvich jsou povazovani za sluzebniky Boha. Mohou mit ovSem taktéz
dalsi funkce nez jen funkci zprostfedkovatelskou. And€lé jsou spojovany také
s ochranou. Tuto zprosttedkovatelskou funkci ma piredevsim archandél Gabriel, ktery je
v obou nabozenstvich poslem zprav mezi Bohem a naptiklad Marii, kdy ji zvéstoval, Ze
se ji narodi Jezi§, ¢i kdyz Mohammedovi pfinesl od Boha Koran®’, ., V Novem zdkoné
obsahuje cetné zminky o andélech Lukasovo evangelium: zvéstovani Panné Marii
archandeélem Gabrielem (jenz rovnéz predpovédél narozeni Jana Krtitele Zachariasovi
a také se zjevil v Josefové snu.'"™ Kiestanstvi v piedstavach o and&lech pak volng
navazuje na ty zidovské, a nékteré predstavy rozsituje.'”' Napiiklad, Ze kazda osoba ma

svého strazného andéla, kterd se u Boha za daného €loveéka pfimlouva. V isldmu andél

95 ROYT, J., SEDINOVA, H.: Slovnik symbolii — Kosmos, piiroda a clovék v kiestanské ikonografii. 1.
vyd. Praha: Mlada fronta, 1998. ISBN 80-204-0740-5. s. 15.

96 Srov.: ROYT, J., SEDINOVA, H.: Slovnik symbolii — Kosmos, priroda a clovék v krestanské
ikonografii. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1998. ISBN 80-204-0740-5. s. 16.

97  Oznaceni andé€l vychazi z feckého slova angelos, které znamena posel.
98 Ve Starém zakoné (Tanachu) jsou andé¢lé — poslové Bozi oznacovani jako mal'achim.

99  V islamu se s timto jménem setkavame v jiném upraveném tvaru. Nazev tohoto andéla vychazi z
arabstiny - DZabril.

100 HALL, J.: Slovnik namétit a symbolit ve vytvarném uméni. 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1991. ISBN
80-204-0205-5. s. 46.

101 Ve sttedoveéku se tematice and€ld, jejich hierarchii, uspofadani a jejich atributim vénovali napiiklad
filosof Pseudo-Dionysios Areopagita a teolog-filosof Toma§ Akvinsky.
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tuto funkci nem4, ale na rozdil od kfestanského ¢i zidovského andéla se zjevuje cloveku
po jeho smrti, pfi¢emz se ho taze, jakého je vyznani.

Andélé byli, jsou a jist¢ budou i naddle naméty maliii 1 ostatnich umélct.
Nejcastéji zobrazovani byli samoziejmé ve sttedovékém a baroknim obdobi, kdy byl
kladen velky diiraz na ¢etnost nabozenskych obrazi. Zadala si je jak cirkev, tak i moviti
obcané do svych soukromych sbirek.

Jaky je tedy vztah Chagalla vii¢i and€élim a jaci jsou andé€lé v jeho dilech? Chagall
andély maluje jako ty, ktefi pozoruji déni na zemi. Z Cetnosti téchto and€lti v jeho
obrazech lze usuzovat, ze andélé jsou v lidském svété pfitomni stile a za vSech
okolnosti, ovSem skryti za hranicemi naSeho vnimani ve svété duchovnim, ktery nasim
materidlnim prostupuje. Andé¢lé jsou tedy v Chagallovych obrazem vzdy odkazem

k duchovnimu svétu skrytému za svétem materidlnim.

2.9.2 Kridla alet

Pokud se objevuji na obrazech oktidlené postavy s lidskym télem a vzezienim, jedna se
o bozské spojence a vykonavatele. Symbol kiidel je vZdy znakem, Ze postava se mlze
pohybovat naprosto volné, a to naptiklad pravé mezi dvéma svéty — pozemskym svétem
a svétem nebeskym, duchovnim. Z duchovniho svéta tyto postavy mohou piejit do svéta
pozemského. U Chagalla miizeme nalézt casty motiv okiidleného zvifete. Pfredevsim se
jedné o kravy, se kterymi se Casto setkaval béhem svého détstvi, ale naptiklad i béhem
svého pobytu v PafiZi. Pokud je zvife zobrazené s kiidly, znaci to, Ze 1 ono je spojené
s duchovnim svétem ¢i poselstvim.

Let lidi nad mésty a krajinou je symbolem osvobozeni a nadhledu. Toto povzneseni
a osvobozeni muze vychazet z lasky dvou lidi, milenct, které Chagall tak casto a rad
maloval. Casto takto znazorfioval sebe a svou Zenu, jak se vznaseji nad rodnym méstem

Vitébskem.

2.9.3 Zvirata

Kazdad kultura vnimé zvifata jinak, ale vétSinou se vnimdni aZ na néjaké vyjimky
podoba ¢i dokonce shoduje. Mezi nejcastej$i motivy zvifat u Chagalla patii krava. Toto

zvite se nachazi na vétSin¢ Chagallovych obrazii. V ¢em bylo toto zvife pro umélce tak
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zajimavé? Pro¢ povazoval za tak dulezité je opakované malovat? Chagall v détstvi byl
Casto svédkem, jak jeho déda porazi kravy. Plsobiva ¢ast z autobiografické knihy velmi

siln€ vypovida o duchovnim a nostalgickém propojeni mezi umélcem a timto zvitretem.

., Krava s povzdechem pada. Rozprahuji ruce, abych objal jeji cumak, abych ji
poseptal nekolik slov, aby byla klidna, Ze maso jist nebudu, co jsem mohl vic
udelat? Krava slysi, jak se vini Zito, a za plotem vidi modrou oblohu. Ale Feznik
v biléem a cerném a s nozem v ruce si vvhrnuje rukavy. Modlitbu je sotva slyset,
vypne kraveé krk a ponori ocel do hrdla. Potoky krve. ... A ty, kravicko, nahd a

Vv J4 rv ’ r 4 ov v v . «102
ukrizovana, snis na nebesich. Blyskavy niiz té pozvedl do vysin. Ticho.

Byl témito zvifaty obklopeny a byl pfitomny jejich zivotu i jejich umirani. Také v
Paiizi nebyl usetien pohledu na jejich zabijeni. Kdyz zde bydlel v budové zvaném Ul
slouzici umélcim jako skromné bydleni, mél z néj vyhled na jatka, kde byla tato zvitata

kazdy den pordzena. I ta mu pfipominala jeho domov.

,Dvé tri hodiny rano. Nebe je modré. Zacina svitat. A kousek dal zabijeji

dobytek, kravy bucely a jd je maloval. “'*

Chagall s témito zvifaty né¢jakym zplisobem soucitil. Citil jejich t€zky udél a citil
také t&zky udél vitebskych Zida ve shtetlu. Krdva se snad stala symbolem zidovskych
obcanil Vitébska. Krava se d4 pojimat jako symbol nevinnosti.

Jen malo obrazli se obejde bez téchto zvifat jako kohout, krava ¢i ryba. Krdva a
Proto se s ni poji takové atributy, jako je obétavost, sila, vSeobecné péce, vydrz a

trpélivost. Nikde neni déna kravé takova tucta jako naptiklad v hinduistickém

102 CHAGALL, M.: Miyj zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 20.
103 Tamtéz, s. 110.
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popsanym vlastnostem.

Ryba je symbolem ticha. Je také velmi citit propojeni s kiest'anskou virou.
Zastupnym symbolem je ichtys, ktery se poji s postavou JeziSe Krista.

DalSim velmi Castym zvifetem Chagallovo obrazii je slepice ¢i kohout. Toto zvife
odkazuje k matefstvi a ochran¢ matky. Odkaz k zenskosti, matefstvi a ochran¢ maji také

malované kravy, které jsou ¢asto zndzornéné s lidskyma oc€ima a tsty.

2.9.4 Svice

Svice ¢i také svicny maji dalezity a hluboky vyznam v obou nejvétSich monoteistickych
nabozenstvich, v judaismu i kfestanstvi. Svice a jejich zapalovani doprovazi mnoho
vetejnych nabozenskych tkonii v synagogach ¢i kostelech, ale také téch soukromych,
konanych doma véficimi rodinami. Zapdaleni takové svice je doprovazeno vaznosti a
vyvolava pocity tajnosti, ddstojnosti a ocekdvani. Svétlo, ¢i presnéji plamen, velmi
Casto evokuje v lidech pocit pfiblizeni se k bozi pfitomnosti ¢i umocnéni této bozi
pfitomnosti v sobé. V ptipadé zidovského nébozenstvi — judaismu — ma vyznam také
samotny tvar svicnu. Sedm ramen znac¢i dobu, za kterou byl stvofen svét a také
symbolizuje hofici kef, ktery na hofe Sinaj spatiil Mojzis. Zidé zapaluji svice kazdy
patek na den Sabesu. U kiestand vyznam svicek nardsta nejvice v obdobi Vanoc, kdy
maji symbolizovat svétlo, které pfichdzi s JeziSem Kristem. V judaismu o Sabatu Zena
zapaluje dvé svice, pfi ¢emz se modli Sema Israel.

Svicka se také symbolicky zapaluje pfi vzpomince na mrtvé na kiestanskych
hibitovech. Vzdy se tedy svice a jeji plamen poji s duchovnim svétem, meditaci,
usebranim, pfitomnosti né¢eho duchovniho. Pfedstavuje také nedilnou soucéast vSech
duchovnich obfadii. Chagall se béhem svého mladi pfirozené z(c¢astnil mnoha
zidovskych obfadi ve shtetlu. Kazdodenni zidovsky ndbozensky zivot je prodchnuty
symbolikou. VSechny ndbozenské svatky, kterym mohl ptihlizet, uzivaly svice jako
nedilné soucasti. Tento motiv je tedy castym ndmétem jeho obrazl. Svice odkazuji ke

spiritualité jak kfestanstvi, tak i judaismu.
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2.9.5 Kvétiny

Kvétiny jsou velmi piijemnym a pasobivym motivem. Kvétiny jsou svoji povahou zivé,
jsou také esteticky krdsné, a mohou se vyskytovat v mnoha barvéch i tvarech. Chagall
se k motivu kvétin uchyloval snad v kazdém svém obrazu. Jen velmi mélo dél se u n¢j
obejde bez motivu kvétin. VSeobecné jsou kvétiny symbolem zivota, pfirody, jemnosti,
kiehkosti a krasy, at uz duSevni, ¢i fyzické. Jsou ozivujicim prvkem v ramci
umeéleckého dila. Opét jejich riizné barvy a rizné tvary podtrhuji charakter a ndladu dila.
Naptiklad cervené kvétiny, predevsim rize, jsou symbolem vasné, lasky a krasy, modré
chrpy pak zase zamysleni a usebrani. To, ze Chagall zahrnuje své milence kvéty, neni
samoziejm¢ nahodné, nebo Ze by to bylo pouze esteticky libivé. Chagall timto své
postavy umistuje do ptimého blizkosti Zivota a krdsy. Taktéz pak uzplisobuje barvy
kvéti, které se vyskytuji v jejich blizkosti. Ve velkém poctu ptipadi tyto kvétiny na
obraze dominuji, zabiraji velkou plochu a milenci ¢i jiné postavy na obrazu plisobi az
doplityjicim dojmem. Téchto obrazii namaloval Chagall bezpocet, vSechny vyzatuji mir
a intimitu, bud'to onéch milencl, ¢i jednotlivé postavy, kterd kvétiny pozoruje a

zamysleng€ si je prohlizi, kdyz u nich sedi.

2.9.6 Kruh

Pod symbolem kruhu Ize chdpat mnoho vyznami a vysvétleni. Tak pfedné Zemé, ktera
je domovem vSech lidi, ma tvar koule a jeji astronomicky symbol je zndzornén kruhem
obsahujici v sob¢ kiiz, ktery reprezentuje polednik s rovnikem. Kruh také mize znacit
¢1 symbolizovat, kromé lezaté osmicky, nekone¢nost a cyklicitu déji na této planete.
Tato nekonecnost a cyklicita se pak vztahuje na celé pozemské lidstvo. Kruh mtze déle
odkazovat i k jisté propojenosti vSech lidi. VSe existuje v jednoté a vSe se opakuje.
Zapadni nabozenstvi jsou ovSem postavena na pojeti linedrniho uspotfaddani ¢asu. Tedy
plynuti a neopakujicich se déjii. VSechny tii monoteistickd nabozenstvi se ptiklanéji k
linedrnimu pojeti casu a k linedrnim dé&jindm. Také Chagall, ovlivnény zZidovskym
naboZenstvim se ma tedy klonit spiSe k linedrnosti, nezli k cyklicité ¢asu, do niZ je
zasazeno veSkeré lidstvo. Kruh mlUze v mysli vyvolavat spojeni s podobou
vSeprostupujiciho Boha. Kruh je dokonaly tvar. Kruh je také symbolem ptirody a vSech

jejich pfirozenych piirodnich cykli — zahrnuto je zde stfidani ro¢nich obdobi, cykly,
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které mame v sob¢ jak my lidé, tak i zvifata. Také planety, a samoziejmé sama Zemé, se
pohybuji kolem slunce ve spirdlach. Mize dokonce piedstavovat rovnost mezi lidmi,
protoze tim, ze se lidé postavi vedle sebe a utvofi kruh, nikdo z tohoto kruhu nebude
zaujimat vylucné ¢i vyjimecné postaveni. VSichni budou stat v rovnocenném kruhovém
postaveni vedle sebe. ,, Kruh je uzivan symbolicky v zobrazeni nebes jako soustiedenych
kirii Andélii a pri usporddani ucednikii stojicich v kruhu kolem Krista. “*™

Obecné vzato, kruh je velmi univerzalni posvatny symbol. Taktéz jen velmi tézko

by se hledala kultura ¢i ndboZenstvi, kterd by opomijela, nebo snad viibec neregistrovala,

kruh jako takovy a nepracovala s jeho symbolikou.

2.9.7 Jezis Kristus

Co tedy ¢ini Chagallovy obrazy tak nabozensky tolerantni a piekracujici ndboZenskou
uzavienost? Co vede Chagalla k tomu, Ze on jako Zidovsky malif, vyrastajici v
zidovském svété prodchnutém zidovskym mysticismem, svétky, vztahy, ve své
dospélosti sahd k namétim z Nového zdkona a zaobird se ve svych dilech postavou
JeziSe Krista? Chagall, ackoliv byl fascinovan postavou JeZiSe Krista, nikdy se svého
zidovstvi nevzdal a nekonvertoval ke kiestanstvi. Jeho zidovstvi v ném bylo pevné
zakofenéné. OvSem predev§$im v tom etnickém smyslu. I piesto se nedd o Chagallovi
fici, Zze by byl Zidovskym malifem malujicim pouze pro zidovsky narod. Chagall je
pfedevsim univerzalni malif a pfekraCuje hranice svého naboZenstvi, stejné tak odkazuje

k ptekroc¢eni ndboZenstvi ostatnich.

2.9.7.1 Postava JeZise obecné

Jezi§ Kristus, biblickd postava povaZzovana kiestany za Boziho syna, ktery ptisel, aby
zvestoval mir, lasku a autenti¢nost viry mezi lidmi a pfedev§im pfinesl spasu vSem
lidem. Kiest'anskd vira se rozsifila mezi vSechny narody svéta. Kiest'ané ocekavaji jeho
dalsi pfichod. Povazuji JeziSe za toho, ktery byl v Bibli né¢kolikrat zminovan jako ten,

ktery pfijde mezi lidi na zemi jako mesiaS. V tomto se rozchazi se stanoviskem

104 HALL, J.: Slovnik namétit a symbolit ve vytvarném uméni. 1. vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1991. ISBN
80-204-0205-5. s. 172.
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judaismu. Podle néj Jezi§ neni pravym mesiasem. Samotny JeZi§ je svym pivodem Zid
a také jeho prvni nédsledovnici pochdzeli z fad Zidt. Dlouhou dobu se kiestanstvi

pokladalo za zidovskou sektu.

2.9.7.2 Zidé a Jezi$

Kfestané a Zidé se lisi v o¢ekavani ,,budouciho spaseni®. Pro kiestany tato doba jiz
nadesla piichodem JeziSe Krista, ktery sejmul htichy ze vsech lidi. Naopak Zidé maji
uréitou predzvést spaseni v kaZdotydennim slaveni 3abatu. ' Vieobecny pohled
ortodoxnich Zidti na postavu JeZise Krista je takovy, Ze je pokladan za heretika
zidovské viry, ktery o sobé prohlasil, ze je bozim synem. Toto se stalo nejvétsi
ptekazkou pro uznani Jezise jako mesiase ze strany judaismu, ktery trva dodnes. Ovsem
zacatkem 20. stoleti pfichazi ze strany nékterych zidovskych sméri zajem o postavu
JeziSe a studuji ji v kontextu zidovskych déjin. Ve vétsin€ ptipadi ovSem postava Jezise
je mezi Zidy, at’ uz ortodoxnimi &i etnickymi, spi$e piehlizena a neni ji ptikladana velka
dalezitost. Kiestanstvi se stalo pro judaismus takika po dobu dvou tisic let jeho
pronasledovatelem a obviilovatelem z rGznych c¢inti, naptiklad Bohovrazdy, Skozeni
kfestanskému svétu, ¢i spoleni s dablem. Velkym kladny krok ucinila kfest'anska
cirkev na Druhém vatikanském koncilu, kde byla tato nesmyslnd natceni odsouzena, a
bylo nakro¢eno ke smiru mezi t€émito dvéma naboZenstvimi. Chagall mohl tento ¢in sdm
vnimat a jisté ho sdm vital a uvédomoval si dileZitost takového kroku mezi judaismem

a kfest’anstvim.

2.9.7.3 Chagall a jeho vztah k JeZisi

Bible, jak Novy tak i Stary zdkon, je pro Chagalla poezii a velkym zdrojem inspirace.
Chagall uznava, Ze Jezi§ Kristus vzal na sebe utrpeni, a tento akt ho nejvice pfitahoval.
Ptirovnava ho k basnikovi pravé diky tomuto sebeobétovani. Tento Cin JeziSova
sebeobétovani v Chagallovi vyvolaval velkou ,fascinaci®. JeZi§ pro néj znamenal

naprostou cistotu, dobrotu a nevinnost a obrovskou lasku k veskerému lidstvu, pro které

se rozhodl polozit Zivot. Postava JeziSe z Nazaretu se tedy také stala jeho Castym

105 Srov.: Sjednocené evangelické luterské cirkve Némecka. Co by mél kazdy védet o Zidovstvi. 1. vyd.
Praha: Kalich, 2000. ISBN 80-7017-205-3. s. 103.
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namétem. Chagall ho maloval velmi ¢asto praveé ve chvili jeho ukfizovani. Poprvé zacal
tyto naméty s JeZiSem zpracovavat v roce 1909.'% Bible je pro Chagalla univerzalni
knihou spojujici v sobé Stary i Novy zékon. Jezi§ navazuje na judaismus a pouze ho
obnovuje. Takto moznd vnima i Chagall. Sdm se totiz fadi za stanovisko o
univerzdlnosti viry v Boha. Tato vira v Boha se neda striktn¢ uzamykat do jediného
nabozenstvi ve smyslu presvédéeni lidi ¢i nabozenskych predstavitelti o jeho jedinené
a jediné pravosti, kterému se ostatni nabozenstvi a viry nemohou rovnat. Pokud miize
byt na tomto poli néco ptinosného, pak jsou to také Chagallovy obrazy, které nds
podvédomé uci této toleranci a pienaseji ji do nasich srdci, odkud je jiz jen dalsi krok k
nasi mysli, na§im postojim vici vSem virdm a aplikovani tohoto postoje do naseho
jednéni.

Chagall taktéz neopomijel znédzoriiovat postavu Panny Marie. Nejcastéji ji
zobrazoval s JezisSem v naruci, ¢i jak se vznasi ¢i stoji dustojné v bilych Satech nad
méstem Vitebsk. Nejznaméjsi obraz s Pannou Marii, kterd je v praci také interpretovana

se nazyvd Vesnickd Madona.

106 Srov. TARGAT, F.: Marc Chagall. 1. vyd. Praha: Odeon, 1987. ISBN neuvedeno. s. 15.
59



3 FILOSOFICKE A NABOZENSKE SDELENI
CHAGALLOVYCH DEL

3.1 Chagall — Zidovsky malif a Zidovska filosofie

Zidovska filosofie je svym zptsobem specidlni a jedine¢nd. Pfedmétem prvni &asti
kapitoly bude zidovska existencialisticka filosofie dialogu 20. stoleti. V tomto obdobi
jsou nejvyznamnéjSimi zidovskymi filosofy Franz Rosenzweig, Emanuel Lévinas a
Martin Buber. Tito filosofové byli ovlivnéni svétovymi valkami prvni poloviny 20.
stoleti. Dvou filosoft se dotykala druha svétova valka a holokaust, a to pfedevs§im proto,
7e byli sami Zidé. Tito filosofové i Marc Chagall jako mali reflektovali a komentovali
hrozbu fasismu jesté pted jeho nastupem a snazili se odpovedét si na otdzky postaveni
¢loveéka ve svéte, vztahu ¢lovéka s Bohem a vztahu ¢lovéka k ¢lovéku. Také se snazili
zodpovédét otazky tykajici se utrpeni lidi zptisobeného druhou svétovou valkou. Proziti
véalky vyzyvalo k feSeni téchto existencidlnich otazek.

Jak u malife, tak i u filosofli najdeme pojmy jako Bih, ¢lovék. Tyto pojmy ndm
pak odkazuji k dusi, smyslu lidského zivota a etice, ale predevSim ke vztahu mezi
Clovékem a Bohem. Filosofie Rosenzweiga a Lévinase je postavena na dialogu ¢lovéka
s druhym (vztah mizeme navdzat bud’'to s Bohem nebo druhym ¢lovékem). V ramci
filosofie dialogu se také tesi otazky o postaveni Cloveéka ve svét€ a jeho dloze v ném.
Tato filosofie se neptd, jak svét zménit, ale pta se predevSim po tom, jaka je podstata a
smysl svéta. Jak ¢lovék ma chépat svét a jak se v ném orientovat. Tato otazka jde ruku
v ruce s otdzkou po etickém smyslu svéta.

Cilem nésledujicich kapitol bude porovnat myslenky dvou filosofii dialogu, a to
Franze Rosenzweiga a pfedevSim pak Emmanuela Lévinase. Je na misté také zminit
fakt, Zze vysledkem snah téchto dvou filosofli byl vznik Spolecnosti pro kiestansko-
Zidovskou spolupraci. Ta udéluje ocenéni lidem, kteii se zaslouzi o sblizovani téchto
dvou nabozenstvi. Spolecnosti odménuje takové jedince Buber-Rosenzweigoou medaili.

VSichni tfi filosofové, i Marc Chagall, se zaslouzili o kiest'ansko-Zidovsky dialog.
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3.1.1 Chagallovy myslenky a Rosenzweigova filosofie

Rosenzweig zemrel pred zaCatkem druhé svétové valky na nasledky pokrocilého stadia
roztrousené skler6zy. Dilo Hvézda vykoupeni dokoncoval i pfes nemohoucnost, kterou
mu tato nemoc pfinasela. Jiz pfed nastupem druhé svétové valky Rosenzweig vnima jeji
hrozbu. Stejné¢ jako Chagall byl zasazen prvni svétovou valkou a psanim se
s ni snazi vyrovnat a upozornit na jeji ,,specifické” nebezpe¢i. Rosenzweig pochdzi
z zidovské rodiny, ale nebyl nabozenstvi piimo veden. K judaismu se dostava zpétné

v pozd¢jsim véku svého Zivota.

3.1.1.1 Vyvolenost a utrpeni Zidovského ndroda:

Pro¢ zrovna zidovsky nérod byl tolik opovrhovanym a byl ter¢em vselijakych utokt
pravé kvili jeho etnickému &i nabozenskému ptivodu? Je snad utrpeni Zidi trestem za
néjaky hiich? Rosenzweigiiv postoj k judaismu nam tik4, ze zidovsky narod je vyvoleny
a mé své specidlni misto a poslani ve svété. Tento narod podle néj zazil kontakt
s Bohem. Biih si tento narod vyvolil, zacal s nim dialog a ptedal mu také Desatero a jina
prikazani, podle kterych mu vyvolenost bude zajisténa i nadale. "...Biih je stvoritel. On
stvoFil cely vesmir a na zakladé této autority mize zvolit — a také tak ucinil — Zidy a

07\ Tote je psano, e pokud Zidé budou

Svatou zemi jako ndastroje své viile a svatosti.
dbat zakont, ziistanou pozehnani. Je zde ovSem Bohem deklarovano i to, ze Bih
neopusti izraelsky narod ani v piipadé, kdy se BoZim zakonim bude protivit.
Pfipodobiiuje se to ke vztahu rodice a ditéte. Rodi¢ nikdy Upln€ neopusti své dit€ ani
v ptipad¢, pokud ho naprosto neposlouchd. Stdle bude na své dité hledét s rodicovskou
laskou. ,,Avsak i kdyz budou v zemi nepratel, nezavrhnu je a nezprotivim si je, jako bych
s nimi mél skoncovat a zrusit svou smlouvu s nimi. Ja jsem Hospodin, jejich
Biih. Pripomenu jim smlouvu s jejich predky, které jsem vyvedl z egyptské zemé pred
zraky prondrodi, abych jim byl Bohem. Ji jsem Hospodin."'® Prostrednictvim

Chagallovych obrazi mizeme citit lasku Boha na zemi a zaroven jeho pfitomnost v nés

107 Pielozil z ang. Originalu Lycka, M.: Slovnik Zidovsko-kiestanského dialogu. 1. vyd. Praha: ISE,
1994. ISBN 80-85241-59-5. s. 162.

108 CEP: Levitikus Lv 26,44-45.
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samych. Tato ldska od Boha je tedy i v nds. Na obrazech, které odkazuji k hrozbé
nacismu, ¢i k riznym pogromtim, Chagall maluje také nabozenské postavy. Velmi
Gastymi postavami jsou andélé, ktefi hledi na Zidy ocitlé v nebezpeéi. Toto miize
odkazovat k tomu, ze Buh ani v této chvili lidi neopousti. Chagall nefesi pftilis
zidovskou vyvolenost Bohem. Jeho obrazy nam spiSe sdéluji, ze utrpeni zasahuje
vSechny lidi, bez rozdilu ndbozenstvi. Pfi zobrazeni utrpeni proto saha jak k zidovskym,
tak 1 ke kiestanskym motivim. Viz interpretace dila Bilé ukiiZovani a Exodus.
Vyvolenost se pfeddva z generace na generaci. Je to vyvolenost podle téla. Ne tedy
podle ducha, ale vrozena a samoziejmé vyvolenost naroda, ktery mé také povinnosti

viiéi Bozim natizenim. Tato vyvolenost nikdy nekonéi.'®

3.1.1.2 Pojeti svéta

Svét je misto, kde se zjevuje bozské. Tak jako Heideger i Rosenzweig pojima svét jako
neustale se vyvijejici misto. Ve svété probihd neustdlé tvofeni a timto tvofenim
ohromuje. V tomto neustdlém tvoteni se zjevuje bozské a bozZskost. A na tomto tvotfeni
se také podili ¢lovek. S Bohem pak vstupuje do dialogu. Taktéz pro Chagalla je svét
mistem, kde bozské mizeme jako lidské bytosti vidét a citit. A to v ostatnich lidech,
mistech, mezilidskych vztazich ¢i v osobnim vztahu s Bohem. A pravé toto neustalé
tvofeni, ve kterém se zjevuje bozské, to je pro Rosenzweiga Vztah. Vztah mezi
Clovékem a Bohem. Ve svété se skrze Boha dé€je Zjeveni a neuchopitelné bozské
mysleni. Cilem filosofie je podle Rosenzweiga pochopit smysl svéta, pochopit svét. V
tomto se li§i napfiklad od Marxova zdméru dokazat svét zménit. Od Heidegera se pak
Rosenzweig liSi tim, Ze on jakoZto filosof dialogu zasaZzeny pohnutymi okolnostmi
prvni 1 druhé svétové valky se pta po etice, po etice ve svété. Jaky je eticky smysl tohoto

svéta?

109 Srov.: Pielozil z ang. Originalu Ly&ka, M.: Slovnik Zidovsko-kiestanského dialogu. 1. vyd. Praha:
ISE, 1994. ISBN 80-85241-59-5. s. 163.
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3.1.2 Chagallovy myslenky a Lévinasova filosofie

Druhym filosofem dialogu je litevsky filosof Emanuel Lévinas. Jako litevsky obcan
Lévinas taktéz prozil revoluci v Rusku. Lévinas taktéz prozival své détstvi v rodiné
praktikujici ndbozenstvi, pfirozené vstiebal a nabyl své zidovstvi a nemusel se k nému
dopracovavat zpétné, jako tomu bylo u Rosenzweiga. Jeho vlastni rodinné prostiedi
bylo pfirozené¢ religiozni. Lévinas ovSem nebyl vychovavan v néjaké ideologické
atmosfére judaismu, nybrz stejné tak jako Chagall bézné zidovské "ritualy" zil se svoji
rodinou a spolecenstvim, do kterého patiil. Od mladi studoval Talmud. Studoval ruskou
a taktéZ rabinskou literaturu. Lévinas byl praktikujicim Zidem, dokonce v pozdg&j$im
veéku prednasel kazdou sobotu v synagoze. Jeho hlavni dilo Totalita a nekonecno je
teologickou knihou kloubici do sebe také mysSlenky Zidovského ndbozenstvi. Lévinas je
nejenom filosof dialogu, ale také filosof etiky. Zaobird se myslenkou, co, neboli ¢im je
Clovek prave skrze etiku. Hovofi o vyvolenosti ¢lovéka k etice. Lévinas navazuje na
Rosenzweigovo dilo Hvezda vykoupeni.

Filosofie Emanuela Lévinase pracuje s pojmem duie. Resi jeji touhy a potieby a
také jeji moznosti k dialogu, tedy proces, kterym ¢lovék prochézi, nez uskutecni dialog
s druhym, neboli s jinym. Kazda lidska duse, kazdy ¢lovék ma touhu po jiném. Lévinas
ji oznacuje jako metafyzickou touhu, protoze jiné, ¢i jind zem¢ je podle néj harmonické
nekonecno. Otazky kolem jiného tedy spadaji do metafyzického svéta. Jiny a jind zemé
jsou do nds vzddleny. My jako lidé se vyskytujeme a Zijeme na zemi. Na této zemi je
také utrpeni. Tento stav je v ptimém protikladu k Jinému - Bohu, které je harmonické.
A 1 pres tuto vzdalenost jsou Biih a 1idé propojeni diky bozimu zaméru stvotit clovéka
podobného jemu samému. ,, Lidstvi clovéka neni v Nefes ha-Chajim chdpdno ve smyslu
Feckeé zivocisnosti nadané rozumem, ale v duchu biblického pojeti ¢loveka, stvoreného
k obrazu Bozimu.“''° Chagallovy naméty, ale piedeviim postavy vyzafuji boZskou
podstatu. Informuji o tom, Ze bytosti a jejich duse jsou od Boha. A nejenom, Ze jsou od
Boha, ale ze samy jsou bozské a vzacné. ZkuSenost s timto nekone¢nem — Bohem je pak

zalozena spiSe na nasi vnitini intuici a touze (jak by to bylo i podle Lévinase), neZli na

110 LEVINAS, E.: Etika a nekonecno. 2 vyd. Praha: OIKOYMENH, 2009. ISBN 978-80-7298-394-0. s.
89.
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teologické ucCenosti ¢i védéni. Timto intuitivnim pfistupem, nasi touhou, pak
vstupujeme do vztahu s Bohem. Vstupujeme do vztahu s Bohem ale také se vSemi lidmi.
Lévinas ve své knize tika: ,, Clovék jakozto Druhy k nam prichdazi zvnéjsku, jako
oddeélena — cili svata — tvar. Jeho exteriorita — to jest jeho vyzva ke mé — jeho pravdou.
Moje odpoved’ se nepridava k jakémusi ,,jadru* jeho objektivity jako pripadek, nybrz
Jjen produkuje jeho pravdu (kterou jeho ,, hledisko, jeho pohled na mne nemiize zrusit).
Tento presah pravdy vici bytosti a Viici jeji ideji, které minime metaforou ,,zakriveni
intersubjektivniho prostoru“, znamend boZskou intenci kazdé pravdy. Toto ,,zakiiveni

“!'I postavy z Chagallovych obrazii na nas

prostoru“ je mozna sama pritomnost BoZi.
pak také hledi svymi tvafemi a hledi na sebe, tedy komunikuji také mezi sebou.
Z mnohych Chagallovych obrazii miizeme nabyt dojmu, Ze vSechny bytosti sdileji jedno

védomi a jejich piirozenou schopnosti je komunikace jak s lidmi tak i Bohem.

3.2 Umélec a jeho schopnost predavat myslenky

4

Tato kapitola se zamé&ii na to, co umélec svymi dily ¢ini, ¢eho je schopno samotné
umélecké dilo. Umélecké dilo je pfedevs§im siln€ pusobici ,,véc*, kterd dokéaze silné

1.'? Toto plati, pokud se jednd o dobré uméni. Dobré

zasdhnout lidské emoce ¢i mys
umeéni je tvofeno umélcem, ktery ma dar mimotfadného vnimani véci a situaci, které je
pak schopen technicky ptevést na platno, vytesat do sochy ¢i zhudebnit. Umélec se tedy
setkdvd jako kazdy clovek s predméty vnéjsi skutecnosti. Na rozdil od ostatnich lidi
dospé€je az k tomu, ze ho dané véc siln¢ zasdhne tim, co o sobé zdéluje, a rozhodne se
tento pocit pfenést do uméleckého dila. Nitro umélce se po zasazeni dava do tvirciho
pohybu a skrze néj dojde k zpodobnéni véci.

Primarné¢ miZeme fici, Ze cilem umélce je tvofit néco nového a hodnotného.

Dochézi zde jesté k jedné skutecnosti. Umélec, protoze se snazi zpodobnit podstatu véci,

zaroven také postihuje sdm sebe. Toto se déje pravé prozivanim. JednoduSe feceno,

111 LEVINAS, E.: Totalita a nekonecno: Esej o exteriorité. 1. vyd. Praha: Oikoymenh, 1997. ISBN 80-
86005-20-8. s. 259.

112 Srov. GUARDINI, R.: O podstaté uméleckého dila. 1. vyd. Praha: Triada, 2009. ISBN 978-80-
87256-03-9. s. 31.
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skrze tvorbu &lovék poznava, ¢im je a kym je.''> Malif postihuje podstatu véci svym
prozivanim a postihne také sim sebe. Diky tomuto se pak stane néco ,,magického®, totiz
zpodobni se pfedmét a tento se pak stane novym svétem ve form¢ dila — obrazu.
Zazniva v dile celek byti a nahodily Ccastecny vytvor se stava symbolem

X 114 b4 b W 4554 W r P . W
Umélec je nepochybné vyjimecnou osobnosti, kterd je urena k

veskerenstva.
mimotadnému vidéni ¢i nazirani. Tito vyjimecni lidé s vyjimecnym citénim pak dokazi
tvofit dila, ktera se netykaji jen jich samych, ale vSech lidi ¢i svéta viibec. Také netviirci
Clovek je schopen vnimat, je ale dilezity i v pfipadé samotného dila, protoze timto

svym vnimanim se spolupodili na procesu, z néhoz dilo prostfednictvim umélce vznika.

Chagall mél svoji osobni potifebu vypovidat o Bohu, protoze si néceho velmi
dalezitého ve svém nitru v§imal. A pravé on, vychézejici ze specifick¢ho zidovského
prostiedi, pak také ziskal specifické vnimani Bohai ndsledné vyjadieni jeho myslenek
v dilech. Podstata véci, kterou umélec vnimd, a umélec sdm se spoji v jedno — a timto
umeélec zatouzi po vyjadieni. Zatouzi vyjadfit svlyj prozitek, ktery mél s danou véci.
,, Vlastni pocity umélce zpiisobi, jak vidi vec . 13

Na zéklad¢ téchto zasazeni vznikaji origindlni dila. Umélec, ktery jako originalita
obdarena talentem vyzdvihnout a zpodobnit vybrané pocity, myslenky, celkové ndméty
pak skrze originalni citéni a originalni malifsky ¢i jiny umélecky ¢in vytvoii dilo, které
je schopno také oslovit ostatni lidi. Toho je schopno proto, Ze umélec do né¢ho dal také
¢ast sebe, €1 néco ze své duse. Kazdy c¢lovek je schopen jiného prozivani véci, tedy 1
kazdy umélec proziva véci po svém a své dilo zpracovava jinym zpisobem. Dokonce i

jinym zpisobem hleda své ndmeéty, ¢i vidi a v§ima si jinych véci nez druhy umélec.

113 Srov. Tamtéz, s. 34.

114 GUARDINI, R.: O podstaté uméleckého dila. 1. vyd. Praha: Tridda, 2009. ISBN 978-80-87256-03-
9.s.41.

115 Tamtéz, s. 34.
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3.3 Dilo s duchovnim pfesahem

Jak dilo s duchovnim pfesahem vznika? Dilo je tvofeno ¢lovékem tak, ze se Clovek
setka s pravdou, Ze se dotkne pravdy — tim muze byt napiiklad setkani s ptirodou, ¢i
néjakou situaci. Dilo tedy neexistuje samo od sebe, ale méa svého stvofitele. Tak jako
Bih je tvofitel svéta, Clovek je tvotitel — tvlirce d€l. Ta se pak stavaji novymi svéty. To
tedy plati o velkych a vyznamnych dilech, protoze kazdé velké dilo pak ma povahu
svéta. Je v ném vyznamny otisk ze svéta. Tento otisk ma smysl, tedy duchovni podstatu.
A pokud toto dilo je na svéte, jeho pozorovatel pak do n¢j muze svym vidénim
vstupovat a nahlizet néjaky konkrétni smysl — duchovni podstatu. A i pfesto, Ze je

413

umeélecké dilo diky svému odrazu skutecnosti jaksi ,,ne-skute¢né®, nebo mén¢ skute¢né
tim, Ze neni plvodni, podili se na skute¢nosti. !¢ ,Strom na platné neni jako strom
venku na poli. Vitbec ,,tu* neni, neexistuje, nybrz nachazi se — videny, citény, naplnény
tajemstvim byti — v prostoru predstavovani. Malii ho zformoval ve svém videni a
ztvarnil jeho obraz ve vnéjsi soustave linii a barev na malirském platné tak, Ze se miize
vynorit i v predstavé toho, kdo tuto soustavu linii a barev pozoruje. Strom vsak neni
uveznén do své neskutecnosti, nybrz probouzi nadéji, Ze svét jaky by mél byt, kdyby ten

strom mél skutecné existovat, nékdy fakticky vznikne. """

3.4 Estetické vnimani vSeobecné

Estetika jakoZto véda o krasnu. Kfestanstvi povaZzovalo krdsu za jedinou, kterd se dala
rovnat Bohu. Blih rovna se dokonalé krasa. Protoze krasa jako takova pochazi pravé od
Boha. Oproti tomu moderni pojeti krasy tak jednoznaéné neni. Pfelomem 19. a 20.
stoleti se uvolnilo vSeobecné uvazovani o uméni a o jeho ucelu. Uvolnily se piedstavy o
tom, co mize byt povazované za krasné ¢i hodné posouzeni jako néco umeéleckého a

hodnotného. Velmi ¢asto se zacind spojovat estetika s filosofii.

116 Srov. GUARDINI, R.: O podstaté uméleckého dila. 1. vyd. Praha: Triada, 2009. ISBN 978-80-
87256-03-9. s. 48.

117 Tamtéz, s. 48.
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Uméni v sob& zahrnuje Sirokou skdlu styld. Za uméni povazujeme napiiklad i
dekadentni uméni 19. stoleti, do které¢ho spadaji také prokleti basnici a dal§i avantgardni
umélci, jejichz naméty se tykaji vSelijakych lidskych pokleskti, nizkosti, které dusi
mohou pozvedat jen stézi. Toto uméni sice mozna neptivadi Clovéku klid, ¢i né&jaké
dusevni povzneseni, ale urcité se i v ném skryvaji dulezité interpretace svéta. Jsou
vytvory své doby a maji dilezitou vypovédni hodnotu. Také piisobi na emoce, ale spise
negativné a v prvni fad¢ chtéji Sokovat.

Je také nckolik rGznych osobnich pohledid, kterymi mulzZe pozorovatel vnimat
umélecké dilo. Nékolik riznych piistupti liSicich se od sebe tim, zdali vychdzi
z objektivniho, subjektivniho, asociativnitho ¢i charakterového pfistupu. Pokud
pozorovatel pfistupuje k né&jakému konkrétnimu obrazu subjektivné, dominuje
pfedev§im zaujeti obrazem kvili naladé, kterou obraz vzbuzuje v samotném
pozorovateli. Objektivni pfistup pozorovatele uméeleckého dila znamend zaujeti naladou
samotnou, kterd se nachdzi v dile. Nejde tedy o ndladu vyvolanou v pozorovateli
samotném, tyto ndlady se totiz jedna od druhé mohou lisit. V piipadé asociativniho
postoje je pozorovatel zaujaty asociacemi, které v ném obraz vzbuzuje, tedy tim, co mu
jednotlivé vyjevy, naptiklad v obrazu, pfipominaji. Posledni charakterovy pfistup se

wewvr

povazuje za nejnezaujatéj$i ze strany pozorovatele. Ten se snazi pii Cteni néjakého
sdéleni dila dospét k dojmu bez osobniho zaujeti a také k pravdivému sd&leni.'"®

Jde o to, Ze pozorovatel ,, ...interpretuje napriklad obraz priboje tak, Ze velké viny
bezmocné nardzeji, aniz by dosdhly toho, o¢ usiluji.“'" Nenechdva se ovlivnit svymi
subjektivnimi pocity vychazejicimi z osobnich zkuSenosti ani svou vlastni individudlni
zkuSenosti, podle které by dosadil do dila i své vlastni, nékdy 1 ,,chybné* interpretace. V
dasledku ale plati, Ze konecny dojem z dila je ovlivnén tim, co jsme se o ném dozvédéli
jesté predtim, nez jsme k nému pfistoupili a zacali ho pozorovat. Tedy jaké informace
jsme o ném ziskali a zdali jsme se viibec obohatili o n&jaké znalosti. Pokud ovSem

chceme vnimat dilo komplexné€ a odnést si z né¢ho co nejvice, je tfeba se na néj aspon

118 Srov. BAHOUNEK, T. J.: Krdsa a uméni boziho lidu: uvod do teorie krasy a umeni. 1. vyd.
Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1992. ISBN neuvedeno. s. 78.

119 Tamtéz, s. 78.
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castecné pfipravit. Tim se vyhneme pfipadnym dezinterpretacim dé¢l, které by jinak
hrozily.

Taktéz je dilezité neopomijet to, jaky zvolime pohled na uméni jako takové. Mezi
ty nejzékladnéjsi pohledy patii napiiklad to, zdali pro nds bude podstatné dilo samo, ¢i
pro nés bude podstatna psychika, kterd bude timto dilem ovliviiovana. Vnimani uméni
také ovlivituje doba, ve které vzniklo. DneSni uméni mize byt vnimané jako to, které
neni primarn¢ tvoiené k vyvolavani velkych duchovnich zéazitka. ,, Malivi chtéli divaka
Sokovat a vydesit, zmast, potésit, zapiisobit magicky, podnécovat verici pri modlitbé ¢i
Pri pouti, vyvolavat nasilné a iracionalni touhy. Veétsina z téchto cilu je dnes jiz pryc, a
najdeme je jen v historickych knihdch.“'® Piiklanime se spife k umirnénému
estetickému zéazitku. Dalsi pohled je ten, pro ktery je podstatné, co dilo dokaze, co dilo
udéla se svym okolim, pokud bude zhlédnuto. Ctvrty typ pohledu pak vychdzi od
riznych minoritnich skupin spole¢nosti, které nabizeji opét rizné specifické pohledy na
uméni a tvofi své vlastni definice. Patfi sem rtizna genderova hnuti, skupiny s riznou

N TI L 121
sexualni odlisnosti a podobn¢.

3.4.1 Hodnota umeéni

Hodnota uméni, tedy to, zda bude dilo vibec povazovano za hodnotné, z velké ¢asti
mnohdy zavisi na samotnych kuratorech umeéni ve velkych galeriich Evropy ¢1 Ameriky.
Tito rozhoduji o tom, jakd dila budou vystavena, a tim, Ze budou vystavena a uvedena v
povédomi kulturniho uméleckého svéta, ziskaji uplné jinou hodnotu. ,, Muzeum se tedy

«122 ‘v ’
Muzeum totiz ma moc rozhodnout o tom, co

aktivné zapojuje do tvorby déjin umeni.
bude hodnotou. Diky tomuto rozhodovani skrze muzea a pfedevsim fundované znalce
uméni, vznikne odborny diskurz. Odborny diskurz je tvofen pravé minénim vsech lidi,
kteti se k uméni vyjadiuji na vysoké trovni. Diky tomuto odbornému diskurzu pak maji

lid¢é, taktéz laici uméni, moznost dospét k né€jakému aspont povrchnimu povédomi o tom

120 EKINS, l.: Proc lidé placou pred obrazy: pribéhy lidi, které obrazy dojaly k slzam. 1. vyd. Praha:
Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1509-9. s. 175.

121 Srov. TRESTIK, M.: Uméni vnimat uméni: guerilla writing about art. 1. vyd. Praha: Gasset, 2011.
ISBN 978-80-87079-15. 5. 194 — 197.

122 Tamtéz, s. 198.
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¢i onom malifi a jeho dilech. Diskurzem je také zdlvodnéno, pro¢ jsou dila urcitého

umeélce cenéna. Je vysvétlena umélecka hodnota dila.

3.5 Duchovni obohaceni Chagallovymi dily

K ¢emu se tedy postupné dostaneme pii studiu Chagallovych dél, Pokud je pozorovatel
dostatecné vnimavy, dochazi k jedné z hlavnich myslenek Marca Chagalla, které mu
autor predava, a to k znovuptipomenuti toho, ze ¢lovék ma také kromé rozumové Casty

také duchovni, kterd je nim ddna od Boha, a je svata.

C L L y , s, w23
,,Duse vsech je svata, vSech dvojnozcii na vsech koncich svéta.

Nikdo neni z tohoto vyloucen, vsichni lidé jsou stvofeni Bohem a tak jejich duse je

svata.

Chagallova dila, ktera jsou vénovana jisté nabozenské tematice, mizeme rozdélit
do dvou skupin. Prvni skupinou jsou ta, kterd v sobé zahrnuji obrazy malované z velké
¢asti po osloveni na zakazku. Témito dily jsou bud’to n€které ilustrace pro Bibli nebo
vitraze v kostelich zobrazujici pfedeviim biblické motivy. Cili jedn4 se o zobrazovani
konkrétnich piib¢hli, pfedev§im se jednd o motivy ze Starého zdkona, které jsou
vénovany MojziSovi, Jakobovi atd. Druhé jsou takové obrazy, které jsou pouze
inspirované biblickymi motivy ¢i postavami, ale Chagallem jsou jiZ poupravené a nesou
své vlastni poselstvi €1 pocity. V takovychto obrazech také vystupuji mimo jiné
napiiklad rabini ¢i andélé.

,, Ve jménu svobody vsech nabozZenstvi.“ Tuto vétu Chagall nechal vyryt do pruceli
Notre-Dame-de-Toute-Grace. Véta vypovidd vSem, kdo ji ¢tou, o jeho vztahu k
nabozenstvi ¢i vite jako takové. Pokud studujeme Chagallovo dilo, ¢asto dosp&jeme k

tomu, Ze se zacneme zajimat také o jeho Zivot, ten nas pak miZe inspirovat k

123 CHAGALL, M.: Mij zivot. 1. vyd. Praha: Odeon, 1969. ISBN neuvedeno. s. 122.
69



mySlenkovym, filosofickym ¢i ndboZenskym postojim, napiiklad k nabozenské
toleranci, pozastaveni a obraceni se do vlastniho nitra, pfemysleni o duchovnosti, ktera
prostupuje celym svétem, o propojenosti celého svéta, o jednote¢ Boha ve vSech
nabozenstvich, o poselstvi svatosti lidské duse a o posvatnosti lidského zivota. Tato
sdéleni nemusi byt v piipadé Chagallovych d€l ptivodni ¢i origindlni. V disledku na
tom nezalezi. Dulezité predevSim je, ze tyto informace tykajici se tolerance a
duchovnosti jsou sd€lovany a dale jsou lidem skrze umélecké dilo ptfedavany.
Chagallovy obrazy v sobé nesou cenné poselstvi, které muize lidskou dusi obohatit,
pozvednout vy$ a jisté ndbozenské, duchovni ¢i filosofické myslenky tak c¢loveéku
pripomenout. Velmi dalezitym piinosem Chagallovych d€l je to, ze ptrekracuje hranice
nabozenského vyznéani. Pokud sledujeme Chagalliv zivot a motivy jeho obrazi, je zde
jasné piekro€eni vyhranénosti vii¢i ndbozenskému vyznani, v jeho ptipadé konkrétné k
nabozenstvi zidovskému. Nezalezi, jestli jste zid ¢i kiestan, jakou viru vyznavate.
Chagall nemaluje pouze pro Zidy ani nemaluje pouze pro kiestany. Maluje pro viechny
narody svéta.

Také je zde dalsi Chagallovo sdéleni, ze Btih je jeden a Ze tento Biih je pro vSechny
lidi, nebo chceme-li, narody svéta. K tomuto mohou slouzit rizna zobrazeni mnoha
postav na obrazech, které mohou evokovat pocit propojenosti vSech lidi a zaroven
barevnou rozlicnost lidi. Stavi vedle sebe kejklite, divaky, mladé i staré lidi na ulicich,
vSechny milence. Kazda z téchto postav je zndzornéna v urcité své pozici, jdouci si za
svymi zalezitostmi, ale zarovei je také znazornéna stojici vedle vedle ostatnich. Dojem
z téchto postav poskladanych vedle sebe je, ze jsou vloZzené do jednoho svéta a jsou
tohoto celého svéta soucasti. Dale pak jsou soucasti tohoto svéta andélé, tedy takeé
duchovni svét, ktery tento lidsky svét zpovzdali sleduje — tedy i on toho musi byt
néjakym zplsobem soucasti.

Jednim z cCastych dikazt dokladajicich toto pifekonani nabozenského vymezovani,
dokléadajicich onu univerzalnost viry v Boha je mnoho dél zachycujicich novozakonni
motivy, pfedev§im zobrazujicich postavu JeziSe Krista ¢i Panny Marie jakoZto
Madonny, drzici malého JeZiSe v ndruci.

Pokud mizeme o néjakém malifi fici, ze néco predava, u Chagalla je to tolerance,

védomi Boha. Pfeddva transcendentalni krasu Boha do lidskych srdci. Dopoméha tedy
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k jakési ,,evangelizaci“ srdci lidi, ve smyslu jejich znovuobraceni k duchovnimu svétu
¢i k ptipomenuti Boha. Chagallovy obrazy maji schopnost vstoupit do lidského srdce, a

tedy 1 nechat procitit duchovni véci.

3.5.1 Buh v uméni

Obratme se nyni k otazce, zda je vibec mozné vidét Boha v uméni, u Chagalla
v obrazech, a zda vitbec mize n¢jaky obraz boha existovat. Miizeme vidét v obrazech ¢i
celkové v umeéni svatost? '** Nejedna se samoziejm¢ piimo o to, abychom vid&li
v uméni Boha konkrétné, spiSe nas uméni k Bohu mlize odkazovat. Odpovéd’ na tuto
otazku stoji na samoziejmém predpokladu, ze ¢lovek je schopny duchovniho citéni, ze
je schopen uvédomovat si dusi ¢ ducha'® lidi, nahlédnout pod povrch materidlna.
Casto také rozhoduje, zda je Elovék véici &i ne.

Je zde ovSem také nutné zminit podstatny teologicky problém, tedy zdkaz
zobrazovani Boha v uméni, které je predepsan jak zidovskou virou, tak i virou
kfest'anskou. Zobrazovanim Boha dochazi podle Pisma k modlosluzbé. Tento zakaz je
pfesné definovany jak ve Starém, tak i v Novém zdkoné, je dokonce soucasti Desatera.
»Neucini$ si tesanou sochu®. Toto ptikazani bylo plivodné vénované predevsim modlam,
¢ili proti modlosluzebnictvi, ale vztahuje se také na zobrazovani Boha jako takového.
Toto nafizeni vychdzi z bazné€, z bazné zobrazovat Bozi podobu, nebo respektive ddvat
Bohu néjakou konkrétni podobu ¢i si ji predstavovat. TaktéZ ani Pismo svaté

neobsahuje mytologickou zminku o Bohu'*°

, Zde je rozsahlejsi citdt z Pisma, ktery
zobrazovani zakazuje. Jednd se od druhé ptikdzani. ,, Nezobrazis si Boha zpodobenim
niceho, co je nahore na nebi, dole na zemi, nebo ve vodach pod zemi. Nebudes se
nicemu takovému klanét ani tomu slouzit. Ja jsem Hospodin, tviyj Biih, Bih Zarlive

milujici. Stithdm vinu otcu na synech do tretiho i ctvrtého pokoleni téch, kteri mne

nenavidi, ale prokazuji milosrdenstvi tisiciim pokoleni téch, kteri mne miluji a md

124 Srov. GUARDINI, R.: O podstate uméleckého dila. 1. vyd. Praha: Tridda, 2009. s. 165. ISBN 978-
80-87256-03-9. s. 78.

125 Srov. Tamtéz, s. 83.
126 Srov. Tamtéz, s. 81.
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prikazani zachovavaji. Jako je tomu naptiklad v indickych védach. ,, Protoze ve

Starém zakone se zjevuje jeden, duchovni, osobni Buih, ktery je stvoritel svéta; v nicem
totozny se svétem, naopak viici svétu zcela svobodny a svébytny. “'*

Kwvuli tomuto je mezi véficimi lidmi bazen zobrazovat jakoukoliv bozskou podobu.
A pfitom Pismo hovoii o bozské podstaté. Znamy vyrok, ktery Bith ucinil sdm o sobé
pro Mojzise, tedy ,,Jsem, ktery jsem®, ndm muze znit zahadn¢. Mlze to znamenat v
podstaté cokoliv. Tento vyrok se muze interpretovat rizné. Nebo také dalsi vyrok z
Pisma: ,,Stvofil jsem véas k obrazu svému.” je velmi silné spojeni s Chagallovym
smyslenim o Bohu jako takovém. O jeho podstaté i o podstaté vSeho lidstva, celého
svéta. Tedy Chagall malujici svét. Musi malovat néco, co se ptiblizuje Bozské podob¢ —
bozskému obrazu. ,,Stvotil jsem vés ke svému obrazu®, tedy jste mi podobni. ,,Jsem,
ktery jsem®. J4 jsem vas stvofil a vy jste mi podobni. Znamend to spojeni Boha a
Cloveéka. A tedy snad i 1idé ,,jsou tim, ¢im jsou“ — jsou tedy v§im, jsou navzdjem spojeni
svoji lidskou 1 bozskou podstatou. A toto, da se fici, lze najit ¢i pocitit v Chagallovych
obrazech.

Ovsem pokud bychom se na tuto otdzku divali takto, museli bychom odpoveéd
povazovat pouze za velmi osobitou a individudlni interpretaci urcitych uryvkl z Bible a
pfedevsim osobni vnimani reality vychazejici z osobitych a individualnich Zivotnich
zkuSenosti. Je zde totiz také nutné zminit oficialni stanoviska cirkve, tedy odmitnuti
vztahovat Boha do svéta'?’. Protoze Bith je taktéZ zaroven ,,nad* svétem a je osobni
Bih. To znamend, Ze se neda ani zobrazit a nemuzeme nikdy védét nic, co o sobé
nezjevi. Na druhé stran¢ jsou zde ikony, které jsou soucasti predev§im pravoslavného
ktestanstvi. Ikony jsou povazovany za stejné¢ hodnotné jako napiiklad teologické spisy
¢i teologické knihy. Jsou pro pravoslavnou cirkev hodnotnym zdrojem poznéni.
Znézornuji se jimi pravdy viry. Tyto ikony jsou schvalovany cirkvi a podléhaji ptisnym

4

pravidlim, podle kterych jsou zhotovovany. Pravoslavni kiestané véfi, Ze ikony maji

127 CEP: Ex 20,1 - 23.

128 GUARDINI, R.: O podstaté uméleckého dila. 1. vyd. Praha: Tridda, 2009. ISBN 978-80-87256-03-
9.s. 81.

129 Srov. Tamtéz, s. 81.
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silu ukazovat bozsky svét skrze symbolické rozvrzeni pfedmétli v obraze. Jsou tedy
vyuzivané pii modlitbach a meditacich. A¢ je ikona obrazem, nemé v zddném piipade
dekorativni charakter. Naopak je ji pfisuzovana sila sdéleni. Zaujima vylu¢né postaventi,
a proto je napiiklad také svécena.

Je zde ale stale lidskd schopnost vnimat ducha ¢i dusi. Pokud néco vnimame,
nemiizeme to poklddat za neskuteéné¢ ¢i domyslené. Jako lidé ,,vidime™ duchovni
podstatu. Kazdy predmét ma néjaké své urcité ztvarnéni a toto ztvarnéni ma pak svoji
podstatu a smysl. Pokud mluvime o smyslu, mizeme mluvit i o duchovni podstat¢.
Smysl rovné se duchovni podstata. A tento duchovni smysl je potom vidén vnimavym
pozorovatelem, at’ uz jde o umélce samotného, ktery ho umi spravné uchopit a prevést v
dilo, anebo o pozorovatele dila, ktefi maji schopnost ndhledu. ,, Vidét znamend, Ze
hledim svyma hmotné-duchovnima, to jest lidskyma ocima a pritom postihuji duchovné

B s s 30
ztvarnénou podobu véci. *

3.5.2 Bilih v Chagallové dile

Chagallovo détstvi plné symbolickych obfadli mu vrylo do podvédomi pocit tajemstvi.
Pocit, Ze néco hlubSiho se skryvd za vSednimi ukony lidi 1 za samotnymi vSednimi
predméty. Mizeme toto tajemstvi spojovat s Bohem. Buih je také néco skrytého, co
Clovek hleda, néco nezobrazitelného. Tak na néj pohlizi jak zidovska, tak i kiestanska
vira. Je sice skryty, ale je nebo mize byt také siln€ tuSeny. A pravé z tohoto tuSeni,
citéni vychazi néasledné vira. Pfitomnost tohoto tajemstvi a zdzraku je v povédomi Zidi
ptirozené. Pokud se toto skloubi s ruskym pravoslavnym prostiedim, je pro Chagalla
snadné vnimat a malovat své obrazy jako obrazy do duchovnich svéti. Na nékterd sva
dila byl dokonce velmi citoveé vazany.

Chagall nas svymi dily pfivede k vnimani tajemstvi Zivota na zemi, které pak vede
k zamysleni nad pojmem Biih. Pojem Blih a pojem tajemstvi se daji spojit dohromady.
On je totiz stale tajemstvim a je skrytym. Tajemstvi Zivota, které¢ je dano Bohem. Tak

tedy Buh, ale také svatost lidské duse. VSech lidi na svéte.

130 GUARDINI, R.: O podstaté uméleckého dila. 1. vyd. Praha: Tridda, 2009. ISBN 978-80-87256-03-
9.s. 83.
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3.5.3 Dopady duchovnich dél na ¢lovéka

Mtuze skrze Chagallova dila dojit k jistému zuSlechténi duse? Chagallova dila ndm
mohou piipominat svatost lidské duse. Pokud si toto Clovék uvédomi, mize ho to
privést k vétsi duchovnosti. Toto je pak dikazem nakolik umélecka dila s duchovnim
pfesahem putisobi na ¢lovéka. Chagallova dila tedy miize mit velmi dobry vliv na Zivot
Clovéka ale 1 na rozvoj a zuSlechténi jeho estetického vniméani. Uméni samotné ma

‘

schopnost jistého zuSlechténi Clovéka. Umeéni totiz: “...obohacuje cloveka o nové
myslenky a prozitky minulé kultury, jakoz i soucasné. Pomdha cloveku hloubéji a lépe
posuzovat Zivot, objevit nové vztahy mezi lidmi. /vsuvka/ Rozviji v lidech touhu po
vzdjemném porozumeéni. Rozviji v ¢lovéku schopnost postiehnout a prozivat krasu nejen
v umeéni, ale také v kazdodennim Zivoté a ve vsednich vécech a v celém Zivotnim
prostiedi, jak bylo clovéku svéieno ke spravovani.“"' Oviem toto nemusi & nemiize
byt pevnym pravidlem. Clovék ma sviij zvlastni vkus a ten je pak rozvijen napiiklad
vzdé&lanim a rozsifovanim znalosti o daném oblibeném uméni. Clovék se rodi s uréitymi
dispozicemi povaZzovat néco za libivé a néco dal$iho jiz ne. Nemize byt opomenut ani
vék jedince, ¢ zda je nékdo muz, nebo Zena.'** Viechny jeho osobni vlastnosti, které si
sam v prub¢hu svého zivota vytiibuje, ovliviiuji jeho vnimani uméni, predevsim zda si z
n¢ho néco odnese. Piedevsim vlastnosti ovliviiuji umélecky vkus ¢lovéka. V disledku
nezalezi, zdali je ¢lovek ateista ¢i vétici. Dobré a silné dilo mé& schopnost pisobit na
kohokoliv, kdo ma vztah k uméni. Dokaze ménit naSe vnimani. Pfichazi k nam a
oslovuje nds. Miize s ndmi provadét i neCekané véci. ,, Pokud dame obrazum prilezitost,
mohou vazné narusit nase vyrovnané vnimani sebe sama. Proniknou pod povrch nasi
samolibé bdze védomosti a zacnou prondsledovat nase emoce. “'*

Clové&k proziva nejen pozdvihnuti a zuslechténi, ale také radost. Ovem i tato radost

muze povznaset a zuSlechtovat, pokud je Cistd. ,,Radost z krasného dila pochazi z

131 BAHOUNEK, T. J.: Krasa a uméni boziho lidu: uvod do teorie krasy a uméni. 1. vyd. Olomouc:
Matice cyrilometodéjska, 1992. ISBN neuvedeno. s. 109.

132 Srov. Tamtéz, s. 77.

133 EKINS, J.: Proc¢ lidé placou pred obrazy: pribehy lidi, které obrazy dojaly k slzam. 1. vyd. Praha:
Academia, 2007. ISBN 978-80-200-1509-9. s. 177.
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dokonalosti, s jakou dilo vyjadiuje ci vyjevuje strukturu v nejhlubsim filosofickéem

. w134
vyznamu toho slova.

Jsme tedy uchvédceni dokonalosti. 1 filozofové uznévali
dokonalost. Napftiklad pythagorejci povazovali za dokonalé jen ty predméty, které byly
dokonal¢ v matematickém fadu véci. U feckého filosofa Platona je pak krasné to, co
v sob¢ obsadhne najednou dobro, pravdu a krasu. Podle jeho zaka Aristotela se krasa
nachdzi v samotném tviirci, v jeho dusi. Na umélci je, aby ji pak n€jakym zptisobem
pretvoril v umélecky predmét.

Je ovSem také pravda, ze i toto zuSlechténi nemusi byt vzdy jednoduché ¢i rychlé a
automatické. Tato rovnice ,,vidét krasu® rovna se ,,byt zuslechtén nemusi platit za
vSech okolnosti. Dikazem toho mohou byt také samotni autofi uméleckych dél. V
déjinéch ¢i historii uméni byli ur€iti umélei, kteii sice tvofili umélecky zajimava dila, a
pfitom nezili pfili§ mordlni ¢i hodnotny Zivot. Piikladem mohou byt mnozi autofi, ktefi
byli psychicky naruseni ¢i zavisli na alkoholu, v mnoha ptipadech se tyto dva aspekty
setkdvaly.'”

,Od vnimani krasy ke kondni dobra vede n¢kdy velmi dlouhd cesta. Dokladem toho
jsou sami néktefi tvlrci esteticky hodnotnych dél, kteti se v osobnim Zivoté projevuji
velmi nemoraln& (alkoholismus, narkomanie, promiskuita apod.)“'*® Dobr4 orientace v
umeéni jesté z Cloveéka nedéla vytiibeného Cloveka v etice ¢i mysleni. Estetické citéni
ovSem muze ¢lovéka zuSlechtovat a tak rozSifovat jeho pochopeni hodnoty uméni,

respektive rozSifovat a podporovat pochopeni jednotlivych uméleckych dél.

3.5.3.1 Dojmy z Chagallovych dél

KdyZz hledime na Chagallova dila, vidime postavy uskupené na obraze tak, Ze
v nds budi dojem, jako by se vzndSely v prostoru. Jednou jsou to dva milenci
v Sefikovych kefich, podruhé pocetna skupina lidi vSerGzné rozlozenych po obraze.

Dojem, ktery ziskdvame z takovéto kompozice postav, je skoro vzdy expresivniho

134 BAHOUNEK, T. J.: Krasa a uméni boziho lidu: uvod do teorie krasy a uméni. 1. vyd. Olomouc:
Matice cyrilometodéjska, 1992. ISBN neuvedeno. s. 108.

135 Viz.: prokleti basnici

136 Srov. BAHOUNEK, T. J.: Krdsa a uméni boziho lidu: uvod do teorie krasy a umeéni. 1. vyd.
Olomouc: Matice cyrilometodéjska, 1992. ISBN neuvedeno. s. 76.
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charakteru, ktery nds ovSem také uzavira do vlastniho svéta. Situace, pdzy a pohyby
postav jsou také zasazené do jakési zvlastni atmosféry plné ocekavani néceho dalsiho co
je na prvni pohled skryté, ale co se za jasné viditelnym skryva a ¢ekd na odhaleni. Za
viditelnymi vécmi v obrazu je citit néco skrytého, néjaké mystické tajemstvi, které tyto
véci a postavy obklopuje. Dalo by se to popsat jako jakasi ,tiha®, ktera je jak v
postavach samych, tak kolem nich. Tato zvlastni atmosféra déje obrazu pak muze byt
odkazem k pfitomnosti Boha. Jakoby najednou lidé ale i1 vSichni ostatni tvorové, celd
krajina ¢i svét byli zachyceni v momenté, kdy je svét ponofen do boZi pozornosti a
pritomnost Boha je tak vice citelnd. Muze se zdat, ze Buh je zde viditelny nejenom
skrze atmosféru kolem postav, ale v postavach samych. Pfedevsim v jejich dusich. Toto
pak ddl budi dojem, jako by postavy z obrazu v dany moment sdilely spole¢né jedno
védomi. Ale nejenom tyto zachycené postavy a zvitata, ale cely svét je stvoren tak, aby
sdilel jedno spolecné védomi a magicky pocit tajemstvi existence Boha. Pii tomto
pohledu a uvédoméni skrze Chagalliiv obraz pak mizeme zacit vnimat i sami sebe,
ostatni lidi 1 cely svét jako ty, ktefi jsou z bozi vile zasazeni do mystického prostoru
boziho pozehnani a pfitomnosti. Toto, je dle mého nazoru velmi vyznamny piinost
Chagallovych obrazii. Pokud zkoumame ¢i pouze pozorujeme jeho obrazy, ty nas pak
smétuji duchovnéj$im smérem.

Timto se mizeme piesunout k posledni ¢asti prace, k interpretaci vybranych dél

s ndbozenskym a filosofickym pfesahem.
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4  FILOSOFICKA INTERPRETACE
VYBRANYCH DEL

4.1 Bilé ukiiZovani

Nabozensky motiv tohoto obrazu spojuje dvé nabozenstvi, vychézejici z jednoho zdroje.
Tento obraz patfi mezi nejvyznamnéjsi ze vSech Chagallovych dél. Chagall se k jeho
namalovani uchylil v dobé pocatku druhé svétové valky v Evropé, ktera zacCala vrhat
stin strachu nejen na zidovské obyvatele. Timto obrazem je sdélovéan strach z nadesié
politické situace a strach z nového prondsledovéani Zidd. Timto obrazem je vyjadieno
také nesmyslné pronasledovani zidovského obyvatelstva fasistickym rezimem v Evropé.
Je zde znazornén ukiiZzovany Jezis, ktery byl taktéz zZidovského ptivodu. NejdilezitéjSim
mezi symbolickymi motivy tohoto zndzornéni ukfizovani je Jezi§ — jakozto
nejvyznamngjsi kfestansky ,,symbol“ je zahalen do zidovského modlitebniho roucha
nazyvaného talit"”’. B&zné je Jezi§ ztvariiovan zahaleny do klasické bederni rousky,
ovSem zde se Chagall rozhodl JeZiSe jesté vice propojit s jeho plivodnim zidovstvim,
pfipomenout jeho pivod.'® Timto také dochdzi k propojeni kiestanstvi a judaismu.
Namalovanim JeziSe Krista oddéného do zidovského modlitebniho talitu symbolizuje
utrpeni a bolest celého svéta, zidi 1 kiest’and.

Dalsi Zidovské motivy rozestavéné po obraze kolem JeZiSe jsou napiiklad svitky
Tory, které jsou pro zidy symbolem nejvétsi spirituality. Jedna Téra je nesena v rukou
utikajictho Zida, ktery se ji snazi uchranit pied Gijmou. Symbolizuje to strach o Zidovské
naboZenstvi a Zidovskou tradici. Druhd leZi oteviend a pohozend na zemi v pravé dolni
¢asti obrazu. Tim, Ze je Tora zndzornéna jako oteviend, nam muZe Chagall odkazovat
k tomu, Ze je tato svata kniha stile ziva, a to 1 v temné dob¢. Taktéz jeji bila barva

symbolizuje bozskou cistotu. Dalsi postavou se Zzidovskym motivem kolem

137 Talit: satek, ktery si zidé pii modlitbé¢ pokladaji bud’to pies hlavu, nebo pies ramena. Nosi je
piedevsim muzi. NoSeni tohoto talitu natizuje zidim Tora.

138 DANIEL, L.: Chagallitv obraz a Dny Zidovské kultury 201 1. Publikovano: 22. 9.2011 [cit. 2013-12-
26]. Dostupné na WWW: http://zob.cz/?q=node/1120
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kitestanského Jezie je zde postava znazoriujici ,,v&¢ného Zida“. Ve vyssi ¢asti obrazu,
na malované brané, je vidét zidovska hvézda. Jedna se pravdépodobné o synagogu,
ktera je zachvacana ohném.

Vesnice a jeji domy, které hoti v plamenech a jsou obraceny vzhliru nohama, znaci
tak zmatek a zkdzu. Toto znazornéni je také pfipominkou a odvoldnim na pogromy,
kterych bylo v historii spdchdno mnoho na Zidovském obyvatelstvu — naptiklad castym
jevem to bylo také v Rusku. Tento vyjev odkazuje k utrpeni Zidii v minulosti, ale
zéaroven 1 na situaci, kterd nadchazela v Evropé pfi nastupu fasismu k moci.

Kiiz, na kterém visi Jezi§, je zde namalovan do tvaru pismene , T namisto
klasického ktize. Jedna se o jiz dnes ojedin¢lé zpodobnéni kiestanského kiize.
Kiest'ansky kiiz md mnoho riiznych vyobrazeni. Od klasického, nej€astéji pouzivaného

latinského kiize, pres dalsi podoby.'*

Tento kiiz se nazyva antoninsky a patii mezi
nejstar§im vypodobnénim kiize. Tvar tohoto kiize byl taktéz nejCastéji pouzivan béhem
poprav v Rimé. Je taktéZ spojovan s feckym pismenem ,tau“. O tomto pismenu se
hovoii ve Starém zakonu v piipad€é zachrany vybranych lidi béhem vyvrazd'ovéani
bezvércl. ,,4 Bith mu rekl: , Projdi stredem mésta doprostred Jeruzaléma a oznac
znamenim tau Cela muzii, kteri placou a trapi se nade vSemi ohavnostmi, které se deji
mezi nimi. “*."* Pismeno ,,T je chdpano jako to, které oznaduje vyvolené pravé vefici.
JeziSe na obraze osvétluje bilé svétlo z nebe, které miZe ptislibovat moznost vykoupeni
a spaseni lidi na zemi i v dobé nesmyslného prolévani krve mezi nimi. Toto bilé svétlo
kontrastuje s tmavym az Cernym pozadim obrazu a vyvolava dojem boZziho zasahu.
TaktéZ toto bilé svétlo, které vychazi z nebe, dopada ptfimo na stied kiize, na kterém je
pfibit JeZiS. Tento bily pruh svétla z nebe pak dokresluje kiiz jako by se jednalo o kiiz

klasicky.

139 Dalsi kfestanské kiize: recky kriZ, majici vSechna Ctyfi ramena stejné dlouhd, uzivany je predevsim
vychodni kiestanskou cirkvi; patriarchalni kriz, taktéz biskupsky kfiz, je slozen ze Sesti ramen;
papezsky kiiz a podobny rusky kriz; jetelovy kiiz v sob€ nese navic symbol svaté Trojice — znaci ji
trojlistek, ktery je na kazdém konci stejn¢ dlouhych ramen. (zdroj — Druidova.mysteria) Vyobrazeni
ktizi je mnohem vice, dale napt. kotvovy kriz.

140 CKP: Ez9, 4-6.
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4.2 Exodus

Podobnym obrazem s JezisSem ve stiedu obrazového vyjevu je dilo Exodus. Jezi§ je
umistén v horni ¢asti obrazu jako stiedova postava, kolem niZ jsou rozestoupeny davy
utikajicich, ¢i vyhnanych, pted nebezpefim. TaktéZ jsou tu zobrazeny hotici domy
b&hem pogromu, které toto nebezpeci znaci. Hlavnimi motivy tohoto obrazu jsou matka
nesouci nahé dité, symbol bezbranosti a nevinnosti, Zid s deskami v rukou, ten
symbolizuje véficiho braniciho svoji viru. V pravé casti obrazu je vyrazna bila nevésta,
tato mize symbolizovat Sabat ¢i zemi Izrael. Tento obraz ma podobny vyznam jako dilo
Bil¢ ukiizovani. Jezi§ je zde na klasickém kiizi, ovSem i1 zde ho osvétluje duchovni zate
a je zde ztvarnén se svatozafi. Chagall tedy o¢ivindé poukazoval na svatost Jezise Krista,

nejen na propojeni kiestanského a Zidovského svéta.

4.3 Vesnicka Madona

Z d¢l, kterd v sobé obsahuji dalsi kiestanské motivy, je nutné piipomenout predevsSim
obraz Vesnickd Madona. Zde je vypodobnéna Marie drzici malého JeziSe v naruci a
stojici nad méstem v pravé €asti obrazu. Jeji postava je oproti méstu znaéné zvyraznéna
a tvofi tak hlavni motiv dila. Dalsi symbol, ktery se k Madonn¢ miiZze vazat je svice,
ktera sviti nad méstem, stejné tak jako zativa Madona s ditétem. DalSimi naboZenskymi
motivy jsou andé€lé krouZici nad méstem, ktefi mohou vyvolavat dojem, Ze vesnice je
snad pod jejich ochranou ¢i v ur€itém spojeni s nim. Odkazuje to predev§im
k propojenosti pozemského a nebeského svéta. Nechybi zde ani symbol krdvy, kterd
drzi ve svych ptednich nohédch housle a hraje na né. Toto zvife zde mtize symbolizovat
samotnou dusi, charakter ¢i atmosféru mésta. OvSem také muze odkazovat k nadéji
v dobro a radost, které jsou zde ptitomné. Cely tento vyjev odkazuje k Chagallovu
rodnému Vitébsku, ktery zde autor vypodobnil jako poZehnany boZskou piitomnosti.
Madona je zde ztvarnéna jako bdici a zéfici nad méstem. Hofici svice potom rovnd se
pfitomnost Boha ¢i Ducha svatého. Je také symbolem, ktery mizeme nalézt u obou
nabozenstvi. Miize odkazovat jak k Sabatovému svétlu, tak i k svétlu v kostele. Svétlo

svicky na Chagallovo obrazech odkazuje ke spritualit¢ obou naboZenstvi. Velmi
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zvlastnim motivem je postava, kterd seshora liba Marii na ¢elo. Neni na prvni pohled
ziejmé, o jakou postavu se jednd, zdali patii mezi ostatni andély poletujici po nebi, ¢i se
jedna o nékoho jiného. U postavy nejsou vidét zadné piimé znaky, naptiklad
namalovana kiidla, ktera by nas k andélim odkazovala. T¢lo postavy kon¢i namalované
v pase. Muze se tedy zdat, Ze nemusi jit, ¢i viibec nejde o andéla. Naopak tato postava
muze zastupovat bytost neand€lskou, tedy lidskou. Mozna snad symbolizuje vitébského
obcana, ktery liba Marii na ditkaz své oddanosti, ¢i na diikaz lasky, tcty a vdécnosti za
jeji ochranu. Motiv Marie je velmi uklidiiujici. Napliuje ¢lovéka pocitem a virou v to,

ze je milovan matetskou ochranitelskou laskou Panny Marie.

4.4 Zivot

Oproti ptedeSlym interpretovanym obraziim tento neobsahuje explicitni nabozenské
motivy. MiZzeme v ném najit pfedevS§im symboly filosofické. Jak napovidd ndzev dila
Zivot, je toto dilo manifestaci Zivota & Zivotni energie, kterd je podtrhovéna
promyslenou barevnosti a prehlcenosti motivy, které se na obraze vyskytuji. Pfedméty,
lidé i zvitfata jsou chaoticky rozestavéné po obraze vedle sebe. Predstavuji barevnost a
rozli¢nost jednoho ¢i vice zivotil. V pravé €asti obrazu se objevuje symbol kruhu, ktery
je vykreslen tak, aby z n¢j mél divak pocit, Ze je v pohybu, Ze se otaci. Objevuji se zde
také motivy z Chagallova zivota — Eiffelova v&z odkazujici k jeho pobytu v Pafizi, ktera
se pro néj stala druhym domovem, viteébsti lidé hrajici na hudebni néstroje a tancici v
levé dolni ¢asti obrazu, milenci letici nad nimi — zfejmé samotny Chagall se svoji prvni
zenou, jeho oblibeni kejklifi a lidé od cirkusu tancici a predstavujici svoje kousky, ti
vSichni jsou shromézdéni a rozptyleni kolem toc¢ivého slunce — kruhu, ktery piedstavuje
sdm Zzivot, tedy neustadlou zménu a pohyb. Motiv cirkusu, tance a Slunce nds odkazuji
k radosti ze Zzivota a energii, kterou v sob& zivot nese. VSichni lidé se této Zivotni

energii oddavaji a radosti ze Zivota ji oslavuji.
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4.5 Svatebni svice

Nyni se dostdvame k velmi vyraznému symbolickému prvku v umélcové dile, tedy k
symbolu nevésty ¢i také k samotnému symbolu novomanzelli. Postava nevésty je vzdy
vyrazna a zariva. Pokud se vyskytuje spolecné se svym protéjsSkem, s novomanzelem, je
Pohled na zafivou nevéstu v bilych Satech zvéstuje pozorovateli, Zze nadchazi velké,
zvlastni a prelomova udélost, ktera jejim piichodem ¢i jeji pfitomnosti nastane. Nese
sebou tajemstvi a pfislib, které se jeji pfitomnosti naplni. Pravé tento symbol nevésty
ma hluboké kofeny v samotném judaismu. Symbol nevésty piesahuje do
nejdilezitéjSich pojmi tohoto ndbozenstvi — je jim jedno z neodmyslitelnych
nabozenskych projevil a slaveni v rdmci judaismu, tedy Sabatu, a potom také odkazuje
k samotné zemi Izrael. Pro Zidy s sebou jisté nese odkaz k $abatu, oddélenému dni, kdy
se tento tydenni svatek slavi. Sabat jako takovy je spojen s Izraelem, ktery ma pro Zidy
zasadni vyznam, i kdyz se v jeho chéapani vyskytuji zcela odlisné postoje. Dokazuje to
tento ver§ z MidraSe: “Od okamZzZiku, kdy Bith uvedl sabat do stvoreni, tak vSechny
ostatni dny jsou ve vztahu k nému, ale on je sam. Sabat je nevéstou, jejimz Zenichem je

5141 o v
Toto chépani Izraele a Sabatu se

Izrael. Bith vika: mam pro tebe Zenicha Izraele.
umochiovalo v d&jinach predeviim mnohaletym exilem Zidi, kdy o svoji zemi pfisli.
Chagall Zije na pfelomu doby, kdy Zidovsky narod ziskava zpatky po dvou tisicich
letech zpétky svoji svatou zemi — Izrael. Pro Zidy je to historicky moment. Svoji
zidovskou otazku Chagall feSil uz v Rusku, kdy si pddem carského rezimu sliboval
radikalni zlepSeni svého spolecenského postaveni jako obCana. Nyni pod druhé svétové
valce dochazi k tomu, Ze on jakozto Zid ziskdva zemi, po které jeho lid vold a touzi
takika dva tisice let. Symbol nevésty, ktery je opravdu tak casto ztvariovany v jeho
dilech, miize jen odkazovat k nadchazejicimu pfelomu v Zzivoté Zidt — ,3abatova

neveésta uz prichazi a privadi sebou svého Zenicha Izrael“. Zemi, kterd je Zidim slibena

Bohem.

141 KOPECEK, P.: Zidovsky kalendar a zidovské svatky (S'abat, Pesach, Sukkot, LS%avuot)[online].
Publikovéno 3.11.2005 [cit. 2014-3-24]. Dostupné na WWW:
brno.biskupstvi.cz/pastorace/studtexty/3 1 .rtf
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D¢l, kterd obsahuji nevéstu s zenichem, je bezpocet. Chagall zasazoval tento
symbol do svych obrazii. Ve vétsiné pripada Slo také o novomanzele, kteti ve snovém
prostiedi stoji vedle sebe drZice se za ruce. Tyto obrazy s milenci odkazuji predevsim
k lasce, at’ uz k lasce mezi milenci, nebo k ldsce jako k takové. OvSem na mnohych
obrazech se vyskytuji tito ,,minuli milenci* zndzornéni jakozto novomanzelé se vSemi
symbolickymi prvky, které k tomu nélezi. Na obrazu Svatebni svice vidime nevéstu
s zenichem, jak jdou v pritvodu, pficemz se pfiblizuji smérem k divdkovi. Nad jejich
hlavami je rozsvicen svicen, ktery mize opét odkazovat k bozi ptitomnosti ve chvili

svatebni ceremonie, ¢i Sabatu.

4.6 Vény Zid

Po névratu z Pafize se Chagall uchylil k malovani béloruskych, pfedevsim vitébskych
starych Zidd, ktefi nas mohou odkazovat k pojmu ,,V&ény Zid“. Jedna se o mytus, ktery
se tradoval nejen v zidovském, ale i nezidovském prostiedi. Chagall obrazy starych
zidovskych muzii mytus pretvaii podle svého. Mytus o zZidovském muzi, ktery ma
veskrze negativni vyznam, spise vice polidituje. Nachazi totiz ,,Vééné Zidy*“, ke kterym
by se toto oznaceni snad mohlo hodit, v dobfe zndmém prostiedi svého mladi ve
Vitébsku. Miize s nimi mluvit a za trochu penéz, které jim nabidne, je maluje. Jedna se
o staré potulné Zidovské muze. Pojem ,,vé¢ny Zid“ vznikl na zakladé biblického piibdhu
»prokleti® zidovského naroda'* a jeho nasledovného roztrouseni po svété, které pro
Zidy znamenalo v&¢né bloudéni bez domova, tedy bez vlasti. Bludny ,,Véeny Zid“ je
odsouzeny k tomuto bloudéni, protoze podle povésti urazil JeziSe Krista, kdyz Sel po
kiizové cesté. Bloudéni ma trvat az do doby, kdy nastane druhy Kristiv prichod.
Zidovské ,bloudéni ptestalo v dobé po druhé svétové valce, kdy 7idé roku 1947
ziskali zpét zemi Izrael, a to po dvou tisicich letech. Zidovsky narod mnoho trpél a byl

vyhnany ze zem¢ Izrael. N&kteti Zidé si tuto historii vysvétluji jako trest za néjaké

142 FINGERLAND, J.: Teologie a spolecnost: Ahasver — vécné na cestdach [online] Publikovdno 3.2005
[cit 2013-11-28] Dostupné na WWW: http://www.cdk.cz/ts/clanky/92/ahasver-vecne-na-cestach/
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hiichy. Tento hiich vSak nevztahuji na odmitnuti JeziSe Krista jako mesiase. Judaismus

toto nevnima jako své pfi¢inu svého utrpeni.

4.7 Houslista

K dalSimu ¢astému namétu patii houslista vypodobnény béhem svého hrani na housle.
Stoji nad méstem s houslemi v rukou v pozici vyjadiujici prozivani hudby, kterou
vytvaii, coz mize odkazovat k dilezitym zivotnim meznikiim, které jsou doprovazeny
oslavami a hudbou. V zidovské tradici piirozenda véc. Patii sem naptiklad svatby,
pohiby ¢i narozeni nového Clovéka. Ve zkratce houslista odkazuje k emociondlnimu
prozivani zivota. Houslista emocionalitu proziva a skrze hudbu ji opét predava divakovi
— posluchaci. V tomto ptipad¢ jde o ptedani prostiednictvim obrazu. Hudebni néstroje
symbolicky odkazuji k emocim a zivotni energii lidi. Zelena barva jeho obliceje
odkazuje k zemi a Zivotu. Postava zidovského houslisty rozdé€luje obraz na dvé ¢ésti.
Prava ¢ast obrazu odkazuje k zidovské ¢asti mésta, ke shtetlu, prava ¢ast obrazu pak ke

ktest'anské ¢asti. Je zde namalovany kostel s kfizem na vézi.

4.8 Samota

Velmi silnym obrazem je Samota, malovand v dob¢ silictho nacismu v Evropé. Z
obrazu lze citit velmi silnou nostalgii a smutek. Pohledem na Zida obleéeného
v tradi¢nim obleceni, s podeptenou rukou, hlediciho do prazdna, se pozastavujeme nad
jeho zamyslenou tvafi. Vedle né¢ho sedi bila krava nézného vzezieni, majici pod bradou
— hlavou housle. Tito dva sedi osamoceni na louce za méstem, to jen posiluje dojem
samoty a smutku. Cely obraz je pohrouzen v Cernych mracnech, kterd jako by se
stahovala nad Zidem a zvifetem. Zamysleny Zid zde miize mit zastupnou roli za
vSechny Zidy. Zastupuje zde jejich myslenky a pocity ze zlé doby, kterd nastava.
Mrac¢na a &erna obloha znamenaji nebezpeéi, které pro Zidy (i ostatni lidi v Evropg)
pfichazi. Mezi timto v§im se vyskytuje jest¢ jedna bytost — and€lska bytost, kterd ndm
snad trochu pfipomind, Ze existuje duchovni svét, kterému na lidech na zemi zélezi.

Krava pak symbolizuje nevinnost a mirnost ¢i odevzdanost. Krdva m4 bilou barvu, tedy
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symbol Cistoty a nevinnosti. Jeji vyraz taktéz zna¢i smutek. Obraz Chagall namaloval v
roce 1933. Tento obraz je jednim z mnoha, které odkazuji k nebezpeci valky, konkrétné

nebezpeci nastupujiciho fasismu v Evropé.
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ZAVER

Cilem této prace bylo vyzdvihnout, ze Chagall byl filosofujicim malifem, ktery tento
sveét obohatil nejen o esteticky krasné obrazy, ale také o dila s velkym duchovnim
pfesahem. Tyto v nds zanechdvaji hluboké dojmy a podniti v nas urcit¢ duchovni
okolnosti jeho duchovni tvorby. Piedev§im jeho Zivot a zidovsky plvod, ktery byl
divodem toho, ze styl jeho duchovniho poselstvi je tak samoziejmy a piirozeny. Prvni
¢ast prace méla za cil vyzdvihnout, jakym zplisobem na Chagalla ptsobilo zidovské
prostiedi jeho détstvi a vSechny okolnosti jeho zivota. V zavéru kapitoly byl nastinén
Chagalliv postoj k zidovstvi jako takovému a také k sionismu. Zminén byl také
Chagalltiv umélecky styl a dal$i umélecka odvétvi, kterym se vénoval.

V druhé casti, zabyvajici symboly a jejich vyznamem, byl rozebrdan problém jak
nahlizet na Chagallova dila z hlediska toho, zda se v nich nachazeji symboly, ¢i ne.
V potaz byla brana Chagallova vyzva ,nehledat v jeho dilech symboly* jako takové.
Rozebranim rtiznych okolnosti jeho Zzivota, zidovského plivodu a podstaty uzivani
symbolu v uméni, se zhodnotilo, Ze Chagallova dila symboly obsahuji, i kdyz je
samotny Chagall takto nevnimal. To co branilo Chagallovi pohlizet na sva dila jako na
symbolickd, bylo pravé pojimani symbolickych pfedméti a pritomnosti zdzraku jako
naprosto pfirozenych. V posledku totiz Chagallovi nezalezi na tom, zdali pfedméty
symboly jsou ¢i ne, ale zdali se stanou pfirozenou soucasti Zivota a mohou byt
prozivany. V této druhé c¢asti prace byl také srovnan Chagalliv pfistup k uméni
s pojetim symboliim Mircea Eliadeho, které si je v uritém pohledu podobné. Tato
podobnost tkvi v citovém pfistupu Chagalla ke svym obraziim. Nelze si nevSimnout v
jeho urcitych dilech idylické nalady, kterd se da pfipodobnit k Eliadeho nédzoru, Ze
uméleckad dila plnd symboll jsou v podstaté ,touhami po rdji“. Zavér kapitoly byl
vénovany predstaveni a rozboru nejpouzivanéjSich symboli Chagallovych d¢l.

Tteti ¢ast prace byla zamétena na filosofické a naboZenské sdéleni Chagallovych
dél. Skrze porovnani jeho myslenek a dél s dvémi filosofy dialogu se podpofil nézor, Ze

Chagall byl filosofujici malif. Myslenky, které Chagall sd¢loval ve svych uméleckych
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dilech, se mohou srovndvat také s filosofickymi dily. Piredev§im pak s filosofickymi
dily jeho soucasnikii, zidovskych filosofti dialogu 20. stoleti. Skrze nasledné rozebrani
umélcova piistupu k pojmiim jako je Buh, zivot, duse a pfinosu umeélct sd€lovat
myslenky skrze sva dila, se dochazi k zavéru, Ze Chagall je umélcem, jehoz dila maji

umeéleckou, ale 1 filosofickou hodnotu.

Chagall znovu opakuje to, co jiz bylo feeno v Bibli, kterd nam sdé€luje, Ze svét je
tvofen laskou a my jsme tohoto svéta soucasti. Sdéluje ndm, Ze Biih stvofil tento svét
pro ¢lovéka a ze cloveéka stvofil ke svému obrazu, aby se i on mohl podilet na stvofeni
v lasce. Jednim z cilti prace je podpofit myslenku, ze uméni mé schopnost predavat
poznani, a Ze pravé Chagall toto skrze svd dila dokaZe. Jeho obrazy jsou schopné
interpretovat svét stejné hodnotné jako jiné filosofické ¢i nabozenské texty. Chagallovy
obrazy jsou jen jedny z mnohych cest jak dospét k duchovnim tématim.

Zustava pravdou, Ze nakolik na nas mohou Chagallovy obrazy putsobit timto
zpusobem, zélezi také na nas samych. Zda se po prvotnim setkédni s jeho dily nechdme
vtahnout do tohoto pohledu na svét a na Boha, a zda v ném budeme sami objevovat
symboly odkazujici k duchovnim a filosofickym podstatdm. Chagallovy obrazy maji

své obdivovatele pravé diky tomuto ptesahu.
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ABSTRAKT

JINDRAKOVA E.: Filosofickd interpreteace dél Marca Chagalla. Ceské Bud&jovice
2014. Diplomova prace. JihoGeska univerzita v Ceskych Budg&ovicich. Teologicka

fakulta. Katedra filosofie a religionistiky. Vedouci priace Jan Samohyl.

Kli¢ova slova: Marc Chagall, symboly, zidovstvi, judaismus, kiestanstvi, zivot, duse,
Bih, emoce, laska, Pafiz, Rusko, symboly v uméni, nabozenské symboly, Jezi§ Kristus,
ukfizovani, barvy, andé€lé, svice, kvétiny, kruh, zvitata, umélec, estetické vnimani,

interpretace, Emmanuel Lévinas, Franz Rosenzweig.

Prace se zabyva interpretaci zivota a dél Marca Chagalla, zidovského malife 20. stoleti.
Cilem price je poukdzat na symbolické motivy jeho dél a ty pak v zévéru prace
interpretovat na vybranych dilech. Prace je rozd€lena do Ctyf ¢asti. Prvni Cast je
vénovana malifové zivotu a jeho zidovskému pavodu, ktery mél podstatny vliv na
charakter jeho dél. Druha ¢ast se vénuje vyznamu symbolil v uméni i v nabozenstvi
obecné. Tteti ¢ast porovnavd Chagallova sd€leni s dvémi zidovskymi filosofy dialogu:
E. Lévinasem a F. Rosenzweigem. V této Casti prace je také rozebran piinos umélce
celkové a estetické vnimani jednotlivce. Ve Ctvrté Casti prace jsou interpretovdna
vybrand Chagallova dila s nabozenskym ¢i filosofickym ptesahem. V préci se po celou
dobu vychdzi z pfedpokladu, Ze uméni je schopné preddvat myslenky a interpretovat

svét kolem nas.
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ABSTRACT

Philosophical interpretation of works of Marc Chagall

Key words: Marc Chagall, symbols, jewishness, judaism, christianity, life, soul, God,
emotion, love, Paris, Russia, symbols in art, symbols in religion, Jesus Christ,
crucifiction, colors, angels, candles, flowers, circle, animals, artist, aesthetical

perception, interpretation, Emmanuel Lévinas, Franz Rosenzweig.

This thesis covers the interpretation of life and work of Marc Chagall, jewish painter of
20th century. Goal of the thesis is to highlight symbolic motives of his work, and later
on interpret those on selected pieces. The thesis is divided into four parts. First part is
devoted to the life of the painter and his jewish origin, which had a significant influence
on the character of his work. Second part covers the meaning of symbols in art and
religon in general. Third tries to compare Chagall’s conveyance with two jewish
philosophers of the dialog: E. Lévinas and F. Rosenzweig. Fourth then interprets
selected pieces with philosophical or religious extent. Whole thesis is based on the

conception that art is able to convey messages and interpret the world around us.
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