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Uvod

Radosinské naivné divadlo je fenomén slovenského divadelnictva uz viac
ako polstorocie. Na profesionalnu divadelnt scénu prinieslo humor, pokoru a krasu
zivotnej vSednosti. Za roky poOsobenia si divadlo vyprofilovalo Specifickq,
svojbytni poetiku, ktora je rozpoznatel'na a vyraznymi prvkami sa 1iSi od inych
suborov. Bakalarska praca sa zaobera vymedzenim a skiimanim konkrétnych
prvkov poetiky Radosinského naivného divadla. Zdmerom je urcit’ charakteristické
znaky tvoriace poetiku RND?, a to na zéklade analyzy troch inscenacii divadelného
stboru, ktoré zaroven predstavuji vyvoj pdsobenia divadla od pociatkov, teda
obdobia vzniku stboru, az po jeho dnesnu tvorbu.

Skumat’ poetiku RadoSinského naivného divadla som sa rozhodla z dévodu
osobnych zaujmov. Poetika ma, ako dlhoro¢nt divacku, nielen oslovuje, ale aj
fascinuje ainspiruje. Chcela som preto skimat’ jej znaky a uréit prvky, ktoré
divadlo vyuziva, aby uspokojilo kultirne potreby svojich divdkov. Zaroven je
cielom prace predstavit’ vynimocné divadlo s bohatou histériou, ktora je nie len
obdivujuca, ale mozno povedat’ aj motivujica a predstavit’ taktiez 'udi, ktori sa
podielali na vzniku divadla, jeho napredovani a formovani, ale aj na aktualnom
posobeni. V bakalarskej praci by som tiez chcela upriamit’ pozornost’ na odliSnost’
RadoSinského naivného divadla od inych suborov, ktord spociva predovsetkym
Vv ich pristupe k divdkom a vV svojraznom nazerani na svet.

Pre moZnost” vymedzenia poetiky ako prvy krok subor charakterizujem,
divadlo totiz preslo zasadnou zmenou z hladiska organizacnej Struktary.
Z ochotnickeho stiboru sa v priebehu rokov vyprofilovalo na profesionalne autorské
divadlo a jeho zaciatky st spité s divadlami malych javiskovych foriem. Prvoradé
je preto definovanie pojmov ochotnicke divadlo, autorské divadlo a malé javiskové
formy. Zmienené terminy objasnujem V prvej teoretickej kapitole prace. Pretoze
poetika divadla je spidtd sjeho vyznamnymi osobnostami atiez s domdacim
posobiskom stuboru, v druhej kapitole charakterizujem obec RadoSina, osobnost’
zakladatel'a divadla aautora hier Stanislava Stepku, jeho herecka kolegyiiu
a nezamenitelni sucast RND, Katarinu Kolnikovi a pre lepSie porozumenie

a prehl'adnost’ danej problematiky stru¢ne predstavujem samotnu historiu divadla.

1 Skratka pre Radosinské naivné divadlo.



Vychodiskom prace st analyzy troch inscenécii: Clovecina, Zenské oddelenie
a Muzské oddelenie, na ktorych pomocou metédy Strukturdlnej analyzy
vymedzujem konkrétne prvky charakterizujuce poetiku divadla. Cielom prace je
taktiez dokazat’, ¢i sa poetika divadla naprieC desatroiami menila alebo vyvijala.
Pre dosiahnutie zmieneného ciel’a vyuzivam metédu komparacie, pomocou ktorej
v zavere prace vyhodnocujem a porovndvam prvky poetiky vymedzené
v analytickych kapitolach.

Analyzované inscenacie som si vybrala umyselne so zamerom nazornej
charakterizacie jednotlivych obdobi, v ktorych boli uvedené. Inscenaciu Clovecina
som zvolila z niekol’kych dovodov. Prvykrat bola uvedena v roku 1971, predstavuje
preto pociatocné formovanie divadelného stboru, a zaroven je to prva inscenicia,
Vv ktorej sa objavila herecka a tvorkyna poetiky divadla, Katarina Kolnikovéa. Titul
Zenské oddelenie bol po prvykrat uvedeny na divadelnych javiskach v roku 1987,
sledujem na fiom teda Gasovy posun takmer dvadsiatich rokov. Ustrednou postavou
je opit Katarina Kolnikova atento titul je rovnako ako Clovecina jednym
Z najznamejSich titulov skimaného divadla. Poslednd analyzovand inscenécia
bakalarskej prace nesie nazov Muzské oddelenie abola uvedena v roku 2019,
reprezentuje preto najaktudlnejSiu tvorbu RadoSinského naivného divadla.
Z uvedenych faktov vyplyva, Ze mojou motivaciou pri vybere titulov bol
predovSetkym datum ich vzniku, ktory umoZiuje vidiet pripadni premenu
skimanej poetiky stiboru.

Pri pisani prace ¢erpam informacie z niekol’kych zdrojov a vzhl'adom k tomu,
7e skamané divadlo vzniklo v obdobi Ceskoslovenskej republiky, mojimi hlavnymi
zdrojmi st prevazne publikacie Ceskych autorov. Teoretické definicie v prvej Casti
prace su vymedzené primarne zo $tadii autorov venujucich sa danym
problematikdam, teda slovenskému ochotnickemu divadlu, ktorému sa v publikacii
Slovenské ochotnicke divadlo 1830-1980% venuje Ladislav Cavojsky a Vladimir
Stefko, nasledne sa zameriavam na autorské divadlo, pric¢om vychadzam priméarne
zo $tudie Jana Vedrala Hleddni vyrazu, Ceské autorské amatérské divadlo v 80.
letech.® Dalej predstavujem termin malé javiskové formy, ku ktorému informacie

Serpam z publikacie Vladimira Justa Promény malych scén.* Ne¢akane nelahkou

2 CAVOISKY, Ladislav, STEFKO, Vladimir. Slovenské ochotnicke divadio 1830-1980. Bratislava: Obzor, 1983.

3 SRAMKOVA, Vitezslava, VEDRAL, Jan. Hleddni vyrazu.Ceské autorské amatérské diadlo v 80. Letech. Praha: Informaéni a
poradenské stredisko pro mistni kulturu, 1991.

4 JUST, Vladimir. Promény malych scén. Praha: Mlada fronta, 1984.
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ulohou bolo hladanie vhodnej literatiry, ktora by presne definovala termin
divadelna poetika. Pojem sa mi nakoniec dari objasnit’ vyuzitim definicii z dvoch
divadelnych slovnikov autorov Lud¢ka Richtera, ktory sa k terminu vyslovuje v
slovniku Prakticky divadelni slovnik® aPetra Pavlovského definujiiceho pojem
v odbornej publikacii Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik.® Pre skimanie
inscendcii volim metodiku Strukturdlnej analyzy a teoretické informacie Cerpam
z publikacie teatrologa Christophera Balmeho Uvod do divadelnej vedy,” z ktorej
vychadzam pri koncipovani piatej kapitoly. Christopher Balme sa v publikacii
odkazuje na Eriku Fisher-Lichte, podl'a ktorej konceptov a analytickych krokov
vymedzenych v spomenutej Stadii nasledne pracujem. Na zdklade uvedenych
postupov a analytickych krokov autorky postupujem metédou urcenia volby
skimanych rovin a naslednym uréenim dominanty inscenacie, tymito krokmi si
vymedzujem analyzované prvky aich hierarchizaciu. Pri pisani kapitol,
zachytavajacich histériu RND a predstavujacich osobnosti divadla sa riadim
predovsetkym poznatkami obsiahnutymi v textoch, ktoré opisuju historiu divadla,
jeho formovanie, ale obsahuji aj postrehy arecenzie divdkov ¢i divadelnych
teoretikov a kritikov. Ide 0 subory textov autora Stanislava Stepku, Kronika komika
1-6. Okrem historickych faktov uvedenych v kronikach cerpam aj zo spominanych
recenzii @ skimam divacke ohlasy, podl'a ktorych som schopnd urcit’ vztah divakov
ku RadoSinskému naivnému divadlu a skiimat’, akym spdsobom s nimi divadlo
komunikuje.

StrukturAlnym analyzam podrobujem zdznamy skumanych divadelnych
predstaveni. V pripade inscenacie Clovecina® pracujem s televiznym zaznamom
zhotovenym v roku 1973. Naopak, analyzu titulu Zenské oddelenie® vykondvam na
televiznom filme rovnomenného nazvu, ktory bol natoceny v roku 1991 a napokon,
analyza inscenacie Muzské oddelenie'® je spracovana na ziklade osobnej navitevy
divadla a spristupneného technického zdznamu zhotoveného samotnym divadelnym

suborom. VSetky vysSie spomenuté zaznamy st vel'mi dobrej kvality a s preto

5 RICHTER, Ludék. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008.

& PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004.

7 BALME, Christopher. Uvod do divadelnej vedy. Bratislava: Divadelny Ustav, 2018.

8 STEPKA, Stanislav. Clovecina [televizny zaznam]. Radosinské naivné divadlo, premiéra: 14. 11. 1971. Televizny zaznam
zhotoveny: 18. 2. 1973. Archiv RND.

9 STEPKA, Stanislav. Zenské oddelenie [telvizny film]. Radoginské naivné divadlo, premiéra: 21. 10. 1987. RéZia tv filmu: Juraj
Nvota, scénar: Stanislav Stepka, Kamera: Laco Kraus, Viliam Gros, hudba: Jan Melkovi¢. Televizny film zhotoveny v roku
1991. Archiv RND.

10 STEPKA, Stanislav. MuZské oddelenie. Divadelnd inscenacia. RéZia: Juraj Nvota. Radoinské naivné divadlo, premiéra: 22.
11. 2019. Vzhliadnuté predstavenie: 28. 9. 2021.
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vhodnym materidlom pre Strukturdlnu analyzu, avSak vzhl'adom k rozdielnemu
spOsobu zaznamenania inscenacii analyzy opominaju scénografiu, divadelny
priestor ¢i kostymy. Pri analyzach inscendcii Cerpam informécie zo spominanych
kronik ¢i webovych stranok RadoSinského naivného divadla, no predovsetkym

analyzy zhotovujem na zaklade vlastnej divackej skisenosti a schopnosti.



1. Teoretické vymedzenie pojmov

1.1 Ochotnicke divadlo

Skiimanym objektom bakaldrskej prace je RadoSinské naivné divadlo, ktoré
povodne vzniklo na baze ochotnickeho divadla. Povazujeme preto za potrebné
vymedzit' vV ivode nielen pojem ochotnicke divadlo, ale objasnit’ aj jeho stru¢nt
historiu na slovenskom tizemi.

Urcit presny datum bohatej tradicie slovenského ochotnickeho divadla, ktory
tvori zaklad slovenskej divadelnej kultury, nie je v dosledku nedochovania
akychkol'vek zapisov ¢i zaznamov mozny. Za datum vzniku sa teda dodato¢ne urcil
22. august 1830. Vtedy si Studenti v Liptovskom Mikulasi pod vedenim vydavatel'a
knih GasSpara Féjerpatakyho-Belopotockého nacvicili a predviedli veselohru Jéna
Chalupku Kocurkovo.!* Histériu ochotnickeho divadla zosumarizovali Ladislav
Cavojsky a Vladimir Stefko, autori publikacie Slovenské ochotnicke divadlo 1830-
1980. V stadii sa zaoberaju aj miestom vzniku prvych ochotnickych divadiel.
Autori hovoria 0 genézii a konstatujt, ze prvé ochotnicke subory nevznikali ani vo
velkych mestach, ani na dedindch, ale v malych mesteckéach, predovSetkym
v remeselnickom a §kolskom prostredi.!? V pociatkoch sa akdkol'vek divadelni
¢innost’ spajala najmé so Skolou a kostolom, divadlo sa nerozumelo ako miesto
zabavy, prave naopak, malo funkciu poucania a vychovavania. Premena nastala po
vzniku prvej republiky, v ktorej sa v dosledku zmeny politickej a spolo¢enske;
situacie ochotnicke divadlo nevedome odklonilo od svojej charakteristickej podoby
z predchadzajticich desatroéi a nadobudlo funkciu oddychovi a zabavnu.!® Zdenko
Novéak (tajomnik USOD aredaktor &asopisu Slovensky ochotnik) zhrnul
a sumarizoval slovenské ochotnicke divadlo v rokoch 1918-1925 a vo svojom
vyskume skonStatoval, ze na javiskdch sa v tychto rokoch hrali prevazne hry
slovenskych a ¢eskych autorov. Dovod bol jednoduchy — stbory k nim mali skratka
najjednoduchs$i pristup. V nim vyhodnotenych Statistikich ma prvenstvo hra
Marnotratny syn Jana Holleho & Hrob lasky Ferka Urbanka.'® Prave s titulom Hrob

lasky sa prvykrat vo februdri roku 1920 predstavil verejnosti aj subor radoSinskych

11 CAVOJSKY. STEFKO, pozn. 2, s 11-13.

12 Taktiez, s. 33.

13 TaktieZ, s. 107.

14 stredie slovenskych ochotnikov.

15 CAVOJISKY. STEFKO, pozn. 2, s 117-118.
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divadelnych ochotnikov. Tymto okamihom sa zaCala bohatd divadelna tradicia
ochotnickeho divadla v obci RadoSina.

Vzhl'adom k tomu, Ze sa pohybujeme v obdobi druhej polovice 20. storocia
anachadzame sa tak v kontexte vtedajiicho Ceskoslovenska, obecné principy
a historické suvislosti ¢erpame najmé z informacii o tom, ¢o sa dialo na ¢eskom
uzemi, kde v péatdesiatych rokoch 20. storocia ochotnicke divadla odvodzovali svoj
repertoar najmd od profesionalneho divadla. Zmena nastala na prelome
patdesiatych a Sestdesiatych rokov. Repertoar ochotnickych suborov sa zacal
vyrazne menit’ a divadla zacali vo svojej tvorbe Coraz viac presadzovat autorské
prvky, rozsirovali tematické oblasti o problematiku vychovy mladej generacie,
problémy inteligencie ¢i citového Zivota ¢loveka. Novy repertoar, ktory sa zacal
Vv tejto dobe uvadzat, naznacoval odklon od klasického tradi¢ného divadla a na
javiskach sa zacali uplatiiovat’ predovsetkym autorské texty.'® Uvedenym sposobom
zacali vznikat’ netradi¢né subory malych javiskovych foriem, ktoré svojimi formami
zarovenn menili Struktiru ochotnickych divadiel, Zanrovo sa blizili ku kabaretom
a hrali primarne svoje vlastné texty. A ked’ze termin ochotnicky bol spojovany
s tradiénymi Cinohernymi divadlami, ktoré boli chapané ako nahrada za divadlo
profesionalne, tento pojem uz nepostihoval nova situaciu. Preto sa v polovici
Sest'desiatych rokov termin ochotnicky zamenil a zacal sa namiesto neho pouzivat’
novy pojem, amatérsky. Amatérske divadlo uz nechcelo nahradzovat’ profesionalnu
tvorbu, novo pouzivany termin amatérsky objasiioval iné vnimanie divadelnej
aktivity. Neslo uz o kopirovanie profesionalneho divadla, ale primarnym ciel'om
tvorcov bolo vyjadrit’ svoj autorsky, osobny, nazorovy postoj. Bola to divadelna
aktivita, ktort T'udia vykonavali zo svojej vlastnej vole. Dokazom zmeny je aj
premena nazvu casopisu Ochotnicke divadlo, ktory sa vroku 1964 zmenil na
Amatérsku scénu.t” K zmene terminov ochotnicke divadlo a amatérske divadlo sa
vyjadruje aj Petr Pavlovsky vo svojom Teatrologickom slovniku, ktory vztahuje
premenu pojmov k novej pestrosti divadelnych aktivit a k vzniku divadiel malych

foriem a divadiel poézie.*®

16 C[SAR Jan, Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS, 1998, s. 196, 209.
17 TaktieZ, s. 211-212.
18 PAVLOVSKY, pozn 6, s. 21.
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1.2 Autorské divadlo

Autorom vsetkych hier Radosinského naivného divadla od jeho pociatkov az
dodnes je zakladatel divadla, Stanislav Stepka. Konstatujeme preto, Ze ide
0 autorské divadlo, vtomto kontexte povazujeme za potrebné vymedzit si
Vv nasledujucej kapitole definiciu autorského divadla.

Radosinské naivné divadlo vznikalo na pociatku Sestdesiatych rokov vo
vtedajsom Ceskoslovensku a vyvijalo sa ako sucast’ ¢eskoslovenského divadla.
Z uvedeného dovodu budeme V nasledujucich kapitolach cerpat’ a naSe tvrdenia
opierat’ prevazne o publikacie ¢eskych autorov a teoretikov. V tomto bode sa nasa
praca sustredi prevazne na obdobie a roky vzniku skaimaného divadla.

Pod pojmom autorské divadlo sa rozumie divadlo, usilujuce sa 0 zdelenie
svojho osobitného pohl'adu na svet a to pomocou vytvarania vlastného divadelného
jazyka a Specifickej divadelnosti, ktora nie je prostriedkom, ale zasadnou sucast'ou
témy, o ktorej chcu inscenatori s divikom komunikovat'.!® Vigsina teoretikov
a historikov sa zhoduje v nazore, ze autorské divadlo priamo svisi so vznikom
a vzostupom divadiel malych javiskovych foriem, ktoré vo svojej tvorbe
presadzovali autorské prvky a odklanali sa tak od tradi¢nych divadiel. O zmienengj
priamej nadviznosti sa vyslovuje v §tadii Hleddni vyrazu, Ceské autorské
amatérské divadlo v 80. letech Jan Vedral, ktory vymedzuje autorské divadlo ako
divadlo, ktoré sa usilovalo oiny pristup a 0 podanie osobnejsej divadelnej
vypovede. Na takéto vyjadrovanie vyuZivalo odlisné, a hlavne osobnejSie vyrazové
prostriedky, nez akékol'vek divadlo oficialne. Z uvedenych dévodov dostali takéto
divadelné subory privlastok ,netradi¢né* divadla. Doélezitu ulohu pre netradiéné
divadla zohravalo od pociatku publikum. Autori sa orientovali na uzsiu skupinu
divakov, ktorym prave vymedzeny divadelny druh pomahal uspokojit’ ich, dovtedy
nenaplnené, kultrne potreby. Z uvedenych faktov je zrejmé, ze vztah medzi
hercami a publikom je v autorskom divadle odlisny, blizsi a intimnej$i, Jan Vedral
ho oznacuje za ,sektarsky“.? Autorské divadla presli dlhym procesom
k profesionalizacii a ich pociatky vidime, predovsSetkym, na amatérskej baze.
Publikum novy druh divadiel oslovilo, najmd zdovodu zobrazovanych tém.
Autorské divadla sa zaujimali 0 problematiku danej doby, ktori nasledne prinasali

na divadelné javiska a postupne si vytvorili svoj vlastny slovnik, v ktorom

9 RICHTER, pozn. 5, s. 14.
20 SRAMKOVA. VEDRAL, pozn. 3, s. 4-6.
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dominantni poziciu nadobudla znakovost a obraznost.?! Nazory a postoje, ktoré
vyslovovali, zaroven zastupovali nazory svojich genera¢nych rovesnikov. Hlavnym
cielom tvorcov bolo viest’ dialog s divakmi. Aj to je jeden z dévodov, pre¢o vztah
publika a tvorcov mozno oznacovat’ za blizky ¢i ,,sektarsky®. S Janom Vedralom sa
stotoziiuje vo svojej publikacil Téma: autorské divadlo aj Josef KovalCuk, ktory
stihlasi s tvrdenim, ze autorské divadlo ma vypovedat’ o jedine¢nom a 0sobitnom
pohlade ¢i zivotnych pocitoch svojich tvorcov, vyjadrujucich sa k spolo¢enskému
dianiu.?

Ako uz bolo spominané, vzostup autorskych divadiel sa prirodzene viaze
k vzniku divadiel malych foriem, ktoré svoje postoje a myslienky zdeluju skrz
svoje vlastné texty. Hlavnym komunika¢nym prostriedkom autorskych divadiel je
teda autorsky text. Vztiahneme zmienené fakty na RadoSinské naivné divadlo
potvrdzuje sa ich pravdivost. Skumané divadlo vzniklo na pociatku Sestdesiatych
rokov, teda v ¢ase vzostupu divadiel malych foriem a od svojho vzniku uvéadza hry
jediného autora ato zakladatela Stanislava Stepku, ktory sa v hrach vyjadruje
k aktualnemu spolo¢enskému dianiu. Skrz témy, ktoré jeho hry prinasaju,
odzrkadl'uje danti dobu a vyslovuje na fiu svoje vlastné myslienky. Stanislav Stepka
od pociatku videl ddlezitost’ v nadvdzovani kontaktu ¢i dialogu so svojim publikom,
ktor¢ sa do tohto rozhovoru takmer okamzite zapojilo a komunikuje s nim

pravidelne uz viac ako polstorocie.

1.3 Malé javiskové formy

Prirodzene, d’al$im doélezitym pojmom pre objasnenie je termin malé
javiskové formy. Pomenovavame nim stbory vyznacujuce sa vztahom k divadlu
ako kumeniu zivému, slobodnému, podavajuc vlastni uvahu Zzivota. Samotny
termin malé javiskové formy oznacuje uz zanrové zameranie divadiel, ktoré
Vv predstaveniach vyuzivaju prvky gagov, skeov, pantomimy, parddie, grotesky,
a predovSetkym kabaretu. OznaCenie malé moZe taktieZ pomenovavat’ priestory,
v ktorych divadla vznikali. Casto sa ich zagiatky viazu k divadelnym klubom
vyhradenym pre mensi pocet divakov. Zmieneny druh divadiel vznikal v 20. storoci

ako protiklad k vel’kym kamennym divadlam a tiez formam a zanrom, ktoré tieto

21 SRAMKOVA. VEDRAL, pozn. 3, s. 4-6.
2 KOVALCUK, Josef. Téma: autorské divadlo. Brno: Janatkova akademie muzickych uméni v Brné, 2009, s. 6.
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institicie predstavovali, napriklad opera, muzikal, ¢inohra a opereta.? Mozno teda
povedat’, ze divadla malych foriem burali rutinu ¢i urcity stereotyp, a predovsetkym
prinasali originalitu a experiment na divadelné javiska. V Ceskej divadelnej sfére sa
datuje zaciatok hnutia malych javiskovych foriem do patdesiatych rokov 20.
storoc¢ia. Ako priklady divadiel, ktoré zacali éru malych javiskovych foriem,
modzeme uviest Divadlo Na zabradli (1958), Semafor (1959) a Veferni Brno
(1959).2% Inspiraciu zakladatelov malych foriem nachiadzame v Osvobozenom
divadle Voskovca a Wericha, a predovsetkym v kabaretoch.

Kabaret je Zaner, ktory byva bezprostredne so skimanym druhom divadiel
spajany. Kritik Vladimir Just sa vo svojej publikécii Promeény malych scén zaobera
prave tym, ze pojem kabaret od terminu malé javiskové formy odliSuje. Tvrdi, ze

1. S jeho nazorom suhlasi aj

kabaret je iba moznou stcastou tohto druhu divadie
Petr Pavlovsky, ktory urCuje definiciu malych foriem ako divadiel, ktoré
vychadzaju z viny autorskych divadiel kabaretného typu, ateda kabaret je ich
neodmyslitelnou sucastou, nie vSak podmienkou. Pre blizSie objasnenie
a Specifikaciu malych javiskovych foriem vo svojej definicii V. Just termin
vymedzuje v dvoch bodoch a to ako pojem pre $pecificky prud divadelného umenia,
fungujuci ako protiklad oficialnych foriem, a zaroven toto pomenovanie mozno
ponat’ ako historickl vinu malych divadielok kabaretného typu, ktoré vznikali od
konca patdesiatych rokov ako forma text-appealu.?® Text-appeal je pomenovanie
Ivana Vyskocila:,, (...) oznaceni pro divadelni predstaveni typu moderniho
literarniho kabaretu, jehoz hlavnim rysem je prudkeé, drazdivé , piisobeni textem *
(apelovani textem) na divaka. Mezi prvni osobnosti, ktoré s text-appealmi vystoupili
Fadime Jiritho Suchého a Ivana Vyskocila.“*’ Mozeme teda povedat, Ze dominantou
divadiel malych foriem kabaretného typu bolo slovo, ¢i uz v hovorenej alebo
zhudobnenej podobe. V sedemdesiatych rokoch sa objavuje termin netradi¢né
autorské divadlo. Takémuto divadlu boli predchodcami subory v Sestdesiatych
rokoch, kedy sa divadld malych javiskovych foriem rozdelovali na dva typy: malé
formy kabaretného typu a divadla poézie. Zmienené dva typy sa napokon spojili do

takzvaného otvoreného zéanru, ktory dostal pomenovanie netradicné autorské

2 KASSOVA, Paulina. Divadld malych foriem v Brne: repertodr a ich interpreti. Bakalarska praca. Masarykova univerzita,
Filozofickd fakulta, Ustav hudebni védy, hudebni véda, 2018, s. 6.

24 PAVLOVSKY, pozn 6, s. 76.

25 )UST, pozn. 4, s. 21-23.

26 Taktiez.

27 Taktiez.
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divadlo.?® Podstatni rolu v charakterizovanom type divadiel zohrava obecenstvo.
Jeho dolezitost’, rovnako ako dolezitost’ textu, slova a autorstva sme uz vysvetlili
v kapitole o autorskom divadle a teda potvrdzujeme vyslovené tvrdenie, Ze vznik
autorskych divadiel sa priméarne viaze k vzniku divadiel malych foriem. Mo6zeme
preto konstatovat’, ze malé javiskové formy su typ autorskych divadiel.

Radosinské naivné divadlo vzniklo pévodne ako divadlo malych javiskovych
foriem. Svedcia o tom ich kabaretné hry, doraz na literarnost” hier (najméa na slovo),
vymedzenie sa voci tradicnym divadelnym formam a uvadzanie autorskych hier
kabaretného typu, taktiez zameranie sa na Uzku skupinu divakov. Dokazuji to
aj malé priestory, v ktorych sprvu vystupovali. Rokmi sa RadoSinské naivné divadlo
vyprofilovalo, av§ak znaky malych foriem mo6Zeme ndjst’ aj dnes. BlizSie sa tymito
dochovanymi znakmi budeme zaoberat v kapitole Poetika apri analyzach
inscenacii.

Napokon, povazujeme za potrebné zdoraznit, preco je RadoSinské naivné
divadlo subor, ktory je na Slovensku Specificky ¢i vynimocny. Hnutie malych
javiskovych foriem bolo masové predovietkym v Ceskej republike a na Morave, na
uzemi Slovenska malé scény vznikali, no nepresadili sa v takom mnozstve, ako
tomu bolo v Ceskej republike. Ako ekvivalent §tudiovej scény v profesiondlnom
divadle, ktoré sa nieslo v kabarethom duchu, moéZzeme na slovenskej scéne
spomenut’ dvojicu Lasica a Satinsky. lde vsak o profesionalov, nie amatérov.
RadoSinské naivné divadlo preto predstavuje vynimku, predstavuje t
najstabilnejSiu  kvalitu amatérskeho divadla, ktor¢ na Slovensku vzniklo
Vv Sest’'desiatych rokoch 20. storo¢ia a vynimocné postavenie ma z toho dévodu, ze
sa presadilo v kontexte obdobia svojho vzniku a svojou ¢innostou a posobenim
dosiahlo profesionalnych kvalit. PredovSetkym si vSak svoje vedlice postavenie na

divadelnej scéne udrzuje uz niekol’ko dekad.

28 JUST, pozn. 4, s. 24.
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2. RadoSina a divadelné aktivity

Radosina je obec, ktora sa nachadza na zapadnom Slovensku v Nitrianskom
kraji, konkrétne patri do okresu Topolcany a ako uvadza webova stranka
Radosinského naivného divadla, RadoSina sa nachadza presne 11 km od Piestan, 21
km od Topol¢ian, 33 km od Nitry a rovnych 100 km od Bratislavy.?® Pre lepsiu
predstavu o tejto obci moZno pouzit' slova rodika Stanislava Stepku: , Dedinka
V udoli, obcanov dvetisic, kostol, tri jazierka a priamo V strede dediny nevidand
okresna rarita — futbalové ihrisko s drevenou ohradou, a kisok od ihriska kultiurny
dom. “*°

Priblizny vznik zaloZenia obce sa datuje od 13. storo¢ia. Konkrétne sa
Radosina utvorila na vyhodnom mieste, pretoze sa v jej oblastiach uz v stredoveku
krizovali vyznamné dialkové cesty.3! Pocas nasledujiicich storo¢i sa obec postupne
zaludiovala ana rozmedzi 15.a16.storo¢ia mala niekol’ko usadlosti,
k obyvatelom obce sa hlasilo priblizne 300 obéanov.®? Obec sa rokmi tzemne
rozrastala, prirodzene tak zacali na jej Gzemi vyrastat dolezité stavby, ktoré
pomohli jej naslednému rozvoju. V 18. storo¢i to boli napriklad pansky hostinec,
dom chirurga, palenica alebo vinny sklep. Vystavbami tohto typu sa zaroven
vytvaralo prijemnejSie prostredie pre zivot obcanov, pocet obyvatelov tak
prirodzene narastal apo prvej svetovej vojne bolo radosinanov 1 397.3 Ani
V nasledujucich rokoch obec nezaostdvala a prisposobovala sa novym aktudlnym
pomerom. RadoS$ina sa teda prostredim, obyvatel'stvom ani stavbami nevel'mi liSila
od inych slovenskych obci.

A predsa len bola tato dedina v nieCom vynimoc¢nejsia ako ostaté. Uz v roku
1920 tu totiz miestni divadelni nadSenci zalozili ochotnicke divadlo, ,, Radosincan
Simon Rojko a Cech Krejci, vypravea na radoSinskej konecnej stanici, boli prvymi
rezisérmi.“** Ako uz nasa praca spomina, slovenski ochotnicki divadelnici hravali
prevazne hry slovenskych a Ceskych autorov, pretoze Knim mali jednoduchsi
pristup a prvou hrou, s ktorou sa radoSinsky ochotnicky subor predstavil 22.
februara 1920 miestnemu l'udu bol titul Hrob lasky, ktorého autorom bol slovensky

spisovatel Ferko Urbanek. Clenovia suboru, ,,radosinski rolnici, Zelezniciari

29 http://rnd.sk/wordpress/?page_id=38. [Cit. 07-02-2021].

30 STEPKA, Stanislav. Kronika Komika 1. Bratislava: IKAR, 2003, s. 6

31 https://www.radosina.sk/obec/historia/. [Cit. 07-02-2021].

32 Taktiez.

33 Taktiez.

34 STEPKA, Stanislav. ...a jd, Katarina Kolnikovd. Bratislava: lkar, 2001, s.10.
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a nadennici z biskupského majetku zahrali tito triichlohru v miestnom kastieli. “*

Od tohto roku sa hralo divadlo v Radosine pravidelne. V roku 1956 bol v obci
otvoreny kultarny dom, atak sa obyvatelia mohli pravidelne kultirne obohacovat’
na predstaveniach ochotnickeho stboru. Prave na radoSinskom javisku sa v roku
1960 spolu stretli divadelni ochotnici, neskor profesionali, vtedy tridsatdevét’ ro¢na
Katarina Kolnikova a $estnast’ ro¢ny Stanislav Stepka v hre Mordlka pri Dulskej.
Subor radoSinskych ochotnikov sa pocas rokov svojho posobenia zucastnil
niekolkych divadelnych sutazi v okolitych obciach ¢i mestach, na ktorych ziskali
niekol’ko oceneni. Mozno teda konstatovat’, ze radoSinsky ochotnicky divadelny
subor tvorili talentovani herci. Najviac vSak obec preslavilo samotné RadoSinské
naivné divadlo, ktorého vznik sa datuje od uvedenia prvej celovecernej hry, od 25.
decembra 1963. Prvy titul RadoSinského naivného divadla, vtedy pod nazvom
Radivadlo, viak nepriniesol velky uspech, atak Stanislav Stepka na péar rokov
upustil od uvadzania autorskych titulov v rodnej obci. Nezanevrel v§ak na miestny
ochotnicky stbor, s ktorym neustale ozivovali kultirny zivot miestnych az do roku
1970, kedy S. Stepka odisiel do Bratislavy.®” O tom, Ze ochotnicky divadelny stibor
z Radosiny tvorili talentovani herci niet pochyb, mnohi z nich uspeli aj v samotnom
RadoSinskom naivnom divadle, okrem legendarnej Katariny Kolnikovej to boli
napriklad Miroslav Siget, Cudovit Mocko ¢i Ol'ga M4jovska. Samotnou historiou

divadelného stiboru sa budu zaoberat’ nasledujiice kapitoly.

35 STEPKA, Stanislav. Kronika Komika 6. Bratislava: IKAR, 2020, s. 4.
36 STEPKA, pozn.34, s.19.
37 STEPKA, pozn. 30, s. 62-70.
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3. Stanislav Stepka

Stanislav Stepka nie je vystudovany herec, rezisér ani scenarista, a predsa je to
jeden z najvacsich profesionalov slovenského divadla. Narodil sa v juli roku 1944 v
obci Radosina, ktora je do dne$nych cCias jeho in$piraénym zdrojom. V roku 1965
uspesne absolvoval vysokoskolské Studium na Pedagogickom institite v Nitre so
zameranim na slovenéinu a dejepis a neskor tieto predmety aj vyucoval.®® Divadlu
sa venoval od c¢ias mladosti a podla slov jeho hereckej kolegyne Katariny
Kolnikovej mal svoj talent po kom zdedit ,,(...) Jd som bola taka slabsa herecka,
priznam sa. Ale takd Anulka Bartoskova-Stepkova, ta bola Zdy prva, krdsne spivala
soprdn, sola — ja som mala hlas jako stary hrnec. ASpon jd som to tak ocula. Anka —
to bola mama ndsho umeleckého séfa. Takze, co Stano vi, zdedev po mame, ale aj
od Boha, verte mi, inac to neny mozné! (...) “*°

Stanislav Stepka bol ¢lenom ochotnickeho divadelného stboru v Radosine.
Mo6Zzeme sa teda domnievat, ze jeho divadelnd zruc¢nost prameni prave
z ochotnickeho divadla. Od mlada tiahol aj k poézii, pisal basne, piesne a neskor aj
prvé dialogy, ktoré predvadzal radoSinskému publiku v zaciatkoch Sest'desiatych
rokov na takzvanych nedelnych Mlddeznickych popoludniach, ktoré organizoval
spolu s Cudovitom Machovicom, ¢lenom miestnej hudobnej skupiny Lux.
In§pirovany prazskym divadlom Semafor s cielom v budlcnosti vytvorit
v radoSinskom ochotnickom stbore inscenécie Vv Style malych javiskovych foriem,
ktorych popularita bola vtedy na vrchole, vystupoval pravidelne Stanislav Stepka na
Mladeznickych popoludniach, kde si ako nadejny autor skusal vystupovanie pred
publikom, spieval piesne &i uvadzal scénky a vlastné dialogy.*® Tieto aktivity boli
zaroven predzvestou prvého titulu RadoSinského naivného divadla.

A tak v roku 1963 predstavil, vtedy devitnast roény Stanislav Stepka divakom
vV Radosine svoju prvu celovecernt hru. Publikum ju neprijalo prili§ vrucne, preto sa
autor na par rokov s uvadzanim vlastnych titulov odmlc¢al. Za ten €as sa venoval
pisaniu basni, ktoré spolu so svojimi poviedkami uverejiioval v literarnej novinove;j
prilohe Horizonty, ktorej bol zaroven spoluautorom. Taktiez v RadoSine vydaval

nastenné noviny, obsahujuce jeho glosy na kultGru aSport a redigoval

38 https://www.litcentrum.sk/autor/stanislav-stepka/ocenenia. [Cit. 06-03-2021].
39 STEPKA, pozn. 34, s. 161.
40 STEPKA, pozn. 30, s. 6.
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vysokoskolsky &asopis Forum na Pedagogickej fakulte v Nitre.*! Podl'a uvedenych
vykonéavanych ¢innosti mozno usudit’, Ze autor neustale holdoval pisaniu a zaujimal
sa 0 kultarne a spoloc¢enské dianie, ¢o neskor vyuzil a reflektoval vo svojich hrach.
V roku 1965 bol povolany na vojensku pripravu, kde zalozil vojensky subor malych
javiskovych foriem a napisal poeticki kabaretni hru Pitva, ktora si uz priazen
u divakov nasla. Praci ucitel’a slovenciny a dejepisu sa venoval po prichode z vojny
v ned’alekej obci Bojna. V tomto obdobi zaroveri za¢al Stanislav Stepka budovat’
novy subor malych javiskovych foriem v RadoSine, S ktorym uvadzali zmieneny
titul Pitva.*? Popri formovani radosinského divadla malych foriem, ktoré sa
dostavalo do povedomia l'udu a ziskavalo popredné umiestnenia na divadelnych
sitaziach, Stanislav Stepka aktivne nacvidoval klasickejsie tituly aj s miestnym
divadelnym ochotnickym suborom.*?

Slavu si vSak v Radosine autor dlho neuzil, na zaciatku sedemdesiatych rokov
v dosledku nastupujiicej normalizécie bol totiz nuteny odist’ do hlavného mesta
Bratislavy, kde zacal pracovat ako redaktor Ucitelskych novin. Na uvedenom
pracovisku bol jeho kolegom, neskor$i dlhoroéni spolupracovnik a divadelny
partner Milan Markovi¢, s ktorym o par rokov neskdr nastpil aj do redakcie
zabavnych zanrov Ceskoslovenského rozhlasu, kde pripravovali relaciu s nazvom
Variacie.** Normalizaéné roky neboli jednoduché pre divadelny stbor ani jeho
zakladatel'a, ten sa necustale stretaval s nesuhlasom schvalovacich komisii
a v neposlednom rade s anonymnymi udaniami na jeho osobu. Autor vsak vytrval
a so svojim ,,naivnym divadlom* hladal neustdle nové moznosti, ako a kde hrat’.
Vzostup dramatika, herca, reziséra a Scendristu Stanislava Stepku neprisiel zo diia
na den avonkoncom to nebola jednoducha cesta. Na zaklade vymenovanych
¢innosti vSak mozeme vidiet', Ze bol mimoriadne tvorivy, ¢inny autor uz v mladosti.
Vd’aka svojej vytrvalosti a odhodlaniu sa mu podarilo zalozit' divadlo celkom od
nuly. Kreativitou, svojskym humorom a aktualnymi témami si prilakal vernych
divakov, ktorych sa mu dari svojou pokorou a Tl'udskym pristupom udrZiavat
dodnes.

Stanislav Stepka je vyznamna osobnost’ slovenského divadelnictva a literatiry

a za svoj prinos bol nieckolkokrat oceneny. Pre predstavu spomenieme niektoré

1 STEPKA, pozn. 30, s. 62.
42TaktieZ, s. 64-66.

43 Taktiez, s. 62-65.

44 Taktiez, s. 70, 81.
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uznania, napriklad, ako prvy dramatik dostal Prémiu I. Stodolu za dramaticku
tvorbu, ato nielen raz, prvykrat v roku 1988 (Pavilon B, Hotel Eurépa), neskor
ocenenie ziskal aj v roku 1990 (Vygumuj a napis) a opat’ v roku 1995. Nejeden raz
bol oceneny Prémiou Literarneho fondu za pévodnu slovensku literarnu tvorbu a je
tiez drzitelom striebornej plakety Jozefa MurgaSa, najvysSieho vyznamenania
slovenského rozhlasu. TieZ mézeme esSte spomenut’ najvyssie Stitne vyznamenanie
Pribinov kriz, ktory odovzdal autorovi v roku 2006 vtedajsi prezident Slovenskej
republiky za jeho vyznamné =zasluhy o kultirny rozvoj republiky v oblasti
divadelnictva.*® Ocenenia, ktoré sme spomenuli, sluzia iba ako priklady, ktorymi by
sme chceli poukazat na jeho pestri tvorivi ¢innost’, ktora si vysluzila patricna
pozornost’ I'udi na Slovensku aj vo svete. Okrem stoviek divadelnych hier napisal
Stanislav Stepka aj niekol’ko filmovych scenarov, rozhlasovych hier, basni i piesni,
niekol’ko hier vyslo aj knizne. Zakladatel' RND sa zaujima aj o kronikarsku ¢innost,
¢o dokazuju aj stibory textov Kronika komika 1-6, ktoré mapuju dejiny a suc¢asnost’
RadoSinského naivného divadla. Primarne je herec divadelny, avSak jeho herecké
vykony sme mohli vidiet' aj v niekol'kych filmoch, napriklad vo filme Otec ma
zderie tak, ¢i tak (1980), Sedim na kondri a je mi dobre (1989), Rebelové (2001) ¢i
najaktualnejsie Moje povstanie (2019).%6

Podl'a zmienenych faktov konstatujeme, Ze Stanislav Stepka je divadelnik,
ktory naozaj Zije divadlom a dokazom toho st nielen jeho ocenenia, predovSetkym
vSak jeho neustdla drmaticka tvorba. Vzhladom k tomu, ze RadoSinské naivné
divadlo uvedie za rok minimalne jeden titul, ktory vznikol z pera jeho jediného
autora, si dovolime tvrdit’, ze autor RND je slovenskym najaktivnej$im stcasnym
dramatikom. Zaroveii mozeme vyzdvihnut, Ze divadelny prinos Stanislava Stepku
je obdivuhodny predovsetkym preto, ze obohatil slovenski divadelnu scénu
0 vynimo¢né divadlo, ktoré ako jediné svojho druhu aktivne pdsobi od svojho

pociatku v roku 1963 az do dnesného dna, ¢ize takmer Sest'desiat rokov.

4 https://www.litcentrum.sk/autor/stanislav-stepka/ocenenia. [Cit 06-03-2021].
46 http://rnd.sk/wordpress/?page_id=38. [Cit. 06-03-2021].
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4. Radosinské naivné divadlo

4.1 Historia RadoSinského naivného divadla

O ochotnickych zaGiatkoch Stanislava Stepku a udalostiach, ktoré
predznamenali  vznik  RadoSinského naivného divadla sme  hovorili
v predchadzajicej kapitole, nasledujuca kapitola sa vSak k niektorym, uz
spominanym udalostiam vrati a celkovo predstavi samotné RadoSinské naivné
divadlo.

Za zacCiatok Radosinského naivného divadla moézeme povazovat’ moment, ked’
sa Stanislav Stepka, osmeleny tspechom Middeznickych popoludni, odhodlal
oslovit’ miestneho hudobnika Cudovita Machovi¢a na spolupracu, konkrétne teda na
zalozenie divadla, podobného Semaforu, ktorému by hudobnym sprievodom bola
kapela Lux, ktort viedol spominany Ludovit Machovi¢.*” Kiipou magnetofonu
Sonet duo ziskali mladi radosSinski divadelnici moznost’ priblizit sa Kk divadlu
Semafor a snahou vytvorit' ¢osi podobné malym javiskovym formam, uviedli na
Prvy sviatok viano¢ny, roku 1963, prvi celovecernt autorski kabaretni hru
s ndzvom Nemé tvdre alebo zver sa pise s velkym Z.*® V starom kultirnom dome
s, malym javiskom a dvoma reflektormi“®® vystapil novy subor pod nazvom
Radivadlo. Ako vieme z predchadzajicej kapitoly, pochopenie a spojenie medzi
hradiskom a javiskom po uvedeni titulu nenastalo, a tak sa Stanislav Stepka na par
rokov odmlcal.

Po navrate autora z vojny zriadili v druhej polovici Sestdesiatych rokov
v pristavbe pri kultirnom dome Vv RadoSine spolu s ochotnickym hercom
Miroslavom Sigetom klubové zariadenie pre tridsatdva divakov. Prave tam nanovo
uviedli, uz uspesny titul, Pitva v upravenej podobe a s novym hereckym obsadenim
odohrali viac ako sto repriz.>® O novovzniknuté divadlo a samotny divadelny klub
stiipol zaujem a Vv nasledujucich rokoch v iom uviedli d’alSie autorské hry — Z duba
padol oddychol si a Prir. V ¢ase uvedenia hry Z duba padol oddychol si radoSinsky
stbor malych foriem tvorili celkom Styria ¢lenovia, O'ga Majovska, Miroslav Siget,
Jozef Viéan a Stanislav Stepka, ktori vykonavali divadelnt &innost na pozadi

svojich zamestnani. Uspech zozal aj samotny radofinsky klub, ktory bol v roku

47 STEPKA, pozn. 30, s. 6.
48 Taktiez, s. 62.

4 TakteiZ, s. 6.

50Taktiez, s. 66.
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1968 oficidlne vyhlaseny za najlepsi na Slovensku.®® Po, méZeme povedat,
vydarenych pociato¢nych rokoch stboru Rado$inského naivného divadla nastalo
obdobie, ktoré takmer vtedajSiu Cinnost’ divadla, vtedy pod ndzvom Slovenské
naivné divadlo, pozastavilo.

Cinnost' divadla bola od pociatku sedemdesiatych rokov s nastupom
normalizacie, podriadend schvalovacim komisidm, ktorym divadlo svojimi hrami
neimponovalo, ba da sa povedat, Ze az prekazalo. V tomto doésledku dostal subor
vroku 1971 oficialny zakaz Cinnosti v celom Topol'¢ianskom okrese a Stanislav
Stepka bol tak ntiteny odist s divadlom do Bratislavy.>? S divadelnymi inscenéciami
a hrami mali vSak schval'ovacie komisie problémy aj nad’alej, a tak sa divadlo ¢asto
uchyl'ovalo k hraniu na ¢ierno, tajne v kultirnych domoch ¢i na internatoch, kde
boli vd’aénymi divakmi vysokoskolski Studenti. Napriek nepriaziiam a tazkostiam,
v sedemdesiatych rokoch vznikli jedny z najslavnejSich titulov RND, v rézii
samotného Stanislava Stepku uviedli tituly Jdddnsiitk, ktory sa stal s501

5 najviac reprizovanou komédiou slovenského divadla a Clovecina

reprizami
(1971), ktorou sa bude tato praca blizsie zaoberat’ v nasledujucich kapitolach. Rok
1971 priniesol do stiboru aj novych vynimo¢nych a vyznamnych hercov, Katarinu
Kolnikov1, Ivetu Miffekovu ¢i Jozefa Slobodu. V tomto obdobi sa tiez ustalil ndzov
divadla na Radosinské naivné divadlo.>* Povazujeme za podstatné spomenut, ze
v zavere zmieneného desatroia uviedlo RND netradi¢nu inscenaciu Slovenské
tango, ktort reZiroval prvy profesiondlny rezisér v RadoSinskom naivnom divadle,
Ivan Balad’a.>® Obdobie sedemdesiatych rokov bolo pre divadlo ajeho tvorcov
narocné, verejne vystupovat mohli v podstate iba v rozhlase aneustidla snaha
presvedcCit’ schvalovacie komisie a poroty, ze hry RadoSinského naivného divadla
nie su protisocialistické®® bola, mozeme povedat’, vel'mi naroéna a nejeden ¢lovek
by takyto napor nevydrzal. Aj z tohto dovodu je viac ako obdivuhodné, Ze Stanislav
Stepka s celym stiborom nevzdali zdanlivo nekoneény boj a pokradovali so §irenim
humoru a kultiry po celom Slovensku nad’ale;j.

Zaciatok dalSieho desatrofia znamenal pre RadoSinské naivné divadlo

vyznamny posun. Na spoluprécu bol prizvany hudobny skladatel’ Jan Melkovic,

51 §TEPKA, pozn. 30, s. 6.

52 Taktiez, s. 49.

53 Taktiez, s. 50.

54 TaktieZ, s. 75.

55 http://rnd.sk/wordpress/?page_id=38. [Cit. 06-03-2021].
56 STEPKA, pozn. 34, s. 33.
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rezisér Juraj Nvota a vV neposlednom rade, zakladatel’ divadla Semafor a inSpiracia
Stanislava Stepku, Jifi Suchy, s ktorym v roku 1983 uviedli, v spolupraci divadla
Semafor a RND v rézii Juraja Nvotu, titul Nevesta predand Kubovi.®" Aj na zaklade
zmienenych spoluprac vznikli v RadoSinskom naivnom divadle inscenacie, ktoré ho
nielen preslavili, ale svojou kvalitou sa zaradili k legendarnym titulom divadla.
Medzi vyznamné inscenacie, ktoré divadlo uviedlo na scénu v osemdesiatych
rokoch minulého storo¢ia, jednoznaéne patria Pavilén B (1984), Zenské oddelenie
(1987), Lod’ svet (1988) ¢i prevratna inscenacia o zivote Jana Melkovi¢a s nazvom
Vygumuj a napis (1989).%® Nemozno vynechat’, ze Jan Melkovi¢, ,, ndrodny kultirny
poklad > ako ho sam Stanislav Stepka nazval, bol talentovany hudobny skladatel,
ktory ma taktiez zasluhu na formovani poetiky RadoSinského naivného divadla,
., Skomponoval hudbu do dvadsiatich siedmich celovecernych titulov RND, ale aj do
mnohych nasich televiznych filmov a do rozhlasovych verzii hier.“® O nadéasove;j
tvorbe Jana Melkovi¢a sved¢i fakt, Zze jeho piesne divadelny subor hrava do
dnes$ného dna. Vzhl'adom k zmienenym faktom kons$tatujeme, ze osemdesiate roky
predstavovali pre RND desatrocie, kedy sa divadlo, z hl'adiska svojej tvorby
a formovania, ustalilo a profesionalizovalo.

Rok 1990 priniesol stiboru moZznost’ cestovat’ do zahraniCia, na zdjazdy a
predstavovat’ tak svoje vtedajSie inscendcie aj za hranicami Slovenska. Kvalitné
tituly, ktoré divadlo uvadzalo si od tohto roku mohli teda uzivat' divaci, zvacsa
krajania, vo vsetkych kutoch sveta. Popularitu si ziskali nielen v susednej Ceskej
republike, kde hravali pravidelne, ale aj v USA, Kanade, Australii ¢i Nemecku.
K niekol’kym desiatkam titulov uvedenych v zmienenom desatroéi patri napriklad
Las-ka-nie (1992), Delostrelci na mesiaci (1992), Kino pokrok (1995), Tata (1996),
Konecna stanica (1997) & Ako som vstipil do seba (1998).6* V poslednom
desatroc¢i 20. storoc€ia sa stali ¢lenmi divadelného suboru aj nové tvare, napriklad
Mojmir Caban, ktory je stdlym ¢lenom stiboru do dneSného diia, Zuzana Maurery,
Monika Hilmerova ¢i Csongor Kassai.®? V roku 1996 nastupil do funkcie manazéra

divadla absolvent odboru Organizacia a riadenie divadiel a kultirnych zariadeni

57 STEPKA , pozn. 30, s. 92.

58 http://rnd.sk/wordpress/?page_id=38. [cit. 06-03-2021].

9 https://www.bratislavskenoviny.sk/zdravie-a-zivotny-styl/49661-rozhovor-reziser-stanislav-stepka-na-dochodok-este-
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Akadémie muzickych umeni v Prahe®® Ladislav Hubagek a vystriedal tak manazéra
a herca Pavla Schwarza.%* Od roku 1996 je Ladislav Hubacek nielen manazérom
divadla, ale aj hercom ac¢lenom divadelnej kapely dodnes. Aj jeho zasluhou,
strategickou organizaciou a privetivym a laskavym pristupom k 'ud’om, divadlo
dosahuje vyznamné uspechy a nad’alej pravidelne prinasa kvalitnu divadelnu tvorbu
svojim divakom.

Radosinskému naivnému divadlu 21. storocie prinieslo niekol'ko zmien:
obmenu suboru, dalSie =zahrani¢né zajazdy, filmové nakrucania, oslavu
polstoro¢nice divadla, v roku 2015 prva stalu a vlastni bratislavska scénu ¢i
najaktudlnejsie, oslavu desat'tisicej reprizy, ktora vysla na titul z roku 2019, Muzské
oddelenie. Stanislav Stepka zostal nad’alej jedinym autorom divadla, moZno
potvrdit, ze aj aktivne Cinnym, ked’Ze divadlo kazdy rok predstavilo na svojom
javisku minimalne jeden novy titul. My mézeme uviest’ priklady titulov, ktoré stbor
Vv poslednych dvoch desatrociach odohral: Supis dravcov (2000), Ndvod na pouzitie
(2001), Generdl (2004), Desatoro (2006), Polooblacno (2012), Jadadanosiiik po tristo
rokoch (2013), Las-ka-nie 2 (2016), Maly velky muz (2018), Muzské oddelenie
(2019), aktualne, v roku 2021, bude mat’ premiéru titul Pan strom. Nové storocie so
sebou vSak prinieslo aj smutné spravy, RadoSinské naivné divadlo opustili
Vv poslednych dvadsiatich rokoch jeho traja najvyznamnejsi spolupracovnici. V roku
2004 to bol hudobny skladatel’ Jan Melkovi¢, 29. maja 2006 odisla prva dama RND
Katarina Kolnikova a taktiez, spoluzakladatel’ divadla, Miroslav Siget. Na druhej
strane, do stuboru prisli nové tvare, bolo ich naozaj mnoho, preto uvedieme iba
zopar prikladov — Svidtopluk Malachovsky, Michal Kubovcik, Gabriela
Marcinkova, Andrea Martvoniovd, Samuel SpiSak, Ondrej Hraska ¢i najnovsie
Kristina Madarova.®

Stbor RadoSinského naivného divadla sa okrem divadelnych javisk
predstavil aj na filmovych obrazovkach ¢i vrozhlase. Spomenieme niektoré
vyznamné filmové pociny, podla scenara Stanislava Stepku a S obsadenim
hereckého suboru natocil rezisér Vladimir Balco televizny film Vino vinovaté
(1983), rezisér Frantisek Feni¢ natocil lyricky film Dedinsky sen (1984) v hlavnej

ulohe s protagonistkou divadla Katarinou Kolnikovou, rezisérom pesni¢kového

63 https://www.banm.sk/mgr-ladislav-hubacek/. [cit 23-03-2021].
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filmu bol Anton Popovi¢ a film niesol ndzov rovnomennej piesne Dobra sprava
(1995), podra literarnej a divadelnej predlohy nato¢il Juraj Nvota film Clovecina
(1994) arezisér Juraj Stepka zaznamenal umelecky dokument Kronika komika
(2003).%% A to je iba mala ukazka filmov a dokumentov, na ktorych sa podielalo
Radosinské naivné divadlo, nie je to vSak vsetko, nieckolko titulov RND vyslo aj
knizne, napriklad Desatoro: a zopar navyse, Tri sny: a doslov do snov alebo knihy
mapujuce historiu divadla Kronika Komika 1-6. Okrem toho mézeme spomentt’, ze
divadlo kazdoroéne vydava vlastnd divadelnd rodenku RND REVUE.®’
Vymenovana nedivadelna tvorba RND preukazuje zaroven tspesnost’, potencial, ale
aj kvalitu celého divadelného suboru, ktory sa dokaze presadit’ naprie¢ médiami.
Dokazom, ze RadoSinské naivné divadlo si za dekady svojho pdsobenia na
divadelnom, ale ako sme uviedli aj filmovom ¢i rozhlasovom trhu vybudovalo
urciti znacku kvality a profesionality je fakt, ze medzi slovenskych najlepSich
profesiondlnych hercov sa radia prave herci, ktori svoje podsobenie zacinali
vV skimanom divadelnom stbore. Tento fakt vnimame ako ddkaz profesionalnej

kvality, ktort divadlo dosiahlo tvrdou, niekol'ko desatro¢nou pracou.

4.2 Katarina Kolnikova

Jednou z najvyznamnejSich osobnosti RadosSinského naivného divadla bola
herecka Katarina Kolnikovéa, ktord priniesla ,,vonu cloveciny®”, nielen do
analyzovaného divadelného suboru, ale aj na celé Slovensko. HereCka je zaroven
protagonistkou v nami analyzovanych inscenaciach. Z tychto dévodov povazujeme
za nutné osobnost’ Katariny Kolnikovej v par riadkoch predstavit’.

Katarina Kolnikova alebo ,, Dusanova mama*, ako ju volal Stanislav Stepka,
patrila k najstar§im radoSinskym divadelnym ochotnikom a prvou hrou, v ktorej
¢inkovala, bolo Jezuliatko vroku 1932.%8 Usudzujiic aj zo slov samotného
zakladatel'a RND: ,, (...), Mnohi herci by sa u nej mohli ucit, co to je herectvo Zivota.

“69 pre here¢ku bolo ,,dyvallo“, ako ona

Ona nemusela hrat, ona na javisku bola.
hovorila, celym jej zivotom. Zmieneny fakt o herectve aponimani divadla

Katarinou Kolnikovou, ktord bola zarovenn zdrojom ¢i tvorkyiou poetiky RND,

% http://rnd.sk/wordpress/?page_id=38. [cit. 06-03-2021].

57 Taktiez.

& STEPKA, pozn. 34, s. 166.

89 https://plus7dni.pluska.sk/ludia/stanislav-stepka-kolnikova-nemala-protekciu-markovicom-vychadzam-dobre.

25



potvrdzuje nami vyslovené tvrdenie, Ze tvorba RadoSinského naivného divadla je
0 ukazovani pravdy na javisku a o zobrazovani skuto¢ného zivota.

Sucastou Radosinského naivného divadla sa herecka stala v roku 1971 a jej
prvou rolou bola babi¢ka v inscenacii Clovecina z roku 1971. Katarina Kolnikova
nebola vyStudovand herecka, bola ochotnicka, ktord vSak svojim hereckym
prejavom a nadSenim nejeden raz prevysila hercov profesionalnych. Neraz Stanislav
stvarnovala jej pisal ¢asto na mieru ¢i dokonca niekol'’ko hier bolo priamo o nej.
Protagonistka sa rokmi stala nielen spominanym zdrojom poetiky RadoSinského
naivného divadla ¢i inSpiraciou autora hier, ale stala sa aj jeho symbolom. Nase
tvrdenie potvrdzuju aj slova herecky Zuzany Kronerovej, z ktorych mézeme vidiet,
ze Katarina Kolnikova bola nedelitenou sticastou Radosinského naivného divadla:
., (-..) Ona je jedind, nenapodobitelna, nenahraditelna, originalna, svojskad. Skvela
herecka. Ona je Clovecina. Ona je RND, (..)“® Rovnako sa here¢ka svojim
posobenim na javisku, ale aj mimo neho stala symbolom ¢i aZ zosobnenim lasky,
dobroty, pokory, l'udskosti a spominanej ¢loveéiny. Pre divakov a divadlo bola
ochotna obetovat’ skutocne vSetko a jej laskavy pristup k 'udom bol v divadelnych
sférach nie¢im jedine¢nym, prave aj vd’aka jej svojbytnému, pokornému pristupu si
divaci nachadzali cestu k Radosinskému naivnému divadlu.

PoCas svojej Kkariéry hereCka obdrzala mnoZstvo oceneni, uc¢inkovala
Vv desiatkach divadelnych, ale aj rozhlasovych hrach a filmoch RND. Uvedieme
niekol’ko prikladov, na motiv jej Zivota bol natoceny film s nazvom Dedinsky sen,
z roku 1984, d’alej sa 0 jej pestrom a nelahkom Zzivote da dozvediet' viac v knihe
Stanislava Stepku ...a jd, Katarina Kolnikovd, & napokon si jej Zivotny pribeh
mozno pozriet’ aj vo filmovej podobe S rovnomennym ndzvom, ktory natocil reZisér
Juraj Stepka v roku 2011.

Katarina Kolnikova bola origindlna herecka, ktord sa vd’aka svojmu talentu
a osobnosti stala legendou a nemozno popriet, ze vyznamne ovplyvnila slovenské
divadlo, prispela dofi svojim prirodzenym talentom, Specifickym pristupom

k divakom, 'ud’om, ale aj k samotnému Zivotu.

70 STEPKA, pozn. 34, s. 172. (Zuzana Kronerova, Vecernik, 19.4. 1996) .
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5. Analyza inscenacii

5.1 Teoreticka problematika Poetiky

Primédrnym cielom nasej prace je vymedzenie poetiky RadoSinského
naivného divadla, skimanie jej Specifickych prvkov a ich pripadné zmeny napriec
rokmi posobenia divadla. Tieto prvky budeme skumat na analyzach inscenacii
V nasledujucich kapitolach, pre ujasnenie vSak naSim prvym krokom bude
definovanie terminu poetika.

Pojem poetika mdéZzeme vnimat ako termin, ktory v sebe zahfia teoretické
principy o drame a o divadle. V tomto zmysle ho mozno chapat’ z vymedzenia
Avristotela,”t od ktorého definicii sa postupne odvijali tvrdenia a chapania prvych
divadelnych teoretikov a vymedzili sa tak ucelené definicie napriklad pravidla
jednot v renesancii. Zmienené chdpanie a urcenie poetiky bolo vSak primarne
zamerané na dramaticky text a vztah diela a jeho autora. Az koncom 18. storocia,
no predovsetkym od 20. storo¢ia sa pod pojmom poetika zacali vnimat’ scénické ¢i

2 pohlad na divadelnd poetiku sa postupne staval

Stylové prvky divadla.
komplexnej$im atakymto spésobom na fiu nazerame aj dnes. MoZeme teda
povedat, ze pod terminom divadelna poetika si dnes predstavime, predovsetkym,
scénické inscenovanie diela. V tomto pripade hovorime o Stylovych znakoch, ktoré
st ojedinelé a Specifické pre dany divadelny subor, reziséra ¢i pre hercov.
Divadelna poetika je teda systém umeleckych prostriedkov a postupov svojbytnych
pre uréity divadelny stbor,”® ktoré v kone¢nom désledku vytvaraju $pecificky a
jedine¢ny styl daného divadla. Medzi spominané prostriedky moze patrit’, napriklad
rézia, herecky §tyl, scénografia alebo aj pohyb ¢i slovo.

Vymedzenie poetiky Radosinského naivného divadla, ktorého tvorcom je jeho
jediny autor a zakladatel' Stanislav Stepka, je v dosledku chybajiicej odbornej
literatury na danu tému nel'ahké. Poetiku divadelného suboru, preto vymedzime na
zéklade vlastnej divackej sktisenosti, preStudovanej literatary o historii skimaného
divadla, vzhliadnutych inscenaciach aich naslednej analyzy. Zaroven sa mozno

opierat’ o poetiku divadla Semafor, ktorym sa Stanislav Stepka nechal in$pirovat’ pri

zakladani svojho autorského divadla a spolo¢né znaky tychto dvoch suborov je

.....

71V jeho diele Poetika.
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naivného divadla najmi v jeho pociatkoch, v kabaretnych hrach Stanislava Stepku.
Prvky kabaretu v§ak mozno pozorovat’ na poetike divadla aj dnes. Znaky, ktoré ho
charakterizuji su predovsetkym hudba, spev atanec. Semafor bol znacnou
vlastny smer a principy, ktorymi sa celkom odliSuje od inych suborov. Prave tie
vytvaraju poetiku divadla a v nasledujucich riadkoch si ich predstavime.

Poetiku divadla ovplyviiuje a charakterizuje najmi Stanislav Stepka ako autor
hier, textov piesni a Vv poc¢iato¢nych rokoch aj rezisér inscenacii. Autorska tvorba
zna¢ne ovplyvnila smerovanie divadla a teda aj jeho poetiku, pretoze sa vytvorilo
divadlo originalne, svojské, so Specifickymi prvkami, ktoré sa vyjadrovalo svojimi
vlastnymi autorskymi textami. Medzi spomenuté prvky patri vyuzivanie tvrdého
dialektu ¢i Specificky herecky Styl, ktory vytvorili samotni herci ako Katarina
Kolnikov4, Stanislav Stepka &i Miroslav Siget. Menované prvky spoloéne zarovei
utvorili, mozno povedat’, poetiku 'udovosti, rovnako nemozno vynechat,, ako prvok
tvoriaci poetiku RND, humor prameniaci ,, nielen z komickych situacii, (...), ale aj
Z iskrivych slovnych hier, (...)“,’* to zaroven zna&i, Ze dominantou hier divadla je
slovo a jeho Specifické vyuzitie. V neposlednom rade st charakteristickym znakom
piesne a hudobné vystupy, ktoré sme spomenuli vyssie, spolo¢ne znaky vytvaraja
Stylové prvky, originalne a Specifické pre divadlo, tvoriace tak jeho poetiku.

BliZ§ie si zmienené principy objasnime na analyzach troch inscendcii, ktoré
zaroven predstavia vyvoj, nielen poetiky, ale aj samotného smerovania

Radosinského naivného divadla.

5.2 Metdda Strukturalnej analyzy

V nasSej praci bude pouzita Strukturalna analyza. Pre definovanie Strukturdlnej
analyzy najskor objasnime pojem Struktira. Prakticky divadelny slovnik, autora
Lud¢ka Richtera, uvadza tento termin ako: ,,souhrn vztahii mezi slozkami a prvky
objektu, které vytvareji pomérné staly vnmitini systém, zajistuji jeho totoznost
audrzuji se ve funkcni soucinnosti a hierarchii ipri vnéjsich a vnitrnich
promeéndch. (...) Viastni s. ma také kazda dilci slozka div. dila (jazyk, scénografie,
pohyb...), vytvareji s. inscenace, ijeho ideove tématicka rovina. Navic i dilo jako

celek je dynamickou soucasti infrastruktury (metastruktury) spolecenské. Zmena

74 STEPKA, pozn. 30, s. 79. (is, Brnénsky vecernik ¢. 176 — 74).
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Jjednoho prvku s. ma za nasledek zmeénu celé s.” ™ Z definicie mozno vyvodit, ze
Struktiru tvoria jednotlivé zlozky ¢i prvky inscenécie spolu vytvarajice jednotné
dielo, vSetky prvky maju svoj vnatorny systém a st postavené v ur€itej hierarchii,
preto premenou jedného prvku sa automaticky zmeni Struktira iného.

Zlozky Struktury moézeme skimat’ a analyzovat metddou Strukturdlnej
analyzy. Tejto metodike sa venuje teatrolog Christopher Balme vo svojej publikacii
Uvod do divadelnej vedy, kde uréuje zamer §trukturdlnej analyzy, ktorym je
dokazat' sémanticki koherenciu rozli¢nych znakovych rovin a zaradit' ju tak do
interpretaénych suvislosti. Autor tiez definuje postupy Strukturdlnej analyzy
odkazujuc sa na Eriku Fischer-Lichte, ktora pri analyze zacina volbou rovin, na
ktoré si dané sledované dielo rozdelila, ato na dej, priestor a postavy. Nasledne
uvadza, Ze po zvoleni si roz€lenenia roviny je mozné zacat s analyzou
v I'ubovolnom, nami uréenom bode inscenacie. Upozoriiuje vSak na potrebu
mysliet’ na fakt, ze divadelny text tvori len jeden z moznych vychodiskovych
bodov, ateda nie je zaviaznym vychodiskovym bodom inscenacie. Strukturalna
analyza vSak ponuka istd mieru flexibility a autorka odporuca zafat' uréenim
dominant danej sledovanej inscenécie.’®

V nasej praci budeme vyuZzivat Strukturdlnu analyzu na analyzovanie troch
divadelnych inscenacii Radosinského naivného divadlo ato Clovecina, Zenské
oddelenie a Muzské oddelenie. Analyzovat’ budeme dominantné zlozky inscenacii,
ktoré tvoria poetiku divadla aktorych podstatu sme uviedli v predchadzajiicej

kapitole Poetika.

5.3 Analyza inscenacie CLOVECINA

5.3.1 Obdobie vzniku

Ako sme uz spominali, sedemdesiate roky predstavovali pre mladé
Radosinské naivné divadlo a jeho tvorcov narocné, ak nie najt'azsie roky, obdobie
schvalovania, udavania a hlavne zakazovania. Divadlo si nestihlo ani poriadne uzit’
uspech Jdadnosiiika, ktory mal premiéru 14. novembra 1970, a uz v marci
nasledujuceho roku dostalo pisomny zikaz divadelnej Cinnosti v celom

Topol'¢ianskom okrese.”” V neprajnej situacii v roku 1971 Stanislav Stepka vsak

75 RICHTER, pozn. 5, s. 172.
76 BALME, pozn. 7, s. 138-139.
77 STEPKA, pozn. 30, s. 50.
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opat’ napisal hru, celkom odliSujicu sa od uspesného Jdddnosiiika, hru, ktora
rezonovala, vynikala nad inymi vtedaj$imi hrami, predovSetkym tym, akym
sposobom ukazovala pravdu o spolo¢nosti. V novej hre autor pisal 0 tom, ¢o videl,
0 'ud’och a nastavoval skrz svoje postavy a predkladané témy spolo¢nosti zrkadlo.
Aj v tom spociva jeho genialita a nadéasovost, o ¢om sved¢i aj fakt, ze Clovecina je
aktualna aj dnes, patdesiat rokov od jej uvedenia.

Clovecina, s podtitulom Sprdava o domdcnosti alebo Hra na domdce
zvieratd, bola uvedena nacierno V RadoSinskom klube mladych 13. novembra
197178 v rézii Stanislava Stepku. Titul je $pecialny aj svojim hereckym obsadenim,
na rolu babicky totiz autor hry oslovil svoju kolegyiiu z ochotnickeho divadla
Katarinu Kolnikovi a prave Clovecinou sa zalala kariéra ,prvej damy*
Radosinského naivného divadla, ,,v prvom predstaveni ucinkovali Katarina
Kolnikova (Babicka), Olga Majovska (Matka), Iveta Miffekova (Dcéra), autor
hudby Milan Markovic ako Syn aja Viilohe Otca.”"® Na to, aby stiibor mohol
s akymkol'vek titulom vystupovat’, potreboval povolenie, to vSak nedostal a z tohto
dovodu radoSincom nezostavalo iné, nez hrat’ nadierno. Clovecina ihned zozala
uspech a stala sa mimoriadne oblibenym titulom, ktory sa hraval celych patnast

rokov a 344. reprizou®

sa skoncila cesta titulu, ktory rovnako ako Jadanosiiik
zl'udovel a stal sa legendou slovenského divadelnictva. Na Clovecinu sa dnes nielen

spomina, ale uci sa o nej na skolach ¢i je dokonca sti¢ast'ou maturitnych otazok.

5.3.2 Strukturalna analyza a vymedzenie znakov poetiky divadla v inscenacii

CLOVECINA

Tragifraska Clovecina patri, dalo by sa povedat, k prvotnym inscenacidm
Radosinského naivného divadla, preto v nej pretrvavaji prvky poetiky, ktoré sa
formovali v pociato¢nych rokoch pdsobenia divadla. V nasej analyze zmieneného
titulu prave tieto prvky a znaky poetiky vymedzime na konkrétnych prikladoch. A
na nasledujucich analyzovanych inscenaciach Zenské oddelenie a Muzské oddelenie
budeme dokazovat, ¢i sa znaky vyprofilované v inscenacii Clovecina zachovali aj
o daldich dvadsat (Zenské oddelenie) anasledne Styridsat (Muzské oddelenie)

rokov.

78 Predpremiéra, premiéra 14. 11. 1971.
79 STEPKA, Stanislav. Kronika Komika 2. Bratislava: IKAR, 2004, s. 5.
80 http://rnd.sk/wordpress/?p=655 . [cit. 23 - 03 - 2021].
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Analyze je podrobeny dochovany divadelny zaznam inscenacie Clovecina
z roku 1973. Titul ukazuje pohl'ad do domacnosti rodiny, ktora sa snazi vyhnat
babi¢ku z domu, skratka iba preto, aby mali viac miesta a d’alSiu vol'nu izbu. Ide
o0 tragikomicky pribeh vystavany z dialogov, ktorého dej je zlozeny z vystupov
postav a hovorené scénky sa striedaju s hudobnymi vystupmi samotnych hercov.
Celkovo st jednotlivé vystupy rozdelené podl'a ¢asovych obdobi: Novy rok, Velka
noc, Leto aVianoce a samotna inscenacia zacina prologom, ktory na javisku
vyslovuje autor hry Stanislav Stepka.®! Dejova linka Cloveciny je jednoducha,
naprick tomu je samotna myslienka hlboka a rezonujuca. Autor vykresl'uje
charakter 'udi vtedajSej, ale aj dnesnej spolo¢nosti, ktori v sebe nemaju ani Stipku
ludskosti. Pribeh sa odohrava po cely ¢as v nemennom priestore, v kuchyni
rodinného pribytku, kde sa stretavaju vsetci ¢lenovia rodiny — babicka, jej syn, jeho
Zena a ich dve deti.

Prirodzene sa z hl'adiska nasej analyzy zameriame na herecky $tyl. V obdobi
vzniku inscenécie subor RND netvorili profesionali, prave naopak, ¢lenovia suboru
boli ochotnicki herci. Pre divadlo to vSak nebol ziadny hendikep a subor z toho
naopak spravil svoju vyhodu a charakteristicky prvok. Prikladom méze byt herecky
prejav ochotnicky Katariny Kolnikovej, ktory mal obcas, kvoli charakteru
stvariovanej postave, podobu az deklamécie, napriek tomu bol jej prejav prirodzeny
a realisticky, vytvaral tak celkovo vel'mi uveritelny a autenticky dojem. ReZzijné
zameranie Stanislava Stepku a herecké stvarnenie postiv je v inscenacii zna¢ne
upriamené na tvarovi mimiku, predovSetkym si tento znak moZno vSimnut na
postave Mamicky (Ol'ga Majovskd) ana detoch (Milan Markovi¢, Iveta
Miffekovd), ich Stylizované tGsmevy zdrovenl vytvaraju urcity kontrast s Otcom
(Miroslav Siget), ktory je po cely Cas vazny. Miroslav Siget nedaval svojou
mimikou najavo ziadne emocie, podporoval tak charakter svojej postavy, jej
chladnost’, odmeranost, az takmer nezucastnenost. Herecké prejavy uvedenych
Styroch postdv st spolu so slovom nositeI'mi prvkov absurdity, zaroven su
v zna¢nom protiklade k prirodzenému a jemnému prejavu Katariny Kolnikove;.
Herectvo je po celi dobu inscenacie statické, nie je zalozené na gestach ani
pohyboch, vsetky postavy sa v podstate nehybu ¢i sa hybu minimélne a ich

prehovory smeruji vyhradne k divdkom. Herci tak medzi sebou nadvédzuju iba

81 STEPKA, pozn. 78, s. 8, 10-21.
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minimalny o¢ny kontakt, napriek tomu spolu ladia a prirodzene stzneju, a to je
dosledok nielen hereckej, ale aj rezijnej pripravy inscendcie.

Hybatelom deja a primarnym, hlavnym zdrojom humoru inscenacie
Clovecina je slovo, jeho jazykova hodnota a mnohovrstevnost’. Stanislav Stepka sa
v hre pohrava so slovami, vyuziva ich plastickost’ a dokazuje tak nevycerpatelnost’
a kreativne moznosti vyuzitia slovenského jazyka. Castym a opakujucim sa prvkom
je pouzivanie homonym, teda slov, ktoré zneju rovnako, ale maja iny vyznam. Tiez
vSak pracuje aj so synoymickymi vyznamami Slov. Ako priklad mézeme uviest’

slova rol'a®? a rola®:

»Babicka

Dety moje zlaté, ale kde su mojé velké role?!
Dcéra

Predsa v druzstve, babi.

Babicka

Boli to prekrdsne role. Rodnd zem, Zem vismevov, Statky-zmatky, Otcova rola. <8

Ako dokazuje priklad slovné a jazykové hry tohto typu st mozné najmid vd’aka
pouzivaniu tvrdého narecia v rozprave postav. Slovnu komiku teda tvoria slovné
hracky a absurdné prehovory postav, ktoré vychadzaju z prazdnych fraz. M6Zeme
teda konstatovat’, Ze pouzivany humor je literarny, pretoze neprameni z pohybu ¢i
témy, ale zo slov.

Dalsi prvok, ktory formuje poetiku divadla, je sposob rozpravy. V Clovecine
postavy Babicky a Otca pouzivaju radoSinsky dialekt, ktory je vystavany na
neopakovatelnom rytme a intonacii a plni hned’ niekol’ko funkcii: naznacuje povod
postav a prostredie, z ktorého pochadzaja, no je tiez nositelom l'udovosti, a zaroven
zdrojom jazykovej komiky. Dialekt tiez dotvara charakter postav a jeho pouzitie je
dvojaké, v prevedeni Katariny Kolnikovej posobi privetivo, dobrosrdecne a vytvara
tak predstavu naivnej a milej starSej zeny. Zatial' ¢o v protiklade postava Otca
stvarnend Miroslavom Sigetom vyznieva aZ vulgdrne a negativne. Oproti tymto

dvom protagonistom su v kontraste aj postavy ostatnych ¢lenov rodiny, ktoré

82 synonimum k slovu pole.
83 Synonimum k slovu funkcia, napr herecka rola.
8 STEPKA, pozn. 78, s. 12.
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rozpravaju spisovnou sloven¢inou. Takymto spdsobom sa vytvara kontrast ¢i
konflikt, ktory je typicky aj vinych hrach Stanislava Stepku. Postavy su si
V opozicili na zaklade spdsobu rozpravy, touto metddou je Casto vyjadrena aj
nadradenost’ niektorej zpostav. Celkovy kontrast sa Vv analyzovanom titule
prejavuje v dvoch rovinach, na jednej strane je rodina, ktora sa bezcitne snazi
vykoristit’ ich babicku a na strane druhej stoji samotnd Babicka, ktora oproti ¢lenom
rodiny posobi priam anjelsky.
Uz spominanou stcast’ou poetiky RND st piesne a kabaretny $tyl inscendcii.
Tieto dva aspekty dokazuju, Ze divadlo sa formovalo spociatku ako divadlo malych
javiskovych foriem a niektoré prvky sa stali pevnou sucastou jeho poetiky. Piesne
v inscenacii Clovecina su prirodzene zaradené do deja a nadvizuju na dialogy
postav, N0 nepostvaju dej dopredu, zvacsa konkrétnejSie objasiiuju situéciu alebo sa
priamo tykaju deja, nie je to vSak podmienkou, v niektorych situaciach su iba
vystupom pred d’alSou scénou. Hudobné vystupy nie su spojené s choreografiami,
a teda herci svoje pohyby nemaju nacvicené, ale spontanne sa pohybuju do rytmu
hudby. Autorom textov piesni je Stanislav Stepka aautorom hudby Milan
Markovi€¢, vo vzhliadnutej inscendcii na javisku hercov na hudobné néstroje
sprevadzala hudobn4 skupina The Yanosheek.®
Poslednym prvkom, na ktory sa zameriame je samotnd téma inscendacie, ktora
nie je humorna, ide o , viac ako kruty a absurdny pribeh o hyenizme rodiny 2
Slova, ktoré¢ vytvaraju komiku sami o sebe komické nie st, ich nositel'mi st bezcitni
¢lenovia rodiny snaziaci sa vyhnat' babi¢ku z domu. Téma a podstata myslienky
inscenacie rezonovala vo vtedajSej normalizujucej spolo¢nosti, no je aktualna aj
dnes, v 21. storo¢i, takmer patdesiat rokov po jej uvedeni. Poetika Radosinského
naivného divadla spociva aj vspdsobe zobrazovania svojich nametov
a vyslovovania tak vlastnych myslienok a nazorov. Na javisku st predstavené témy,
ktoré Casto zd’aleka nie st humorné, ba priam niekedy su az tragické, avSak sposob
akym ich Radosinské naivné divadlo podava je to, ¢o ho odlisuje od inych divadiel.
Zdanlivo tragické témy st zaobalené slovnym humorom, ktory mozno povedat’, Ze
v pripade Cloveciny kize az k ¢iernemu humoru. Atak sa publikum smeje na
slovnych vtipoch, no postupne odhal'uje hlboku myslienku a trpk pointu, ktoru

prostrednictvom nich divadlo podava svojim divakom. Na javisku vidime obrazy

8 |nfromacia uvedend z televizneho zaznamu inscenacie Cloveéina.
8 STEPKA, pozn. 78, s. 5.
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0 svete, neprikraslenom ani nezdémonizovanom, ale o pravdivom, v ktorom sa Zzilo

kedysi, ale, v ktorom zijeme aj my dnes.

5.4 Analyza inscenicie ZENSKE ODDELENIE

5.4.1 Obdobie vzniku

Hru Zenské oddelenie napisal Stanislav Stepka v roku 1987, hovorime teda
0 konci osemdesiatych rokov. Ako sam $éf divadla uvadza, uvedené desatrolie
stale nepredstavovalo pre RadoSinské naivné divadlo pokojné obdobie, podl'a jeho

“87  Nasamom zaliatku

slov to bolo obdobie , nervozne a vysponované
osemdesiatych rokov zmenil stibor svoje pOsobenie a radoSinci zacali pravidelne
ucinkovat’ v Malej sale bratislavského PKO. Ako manazér RND zacal pdsobit’
v divadle, okrem iného herec, Pavel Schwarz a divadlo sa stalo ,, zmluvnym siiborom
monopolnej cesko-slovenskej umeleckej agentiiry Slovkoncert. “®® Zaglenenim sa do
agentlry Slovkoncert Sa vSak problémov nezbavili, prave naopak, pribudli im nové
starosti tykajuce sa napriklad pocétu predstaveni a vyplacania honorarov. Rovnako
tak pribadal pocet anonymnych udavacov posielajacich listy adresované na
Radosinské naivné divadlo ajeho tvorcov. Nebolo to vSak obdobie celkom
negativne, na$tastie, divadlo malo stile viac priaznivcov ako odporcov, atak sa
radoSinci tesili veCne vypredanym salam a pozitivnym ohlasom od svojich vernych
divakov. Zmienené desatrocCie predstavuje aj obdobie spoluprace dvoch autorskych
divadiel, ktorych autori a zakladatelia spolu napisali hru Nevesta predana Kubovi a
v rézii Juraja Nvotu uviedli v roku 1984 inscenaciu, ktora predstavovala spolupracu
prazského divadla Semafor a RadoSinského naivného divadla. Boli to tieZ roky
nezhdod Stanislava Stepku ajeho vtedajSieho divadelného partnera Milana
Markovica, ktoré nakoniec vyustili v jeho odchod zo suboru. No divadlo ziskalo
vV roku 1983 vyznamného nového c¢lena, ktorym sa stal talentovany a nad¢asovy
hudobny skladatel' Jan Melkovi¢.® Osemdesiate roky neboli pre ¢lenov RND
najlah§imi a mozno ani najkraj$imi, v tomto obdobi vSak wvznikli vyznamné

inscenacie, ktoré dokazovali posun divadla na profesiondlnu Groven.

87 STEPKA, Stanislav. Kronika Komika 3. Bratislava: IKAR, 2005, s. 3.
88 Taktiez.
89 Taktiez, s. 8-12.
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Pre naSu précu je podstatné, ze prave vV spominanom desatroci, presnejsie
vroku 1987, napisal Stanislav Stepka hru snazvom Zenské oddelenie, titul
zreziroval verny rezisér RND Juraj Nvota a premiéru mala inscenacia 21. 10. 1987.
Nemozné sa pri tomto titule stalo moznym a po dlhom case ,, dramaturgia a ani
komisia Slovkoncertu nemali po uvedeni Zenského oddelenia Ziadne vyhrady“.° A
tak sa vroku 1987 =zacala dvadsat ro¢na tradicia legendarneho titulu
z nemocni¢ného prostredia, v hlavnej tilohe sa predstavila Katarina Kolnikova a
V premiérovom obsadeni hrali Katarina Kolnikova (Kovacova), Maria Drozdova

(Karolina), Jana Nagyova (Alena) a Maruska Misen¢ikova (Maria).®!

5.4.2 Strukturalna analyza a vymedzenie znakov poetiky divadla v inscenacii

ZENSKE ODDELENIE

Zaznam inscenacie Zenské oddelenie bol zhotoveny vroku 1991 ako
televizny film, ktorého rezisérom bol Juraj Nvota. Vzhladom ktomu, ze ide
o0 televizny film, nasa analyza nebude hodnotit’ scénografiu, neocitdme sa na
divadelnom javisku, ale v priestoroch skuto¢nej nemocnice Vv Podunajskych
Biskupiciach. Budeme sa opierat’ o prvky a znaky poetiky, ktoré sme vymedzili
v analyze inscenacie Clovecina a budeme skimat’ &i st tieto prvky aplikované aj
V inscenécii Zenské oddelenie alebo &i sa, naopak poetika divadla za dvadsat’ rokov
d’alsieho pdsobenia suboru zmenila.

Organizacne bolo divadlo, od uvedenia skimaného titulu, vystavené
niekol’kym zmenam, uvedieme si zopar podstatnych prikladov. NajdolezitejSim
aspektom bol postupny prechod RND na profesionalnejSiu uroven, z amatérskeho
divadla sa stavalo profesionalne a prirodzene sa tak menil aj $tyl uvadzanych hier.
Taktiez sa rozrastal a silnel aj herecky subor, ktorého novi ¢lenovia uz neboli
ochotnici, ale vy$tudovani herci. Stanislav Stepka sa zaroveri odprostil od role
reziséra a divadlo si pozyvalo na spolupracu externych profesionalnych rezisérov,
ako napriklad Juraja Nvotu ¢i Ivana Balad'u. Okrem rezisérov spolupracovali na
jednotlivych inscenaciach aj externi profesionalni dramaturgovia, kostyméri,
scénografi, atd’. Vymenované aspekty prirodzene viedli k tomu, Ze sa z amatérskeho
Radosinského naivného divadla stala profesiondlna scéna, predstavujica zdroj

umeleckej kvality.

% STEPKA, pozn. 86, s. 21.
91 Taktiez.
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Autorom trpkej komédie Zenské oddelenie nesucej podnazov Povzbudiva

%2 atextov piesni je Stanislav Stepka, ktory

sprava z ustavu narodného zdravia
namet Cerpal zo svojho skutocného nemocniéného pobytu. Autorom hudby je
skladatel’ Jan Melkovic¢, kostymy vytvorila Mona Hafsahl, dramaturgom je Martin
Porubjak anapokon, rezisérom inscenacie je uz niekolkokrat spominany Juraj
Nvota. Herecky stbor sa pocas pitnastich rokov hrania analyzovaného titulu
niekol’kokrat obmenil, no stalou protagonistkou bola od premiéry v roku 1987 po
derniéru v roku 2002 Katarina Kolnikova. Uspe$na inscenacia mala celkom 362
repriz.%
Dominantou analyzovanej inscenacie je herecky S$tyl, preto je potrebné
uviest, ze v televiznom filme Zenské oddelenie u¢inkuju Katarina Kolnikova
(Kovacova), Darina Porubjakova (Irena), Anna Siskova (Sestra Maria), Anna
Warchalova (Sestra Alena), Dagmar Kraj¢ikova (Karolina), Julius Satinsky (lekar),
Stanislav Stepka (Karol), Jan Melkovi¢ (Tibor), Pavol Schwarz (Dodo), Peter
Simun (Milan), Egidius Norulak (Miso).%*

Darina Porubjakovd ako pacientka Irena, taxikarka, ktord si poradi
s akoukol'vek zivotnou nastrahou, avSak nie s chorobou, vyuzila na stvarnenie
svojej postavy najmé pracu s hlasom a tvarovou mimikou, vytvorila tak charakter
drsnej Zeny, ktora je nad vecou, ni¢ ju nezasko€i, no stdle mé srdce na spravnom
mieste. Jej postava je z hl'adiska celkového narativu najzaujimavejSia. Pacientke
zistia zavazny zdravotny problém, ktory sa postupnym napredovanim deja stava
Coraz tragickej$im, az napokon je potrebné odviest’ Irenu na iné oddelenie. Nad
osudom postavy zostane vo vzduchu visiet’ otazka, na ktoru si kazdy divak odpovie
sam. Jednou z troch pacientiek je aj postava Karoliny, ktort stvariiuje herecka
Dagmar Kraj¢ikova. Je to Zena, ktora ,,vSade bola, vSetko videla®“, v skuto¢nosti je
vSak velmi osamela, povrchna a pohfdajuca ostatnymi, to napokon znazoriuje
nielen jej kostym ¢i vizdz, ale aj jej prehovory a hereckina mimika, ktorou
preukazuje svoj odpor.

Z hl'adiska hereckého prejavu je najvyraznejSi samotny autor hry, Stanislav
Stepka, ktory postavu svojského syna Kovacovej Karola stvarnil predovietkym

svojskou mimikou a gestikulaciou. Okrem slovnej komiky, ktorej nositelom je

92 STEPKA, pozn. 86, 5.177.
% Taktiez, s. 21.
% Infromécia uvedend z televizneho filmu Zenské oddelenie.
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analyzovana postava, herec vytvaral komiku aj vyuzitim tela, konkrétne postojom
a drzanim tela, s ktorym pracoval tak, aby postava tvorila dojem utiahnutého,
matkou komandovaného syna. Konkrétne emdcie ako Iitost’, radost’, skromnost’ ¢i
pokora herec utvaral tvarovou mimikou, predovsetkym pracou S o¢ami, no celkovy
charakter analyzovanej postavy je vyobrazeny aj skrz §tyl hercovej rozpravy.
Prehovory postavy Karola su vystavané na postupnom gradovani, od pomalého
rozpravania k vel'mi rychlemu az chrleniu slov. Tento efekt herec vytvara pracou
S pauzami, ich vyuzivanim alebo naopak tplnou absenciou ¢i koktanim.

Hlavnou protagonistkou bola Katarina Kolnikova, ktord na stvarnenie svojej
postavy, pacientky Kovacovej, nepotrebovala ziadnu hereckt skolu, pretoze, ako to
aj samotné postavy povedia, z nej hovori sam zivot. Herectvo Katariny Kolnikove;j
je prirodzené, rovnako ako sme uz spominali v analyze Cloveciny, nevyuZziva
prehnané gestda ani vyraznu mimiku, dokonca pocas celej doby analyzovanej
inscenacie iba lezi v posteli a cez to najviac vynikne. Jej postava je prirodzena
a laskava, je nositel'’kou 'udovosti a I'udskosti, Co vytvaraja aj hereckine prehovory,
ktoré maji obcCas charakter az umeleckého prednesu. Postava, pacientka Kovacova,
je dedinska zena, s nelahkym zivotom, ktora zije s dvomi muzmi, synom Karolom,
ktorého by sa uz rada zbavila a druhym muzom Tiborom. Kovafova je hlavou
rodiny a,,svojich muzov* neustale pouca, avSak ako mozeme z ich vzt'ahov vidiet’,
oboch ma vel'mi rada a aj oni ju. Zo vSetkych pacientiek vie o Zivote najviac, ¢o sa
prejavuje tak, Ze sa jej vSetky Zenské postavy zverujii so svojimi starostami, ¢i si

pytaji rady.

wLekar

Sny su také, pani Kovacovda. A my 0 nich dohromady nevieme nic. Teda o snoch.
Akurat iba tolko, zZe sa snivaju.

Kovdcova

Nech Péan Boh chrany, keby ich nebolo. Zivot neny aZ taky pekny.

Lekar

Slecna Karolina, budete tu mat’ prijemnu spolocnost. Tu na posteli mozZete vidiet

sdam Zivot. “%°

9 STEPKA, pozn. 86, s. 180.
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Na analyzovanych prikladoch sme si ukazali typické znaky hereckého Stylu
Radosinského naivného divadla v skimanej inscenacii. V rekapitulacii je to praca
s hlasom astelom, ktorymi herci vyjadruja charakter, ale aj postavenie postav
V spoloCnosti a vyrazna tvarovda mimika a gestikulacia. Podstatnd je vtomto
kontexte aj herecka sthra. Z analyzovanej ukazky usudzujeme, ze herci
spolupracuju, pocivaju sa, prirodzene sa medzi sebou pohybuji a komunikuju,
nadviazuji o¢ny kontakt a vytvaraji tak velmi jednoduchy, nekomplikovany
a prijemny dojem pre divakov.

Pre analyzu spdsobu rozpravy sa zameriame na radosinské narecie, ktoré sa
stalo charakteristickym prvkom divadla uz v samotnych pociatkoch. Tento element
viak nikdy nevymizol z jazyka hier autora Stanislava Stepku. V inscenécii Zenské
oddelenie je wvyuzity dialekt nielen ako zdroj komiky, najmd vSak ako
charakterizacia postav a zaroven, ako prvok vytvarajuci kontrast medzi postavami.
Autor stavia postavy rozpravajuce dialektom nizSie ako tie, ktoré pouzivaju
spisovnu slovencinu, to je koniec koncov vel'mi Castd funkcia dialektu v hrach
Radosinského naivného divadla. RadoSinskym nare¢im v analyzovanej inscenacii
prehovaraji dve postavy, pacientka Kovacova a jej syn Karol, dialekt z nich
formuje jednoduchsie dedinské typy, ktorych nezaujima povrchnost’ a bohatstvo,
prave oni vSak znazornuju samotny skutocny a jednoduchy Zivot, v ktorom spociva
ista krasa. Zivot, ktory nie je prepychovy a vyznava iné hodnoty, ako napriklad
postava Karoliny, hodnoty ako laska, rodina, priatel'stvo, zdravie, ktoré stacia ku
Stastiu aradosti, na rozdiel od ostatnych postav, ktoré sa Zenti za slavou,
neopdtovanou laskou ¢i peniazmi a nakoniec nemaju ni¢. RadoSinské narecie
vychadzajuce z ust tychto dvoch postav vytvara aj ich charaktery, oproti spisovnej
slovencine, ktora z Ust pacientky Karoliny znie snobsky a vyvySene, ¢o dava najavo
aj svojim vykrikom o tom, ako su prave tieto tri postavy trapne, dialekt posobi
jemne, naivne, priam az dobrosrdec¢ne. Nemozno vSak spisovnu slovencinu iba
zhadzovat’ a tvrdit, ze poOsobi oproti dialektu povysenecky. Z ust Sestry Marie,
rehol'nej sestry, spisovnd sloven¢ina pdsobi krasne a Cisto, vytvara dojem
dokonalosti, ¢istoty a jemnosti, v uvedenom pripade vSak ide 0 pracu s intonaciou,
melodiou re¢i a celkovym hereckym prejavom herecky. Prave zmienené aspekty
vytvaraju kontrast aj medzi postavami, ktoré rozpravaji spisovnou slovencinou.

Karolina, ktora rozprava hlasnejsie, rytmicky a celkovo je vel'mi dynamicka, posobi
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namyslene oproti Sestre Marii, prehovarajicej vel'mi potichu, az zakonc¢enia jej viet
takmer nepocut’.

Slovo ajeho jazykova hodnota zostdva hlavnym a primarnym hybatel'om
deja aj Vvtejto inscenacii, no oproti predchadzajicemu analyzovanému titulu,
Clovecine, prehovory postav v Zenskom oddeleni nie st zloZené z absurdnych replik
¢i prazdnych fraz. Postavy, ktorych prehovory su zdrojom slovného humoru je
postava Karola, Kovacovej, Tibora a dvoch oSetrovatel'ov, ktori sa snaZia odniest’
mrtve telo z izby, ktor si neustale mylia. Ich repliky obsahuju jazykové hry aj
vtipy, ktorych nositeI'mi st slova, avSak nie je na nich postavena celd inscendcia,
ako to bolo v pripade Cloveciny. Ako priklad uvedieme prehovory Karola, jeho

matky Kovacovej a Karoliny v nemocni¢nej izbe:

»Kovdcova

(Ukaze zasdadrovanu nohu)

Vidys tuto moju crngalu?

Karol

Bolelo?

Kovdcova

Co sa tak sprosto pytas? Samozrejme, Ze bolelo. A cil sa ma opytaj, ¢i velmo.
Karol

Velmo?

Kovdcova

Velmo, Karolko maoj, velmo. Najma na druhy den. Mam uz svojé roky.
Karol

Roky nebola, nohy bola.

Karolina

(Karolovi)

Nestretli ste vonku takého s fuzikmi, takého - bezstarostného, nekonvencného?
Karol

Jakého?

Kovdcova

Opak teba.

Karol
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Opak tam nebov. %

Na uvedenych prehovoroch mozno zaroven vidiet, ze slovo vytvara aj situacnu
komiku, najma narecové slova, ktoré pouziva Kovacova a Karol. No tiez ukazuje
v akom postaveni Stoja postavy medzi sebou aaké st ich vztahy. Aj ztohto
kratkeho prehovoru mézeme badat’, ze Kovacova, teda Karolova matka, je nanho
prisnejSia ama hlavné slovo v rodine, rozhoduje zanho anapomina ho. Tiez
mozeme usudit, ze Karol je na matke zavisly a fakt, Ze nerozumie charakteristike
danej osoby, o ktorej hovori Karolina, naznacuje, Ze nie je najbystrej$i. Nositel'mi
slovnej komiky st aj postavy oSetrovatelov, ktorych v televiznej inscenacii
stvariiuju Peter Simun a Egidius Norulak. Ich postavy prehovéraji tvrdym
dialektom a vystupuji v medzihrach. Komika v tomto pripade spociva v situacii,
oSetrovatelia sa snazia najst’ mrtve telo, ktoré maju odviest’ z izby, nevedia vsak
najst’ dant izbu, mylia Si na papieri napisant ¢islicu Sest’ a devat’, az nakoniec zajdu

na izbu spiacej Kovacovej, ktort povazuji za hl'adani mftvu osobu.

»Milan

(Zacne prikryvat Kovacovi, ktord sa prudko prebudi a vyzrie spod plachty.)
Kovacova

Co sa deje?!

Milan

Preboha, babka, vy ste ziva?

Kovacova

Apon zatdl...

Milan

Tak to zasek nesedy.

(Ukaze Kovacovej cislo na papieri.)

Je totok Seska?

Kovdcova

Tusim je.

Milan

Tak to by potom malo sedet. Mali ste byt mrtva.

Kovacova

9% STEPKA, pozn. 86, s. 189.
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Preboha!

Milan

Ja toho ndsho vediiceho roztrhnem.
Kovacova

To ste ma uz steli odlifruvat pramo... hore?
Milan

Zatal pramo dole.

Kovacova

No, dakujem pekne!

Milan

Sade je bordel, nygde nyst nepasuje.
(Opdt ukaze Kovacovej svoje papiere.)
Co je totok, no co?

Kovdcova

Seska plus krizik.

Milan

No, prosim. Seska je ¢islo izby a krizik — to vim len ja. '

Jazykovu hru mozno sledovat’, okrem iného, v Casti dialogu, kedy sa Kovacova
pyta, ¢i ju cheeli odstranit’ priamo hore, na ¢o jej oSetrovatel’ na rovinu odpoveda,
ze zatial' priamo dole. Na uvedenom priklade sme poukazali na jazykovi hru
a brilantné vyuZitie slova, jeho jazykovych vrstiev a vyznamov, ktorého je Stanislav
Stepka majster. Ako autor hier vyuZiva mnohovrstevnatost’ slov a pracuje so
vSetkymi moZnost'ami vyuZitia slovenského jazyka.

V analyze inscenicie Clovecina sme za znak poetiky skiimaného divadla
vymedzili kabaretny charakter hry. Inscendcie RadoSinského naivného divadla st
charakteristické svojimi piesnovymi a tane¢nymi vystupmi ¢i scénkami, nie su to
vSak uz typicky kabaretné hry ako v Sestdesiatych rokoch, kedy sa divadlo
formovalo, no dovod je logicky. Divadlo sa vyvija ¢i formuje a inovuje tak aj svoju
poetiku. Mdzeme vSak povedat, Ze piesniové a tanené vystupy su doznievajucim
prvkom kabaretnej poetiky formujucej sa v pociatkoch RadoSinského naivného

divadla. V televiznom filme Zenské oddelenie je hudobnych vystupov podstatne

97 STEPKA, pozn. 86, s. 196.
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menej, nez vinych inscendciach divadla ataktiez, ¢o je dnes uz pre RND
nezvy&ajné, v Zenskom oddeleni piesne nie su sprevadzané ziadnymi taneénymi &i
pohybovymi vystupmi. Konkrétne v analyzovanom titule ide 0 jedno hudobné
vystipenie Stanislava Stepku a Jana Melkovica, ktory sprevadza spev hrou na
harmoniku. Predvadzaju piesen o laske, ktora sedi do deja, avSak rovnako ako
v Clovecine dej nepostiiva dopredu, funkciou piesni je teda dej vyplnit a byt
ozivujucim prvkom inscenacie.

V zamerani sa na humor, konstatujeme, ze vo vSetkych hrach autora RND
sltzi humor na odlah¢enie vaznejsich tém, ktorym sa autor venuje. Jeho funkciou je
pobavit’, no predovietkym Vv hrach Stanislava Stepku ide 0 zobrazovanie neveselych
tém a silnych Zivotnych pribehov, ktoré st komikou odlah¢ené. Humor predstavuje
a ponuka divakom uréitt nadej, zva¢sa teda nie je ani primarnym ¢i dominantnym
prvkom V inscenaciach divadla, je skor postaveny bokom, jeho u¢inok je tak na
divakov este silnejsi.

Ako sme uz uviedli, témy inscenacii skimaného divadla sa od pociatkov
prispdsobovali aktudlnej situdcii a reflektovali dant dobu, na ktora sa autor
Clovecina avynimkou nie je ani Zenské oddelenie, skrz ktoré autor ukazuje
vtedajSiu aktualnu dobu, ¢lenov jej spolo¢nosti, ale aj fungovanie zdravotnictva a
predovsetkym obycajnych I'udi a ich zivoty. Hlavnymi témami st laska, pochopenie
anadej, zaroven sa vSak autor nevyhyba tomu ukdzat' aj pokrivené l'udské
charaktery a zIé I'udské vlastnosti, ako pokrytectvo ¢i pohrdanie. Vo svojich hrach
predstavuje T'udi v tej najéistejSej podobe takych, aki skutoéne su, tych, o by sa pre
druhych aj rozdali, ale aj tych, ktori by druhym vsetko zobrali a nemihli pri tom ani
kutikom oka. RadosSinské naivné divadlo pracuje s jednoduchostou a prave v tom
spociva ich krasa, nepotrebuji veci zaobal'ovat’, ani skryvat’ za metafory. Skrz svoje
postavy Stanislav Stepka vykresl'uje 'udské charaktery a tymto spdsobom vytvara
najvacsi charakteristicky prvok RadoSinského naivného divadla, ktorym je ,,vona
Cloveciny*. ,,Vonou cloveciny®, ktorou divadlo uz tolko rokov ,rozvoniava®
Vv slovenskom divadelnom svete, mozno popisat’ pravdivé a naturdlne zobrazenie
Pudskych charakterov, bez akychkol'vek prikrasleni ¢i dehonestovania. Autor hier,
ako sme uz spomenuli, nastavuje zrkadlo 'ud’om, spolo¢nosti, ale aj sebe samému

prave tym, ze sa radoSinci inym nevysmievaju, ale smeji sa s nimi a poukazuji na
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vlastné nedostatky, na svoje zIé, ale aj dobré vlastnosti, na prehresky, ktoré robime
vsetci. Davaju divakom pocitit’, ze nie st o ni¢ lepsi ani horsi, ale stavaji sa k nim
na rovnaku uroven. Tymto spdsobom otvaraju I'udské duse, ktoré nechcu pokarhat’,
ale pohladit’ a priniest’ asponl o trosku viac dobra do nasho sveta. Ato je ,,vona
Elovediny*. Je to vona ludskosti a oby&ajnosti. ,,Lebo Stepka a jeho priatelia (...)
biju. Biju do nasich pokrivenych Zivotov, do rozloZenych mravov, do nasej
lahostajnosti a nezaujmu o svojich bliznych, ¢i dokonca ludi vobec, do izolacie
cloveka od spolocnosti, do ludskej neschopnosti pozriet' sa navzajom do oci, do
tvari, srde, dusi. Biju vsak s laskou, S laskou k cloveku, isvierou Vv jeho dobré
stranky, ktoré vsak casto ukryvaju do falosnych, hoci neraz blyskavych chalatov

materialneho prospechu, kariéry, postavenia,(...) “%

5.5 Analyza inscenicie MUZSKE ODDELENIE

5.5.1 Obdobie vzniku

V porovnani S desatro¢iami, V ktorych vznikli vyssie analyzované hry, boli
posledné dve desatrocia tohto storocia, v ktorych stdle tvorivy autor Stanislav
Stepka, napisal hru Muzské oddelenie, vel'mi pokojné. Privetiva situécia dovol'ovala
Rado$inskému naivnému divadlu byt aktivnym a tvorivo ¢innym divadlom a
kazdoro¢ne teda mohol mat’ premiéru minimalne jeden novy titul. V zmienenom
obdobi predviedlo divadlo na svojich javiskach napriklad tituly Len tak prisii
(2011), Siava (2014), Jaadanosiiik po tristo rokoch (2013), Besame mucho (2017),
Maly velky muz (2018) ¢&i Co sa sniva trpaslikom (2018).%° Analyzovana inscenécia
Muzské oddelenie vznikla opat’ v rézii Juraja Nvotu a premiéru mala 22. a 23.
novembra 2019 na aktudlnej scéne RadoSinského naivného divadla, na Zahradnicke;j

45 v Bratislave. 1%

5.5.2 Strukturalna analyza a vymedzenie znakov poetiky divadla v inscenacii
MUZSKE ODDELENIE
Inscenacia Muzské oddelenie patri k najaktudlnejSim titulom v repertoari

Radosinského naivného divadla. Mali sme ju moznost’ vidiet’ nazivo celkom trikrat,

98 STEPKA, pozn. 30, 5. 99-100. (Vladimir Stefko, Nové slovo & 52 — 87).
9 http://rnd.sk/wordpress/?page_id=38. [cit. 23-03-2021.]
100 STEPKA, Stanislav, pozn. 35, s. 246.
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knasej analyze nam teda pomodzu divacke skusenosti, osobné poznamky
a technicky zdznam inscenécie zo samotného Radosinského naivného divadla.

Uz nazov inscenécie naznacuje istd spojitost’ so Zenskym oddelenim, mohli
by sme povedat’, Ze titul Muzské oddelenie je jeho vol'nym pokraGovanim a medzi
oboma titulmi ndjdeme isté podobnosti. Nezmenilo sa prostredie deja, teda opit’ sa
nachiadzame v nemocni¢nom prostredi, zmenilo sa vSak oddelenie, z toho vyplyva,
ze hlavné zenské hrdinky z predchadzajicej hry vystriedali pacienti muzského rodu.
Dokonca sa Vtejto inscenacii ponechali ur¢ité postavy, konkrétne postavy
zdravotnikov, ktori marne hladaju mrftve telo. Autor hry opiat’ Cerpal namety zo
svojich autentickych zazitkov z nemocni¢nych sél, inscenacia preto zavana okrem
typickej ,,vone CcloveCiny* aj ,,vonou autenticity, ktort moézeme ako divéci
pocitovat’ v doveryhodnych a uverite'nych replikach.

Podtitul inscenacie uvadza, ze ide o trpkti komédiu, ktora otvara nielen tela,
ale aj duse muzov izien na muzskom oddeleni.!® Na javisku si predstavené
zivotné pribehy pacientov a personalu nemocni¢ného oddelenia. Su nielen o laske,
rdznych podob, ale v priebehu necelych dvoch hodin mézeme vidiet' sucasny svet,
dnesnych l'udi, ich spravanie a konanie, zasadenych v jednom spolo¢nom prostredi,
v ktorom primarne zotrvavame po cely dej, ktory sa ¢asovo odohrava v priebehu
jedného ¢i niekolkych dni. Vynimkami, kedy z hlavného nemocni¢ného oddelenia
a ¢asového pasma ,,odchddzame®, su pasaze, kedy hlavni predstavitelia snivaji ¢i
lepSie povedané, spominaji. Samotny pribeh je rozpravany formou dialogicky
rozohranych situacii, ktoré su vyskladané do na seba nadvizujucich scénok c¢i
vystupov. Prechody medzi scénami su zva¢sa vel'mi nenatene vyrieSené vlozenim
hudobnych a tane¢nych vystupov, poc€as ktorych sa akoby mimovolne, tak, ze to
divak ani nebada, presuvaju aj rekvizity. Mimovolnému a prirodzenému prechodu
medzi scénami, a teda aj medzi prostrediami, dopomahaju aj technické vymozenosti
doby, konkrétne ide o platno v strede javiska, na ktoré su premietané potrebné
fotografie ¢i videozaznamy prostredi a scén.

Dejova linka je jednoznacne komplikovanejsia nez v inscenacii Clovecina,
ale aj Zenské oddelenie. Moze za to aj fakt, ze Muzské oddelenie disponuje vicsim

mnozstvom postav. Konkrétne ide o0 celkom trinast’ postav, stvarnenych desiatimi

101 http://rnd.sk/wordpress/?page_id=7893. [cit. 23-03-2021].
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hercami.® Novym prvkom, oproti predchddzajiicim analyzovanym inscenaciam, je
herecka kapela, ktorej ¢lenovia su hudobnici a herci divadelného suboru. Kapela po
celi dobu inscendcie sprevadza hercov pri hudobnych a tane¢nych vystupoch.

Rezisérom inscenacie je, rovnako ako v pripade Zenského oddelenia, oddany
rezisér divadla Juraj Nvota, ktorému sa V spolupraci s dramaturgickou Mirkou
Cibenkovou podarilo uchopit’ dynamicky charakter hry. Tvorcovia kladli doraz na
slovni a pohybovu interakciu postdv, ktoré stvarnili profesionalni c¢lenovia
hereckého divadelného stiboru.

Povazujeme za nutné upresnit, ze analyzu herectva budeme vykonavat na
vzhliadnutom zivom predstaveni, ktoré sa uskutoc¢nilo 28. 9. 2020, na domacej
scéne Radosinského naivného divadla v Bratislave. Analyza bude preto upriamena
na hercov aheretky vtedy uéinkujucich, konkrétne Stanislav Stepka (Gusto
Zelizka), Maruska Nedomové (RuZena, heretka, ¢lenka nemocnicnej kapely),
Ondrej Hraska (futbalista Hagara), Andrea Martvonova (sestra Milka), Kristina
Madarovd (doktorka Slobodovd, ministrova Zena), Mojmir Caban (minister
zdravotnictva), Kamil Mikulgik (opravar Stefan Janovi¢), Ladislav Hubagek
(inzinier Patoprsty, oSetrovatel a ¢len nemocni¢nej kapely), Marcela Cmorejova
(vizazistka Gréta, ¢lenka nemocnicnej kapely), Vladimir Svitek (oSetrovatel’, ¢len
nemocnicénej kapely).1%3

Ako sme uz spomenuli, inscenacia je zlozena z jednotlivych scén, v ktorych
vystupuju zvicsa iba dve ¢i tri postavy rozohravajice danu situdciu. Dominantné st
scény, kedy sa stretavaju postavy, ktoré su si VO vzajomnom kontraste ¢i konflikte.
Ide o0 kontrasty nazorové, charakterové alebo, skratka, aj len genera¢né. Vyraznou
dvojicou, tvoriacou komické situacie, okrem iného, aj vd’aka kontrastu medzi
postavami, je dvojica postav opravar Stefan Janéovié a minister zdravotnictva.
Kamil Mikul¢ik ako Janc¢ovi¢ vyuzil k prevedeniu postavy svoju re¢ovu a jazykovu
schopnost’ a rychlou rozpravou az chrlenim informacii a vedomosti, vytvoril dojem,
ze Jancovic ,,vie vSetko a vSade bol“, je vSeznaly a VO vSeobecnosti, nie je ni¢, ¢o
by nedokazal, zaroven nezaujatost’ ¢i isté pohfdanie, dotvara intonaciou, polohou
a zafarbenim hlasu a takmer aZ nepostrehnutelnou tvarovou mimikou. Minister
zdravotnictva, ktorého predstavuje herec Mojmir Caban je sice vyre¢ny, avSak jeho

Vety su bezobsazné, ¢o naznacuje aj jeho vedomosti. Herec vyuzil na vykreslenie

102 Niektori herci stvarnili viaceré role.
103 Informdcie uvedena z vlastného poznamkového aparatu.

45



charakteru postavy ministra kvalitu hlasu, tdnovanie a intonaciu, ked’ze tato postava
vacsinu deja sedi na invalidnom voziku, z pohybove;j stranky je herectvo Mojmira
Cabana predovsetkym statické. Z tohto dovodu herec pracoval so zvyraznenim
svojich jazykovych a hlasovych schopnosti.

V zenskom hereckom obsadeni najviac vyc¢nievala stala herecka divadelného
stiboru, Maruska Nedomova. V inscendcii stvarnila viacero roli, my sa zameriame
na postavu Ruzenky. Za hereckin charakteristicky prvok mozno jednoznacne
povazovat’ jej zvucny, vyrazny hlas, S ktorym vie M. Nedomova pracovat’ naozaj
obdivuhodne. Uz len v inscendcii Muzské oddelenie mozeme vidiet, ako dokaze
menit’ polohu hlasu ¢i zafarbenie, a tak jednoducho zamienat’ a striedat’ postavy.
Okrem svojho hlasu moézeme povedat’, Zze herecka vyrazne vyuZziva na stvarnenie
postav aj pohyb a tvarovi mimiku. Postava Ruzenky je byvald caSnicka, kolegyna
amilenka postavy Gusta Zelizku, ktord po tazkej autonehode zostane na
invalidnom voziku. Ako divéci vidime postavu v pritomnosti, teda po autonehode,
ale aj v minulosti, v spomienkach postavy Gusta pred autonehodou. Ked’Ze Ruzenka
po nehode utrpela aj poranenie hlavy, zmenila sa po mentalnej aj fyzickej stranke a
herecka tito premenu musela stvarnit' v znacne kratkom casovom useku. Pred
autonehodou M. Nedomova nizkou polohou hlasu a intondciou vyjadrovala
nezaujem, svojou tvarovou mimikou vSak [lahostajnost’ a vyvySenost' eSte
umocnovala, nehovoriac 0 préci s telom, 'ahko zhrbenym postojom a uvolnenou
chodzou vytvorila nielen komicky kontrast k postave Gusta Zelizku, ale dotvorila
celkovy charakter a vyznenie postavy Ruzenky.

Pacientov na muzskom oddeleni doplnili dve postavy, ktoré na seba
nemuseli upozornovat’, a predsa boli najvyraznejsi. Futbalista Ladislav Hagara,
vroli ktorého sa predviedol mlady herec, ale dlhoro¢ny c¢len RadoSinského
naivného divadla, Ondrej Hraska a samozrejme, postavu caSnika vo vysluzbe Gusta
Zelizku predviedol sam autor, Stanislav Stepka. Futbalista Ladislav Hagara je
mlady muz, ktory je priemerny aj v skole, aj vo futbale, nevie preto, ktorou cestou
sa vydat. Postava je plna zivota, Sibalstva, ale aj dobrosrde¢nosti. Tak ju stvarnil
Ondrej Hraska, vyuzitim predovsetkym pohybu a obratnosti, ktorou dokazuje prave
chut’ do Zivota a silu mladého ¢loveka. Jeho zvuény hlas rovnako pridava na dojme
sily a odhodlanosti, svoju herecku zru¢nost' a pracu s hlasom dokazal rychlymi

prechodmi medzi emdciami smutku, zal'ibenia ¢i zvedavosti, ktoré postava preziva.
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Emocie boli nielen viditeI'né v tvarovej mimike ¢i na postoji tela, ale predovsetkym
boli pocutel'né v hlasovom prejave herca. Tato herecka praca dodavala postave
autentickost’ a doveryhodnost’. Kontrastom postave futbalistu vel'mi prirodzene
sedela postava sestry Milky, ktora postupne s plynutim Casu inscenéacie odhalovala
svoje tajomstva. Rovnako ako futbalista bola to postava mlada a plna Zivota,
odhodlana veci zmenit’, so srdcom na spravnom mieste. Postavu futbalistu dopinala
svojou dynamickostou, raznostou a dovtipom. Andrea Martvoniova stvarnila sestru
Milku, predovSetkym zameranim sa na pracu s pohybovou a hlasovou strankou
hereckého prejavu vytvorila energickt a raznu postavu.

Napokon sa zameriame na analyzu postavy Gusta Zalizku, ¢asnika vo
vysluzbe, ktory nedokaze pochopit’, preCo ho boli chrbat, ked cely Zivot chodil
vzpriamene. Gusto Zelizka je muz, ktory neodolal ¢aru mladej Ruzenky a na staré
kolena sa zal'ubil, stal sa tak ,,poslickom* jeho mladej priatel’ky, no ich vztah nabral
celkom iny zmysel po spominanej RuZenkinej autonehode a casnik a milovnik
Zelizka ukaze svoju dobrd a milujicu strinku. Stanislav Stepka hra, akoby
nebadane, vel'mi autenticky a doveryhodne, prvky, ktoré charakterizuji jeho
herecky Styl sme charakterizovali v predchadzajucej analyze a konStatujeme, Ze
nad’alej zostavaji dominantnymi v jeho prejave. Ako herec si ich osvojil a vSetky
postavy, hoc st kazda ind, stvariiuje na zdklade zhodnych principov. Jeho herecky
Styl je zamerany predov§etkym na vyrazni mimiku, gestikulaciu, a ani nie na pracu
s hlasom, ako je to u inych hercov, ako na pracu so slovami. Uvedenymi prvkami
stvarnil aj postavu Gusta. Na jeho mimike odpozorujeme zvedavost, smutok ¢i
hnev, vietky emocie, ktoré postava preziva Stanislav Stepka dokaze znazornit
pomocou vyuzitia svojich o¢i, aj iba nadvihnutim obocia ¢i celkovym vyrazom
tvare. Na dodanie eSte vécSieho dorazu v urCitych situdcidch mu staci aj len
nepatrna gestikulacia ¢i mierny pohyb. Napokon, jeho postava je takmer staticka
a pohybuje sa minimalne, napriek tomu vyznieva, povedali by sme, zo vSetkych
najviac. Hereckou praxou, profesionalitou, ale aj davkou talentu, ktorou herec
disponuje dokazal stvarnit’ postavu velmi autenticky, zivo aaj Sminimalnym
pohybom, mozno hovorit, ze energicky. Jeho kontrastnou postavou bola uz
analyzovana RuZenka, ktora ¢asnika Gusta ,.komandovala“ a dirigovala, aj napriek
svojmu hendikepu. Z naSej analyzy vyplyva, Ze Stanislav Stepka je herec

autenticky, nenuteny a presny, napriek svojmu, takmer nendpadnému herectvu,
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vyCnieva, no nezatieiuje ostatnych hercov, naopak, zapadd do skutocne
profesionalneho hereckého suboru RadoSinského naivného divadla a dodava do
svojich inscendcii k voni Cloveciny aj vonu skuto¢ného zivota.

Z nasej analyzy vyplyva, Ze herecky Styl RadoSinského naivného divadla
disponuje mierou autenticity a nenutenosti. Moze za to predovsetkym fakt, ze herci
medzi sebou navzajom komunikuju, poc¢livaju sa a nadvdzuju na seba. Je jasne
viditeI'nd vzajomna sthra a spolupatricnost’, ktora sa z javiska celkom mimovolne
prenasa do hladiska, divaci preto nemaju dojem ziadnej strnulosti ¢i natenosti.

Nésledne sa zameriame na analyzu rozpravy. Vynimo¢nym prvkom
v skimanej inscenacii je, ze protagonisti nerozpravaju radoSinskym dialektom,
vSetky postavy prehovaraju spisovnou slovencéinou, okrem postav oSetrovatelov,
ktoré predstavujii rovnaké postavy ako v Zenskom oddeleni. Jeden z oSetrovatelov
rozprava tvrdym dialektom, rovnako ako protagonista Vv predchadzajucej
analyzovanej inscendcii, ostatné postavy vSak narecie nepouzivaji. Tymto prvkom
sa inscenacia Muzské oddelenie znacne 1i8§i od predchédzajicich analyzovanych
inscenacii. Ako sme uz spomenuli, nareCie vytvaralo samotny kontrast medzi
postavami, ale aj ich charaktery, a zaroven urcovalo ich postavenie v zobrazovanej
spolocnosti. Bez tohto prvku boli herci nuteni vyuZit' na vykreslenie charakterov
nimi zobrazovanych postav iné prvky. Nebol to vsak ziaden problém, charakter
postav sa prejavoval na zaklade ich konania ¢i prehovorov a postavenie
Vv spolo¢nosti jasne vyjadrovali nielen svojimi ¢inmi, ale aj slovnymi prehovormi.
Narecie bolo zaroven zdrojom komiky, tento prvok neustale plati v pripade postavy
oSetrovatela, v ostatnych pripadoch bolo hlavnym zdrojom komiky hovorené slovo
a jeho vyuzitie.

Konstatujeme teda, ze slovo a jeho jazykova hodnota opét’ zostava hlavnym
dominantnym prvkom, charakterizujlicim poetiku RadoSinského naivného divadla.
Jeho funkcia aj nad’alej zostava nezmenena. Slovo je hlavnym hybatelom deja, ma
teda narativnu, ale ja deskriptivnu funkciu a nad’alej je zdrojom komiky. Autor aj
vtejto hre vyuzil vymozenosti slovenského jazyka, slovni mnohovrstevnost,
moznost’ jazykovych hier, a predovsetkym v MuzZskom oddeleni st najvyraznejSim
prvkom slovné prestrelky jednotlivych postav, ktoré su taktiez zdrojom komiky.
Sluzia vSak aj na oZivenie konverzécie ¢i posiliiujii dynamicky charakter hry. Pre

lepsiu predstavu si uvedieme priklad slovnej prestrelky z avodu hry Muzské
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oddelenie, ked futbalista Hagara priSiel na nemocni¢né oddelenie a predstavuje sa

ustipacnej sestre Milke:

,»Sestra

Aha. Futbalista. A kde pracujete?

Hagara

Hram futbal, to je... alebo mala by byt moja praca.
Sestra

Takze nepracujete, iba hrate futbal.

Hagara

Zivi ma to.

Sestra

A dobre? Prepdcte, Ze sa pytam.

Hagara

No...ako kedy. Ciastocne. Mozno raz vymyslim nieco lepsie. Futbal je zatial pre
mia taky bonus k Studiu.

Sestra

(Konecne mu venuje pohlad.) Divdci chodia na vase zdapasy?
Hagara

Ani nie.

Sestra

Ste slabi alebo nezaujimavi?

Hagara

Asi aj — aj.

Sestra

To sa vam potom zle hra.

Hagara

Zvykli sme si. Nemyslime na to. “1%*

Na priklade mézeme zaznamenat ostrii slovni vymenu dvoch hlavnych postav,
zalozenu na kratkych atrefnych az ustipacnych replikach. Zaroven mozZeme

konstatovat, Ze d’alSou funkciou slovnej prestrelky je aj vytvorenie akéhosi spojenia

104 STEPKA, Stanislav, pozn. 35, s. 250.
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¢ napétia medzi postavami, ktoré sa postupne stupiiuje do tplného vyvrcholenia
Vv zavere hry.

V predchadzajiicej analyze sme vymedzili, Ze v inscenacii Zenské oddelenie
bolo v porovnani s Clovecinou, zna¢éne menej hudobnych vystupov. Muzské
oddelenie nam toto tvrdenie celkom bura, pretoze inscenacia obsahuje niekolko
nielen spevackych, ale predovsetkym aj tane¢nych vystupov. Hned’ v tvode sa na
scéne predstavuje herecka kapela, ktora prichadza na javisko pomedzi divakov, skor
nez samotni herci. ,, Cervené nosy“, nemocni¢na kapela, ktorti tvoria herci
a hudobnici divadla, Ladislav Hubacek, Marcela Cmorejova, Vladimir Svitek
a Maruska Nedomova, sprevadza spievajucich hercov pocas hudobnych vystupov,
na rozdiel od predchadzajucich inscenécii st tieto vystupy doplnené o energické
choreografie, ktoré vytvorila choreografka Eva Burdova.'® Herci teda, okrem
kvalitnych spevackych vykonov predvadzaju aj obdivuhodné pohybové zdatnosti.
Ich choreografie su presne nacvicené, doplnené o technologické vymozZenosti
v podobe premietacicho platna, na ktorom sa zobrazuju r6zne scenérie, popripade je
Vv niektorych pripadoch vyuzité na efektivnu pracu s tienimi. Herci st pocas tancov
zosynchronizovani a ich pohyby su presné, ladiace do hudby, dodrZiavajic rytmus.
V tomto aspekte mozno potvrdit, ze divadelny subor posunul svoje inscenacie
a obohatil ich 0 ozvlastiujuci prvok pridanim viacerych hudobnych a predovsetkym
taneénych vystupov, ktoré spestruji dej aumociuji celkovy divacky zazitok.
Autorom piesni aj nad’alej zostiva Stanislav Stepka a hudobnym skladatelom je
Juraj Hasko.!® Hudobné vystupy, ako sme uz potvrdili v predchadzajicich
analyzach, neposuvaju dej dopredu, ale doplifiaji aoZzivuju ho, zaroven je
nemocni¢na kapela vyuzita ako komparz, v nemocni¢nych izbach, v kontexte deja
¢i je sucast'ou rozhovorov jednotlivych postav.

Jednym z vymedzenych prvkov charakterizujicich poetiku RadoSinského
naivného divadla je humor, ktory rozhodne nechyba ani v inscenacii MuzZské
oddelenie. V uvode sme uviedli, ze ide o trpku komédiu. Z tohto vymedzenia je
jednoznacné, Ze humor mé sice dominantnii funkciu, jeho postavenie je vSak
v kontraste s trpkymi spravami, ktoré sa ukryvaji pod humornou ¢i komickou
zasterkou. Komika ahumorné scény maji tulohu odlahéit’ zévaznejSie a

bolestivejsie témy, ktorym sa autor venuje. Divaci sa tak sice pobavia na slovnych

105 http://rnd.sk/wordpress/?page_id=7893. [cit. 23-03-2021].
106 Taktiez.
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hrackach ¢i komickych situacidch, autor ich v§ak svojimi témami ntti zamysliet’ sa.
Akedze témou hier Stanislava Stepku je okolity a pravdivy Zivot, divéaci st
nenasilne vedeni k potrebe zamysliet’ sa nad zivotom, ktory prave vedieme.
Tematicky sa autor venuje vaznej$im ndmetom, samotné Muzské oddelenie sa
okrem pribehov lasky venuje problematike a zobrazeniu stavu stcasného
zdravotnictva v Slovenskej republike a postavou ministra sa zaroven ¢rta politicka
téma, stav a obsadenie veducich pozicii naSej krajiny. Spolo¢enské témy su teda
hlavnymi nédmetmi analyzovaného titulu. Do tejto problematiky tiez spada
zobrazenie pokrivenych charakterov I'udi, I'udskych vlastnosti, aj dobrych, aj zlych,
neuspesné vzt'ahy ¢i osamelost’, na druhej strane autor vel'mi prirodzene predklada
témy lasky, priatel'stva, tizby a dobrosrdecnosti. VSetky autorove idey st napokon
zasadené do doby dnesného moderného sveta, ktory mé svoje dobré aj zI¢ vlastnosti
a vymozenosti, koniec koncov ako vsetko, a preto aj to zI¢ anie prili§ pekné je
zobrazené tak, aby divak odchéadzal, nielen pobaveny humorom, ale aj povzneseny

nad myslienkou, ktoru titul Muzské oddelenie odkazuje.

6. Vymedzenie poetiky Radosinského naivného divadla

V predchadzajicich kapitolach sme na zéklade analyz inscenéacii Clovecina,
Zenské oddelenie a Muzské oddelenie uréili zikladné prvky ¢&i znaky vytvarajice
poetiku RadoSinského naivného divadla. V nasledujicej kapitole si tieto prvky
zhrnieme a zameriame sa na ich premenu ¢i modifikaciu pocas vyvoja divadla,
ktory predstavuju analyzované inscenacie.

Za jeden z prvkov tvoriacich poetiku divadla sme ur¢ili piesne a ich kabaretny
charakter. Autorom textov piesni je Stanislav Stepka a mozno sa domnievat, Ze
jeho schopnosti st zna¢ne ovplyvnené basnickou tvorbou, ktorej sa venoval
v rokoch, ked’ sa RadoSinské naivné divadlo formovalo. Spominany kabaretny
charakter inscenacii divadla je badat najmi v jeho pociato¢nych rokoch, v nasom
pripade teda v inscenacii Clovecina. Z analyz tiez vyplyva, Ze za dobu pdsobenia
divadla hudobné vystupy zna¢ne zmenili svoj charakter. V inscenécii Clovecina a
Zenské oddelenie i8lo o &isto hudobné ¢&isla, bez akychkol'vek efektov ¢i
pohybovych vloziek, naopak, V inscenacii Muzské oddelenie st hudobné vystupy
doplnené o tane¢né choreografie a Specidlne efekty, vtomto pripade v podobe

premietacieno platna. Domnievame sa, Ze spominany posun je podmieneny
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technologickym vyvojom a postupnou popularizaciou samotného divadelného
stboru, ktora viedla k moznosti va¢sieho vkladu financii do vypravy inscenacie.

Tvorcami poetiky RadoSinského naivného divadla st aj jeho najvyznamnejSie
osobnosti, hereCka Katarina Kolnikova, hudobny skladatel Jan Melkovi¢ a
samozrejme, sam autor Stanislav Stepka. Katarina Kolnikova, ktort podla slov S.
Stepku stvoril radoginsky dialekt, predstavovala typ dobromyselnej, naivnej, a
najmi laskavej zeny.!?” Bola nositel’kou povestnej ,,vone &lovediny* vo vietkych
podobach. Prave ,,vona CloveCiny* ¢i 'udskosti, ktora Katarina Kolnikova priniesla,
sa zachovala a stala sa hlavnym znakom divadla, ktory sa uchovava az do dnes$nych
¢ias. Herecky $tyl Katariny Kolnikovej formoval a postival poetiku divadla v ¢ase
jej posobenia v stibore, avSak jeho znaky, ako radoSinsky dialekt, 'udovost’ a typ
hereckej postavy, zostali stcastou divadelnej poetiky doposial. Konstatujeme, Ze
pociato¢nu poetiku Radosinského naivného divadla ovplyvnili herci a ich herecky
Styl. V pripade zaciatkov to boli neprofesionalni herci, ktorych herecka sktisenost’
pramenila z ochotnickeho divadla v RadoSine. Herecka neprofesionalita dodala
stiboru autentickost” a ochotnicky prejav hercov pridaval divadlu na 'udovosti, ticto
prvky nevymizli z poetiky divadla ani naprie¢ niekol’kymi desatrociami.

Dalsim zdrojom poetiky divadla je tvrdy radoinsky dialekt, radosinské naregie,
ktoré¢ vpatri ktypu , zdpadoslovenskych dialektov, presnejsie ku skupine
stredonitrianskych nareci**®®, je tvrdy dialekt, ktory nepouziva dvojhlasky (ia, ie,
0), pouziva tvrdé spoluhlasky (d,t,n,l), ¢i napriklad vyuziva zdvojenu vyslovnost’
spoluhlasok (umyvallo...). ,,RadoSincanom pred znelou spoluhliskou vypadne
spoluhlaska v aj predlozka v (Sade, kasni) a minuly cas slovies sa konci namiesto [
spoluhldaskou v (zaspav, chrapav). Typicky je aj neopakovatelny rytmus a intondacia
(..).,1%° Narecie, okrem komiky, vndsa do hier aj uz zmienené T'udové prvky.
Ludovost’ sa prejavuje v hrach S. Stepku v niekolkych rovinach. Jej nositelmi st
zvicSa postavy, dedinski obyvatelia, ktorych spdsob rozpravy je zalozeny prave na
radosinskom dialekte, ale l'udové moze byt aj prostredie, v ktorom sa v konkrétnej
hre nachadzame, kostymy ¢i piesne. Dialekt sa stal pravidelnou a prirodzenou
stcastou hier, ktoré divadlo uvadza. Tento znak sme odsledovali aj v naSich

analyzach a aj napriek tomu, ze v inscenacii Muzské oddelenie nema narecie tak

107 MISTRIK, Milos. Spolocensko-historicky rozmer Stepkovho ndrecia v RND a niektoré jeho dramatické kroniky. Ustav
divadelnej a filmovej vedy SAV, Bratislava, s. 271, 278.

108 Taktiez.

109 Taktiez.
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dominantné postavenie ako v predchadzajiacich analyzovanych inscenaciach, ako
sme avizovali, celkom z Gst postav nevymizlo. Napriek tomu vSak mozeme tvrdit,
7ze prave skamany prvok je jeden znajdominantnejSich a predstavuje ista
charakterizdciu samotného divadla. NareCie je rovnako nositelom ,,vOone
Cloveciny*, je predstavitelom obycajnych l'udi, nds vSetkych, ¢i bezného zivota,
ktory zijeme vSetci navokol, a ktory RadoSinské naivné divadlo zobrazuje na
svojom javisku.

Znakom poetiky je aj Specificky herecky Sstyl, ktory sme v analyzach
charakterizovali. Je zaloZzeny predovsetkym na vyraznej mimike a gestikulacii, to st
vSeobecné prvky vyrazné u vsetkych hercov. Kazdy herec je vSak jedine¢ny umelec
a pridava do svojho hereckého prejavu cast’ seba a svojich Specifickych prvkov.
Jednym z prikladov mo6Ze byt’ svojské pohybové vyjadrenie. Herecky Styl sa naprie¢
rokmi menil avyvijal, jednym zdbévodov, preco tomu tak bolo, bola aj
profesionalizacia divadla, ktora zaroven znamenala prichod vyStudovanych hercov
do divadelného suiboru.

Prvok, ktory ovplyviluje aj herecky prejav protagonistov aje dominantou
vSetkych hier ainscenacii analyzovaného divadla, ateda tvori aj poetiku
Radosinského naivného divadla, je bezpodmienecne slovo. Slovo je hybatel'om deja
a tiez zdrojom komiky, ktora je pre divadlo charakteristicka. Tvoria ju slovné hry,
presmycky ¢&i prestrelky, dvojzmysly a vtipy.!'® Slovo je v hereckom prejave
doplnené o uz spominanu vyraznii mimiku a gestiku a tato kombinacia vytvara
situacnl komiku uplatiiujicu sa v kazdom titule RadoSinského naivného divadla.

Zaroven humor, ktory by sme mohli charakterizovat’ ako situa¢ny a slovny, je
nastroj ¢i dalsi znak, ktory dotvara origindlnu poetiku divadla. Humor
Radosinského naivného divadla vSak nie je jednoduchy, prostoreky ani
prvoplanovy, prave naopak, v na prvy pohlad jednoduchych slovnych hrach alebo
vtipoch sa ukryvaju hlbSie myslienky, ktoré divadlo takymto sposobom predava
I'ud’om. Humor, ako sme uz niekol’kokrat avizovali, predstavuje nadej ¢i akusi nova
Sancu, umoziuje divdkom prijat zlozitejSie témy jednoduch$ie a prijemnejSie.
Zaroven takéto vyuzitie azapojenie humoru ¢i mozno povedat celkova
komunikacia, akou RadoSinské naivné divadlo vedie rozhovor so svojimi divakmi,

dovol'uje 'udom v hladisku viac snivat’ a brat’ Zivot prijatel'nejSie, zamyslat’ sa, ¢i

110 STEPKA, pozn. 30, s. 97. (Petr Pavlovsky, Mlady svét ¢. 4- 83, Praha).
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mozno sa aj ¢udovat’ a koniec koncov, vidiet na javisku kusok zo svojho Zivota
a tym aj kusok seba.

Specifikum skimaného divadla je skutoénost’, Ze zakladatel' Stanislav Stepka
vytvoril divadlo, ktorého hlavnym cielom od pociatku bolo byt blizke svojim
divakom a dodnes s nimi vedie dialog, poc¢tva ich, tvori priamo pre nich, a najma
0 nich. Ludsky, s pokorou a pochopenim RadoSinské naivné divadlo ukazuje na
javisku pravdu, pravdu o nas, 0 nedokonalych Tudoch a o0 vSednych Zivotoch.
Zaroven autor prostrednictvom vytvorenych postav na javisku neustile uvazuje
0 zivote, o 'ud’och, 0 spravani, nerobi vSak razne zavery, ani neskatulkuje, iba
predostiera realitu, ako ju vidi on sam asnim aj jeho divadlo. A tak sa divaci
v hladisku smeji azamys$laji vlastne sami nad sebou. Na ziklade nami
odsledovanych prvkov prace RND usudzujeme, Ze skimané divadlo je originalne
a odliSujuce sa nielen svojim repertoarom, ale aj vztahom k divakom, autenticitou
vyrazovych prostriedkov a aktudlnostou tém, ktoré divdkom ponuka. Na zaklade
tychto aspektov hovorime o Radosinskom naivnom divadle ako o fenoméne
slovenského divadelnictva.

Poetika RadoSinského naivného divadla sa zcasu na cCas inovuje
V jednotlivych inscendciach, na zéklade novych tvorivych impulzov ¢i pridanych
prvkov, ktoré¢ dovtedy neboli zvykom. V zasade sa vSak drzi prvotnych znakov
sformovanych v pociato¢nych rokoch posobenia divadla. Tymito znakmi st slovo
ajeho jazykovad hodnota, humor alebo slovna komika, ktord je prenaSana aj
v herectve. To je definované najmd gestami, vyraznou mimikou a spOosobom
rozpravy, tvrdy radoSinsky dialekt a taktieZ piesne, ktoré su sucastou kaZdej
inscenacie. A napokon, poetiku RadoSinského naivného divadla tvori najzasadne;jsi
prvok, ktory divadlo robi Specifickym a odliSujiicim sa od ostatnych a tym je ,,vona
Cloveciny*.

Clovegina je originalne a svojbytné pomenovanie aspektov, ktoré Stanislav
Stepka podpovrchovo prindsa do svojich hier. Je to pomenovanie, ktoré nemozno
pevne teoreticky uchopit’, preto operujeme s ur¢itym metaforickym pomenovanim,
ktoré ako divaci vnimame predovSetkym na pocitovej urovni. Pojem je sice, ako
sme uz uviedli, neuchopitelny, avSak prvky, ktoré ho spoluvytvaraja su badatel'né
a dospeli sme k nim analyzami v predchadzajucich kapitolach. ,,Véna ¢lovecCiny*

vychadza predovsetkym z vystavby postdv, ktoré st vSedné, predchnuté beznymi
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Pudskymi nedokonalostami, slabostami a st zasadené do celkom obycajného
prostredia a tym sa stavaju autentické. Skrz vyobrazené postavy na javisku
Radosinské naivné divadlo rozprava otvorene o tom, o zazivaju, ¢im sa trapia
a zozieraju aj ti v hladisku. A tak divaci pocituju spolupatricnost, pochopenie
a l'udské prijatie zo strany divadelného suboru, citia ¢lovecinu.

NositeI'mi divadelnej poetiky st a boli, ako sme uz spomenuli, vyznamné
osobnosti, here¢ka Katarina Kolnikova, hudobny skladatel Jan Melkovi¢ a od
podiatku je to autor a herec Stanislav Stepka. Napriek tomu, e Katarina Kolnikova
ani spominany Jan Melkovi¢ uz stcastou divadla nie su, predsa len prostrednictvom
neustaleho vyuzivania svojraznych prvkov, ktoré do stboru priniesli prave
zmienené vyznamné osobnosti, ur¢itym metaforickym sposobom pretrvavaji na
divadelnej scéne Radosinského naivného divadla aj po ich odchode. Poetika divadla
sa za roky jeho posobenia vyprofilovala a dnes je jasne poznatelnd a CitateI'na.
Dosledkom toho je fakt, ze divaci vedia, ¢o si predstavit’ pod pojmom RadoSinské
naivné divadlo a co istotne v inscenaciach divadla nebude chybat. Zaroven sa
divadlo za niekol'’ko dekad svojho pdsobenia stalo, aj vd’aka svojbytnej poetike, uz

urcitou znackou kvality a tradicie na slovenskej divadelnej scéne.
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Zaver

Ciel'om bakalarskej prace bolo vymedzit’ poetiku RadoSinského naivného
divadla aurcit, ¢i sa za dobu pdsobenia siboru na divadelnej scéne od jeho
zalozenia az po aktudlne poOsobenie obmienala, transformovala alebo inovovala,
popripade akym sposobom. Usudzujem, zZe vytyCeny ciel’ sa mi podarilo splnit’.
Dokazuje to fakt, Ze som na zéklade analyzy troch inscenécii, vymedzila konkrétne
prvky, ktoré charakterizuju poetiku divadla.

Na urCenie prvkov tvoriacich poetiku skumaného divadla som vyuzila
metodiku Strukturdlnej analyzy, ktorej som podrobila tri inscenécie. Prvou bola
inscenacia Clovecina, zastupujiica pociato¢né obdobie divadla. Nasledovala analyza
titulu Zenské oddelenie, ktory charakterizuje posun tvorby stiboru o dvadsat’ rokov
od predchadzajicej analyzovanej inscenacie a napokon titul Muzské oddelenie
zastupujuci aktudlnu tvorbu divadla. Pri analyzach som sa zamerala na skiimanie
prvkov poetiky, ktoré som najskdr vymedzila v kapitole Poetika. Za tcelom
dosiahnutia vymedzeného ciel'a som sa dotkla aj histérie RadoSinského naivného
divadla apri jednotlivych analyzovanych tituloch som pre lepSie pochopenie
a uchopenie problematiky, detailnejSie objasnila aktualnu dobu ich vzniku.
Analyzami som predostrela formovanie poetiky divadla od pociatkov po dne$né
Casy ametodou komparacie som vyhodnotila ako sa jednotlivé prvky rokmi
premenili ¢1 inovovali alebo naopak, ktoré znaky zostali nemenné. Vyslovené
tvrdenia som opierala o konkrétne priklady vychadzajuc zo zaznamov inscenacii
alebo z ich textovej predlohy, ktorti som nastudovala z publikacii Kronika komika
1-6. V zaveretnej kapitole som nadobudnuté poznatky zhrnula a uviedla som
konkrétne prvky, ktoré utvaraji svojbytnu poetiku skimaného divadla.

Analytickym pristupom som prisla k zdverom, Ze znaky charakterizujuce
poetiku RadoSinského naivného divadla st vyuZzivanie tvrdého radoSinského
dialektu, ktory nielenze tvori atmosféru l'udovosti a vSednosti, ale utvara aj
charakter postdv. Daldim aspektom je originalny herecky $tyl, vytvoreny uz
v pociatoénych rokoch podsobenia divadla jeho vyznamnymi hereckymi
osobnostami. Za prvok, ktory sa pocas rokov inovoval uréujem vystizné a trefné
piesne a celkovy hudobny charakter inscenécii, hudobné vystupy boli postupom
rokov ozvlaStnené o pohybové choreografie. NajvyraznejSim elementom je

Specifické pouzivanie slova a jeho jazykovej hodnoty, z ktorého prameni slovna
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komika. Ztoho vyplyva, ze dolezitym aspektom divadla je pritomnost
humoru. Predovsetkym poetiku divadla tvori, pre RadoSinské naivné divadlo
charakteristicka vona clovecCiny. Bakalarska praca sa detailnejSie zaoberala
a objasnila, ¢o si mozno predstavit’ pod spomenutym metaforickym pomenovanim.
Vsetky zmienené znaky som detailne vymedzila, charakterizovala a zhrnula
Vv poslednej kapitole prace.

Bakalarska praca priniesla teoretické uchopenie a definovanie poetiky
skimaného divadla a v suvislosti postrehov a poznatkov praca predklada aj novy
ainy pohlad na fenomén RadoSinského naivného divadla. Taktiez praca,
vyprofilovanim a definovanim prvkov poetiky divadla, pontka d’alSiu perspektivu,
akym spOosobom mozno na divadelny subor nazerat, ato nielen z
hlradiska divadelnej teérie, ale aj zhladiska skumania publika, ¢i napriklad
marketingovej stratégie.

Konstatujem preto, Ze som sa zvolenymi metédami dopracovala k uréenému
cielu ateoretickymi poznatkami praca otvara moznost' dalSiecho skumania
RadoSinského naivného divadla, ktoré si svojou svojbytnou poetikou vybudovalo
stabilné miesto na slovenskom, ¢eskom, ale, mozno tvrdit’ aj svetovom divadelnom
trhu. Zaroven tento aspekt odkazuje na fakt, Ze autor a zakladatel' je jedinym
dramatikom a divadelnikom na Slovensku aktivne ¢innym od roku 1963, teda viac

ako polstorocie.

57



Bibliografia

Zoznam pouzitej literatary:
CAVOIJSKY, Ladislav a Vladimir STEFKO. Slovenské ochotnicke divadlo 1830-
1980. Bratislava: Obzor, 1983. ISBN 6503083.

BALME, Christopher a Jana WILD. Uvod do divadelnej vedy. 5. Bratislava:
Divadelny ustav, 2018. ISBN 978-80-8190-040-2.

STEPKA, Stanislav a Katarina KOLNIKOVA. ..a jd, Katarina Kolnikova.
Bratislava: Ikar, 2001. ISBN 80-551-0110-8.

CISAR, Jan. Cesty ceského amatérského divadla: vyvojové tendence. Praha: IPOS,
1998. ISBN 80-7068-129-2.

PAVLOVSKY, Petr. Zdakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. Praha: Libri,
2004. ISBN 80-7258-171-6.

RICHTER, Lud¢€k. Prakticky divadelni slovnik. Praha: Dobré divadlo détem, 2008.
ISBN 978-80-902975-8-6.

SRAMKOVA, Vitézslava a Jan VEDRAL. Hleddni vyrazu: ceské autorské
amatérské divadlo v 80. letech. Praha: Informacni a poradenské stiedisko pro mistni

kulturu, 1991. ISBN 80-7068-028-8.
KOVALCUK, Josef Téma: autorské divadlo. Brno: Janakova akademie

muzickych uméni v Brnég, 2009. ISBN ISBN 978-80-86928-61-6.

JUST, Vladimir. Promény malych scén: rozmluvy o vyvoji a soucasné podobé
Ceskych autorskych divadel malych jevistnich forem. Praha: Mladé4 fronta, 1984.
ISBN 23-031-84.

STEPKA, Stanislav. Kronika komika 1: 5 prvych hier a 40 divadelnych sezon
Radosinského naivného divadla. Bratislava: Ikar, 2003. ISBN 80-551-0685-1.

58



STEPKA, Stanislav. Kronika komika 2: 5 dalsich hier a navyse zopdr slov o hrach
a ludoch okolo. Bratislava: Ikar, 2004. ISBN 80-551-0928-1.

STEPKA, Stanislav. Kronika komika 3: Desat' rokov, desat hier a desiatky
fotografii o osemdesiatych rokoch minulého storocia v RadoSinskom naivnom

divadle. Bratislava: Ikar, 2005. ISBN 80-551-1215-0.

STEPKA, Stanislav. Kronika komika 4: 11 dalSich hier a mnoZstvo pribehov,
poznamok a fotografii z devdtdesiatych rokov dvadsiateho storoc¢ia v Radosinskom

naivnom divadle. Bratislava: Ikar, 2006. ISBN 80-551-1333-5.

STEPKA, Stanislav. Kronika komika 5: Sedem hier z prvého desatrocia tohto
tisicrocia, ale aj zdaznamy, recenzie, fotografie a podobny dokladovy material
Radosinské naivné divadlo ocami kronikara. Bratislava: lkar, 2012. ISBN 97-80-
551-3082-8.

STEPKA, Stanislav. Kronika komika 6: Sedem hier z druhého desatrocia tohto
tisicrocia, ale aj prihody, zdznamy, recenzie, fotografie a podobny dokladovy
materidl z RadoSinského naivného divadla... Bratislava: Ikar, 2020. ISBN 978-80-
551-7443-3.

PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003. ISBN 80-7008-
157-0.

Elektronické zdroje

KASSOVA, Paulina. Divadld malych foriem v Brne: repertodr a ich
interpreti [online]. Brno: 2018, [cit. 2021-04-15]. Bakalarska diplomova praca.
Masarykova Univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni veédy, Hudebni véda.
Vedouci prace PhDr. Ales Opekar, CSc.
Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/jvtyw/Divadla_malych_foriem_v_Brne_repertoar_a_ich_interp
reti.pdf.

59



Stanislav Stepka: ocenenia. Litcentrum [online]. Bratislava: lic [cit. 2021-03-06].

Dostupné z: https://www.litcentrum.sk/autor/stanislav-stepka/ocenenia.

RND struéne. Rnd [online]. Bratislava: RND [cit. 2021-02-07]. Dostupné z:
http://rnd.sk/wordpress/?page_id=38.

Historia. Radosina [online]. RadoSina: obec Radosina, 2017 [cit. 2021-02-07].

Dostupné z: https://www.radosina.sk/obec/historia/.

ROZHOVOR - Rezisér Stanislav Stepka: Na dochodok este nemyslim, ved’ kimit’
holuby mézem aj cestou do divadla. Bratislavské noviny [online]. 2018, 2018 [cit.
2021-03-23]. Dostupné z: https://www.bratislavskenoviny.sk/zdravie-a-zivotny-

styl/49661-rozhovor-reziser-stanislav-stepka-na-dochodok-este-nemyslim-ved-k-

mit-holuby-mozem-aj-cestou-do-divadla

Mgr. Ladislav Hubacek, manazér Radosinského naivného divadla. Bratislava
NOVE MESTO [online]. Bratislava [cit. 2021-03-23]. Dostupné z:
https://www.banm.sk/mgr-ladislav-hubacek/

Stanislav Stepka: Kolnikova nemala protekciu a s Markovi¢om vychadzam
dobre. Plus 7 Dni [online]. 2013, 2013 [cit. 2021-03-23]. Dostupné z:
https://plus7dni.pluska.sk/ludia/stanislav-stepka-kolnikova-nemala-protekciu-

markovicom-vychadzam-dobre

MISTRIK, Milo§. SPOLOCENSKO-HISTORICKY ROZMER STEPKOVHO
NARECIA V RND A NIEKTORE JEHO DRAMATICKE KRONIKY [online].
Bratislava, 2013 [cit. 2021-03-23]. Dostupné z:
https://www.sav.sk/journals/uploads/11251015SD032013-270.pdf. Ustav divadelnej
a filmovej vedy SAV.

60



Pramene
Televizne zaznamy inscenacii a vzhliadnuté predstavenia:

STEPKA, Stanislav. Clovecina [televizny zaznam]. RadoSinské naivné divadlo,

premiéra: 14. 11. 1971. Televizny zdznam zhotoveny: 18. 2. 1973. Archiv RND.

STEPKA, Stanislav. Zenské oddelenie [telvizny film]. Rado§inské naivné divadlo,
premiéra: 21. 10. 1987. Rézia tv filmu: Juraj Nvota, scénar: Stanislav Stepka,
Kamera: Laco Kraus, Viliam Gros, hudba: Jan Melkovi¢. Televizny film zhotoveny

v roku 1991. Archiv RND.
STEPKA, Stanislav. Muzské oddelenie. Divadelna inscenacia. RéZia: Juraj Nvota.

Radosinské naivné divadlo, premiéra: 22. 11. 2019. Vzhliadnuté predstavenie: 28.

9.2021.
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Prilohy

Priloha é. 1

Clovecina

,,CLOVECINA. lveta Miffekovid (Dcéra), Stanislav Stepka (Otec), Katarina
Kolnikova (Babicka), Ol'ga Mdjovska (Matka) a Milan Markovi¢ (Syn) v klasickej
Clovecine (1971). Foto: Ivan Bogdan “!'!

111 http://md.sk/wordpress/?p=655, cit. 18-04-2021.
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Priloha ¢. 2

Clovecina

.,V radosinskom klubovom divadielku skusame s Milanom Markovicom koncom leta
1971 do Cloveciny Katarinu Kolnikovii. Foto: archiv RND ‘“'?

112 http://rd.sk/wordpress/?p=655, cit. 18-04-2021.
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Priloha ¢. 3

Zenské oddelenie

7
v

i . . ol N
,,ZENSKE ODDELENIE. Katarina Kolnikovd, Mdria Drozdovd, Jana Nagyovd a

Maruska Misencikova v Zenskom oddeleni, ktoré sa radi medzi najvyznamnejsie

tituly RND, najmd zdsluhou hereckého a ludského prinosu Katariny Kolnikovej.
Foto: Milos Vanco “1*3

113 http://md.sk/wordpress/?p=655, cit. 18-04-2021.
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Priloha ¢. 4

Muzské oddelnie

Muzské oddelenieOndre;j Hraéa (futbalista Ladislav Hagara) a Simona Mihalikova
(Sestra Milka).***

114 Foto: Ctibor Bachraty, webové stranka RND.
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Priloha ¢. 5

Muzské oddelenie

\ S,
(4 T,
),

7
',/-'r,.

Maruska Nedomova (RuZenka) a Stanislav Stepka (Gustdv Zelizka).

115

115 Foto: Facebook stranka RND: Radoginské naivné divadlo
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