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Anotace

Tato prace se zabyva proménami poetiky ¢eskych hip hopovych texti. Analyzované texty ve
vEtsi mitfe reprezentuji hlavni proud hip hopu jako hudebniho stylu a zachycujici obdobi od pocatku
let devadesatych az témét do soucasnosti. Zamétuje se na vyskyt a popis urcitych opakujicich se
schémat, na jejich proménlivost v €ase, poptipad€ i na to, co se témto schématim vymyka. Dale se
zabyva 1 popisem specifickych rysi pfiznacnych pro urcité autory. Prace vychazi z hermeneutické

koncepce a poetiky, Ci ze stylistiky.
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Abstract

This thesis is focused on the poetics of the czech hip hop lyrics. Analyzed texts increasingly
represent the mainstream hip hop as a musical style and capturing the period from the beginining
of the nineties until almost the present day. It deals with the appereance and description of the
recurring patterns, their changeability in time, or sometimes even this what these schemes beyond.
It also deals with the description of the specific atributs typical for certain kind of authors. The

thesis is based on hermeneutics and poetics or stylistics.

Key words: hip hop, rap, lyrics, poetics, hermeneutics


Petra
Razítko


Obsah

L VO, ettt et b et ettt h ettt h bttt eh e nh e e nbt e e nat e e e 8
2. UVOA dO PrOBIEIMALIKY ... eee e e s s e eeeeenaeen 10
2.1 Vymezeni zakladnich POJMIUL........cccueeriieiiieiiieiieie ettt et s 10
2.2 Koteny hip hopu jako vzoru pro hip hop CesKy.......oommiiimiiiiiiiiiieeeeeeee e 12
3. D0oba Jako VYChOAISKO ....cooiiiiiiiiiiee ettt et e e en 15
4. HEIMENEULIKA. ...ttt ettt ettt et e st e bt e e et e e e eabb e e e eabeeeeeaneas 17
S SEYIISEIKA. .ottt ettt ettt e et e et e et e e eat e et e e enteenteeenteennsaeeenraeean 21
5.1 Geneze JAZYKOVENO PIOJEVU ....eeiuiiieieiieeiiieeiieeeiteeetee et e et e et eeseteeesaaeeesaeeeesennssaeeeeeansnsneeeeens 21
5.1.1 Objektivni SIohotvorni CINItELE..........cc.eeviieiiiiiiiiiieie e e 22
5.2 Znaky prost€SdlovaciNo STYIU ......cc.ueieiiiiiiiieeeeee e s 23
5.3 Znaky stylu ume@lecke EETatUrY.........ccveiiiiiiiiiiiiiie ettt e et e e ieeeeen 24
6. AngliCtina JaKO SPECTIICKY TYS..iiiuiiiiiiieeiiee ettt et et e et e e et e e s sra e e e e esnnnaeaee s 26
7. Manzelé, Jizak: Sidlist€ jako VYchodiSKo........cooiiiiriiiiiiiiiic e 29
8.1 PSH, Metro: SpoleCnost NOVE dODY?........cooiuiiiiiiieiiiieciie ettt et eve e e sree e eenaaeee s 32
8.2 Charakteristika dalSIiCh teXtl.........cooueriiiiiiieiii e 35
8.2.1 SUDKUILULA. .....eeuiitieieeie ettt sttt et a et e et e e st e bt e s seeaeenbesneesaeenseeneenseensenn 35
8.2.2 MEStO JAKO SKOAIIVING. ....cueiiiiiiiieiie ittt ettt et sateebeeseeeenbeesaaaens 36
9.1 Chaozz, Televize: Hip hop na televiznich obrazovkach............cccoeviieeiiiiiiiiiiniieieee e, 37
9.2 PSH, Policijéé: Revolta dospivajiCiCh?..........coocuiiiiiiiiiiiiiiie et 38
10.1 Syndrom Snopp, Apokalypsa: Spolecnost na prelomu tisicileti...........cccceeereieeniirincieenieeeee, 40
10.2 Syndrom Snopp, Aspekty noci: Noc jako Unik z rasistick€ho svéta...........cccevveeniiiniincnnnn. 42
11.1 PSH, Hlasuju proti: Rap za 1€PST SVEL.......ccouiiiiiieeiieetiece ettt e 45
11.2 PSH, Praha: Piese vSeChno MilOVANA.............oovviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeieeeee ettt 47
12. Supercrooo, Fotky z novin: Radikalni proména poetiky.........ccccvveeviieeiiieeiiieeieecieecee e, 50
13. PSH, Parket: Definitivni Ztrata POKOTY?......c.cooiiiiiiiiiiieiieeie ettt 53
14. Vladimir 518, Nespouta$§ mé ft. Ridina Ahmedovéa: Laska na pozadi hip hopu.........cceeeeneeene. 57
15. Vladimir 518, Planeta Praha: Zrani Jedince?..........cooviiiiiiiieiiieiieeeeteee e 59
LT 27 111 (SIS ¢ o TSRS 62
16.1 SIOVIT VALKA. ..ottt ettt et st ettt et st e st e s e eaee 63
16.2 Velrybi bolest vs. TO00 MOC S ....uiiiuiieeiieeeiieeciee ettt ettt s e e steeesataeesnsseaeeeeennnnneeens 63
16.3 Indy a Wich, Velrybi hovezi: ,,beef™.......cccoooiiiie s 65
16.4 Supercrooo, Tvij styl je moskyt poskyt: 2 minuty urdzek.........ccccoeevveviieincieiniiieciiiee e, 68
16.5 Indy a Wich, Mysli§ na me: 6minutova odpoved..........cooviiiiiiiiiiiieieeieeee e 69
17. Marpo, Pravidla: Americky ,,gangsta rap ?......cc.ceervieeiiieeiiieeiee ettt e ae e e 72
18. Tafrob, Nuda v Brné: Protivdha amerického ,,gangsta rapu?...........cccoevveviiriiiieniiieeniee e 75
19.1. Paulie Garand, Retard: Nehrdinsky hrdina.............cccoeeoiiiiiiiiniiiieeeeeeee e 78
19.2 Paulie Garand, Spolecenska: Kritika spole€nosti 21. stoleti.........ccocvererverieninieniieniieeeceee, 82
20, ZLAVET ..ottt ettt ettt et ettt et a et e ent e nteeheea bt et e ehe et e e nt et e et e ententeenteeneenneennteenee 85
SezZNam POUZILE ITETATUTY ......eeiiieiieeiietie ettt ettt et e et e stte et e st eebeesaeeenbeesnaeenseesseeesanseeennes 89


Petra
Razítko

Petra
Razítko


1. Uvod

Udalosti konce let osmdesatych a pocatku let devadesatych predstavuji vyznamny meznik
na poli literatury, potazmo pak kultury, jenz zaséhl do vSech sfér lidského zivota. Literarni proces
a kulturni Zivot spolecnosti byly do té doby ovliviiovany komunistickou ideologii vlady jedné
strany. Funkce literatury a uméni tak byla apologii spole¢enského systému.' Udalosti spjaté
se sedmnactym listopadem pak umoznily vetfejnou pluralitu nézort, jez byla dlouhou dobu
potlacovéana. Svét, ktery byl do té doby interpretovan a pfedstavovan jedinym moznym pohledem®,
vici némuz se Casto skryt€¢ vymezovalo mnozstvi autorii a ktery se stal vychodiskem jejich tvorby,
,J€ obtizné uchopit. Na dopady promény politického rezimu poukazuje i Jiti Travnicek:

»>¢ zmizelou totalitou ¢aste¢né mizi 1 posluchac, adresat pisnickarskych vyzev. Vytratila se hra Sifer
a napovédi.“* Spolu se zmizenim posluchace se ztraci i téma. Vychodiskem je pak pro Jifiho
Travnicka nalezeni ,,nového jazyka“, jenz by oslovil nové — proménéné publikum.’

S touto zdsadni proménou, nejen hudebni scény, souvisi jeji dalsi rozvoj. Ten vychdzel
pfedevsim ze vztahu k tehdy se formujicim subkulturdm. Zaroven nelze opomenout, Ze i subkultura
byla ¢aste€né utvarena ve vztahu ke stavajici hudebni scéné. Pravé v tomto obdobi se na prelomu let
osmdesatych a devadesatych zac¢inaji objevovat graffiti, jez se staly vychodiskem pro budouci hip
hop. Charakteristickymi rysy, které ovlivnily utvafeni hip hopu v Ceskoslovensku, jsou pak nadsent,
vidina lepsi budoucnosti a otevienost vii¢i vSemu novému.

Od svych poc¢atkl prosel hip hop jako hudebni styl mnozstvim promén. V soucasnosti je mu
vénovano stdle vice pozornosti, coz dokladd i to, Ze se stava predmétem muzikologického,
sociologického, lingvistického ¢i literarniho zkoumaéni. Skladbam ¢i interpretim jsou udileny
hudebni ceny, v rdmci popularni kultury si tak hip hop vydobyl své misto.

Otazkou ziistava, zda je mozné k textim patiicim k tomuto hudebnimu stylu, pfistupovat jako

k textim literdrnim? Je mozné odd¢lit text od hudebni slozky a vyrazu interpreta bez toho,

aby nedoslo k jeho deformaci? Lze pak takovy text ztotoznit s poezii? Ztotozilovani rapu s poezii
nechapeme jako nejvhodnéjsi, protoze rap i1 poezie maji sva vlastni specifika. V tomto piipadé
zastadvame k této problematice postoj Jiftho Travnicka: ,,jde o otazku funkce: respektujme spojity

ucinek obou kodi (tzn. hudebniho a slovesného.), tedy specifickou funkci pistiového textu,

1 HAMAN, Ales, Literatura v prasec¢iku pohledu. Teorie — historie — kritika, Praha, Nakladatelstvi ARSCI, 2003,
S. 66.

2 KOZMIN, Zdengk — TRAVNICEK, Jifi, Na tvrdém loZi z psiho vina. Ceska poezie od 40. let do soucasnosti, Brno,
Masarykova univerzita v Brn¢, 1994, s. 286.

3 Tamtéz, s. 286-287.



ale nebojme se s nim zachézet jako s textem; jen takto jsme totiz schopni objevit jeho skryté, dosud
neviditelné estetické moznosti.“* K vybranym pisfiovym textim budeme tedy piistupovat jako
k textlim, jez maji specificky komunikaéni ucel.

V této praci se budeme déle opirat o poetiku. Poetiku nebudeme chapat jako Aristoteles, tedy
jako uméni napodoby a reprezentace. Na zakladé toho si je potfeba uvédomit, ze vybrané texty
nelze chéapat pouze jako odraz dané subkultury, nebot mini mnohem vice. Vychodiskem bude
poetika, jakoZto otdzka ptedstavujici snahu zjistit, jak to ¢i ono dilo dosahuje svych u¢inkl
na Ctenare. Tedy ,,Poetika jako pokus o vyklad literarnich konvenci a ¢tenafskych operaci, které je
umoziuji.*> V souvislosti s poetikou nelze opomenout ani stylistiku, z které jsme Gerpali.

Dalsim z vychodisek bude i hermeneutika, pfedstavujici otazky po vyznamu textu, s cilem
objevovat nové a lepsi interpretace. Tak jako je vychodiskem poetiky vyznam, se kterym je dale
pracovano, tak vychodiskem hermeneutiky je text. Odhaleni moznych vyznami pfedstavuje cil.

V této praci jsou kombinovany oba pfistupy. Ty Ize dolozZit na Casto kladenych otazkach:
»Jak tento text dosahuje svého ucinku?* nebo ,,Pro¢ tento text vyzniva dvojznacné?* Opakem pak
jsou otazky typu: ,,0 ¢em tento text vypovida?* nebo ,,Co je tim minéno?*.

Hlavnim zamérem této prace je interpretace vybranych textli od po¢atku devadesatych let
az témet do soucasnosti (do roku 2014). Vybér textl neni nahodny. Predstavované texty ve vétsi
mife reprezentuji hlavni proud hip hopu jako hudebniho stylu. Okrajové se dotykame i textd mimo
tento proud. Zaméfujeme se na vyskyt a popis urcitych opakujicich se schémat, jez se ve vybranych
textech vyskytuji, poptipad€ i na to, co se témto schématlim vymyka, ¢i na jejich proménlivost
v ¢asovém trvani. Dale se pokousime zachytit a popsat specifické rysy ptiznac¢né pro urcité autory.

V préci vychazime ptredevsim z ndmi vybranych text. Vzhledem k tomu, ze jednotlivé texty
nechceme vnimat izolované, nasledujici kapitoly se budou vénovat pojednani o hip hopu jako
0 hudebnim stylu vlibec a v§im, co ho provazi. Zamérné pak vynechavame kapitolu, jez
by pojedndvala o d€jinach ¢eského hip hopu az do soucasnosti, kterd by v podstaté jen kopirovala
strukturu prace. S tim souvisi i fazeni vybranych textl. Ty jsou fazeny chronologicky, pokud
se nenabizi vhodné€j$i zplisob. Zaroven jsou texty vybirany tak, aby se v praci nevyskytovalo vetsi

mnozstvi textll podobné povahy, jez by neptindSely dals$i obohaceni této prace.

4 TRAVNICEK, Jifi, O &eském folku a pisni¢katich. In Ceska4 literatura, ¢. 6, Praha, 2003, s. 769.
5 CULLER, Jonathan, Kratky tivod do literarni teorie, Host, 2002 s. 71.
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2. Uvod do problematiky

2.1 Vymezeni zakladnich pojm

Tato prace je vénovana poetice a interpretaci rapovych textd. Co konkrétniho si pod témito
pojmy predstavit? Co je to rap? Je rap to samé co hip hop, nebo se jedna o jiny pojem? Rap a hip
hop byvaji vetejnosti ¢asto zaménovany a i v odbornych kruzich je jejich vymezeni problematické.
Hip hop lze vymezit jako hudebni styl, ovS§em redukovat ho pouze na néj, by nebylo postacujici.
Pro hip hop je dalezity i socialni aspekt — byva chapan jako Zivotni styl, subkultura®. Mezi témito
dvéma vymezenimi nachazime vztah ekvivalence — oba pojmy funguji zaroven, ovliviiuji se
navzajem a nemohou bez sebe existovat — zmény se promitaji z jedné oblasti do oblasti druhé.

Proto s nimi budeme pracovat v tomto kontextu. Néktefi odbornici se tomuto spojeni vyhybaji,
napt. Zden¢k Hefmansky poukazuje na to, ze se nezabyva hip hopem jako Zivotnim stylem c¢i
zpusobem oblékani: ,,VSechny tyto marketingové vymysly rapového prumyslu, které maji jediny
ucel — prelit co nejvice penéz z vasich kapes do kapes jejich vyrobceil — totiz nemaji se skutecnym
hip-hopem nic spole¢ného.*’” Své hledisko dale jiz nerozvadi, nevysvétluje, co povazuje

za ,,skute¢ny hip-hop*.

Nyni se pokusime vymezit si hip hop jako hudebni styl. Zakladni definici, kterou nelze
zpochybnit a na které se shoduje vétSina autort, je: ,.hip-hop je umélecka forma zahrnujici graffiti,
breakdance, deejaying a emciing.*®

Dochazime tedy k tomu, ze hip hop se skladd z téchto ¢tyf elementli, z nichz pro nas je
nejdulezitéjsi emciing — rap. Termin Emciing — rap, pochdzi z anglického MC, ptivodné¢ Master
of Ceremonies, v soucasnosti se vychazi spiSe z anglického Microphone Checker — ten, co drzi
mikrofon.

Zdenék Hefmansky poukazuje na to, Ze: ,,Emciing Cili rap je [...] pouze zpusob vokalizace
textu.*” Hip hop chdpeme tedy jako pojem nadiazeny pojmu rap, proto tyto pojmy nesmime
zaméinovat. Zaroven si musime uvédomit, Ze pokud se v néjaké pisni rapuje, neznamena to, ze se
jedna o hip hop jako o hudebni styl. Rap mize byt uzit naptiklad v rocku ¢i v jinych hudebnich
stylech.

6 DORUZKA, Petr - HERMANEK, Zbyngk - KOMANKOVA, Jana —- KONRADOVA, Petra, Beaty, bigbeaty,
breakbeaty, Mat’a, 1998, s. 97.

7 Tamtéz.

Tamtéz.

9 Tamtéz.
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Slovo rap ma v anglictiné nékolik vyznamd. Rap mlzeme chéapat jako ,,neformalné
diskutovat, debatovat®, jako ,,rychlou a pohotovou mluvu*“ nebo jako zkratku fradze ,,Rhytmic
African Poetry*.

V tlvodu této prace nalezneme, Ze se zabyva interpretaci Ceskych, popt. slovenskych
rapovych textl. Nyni si nutné musime polozit otazku: jakych texti konkrétne? Jedna se o takové
texty, které nalezi k hip hopu jako hudebnimu stylu a jejich vyrazovou formou je rap.

Dal$i vyznamnou slozkou, které se budeme v praci €aste¢né vénovat, jsou graffiti jako
vytvarny projev, sprejové znacky nebo malby nachdzejici se na vefejnych prostranstvich. Zejména
proto, Ze vétSina interpretl, kterymi se budeme v praci zabyvat, diive nez s rapem zacala s tvorbou
graftiti. S graffiti jsou spjaty poc€atky hip hopu, v naSem piipad¢ rapu na zacatku devadesatych let.

Pojem breakdance chapeme jako tanec¢ni styl, ktery vznikl v pocatcich hip hopu v USA. Tuto
definici uvadi v knize Beaty, bigbeaty a breakbeaty Zdenck Hefmansky. Jina definice tohoto pojmu
pracuje s tim, ze breadance vznikl jeSté pied tim, nez se objevil hip hop, a byl tudiz jeho
predchiidcem.' Breakdance pfedstavuje naro¢nou sportovné-gymnastickou disciplinu — zahrnuje
ruzné pady a otocky, to¢ivé pohyby v rtiznych krkolomnych polohach, napt. na hlave.

Deejaying je pojem odvozeny od anglického slova DJ (disc jockey) — osoba hrajici
na gramofony. Kromé prace s gramofonovymi deskami obsluhuje DJ i sampler a mix. DJové se
tedy vénuji vytvareni hip hopové hudby, vytvéteji zvukovy podklad pro rap. K tomu jim slouzi
pestra $kala technik, napf. scratching'', cutting'?. Témto DJskym trikGim se Fik4 turntablism.

Podrobnéji se zde témto pojmim vénovat nebudeme, nejsou pro tuto praci stézejni.

2.2 Koreny hip hopu jako vzoru pro hip hop ¢esky

Kofteny hip hopu nalézame v Sedesatych a sedmdesatych letech ve Spojenych statech americkych.
V této dob¢ se z Jamajky do newyorského Bronxu ptest¢hoval DJ Kool Herc, ten sem piinesl
»novy typ diskotéky*. Za dalsi zakladatele jsou povazovéani Grandmaster Flash a Afrika Bambaataa.
,»Brano kulturné-sociologicky byl rap jazykem chudych vrstev newyorské c¢ernosské komunity. [...]
zékladnim znakem bylo od poc¢atkti (a dodnes je) rychlé chrleni slov, vét — vlastné recitace

na pomaly instrumentalni rhythm a bluesovy nebo funkovy podklad.«'

10 Viz BREWSTER, Bill - BROUGHTON, Frank, Last Night a DJ Saved My Life : The History of the Disc Jockey,
London, Headline Book Publishing, 2006, s. 229.

11 Technika, pfi niz se rychle pohybuje deskou na talifi tam a zpét, vznika tak charakteristicky Skrabavy zvuk

12 Technika, pfi niz se “vysekavaji” ¢asti nahravek z gramofonovych desek

13 DORUZKA, P. - HERMANEK, Z. - KOMANKOVA, J. - KONRADOVA, P., Beaty, bigbeaty, breakbeaty, s. 97.
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Zakladnou pro hip hop se stala africkd, respektive afroamerickd kultura. Pro hip hop je
charakteristicky rap jakozto verbalni rytmizovany projev, jenz pochézi z Afriky. Nelze opomenout
ani ¢ernoSskou poezii, tu predstavovala pfedev$im skupina Last Poets."* AZ do devadesatych let byl
rap a hip hop pfedevsim CernoSskou zalezitosti.

V sedmdesatych letech se hip hop (rap) Sifil skrze magnetofonové kazety prodavané
v malych obchtiidcich. Nahravky vznikaly ilegalné a jejich kvalita nebyla valna. ,,Pamétnik Brucie
o této dobé ika: ,Kazety jsem mnozil ve svym byté a prodaval jsem je dvacet dolari za kus. Sel
jsem do tyhle ulice a vydélal sto dolarti a pak do druhé a mél jsem dal$i stovku.‘ “'* Hip hop se tak
sitil mezi dalsi fanousky. Prvni oficidlni hip hopové nahravky vznikaly az na pocatku osmdesatych
let.

Pro dé&jiny hip hopu, potazmo rapu byl vyznamny rok 1988 — tohoto roku byla udélena
poprvé hudebni cena Grammy v nové kategorii Best Rap Performance. V tom samém roce byl
na televiznim kanale MTV spustén novy pofad YO! MTV Raps. Hip hop tak poprvé ziskal
pozornost masovych médii. Osmdesata 1éta tak predstavovala piiklon ke komerci: ,,Na hrudich se
objevuji masivni zlaté fetézy, na jejichZ koncich se houpou loga strzena z volkswagenii
a mercedest.“'® Hip hop — rap, jehoz kofeny vychazi z ulice, se stal velice pfitazlivou obchodni
entitou.

Ptikladem muiZe byt hip hopova skupina Run-D.M.C. s pisni My Adidas. Tato pisen
zpusobila rust ziskii némecké firmy Adidas a zaroven se boty ,,adidasky* staly na mnoho let
trendem (nosily se bez tkanicek). Ke spolupraci mezi hudebni skupinou a odévni znackou doslo az
o mnoho let pozdéji a jednalo se o prilomovy okamzik, ktery pfedznamenal nasledujici vyvoj
a silnou pozici tohoto hudebniho stylu jako obchodni strategie.'”’

Na pocatku devadesatych let chtélo mit z téchto diivodl kazdé hudebni studio svého rappera,
nebot” hip hopova alba byla v té dob¢ ta nejprodavanéjsi. V souvislosti s velkou produkei hudebnich
nosicu se také poprvé objevily problémy s porusovanim autorskych prav, protoze rappeti v podstaté
vytvarteli coververze jinych hitli. Zacala zasahovat také cenzura — nevadily vulgarni vyrazy, nasili,
dokonce ani protizidovské vyjadieni. Cenzurovalo se tehdy, pokud byla zpochybiiovéna statni moc.

Pobufujici témata byla tim, co alba prodavalo.' Hip hop se staval stale vétsim (vyznamnéjsim)

14 CAFOUREK, Ivan — POLEDNAK, Ivan, Sondy do popu a rocku, H+H, 1992, s. 64.

15 VESELY, Karel, Hudba ohng&, BIGGBOSS, 2012, 5.70

16 CAFOUREK, I.— POLEDNAK, 1., Sondy do popu a rocku, s. 67.

17 HRABALIK, Petr. Rap a hip hopové kultura. Ceskd televize [online]. [cit. 2015-07-21]. Dostupné z: Petr Hrabalik,
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/rap-hip-hop/clanky/138-rap-a-hip-hopova-kultura/.

18 DORUZKA, P. - HERMANEK, Z. - KOMANKOVA, J. - KONRADOVA, P., Beaty, bigbeaty, breakbeaty, s. 97-
98.

11



obchodnim artiklem, zaroven byl ¢im dal vic odtrzen od reality ulice, ze které vzeSel. Toto zdani
izolovanosti od reality proménily roky 1996 a 1997, ve kterych byli zabiti dva talentovani rappeti —
Tupac Shakur (2Pac) a Notorious B.I.G. Hip hop tak ziskal zpét jakousi autenticitu a ndvaznost
na ulici."”

Plvodné ¢ernoSsky hip hop na pfelomu druhého tisicileti ovladl rapper Eminem. Ten sice
debutoval jiz v roce 1995, ale az v roce 1999 se prosadil vici jinym rapperiim se svym albem

The Slim Shady LP.

2.3 Je hip hop mrtev? Hip hop na konci 20. stoleti

Je hip hop mrtvy? Kdy zemfiel? Bude uz kone¢né mrtvy? To jsou otazky, které si pokladaji
mnozi, dochdzi ke stejnym zavérim — hip hop je mrtev. Je to vSak smrt definitivni?

Naptiklad Zden¢k Hetfmansky v knize Beaty, bigbeaty a [...] uvadi, Ze k za¢lenéni hip hopu
do hudebni scény doslo v roce 1995. V tomto roce televizni stanice MTV prestala vysilat pofad YO!
MTYV Raps. Tim doslo v podstaté ke splynuti hip hopu s ostatnimi hudebnimi styly a skoncila tak
jeho nadvlada. Pfi¢inou podle ného byla dobrovolna komercionalizace.”® Své tvrzeni dale rozvadi:
,-Hip-hop lze chapat jako hudebni smér, jehoZ tvaf byla ur€ovana ,,zdola* a jehoz tviirci si
v zacatcich nekladli zadna omezeni.**' To bylo pak poruSovano.

Jiny pohled pifedstavuje Karel Vesely ve své knize Hudba ohné. Smrt hip hopu datuje do
roku 2005, popt. 2006. Vychazi z Cisel prodejnosti hip hopovych desek. Pro¢ roky 2005 a 2006?
,Podle hudebniho ¢asopisu Billboard klesly v roce 2005 prodeje hiphopovych desek ve srovnani
s vrcholem v roce 2000 skoro na polovinu. [..] a v roce 2006 nebylo mezi desitkou
nejprodavangjsich alb roku v USA ani jedno rapové album.“* Karel Vesely dale podotyka, ze ,,[...]
je pad hip hopu pfirozenym procesem, jenz zatim potkal kazdy z dominujicich hudebnich Zzanra.“*
Kofeny problému vidi v prvni poloviné devadesatych let. V této dobé velké nahravaci spole€nosti
podepisovaly smlouvy v podstaté s kazdym. Tato masovost tak smazala veskeré stopy odliSnosti
a trh 1 posluchaci byli pfesyceni. Oslabeni pozice hip hopu chépe jako konec nadvlady ¢ernosské
hudby, poukazuje na to, Ze se v podstaté vycCerpaly jeji moznosti ,,cizince v cizi zemi“. Na ptikladu
skupiny The Black Eyed Peace demonstruje postupny piechod rapu v novy pop. Tim také

vyhledové naznacuje moznosti hip hopu, potazmo rapu.

19 VESELY, K., Hudba ohng, s. 75.

20 DORUZKA, P. - HERMANEK, Z. - KOMANKOVA, J. - KONRADOVA, P., Beaty, bigbeaty, breakbeaty, s. 110.
21 Tamtéz,s. 111.

22 VESELY, K., Hudba ohng, s. 93.

23 Tamtéz, s. 94.
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A jaka je vidina budoucnosti? Podle nékterych, napt. podle Simona Reynoldse, je tieba,
aby se hip hop dostatecné oslabil a byl zde prostor pro ,,dalsi novou véc*.

Proc se rap, hip hop jako Zivotni styl stal tak oblibenym a GspéSnym? Vysvétlenim muze byt,
ze: ,,Hip hop je rebelsky 1 komeréné€ populisticky; jako kazdy uspéSny pop, hojné se zabyva sexem
a parties. Hiphopeti vzdy védéli, Ze dobry slogan je G€inngjsi nez jakykoli argument, at’ to bylo
,.stilejte policajty* nebo ,,pojd’ ke mné&, bejby“. Az od nich se firma Nike* naudila neprodavat
vyrobky, nybrz znacku. Hip hop osliiuje svym nablyskanym zivotnim stylem a ma ve svém stiedu
umélce, ktefi jsou soucasné nevidanymi autodidakty v marketingovych strategiich a obchodu.
Dokazou prodat cokoli; od bot po mrazené kufe, a zaroveil tim propagovat své dalsi vyrobky, tudiz
celou kulturu. Jsou v tom stejné uspesni jako jiné nadnarodni korporace [...]. Jinymi slovy: hip hop
ma nepomérnou vyhodu proti jinym uméleckym vyjadienim v tom, Ze neni v kontradikci se znaky

na$i doby: s nezfizenym materialismem a bezskrupul6ozni propagaci.«?”

24 Podobné byla zpopularizovana znacka Adidas, jiz pomohla skupina Run-D.M.C. s pisni My Adidas.
25 HRABALIK, Petr. Rap a hip hopova kultura. Ceska televize [online]. [cit. 2015-07-21]. Dostupné z: Petr Hrabalik,
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/rap-hip-hop/clanky/138-rap-a-hip-hopova-kultura/.
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3. Doba jako vychodisko

Kofeny a formovanim hip hopu ve svété jsme se jiz zabyvali. Cesky hip hop vak nevznikl
pouze pievzetim afroamerického konceptu (jiZ zformovaného hip hopu jako hudebniho stylu
a zplisobu Zivota), ten nebyl u nas v po&atcich p¥ili§ znamy, popiipadé slouzil jako inspirace. Cesky
hip hop vychazel, podobn¢ jako ten afroamericky v Sedesatych letech, ze specifickych dobovych
podminek a z nalady osmdesatych a devadesatych let dvacatého stoleti.
s rapovymi nahravkami a hip hopem jako zivotnim stylem, pfedevsim s graffiti. Ty nemusime
v kontextu doby chépat pouze politicky, tedy neslouzily pouze k vyjadieni nazoru. O konci
osmdesatych let a o graffiti fika writer MANIAC: ,,MUj hlavni zdmér byl vytvarny, chtél jsem né&jak
zpracovat tu plochu, ten prostor mésta, ktery mi pfipadal hrozné depresivni a nedokonceny.“*
Diikazem o postupném pronikani tohoto fenoménu (graffiti) do Ceskoslovenska je, Ze samizdatovy
undergroundovy &asopis Vokno v roce 1987 vénoval tomuto fenoménu cely oddil VYTVARNE
UMEN{.”

Osmdesata 1éta byla zavrSena udalostmi 17. listopadu, poprvé se po dlouhych letech
na vetejnosti mohla projevit pluralita ndzord. Ta byla doprovazend vlnou nadSeni a zaséhla veskeré
oblasti lidského Zivota, nevyhnula se tak ani literatufe. Vznikala a zanikala nova nakladatelstvi,
Casopisy, atd. Byly stirany hranice mezi tzv. oficidlné vydéavanou literaturou, literaturou
samizdatovou a exilovou. KniZni trh zaznamenal obrovskou proménu — né€které knihy byly vydany
velmi rychle, jiné naopak vydany jiz viibec nebyly, apod. Jak v literatufe, tak naptiklad i v hudbé,
uziti jinotaji a Sifer jiz nebylo nutné. Spolu s proménou spolecnosti doslo i ke zméné vnimani knih
a modifikaci ¢tenafe. Nova doba potiebovala nové pristupy — jiné zptisoby komunikace
a interakce.” A v této dobé se u nas ve stale v&tSi mife objevuji graffiti jako zakladna pro budouci
hip hop: ,,[...] ta doba byla takova, Ze vefejnost jesté¢ nepocitovala vici graffiti averzi. Jednak to
nikdo pofadné neznal, a taky ta porevoluc¢ni doba sebou nesla vyjime¢nou otevienost, toleranci ke
vsemu novému. [...] necitili jsme zddna omezeni, hranice, nepfemysleli jsme o tom, jestli délame
,.spravné* graffiti nebo ne.“* Podobné& tomu bylo i s hudbou: ,,Rap a graffiti se pro nas staly

symbolem novy generace, spolecensky zmény, znamenalo to konec starych, Sedivych Casi.“* Zde

26 Vokno [online]. [cit. 2015-07-21]. Dostupné z: http://www.vons.cz/data/pdf/vokno/vokno 13.pdf
27 OVERSTREET, Martina, In graffiti we trust, Mlada fronta, 2006, s. 7.

28 KOZMIN, Z. — TRAVNICEK, J., Na tvrdém loZi z psiho vina, s. 283-286.

29 OVERSTREET, M.., In graffiti we trust, s. 8.

30 Tamtéz, s. 11.
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je patrny rozdil mezi hip hopem formujicim se v Ceskoslovensku a hip hopem formujicim se v
Sedesatych letech
ve Spojenych statech americkych. Vychodiskem hip hopu se u nas stala volnost, nadSeni, oc¢ekavani
véci ptistich oproti USA, kde se vychodiskem stal utlak ¢ernos$ské komunity. A prave tyto odliSnosti
zpusobily alespon v pocatcich, Ze vznikajici texty byly spiSe naivni a humorné.

Po ptelomu tisicileti miizeme pozorovat proménu textil. NadSené ocekéavani véci budoucich,
volnost a smélé plany pocatku devadesatych let jsou nazirany jinak. Texty jsou pomérné smutné
a drsné. Hlavnimi tématy jsou drogy, alkohol a bezradnost lidského jedince, jeho neschopnost
zorientovat se ve svété plném moznosti. NadSeni je vystfidano pochybnostmi, svét neni jiz
uchopitelny. Texty vykazuji rysy postmoderniho mysleni, je pro n¢ charakteristické: ,,[...]
pluralistické nazirani jevi kladouci je vedle sebe, bez snahy o jejich hodnoceni, tedy o hierarchizaci

[...].°! Pozdé&ji za¢ina byt takovato prezentace svéta vytvaiena Gcelove.

31 KRATOCHVIL, Jiii, Vyznani ptibéhovosti, Brno, Petrov, 2000, s. 13.
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4. Hermeneutika

Naplni této prace je interpretace Ceskych rapovych textl, jez ndlezi k hip hopu jako
hudebnimu stylu, a jejichz vyrazovou formou je rap. Nabizi se mnozstvi otazek. Je mozné s témito
texty pracovat jako s texty literarnimi? Nejsou pak tyto texty, kdy je zvukova — hudebni slozka
eliminovana, vytrzeny ze svého vlastniho kontextu, zplisobu byti? Nejsou ve své nelplnosti jen
pouhym odrazem své existence? Mizeme je v této formé interpretovat? Nebo jejich redukce na
literarni text omylem? Jaké obtize to piinasi? Jakym zpusobem bychom méli pfistoupit k jejich
interpretaci?

Problematika rozuméni a pokus o jeho dovedné zvladnuti je tématem hermeneutiky, jez se
vénuje metodam spravného chéapani a vykladu texti.* Interpretace, jakoZto proces, predstavuje
zékladni pojem, jemuz musime vénovat pozornost. Pojem ,,interpretace® byval ponejprv chapan
jako vztah zprosttedkovatelstvi. Interpretace, podobné jako jakysi piekladatel, méla zptistupnovat
obtizné& srozumitelné texty.”> H. G. Gadamer poukazuje, Ze interpretace nemtiZze byt chapana jako
pouhd zdména slova za slovo jiného jazyka. Myslenku rozvadi na ptikladu skute¢ného piekladatele.
Jeho naplni neni pouze pievést slova z jednoho jazyka do druhého, ale i to, co je jimi minéno.
Preklad literarniho dila pak neni ni¢im jinym neZz ptekladatelovou interpretaci, jeZ mize byt vice ¢i
méng¢ zdafila.

Interpretace je neodmyslitelné spjata s feci, nebot pravé feC je tim, co zprostredkovava
viechen nas piistup ke svétu.** Gadamer pak na piikladu fedi poukazuje na to, Ze: , Reé¢ se zjevné
zakladd na tom, Ze slova nejsou navzdory svym urCitym vyznamim jednoznacnd, nybrZz maji
kolisavou §ifi vyznamt, [...] a prave toto kolisani ¢ini mluveni krkolomnym — zptisobuje neurcitost,
nejasnost. [...] Teprve v priubéhu feci samé, kdyz se mluvi dal, pti vystavbeé urcitého tfecového
kontextu jsou vyznamové nosné momenty fe¢i fixovany tim, jak se navzajem upfesiuji, [...]J**
Ptesto vSechno, se slovo své vlastni viceznacnosti pln€ nezbavi ani v ptipadé, je-li pfisluSny smysl
jednoznaéné urcen souvislostmi.*

Re¢ jako aktualni pouZiti jazyka se nejéastéji uplatiiuje v dialogu. V ramci rozhovoru je

,jedno [slovo] druhym jaksi vyvoldno a samo zase dal udrzuje otevieny béh fe¢i.“’’ Srozuméni,

32 GADAMER, Hans - Georg, Jazyk jako médium hermeneutické zkusenosti (pfel. I. Snebergova). In Filosoficky
Casopis, ¢.4, ro€. 46, Praha, 1998, s. 597.

33 GADAMER, Hans - Georg, Text a interpretace. In Reflexe, ¢. 21, Praha, 2000, s. 13.

34 Tamtéz.

35 GADAMER, Hans - Georg, Pravda a metoda, Tridda, Praha, 2011, s. 43.

36 Tamtéz.

37 Tamtéz.
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jako pojem ptiznaény pro hermeneutiku, miize byt navozeno pravé rozhovorem, protoze ,kdyz

“3* nez ze bychom se

spolu mluvime, budujeme tak spiSe spole¢ny pohled na to, o ¢em mluvime
pfeli ¢i mijeli. Musime si také uvédomit, Ze aktéfi rozhovor proménuji a zdroven rozhovor
proménuje je, potazmo jejich fe¢ jako médium zprostiedkovavajici svét. Z promény naSeho zivota

a naSich zkuSenosti vyristaji nové jazykové vazby a zptsoby vyjadfovani.*

Pfi snaze o uchopeni literarniho textu musime mit na paméti, Ze tento text neni pouhou
fixaci pronesené feci. Interpretace v takovém piipadé nema byt prostiedkem k zprostfedkovani
puvodniho projevu — tedy toho, co autor textu vyrkl. Interpretaci nejde o to, co je popisovano, ale co
je danym popisem minéno, co se za nim ukryva. Literarni text k ¢tenaii promlouvé skrze slova, jez
si ponechavaji sviij vyznam a nesou smysl feCi. Presto vSechno, tato kombinace slov — text,
podobné jako fe¢, odkazuje i ke skuteCnostem nevyi¢enym. A pravé proto ,,Pro umélecké dilo,
potazmo pro text, [...] plati, Ze ndm samo néco fika — a to tak, ze jeho vypovéd nikdy nelze
definitivné vycerpat.“* Literarni text lze pfirovnat k receptu na vareni, nebot” ,,Literarni text [...]
vyzaduje doslovné opakovani doslovného znéni origindlu, ale tak, Ze nesaha zpét k ptvodni
promluvé, nybrz hledi k promluvé nové, idealni.“*! Tato nova promluva je siln& ovlivnéna postavou
Ctenafe — kuchare. Jiné o¢ekavani ma kuchaf zacatecnik, jenz se pousti poprvé do vareni neznamého
receptu — literarniho textu, jind ocekavani budou provéazet Séfkuchafe. Vafeni v tomto piipadé
chapeme jako proces interpretace. Do tohoto procesu pak vyznamné vstupuji o¢ekavani
a zkuSenosti Ctenafe. PfestoZe je recept — literarni text, vzdy stejny — fixovany pismem, vysledna
dila — interpretace, se budou vice ¢i méné¢ odliSovat. V tomto ptipadé bude na vin¢ pravé zkusenost.
ZkuSenost 1ze ptipodobnit ke kofeni, zkuSeny kuchat podobné jako ctenaf, jenz zna recept —
literarni text, je schopen oprostit se od pouhého ptesného reprodukovani a nechat se vést zkusenosti,
kterd pak vysledek — interpretaci, vyznamné ovlivni. Porozuméni danému textu tak bude vzdy
trochu jiné v souvislosti s tim, Ze ¢tenaf se neustale vyviji.

Rysy charakteristické pro fe¢ (rozhovor) lze analogicky pfenést i na pojem interpretace
literarniho dila. Podobné jako rozhovor Casto zahajujeme z né&jaké priciny, tak i k interpretaci
potifebujeme prvotni impulz. Tim byva neporozuméni. H. G. Gadamer poukazuje, ze: ,,Kazd¢ usili
porozum¢t tak zaCind tim, Ze néco, s ¢im se setkdvame, nam piipada podivné, provokujici,
dezorientujici.“** Toto neporozuméni je pak impulzem k zahdjeni ,,rozhovoru mezi ¢tenafem
a literarnim textem. Tak jako vstupuji ti€astnici do rozhovoru s vlastnimi pfedsudky a o¢ekavanim,

vstupuje 1 ¢tenai do procesu interpretace se svymi predsudky a ocekavanimi. Stejnym zptsobem je

38 GADAMER, H. - G., Jazyk jako médium hermeneutické zkusenosti.
39 GADAMER, H. - G., Pravda a metoda, s. 31-35.

40 GADAMER, H. - G., Text a interpretace, s.7.

41 Tamtéz, s. 27.

42 GADAMER, H. - G., Pravda a metoda, s. 31.
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1 dilo protkdno mnoZzstvim ptedsudki, které v sobé implikuji pfedpojatost autora. Interpretace ma,
stejn¢ jako rozhovor, navodit srozuméni mezi aktéry komunikacéni situace. Podminkou nutnou pro
pfipadné srozuméni je otevienost UCastnicich se subjektl vici sobé navzijem. Mezi subjekty
muzeme zafadit literarni text a ¢tenare, popiipad¢ 1 autora daného textu. Otevienost aktéra daného
rozhovoru, jako zakladni podminka umoziujici srozuméni, dovoluje poznat predsudky
a perspektivu ostatnich subjektd. Pravé toto poznani se jevi jako zasadni pro srozuméni. Nebot
nejde o to, potlacit ¢i odstranit pfedsudky druhého a prosadit sviij nazor, nybrz pochopit z ¢eho
prameni
a v ramci dialogu vytvofit spolecnou perspektivu, hledisko. Tento proces pojmenovava koncept
znamy jako splyvani horizontt.

Mezi dalsi hermeneutické koncepty patii koncept hermeneutického kruhu, jejz muzeme
chéapat jako popis procesu rozumeéni a vykladu literdrniho textu. Tento proces byva Ctenafem —
interpretem, nékolikrat opakovan, proto ho charakterizuje kruh. Koncepce hermeneutického kruhu
pracuje s ¢tenafovymi piedsudky a jeho piedporozuménim danému literarnimu textu.* Interpret se
textu pta, co v ném stoji a v souvislosti s pfedporozuménim ocekava potvrzeni svych predsudka
a odekavani. Ctenaf totiz vzdy pfistupuje k vybranému textu majici o ném jistou piedstavu,
ptedsudky. Toto pfedporozuméni je pak Ctenafem ,,poupravovano™ v ramci procesu cteni. Zcela
nezbytna je otevienost Ctenafe vici textu, bez niz by tato korekce ptedporozuméni nebyla mozna.

V ramci hermeneutického kruhu ctendi formuje lepsSi predstavu vztahujici se k vybranému
literarnimu textu. A protoZe Ctenaf nema stale jistotu védomi, ze text pochopil, proces je opakovan.
Ctenaf pfistupuje k textu s novym predporozuménim, odkryva tak nové vazby smyslu, upravuje své
predprozuméni, vytvari nové predstavy, pronika tak hloub¢ji do textu, v podstaté do néj vstupuje

a tim ovliviiyje jeho vyznéni. ,,Ale znamena to, ze interpretace je vkladani smyslu, a nikoli jeho
nalézani?*

Resenim tohoto jednostranného pohledu pak mtize byt piijeti koncepce splyvani horizontt,

v ramci které si uvédomime existenci nejen svych vlastnich predsudkii a ocekavani,

ale 1 autorovych. Tedy téch, s kterymi autor vstupoval do textu pii procesu jeho utvafeni. V rdmci
kruhu tak pfestaneme pracovat pouze se svym piredporozuménim, ale v ramci dialogu se zapoji

1 pfedporozumeéni autorovo.

Z pohledu hermeneutiky, potazmo z pohledu ¢tenafe, pak chiapeme text jako meziprodukt.*

43 H. G. Gadamer poukazuje: ,,Pfedchiidné porozuméni, oc¢ekavani smyslu a spolu s tim mnoho dalsich okolnosti,
které nejsou v textu jako takovém, hraje roli pfi jeho pojimani.*
Z: GADAMER, H. - G., Text a interpretace, s. 16.

44 Tamtéz, s. 14.
45 GADAMER, H. - G., Text a interpretace, s. 15.
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Uplnosti pak dosahuje v dialogu s &tenafem. ,, Text dava promluvit véci, ale na tom, Ze tak &ini, ma
nakonec zasluhu interpret. Oba se na tom podileji.“*® Z tohoto diivodu je interpretace vzdy
ovlivnéna Ctenafovym myslenim a jeho zkuSenostmi. O interpretaci pak nelze hovofit jako o néfem
objektivnim ¢i spravném. Interpretace miize byt pouze zdatilej$i neZ interpretace jina.

To je potieba si uvédomit i pfi Cteni této prace, nebot’ odhalit, poptipadé pfijmout ocekavani
autorlt bylo pomérné¢ obtiznym tkolem. Ten byl mnohdy ztiZzen necitelnosti textu v pisemném
vyjadfeni, jez byla prvotné zplsobena jeho akustickou nesrozumitelnosti. ,,UZiti ironie tak [...]
pfipravuje mimotfadné obtizny hermeneuticky ukol, a ptfedpoklad, Ze se jedn4 o ironii, lze jen tézko

ospravedInit.“*’” Tento ukol pak komplikuje odloueni textu od autorova piednesu.

46 GADAMER, H. - G., Jazyk jako médium hermeneutické zkuSenosti, .s. 601.
47 GADAMER, H. - G., Text a interpretace.
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5. Stylistika

5.1 Geneze jazykového projevu

V této kapitole uzivame vyraz ,,jazykovy projev‘ jako oznaceni projevlii mluvenych
i psanych. , Text“ je pak oznaCenim pro jazykové projevy psané a ,komunikat“ pro jazykové
projevy mluvené. Vystavba jazykového projevu je vzdy urCovdna podminkami a okolnostmi, za
kterych vznika. Souhrn té€chto podminek a okolnosti nazyvame jako slohotvorné ¢initele.

Styl daného jazykového projevu je zavisly na jeho autorovi. Zavisi tedy na individualnich —
subjektivnich ¢initelich. Mezi n€ patfi: vék a pohlavi autora, mira dosazené¢ho vzdé€lani, vyjadfovaci
schopnosti a pohotovost ve vyjadifovani, spoleCensky rozhled, osobnostni vlastnosti, vliv prostiedi,
aktudlni ndlada apod.

Styl jazykového projevu zavisi 1 na mnoha €initelich na autorovi nezavislych. Hovotime
o objektivnich slohotvornych ¢initelich. To jsou: zékladni funkce projevu, forma projevu,
komunikacni situace, charakter adresata a mira pfipravenosti projevu, popt. t€ma projevu.

Funkce projevu je povazovéana na nejvyznamnéjsi z objektivnich slohotvornych ¢Einiteld.
Zakladni funkci jazyka je funkce sd€lnd, kterd je pak spojovéna s dal§imi specifickymi funkcemi
v zé&vislosti na komunikacnim zdméru.

Podle formy rozliSujeme jazykové projevy na psané nebo mluvené. Tyto komunikaty
charakterizuje jednoduss$i vétnd stavba, nedochdzi k hromadéni faktl. Recipient se zpravidla
nemuze k projevu vratit, neni-li nahrdn. Komunikaty byvaji vazany na konkrétni situaci, to
znamena, ze nemusi byt verbalné tplné. Mimo jiné se uplatiuji specifické prostiedky paralingvalni
a extralingvalni. Projevy ve formé mluvené dale ovliviiuje, zda jsou ptipravené, ¢astecné piipravené
¢1 nepfipravené.

Pro projevy psané je -charakteristickd jejich pfipravenost a promyslenost. Oproti
komunikatim mluvenym se neuplatiiuje pfimy kontakt autora s adresitem, zato se k témto
projeviim mtiZze Ctenatr opakované vracet. Realizovany jsou grafickymi prostredky.

Mezi objektivni slohotvorné Cinitele patii také komunikaéni situace, jeZ zahrnuje misto, ¢as
a prostiedi, ve kterém se komunikuje, a okruh adresatu.

Formulaci textu vyznamné ovliviiuje i charakter adresata projevu. Stavba byva uzpisobena
veku, pohlavi, vzdelani a intelektudlni Girovni recipientli. Nelze opomenout ani formu kontaktu

s adresatem, rozliSujeme kontakt pfimy a nepiimy.
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Podle miry pfipravenosti rozdélujeme projevy na piipravené, nepfipravené, popi. ¢astecné
pripravené. Pfipravené charakterizuje veEtSi mira usporadanosti, promyslenosti jak po strance
obsahové, tak jazykové. Oproti tomu projevy nepiipravené jsou bezprostiedni, vznikaji jako pfima
reakce na n¢jakou skutecnost.

Nové miizeme mezi objektivni slohotvorné Cinitele zatadit i1 téma projevu. Pravé volba
tématu casto odkazuje k ur¢itému typu komunikace. Ta je ovlivnéna navic dobovym kontextem

a autorovym pojetim tématu.

5.1.1 Objektivni slohotvorni €initelé

Pro rap, jakozto zptisob vokalizace textu, je vylu¢nou formou forma mluvend. Jedna se vSak
o specifické komunikaty, jez z ptivodni formy psané ptechdzi do podoby mluvené. Ta muze byt
navic ptizpisobena kontextu. Typické jsou rizné aktualizace textu pfi jeho transformaci
v komunikat. Recipient se mize opakované vracet k nahravkam téchto komunikatl, coz je také
cilem, na némz je zaloZen prodej jednotlivych hudebnich nosici, stejné tak se mlize vracet
1 k textim téchto komunikati.

Komunikaty charakterizuje jista verbalni netplnost, pfedpoklada se znalost kontextu, ¢asto
se predpoklada i znalost hip hopové scény. Specifické paralingvalni a extralingvalni prosttedky
se vyskytuji u takovych komunikatii, u nichz je ptimy kontakt s recipientem urcitym zptisobem
modifikovan nebo je nepifimy. Piipadem takové modifikace pfimého kontaktu je koncert. V tomto
pripad€ nema recipient moznost reagovat na autorovy jazykové projevy verbalné, zpétna vazba
se projevuje neverbalni komunikaci. Pfipadem komunikétu s kontaktem nepfimym, u kterého
se vyskytuji paralingvalni a extraligvalni prosttedky, je videoklip. V nasem ptipadé se stavaji
zajimavym ptipadem koncerty a videoklipy i z jiného diivodu, byvaji obvykle dikladné pfipravené
— stylizované.*”® Dal§im znakem téchto komunikati je pfipravenost. Funkce sdélna, jakozto zakladni
funkce jazykového projevu, se poji s dalSimi specifickymi funkcemi.

Nazornym piikladem mulze byt ,battle rap. Battle rap predstavuje zplisob vokalizace
myslenek, jehoz cilem je zvitézit nad jinym rapperem, popiipadé skupinou.® Stavbu komunikatu

pak ovliviiuje snaha o poniZeni a zesmé&S$néni protivnika. Battle rap je specificky i tim, Ze prvotné

48 Vyjimkou jsou vystoupeni typu ,,rap fight*, pfi kterych se rapper dozvi jméno protivnika az na pddiu. Jeho cilem je
protivnika ponizit, zesmésnit a vyzdvihnout vlastni kvality. Tomuto tématu se budeme vénovat pozdéji podrobné;ji.
49 Podrobné¢;ji az v nékteré z nasledujicich kapitol vénujici se battle rapu.

21



miva pouze formu mluvenou a komunikat neni ptedem pfipravovan. Text predchazi komunikat
pouze v takovych ptipadech, kdy ma komunikat fungovat jako hudebni nahravka pro vétsi mnozstvi

recipientl. Takovy komunikat charakterizuje pfipravenost.

5.2 Znaky prostésdélovaciho stylu

Charakteristickym rysem hip hopovych texti/komunikatli je mluvenost, jez je konstituujicim
faktorem prostésdélovaciho stylu. Mezi rysy mluvenosti patii situativnost, nevefejnost a expresivita.
Projevy s rysy mluvenosti se vyznacuji nespisovnosti, expresivitou, spojovaci prostredky
byvaji nahrazeny intonaci nebo pauzami. Typicka je jednoduchd kompozicni i vétnd stavba.
Komunikaty provazi casté opakovani, mnozstvi deiktickych a parazitnich vyrazl. Jazykovy projev
je vzdy zakotven v konkrétni situaci, dopliiuji ho vyrazy neverbalni. Z toho diivodu se
v komunikatech objevuje vétsi mnozstvi vypustek a deiktickych vyrazi, jez odkazuji ke kontextu.
Ptestoze jsou tyto komunikaty vetfejné, castecné je vystihuje rys nevetejnosti — uvolnénost
a nepresnost vyjadieni. Objevuji se nevhodné pouzitd pojmenovani, Castd je pak nedbala
vyslovnost. V téchto jazykovych projevech se vyskytuje i1 velké mnoZstvi expresivnich vyrazi,
predevsim nadavky a vulgarismy, také citoslovce a obcas jména domacka.

Kompozice jazykovych projevii prostésdélovaciho stylu je volna. Razeni motivih byva
asociativni, nékdy az chaotické. Pfiznac¢na je i Cetnost opakovani nékterych motivi.

Rovinu fonologickou tvofi pfedevsim obecné ceské hlaskoslovné jevy. Naptiklad kraceni
¢i prodluzovani délky hldsek (zmény kvantitativni) a obecné ceské fonologické typy (ty predstavuji
zmény kvalitativni) — typ bejt, mliko, vokno, est¢ a dale samostatnd skupina s redukci
souhlaskovych skupin.

V roviné morfologické jsou komunikaty realizovany pfedevs§im nespisovné, a to obecnou
¢estinou, popft. dialekty.

V komunikatech se vyskytuji ve vétSim mnoZstvi univerbizaéni pojmenovani, zejména
konatelska jména s piiponou — af. UZivana jsou slovesa s kmenotvornou piiponou -ova-. Za pomoci
této piipony vznikaji univerbizaci novéd slovesa — napf. od podstatného jména ,,gauc¢“ sloveso
»Zgaucovat®.

V roving syntaktické je uplatiiovana syntax mluveného jazyka. Typické jsou odchylky

od pravidelné vétné stavby jako elipsa, apoziopeze nebo anakolut, zeugma, kontaminace.

50 Sekundarn€ je mozna i forma psand, jedna se vSak o dodatecny prepis komunikatu.
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Pro lexikalni rovinu jazykovych projevli prostésdélovaciho stylu je obvyklé uziti
frazeologizmti, kontaktovych prostfedkid, vyrazii deiktickych a parazitnich a také vyrazl
adjektivnich a pfisloveénych s vyznamem velké intenzity. Rovnéz neurcitost a vSeobecnost

vyjadieni Casto vystihuje tyto komunikaty.

5.3 Znaky stylu uméleckeé literatury

Jazykové projevy stylu umélecké literatury plni funkci sdé€lnou. Ta je dopliiovéana funkci
estetickou. ,,Vyvazenost obou funkci si uvédomime, zvlasté tehdy, ptistupujeme-li k textu krasné
literatury jako Ctendfi, na néZ text vedle sdélné hodnoty pulsobi, napf. esteticky a emotivné, vytvari
v nas urc¢ité predstavy, vede nas k prozitkiim.*>! Tuto funkci v8ak nenese jen ,.to, co je hodnoceno
jako krasné. V [...] dile je to vSechno to, co neni jen prosté sd€leni, ale co je nad sdélenim navic.
[...] Estetického piisobeni textu dosahuje umélec poetizaci, popiipadé zamérnou depoetizaci.*>
Poetizace textu je vzdy zavisld na osob¢ autora, jeho zdméru, vliv ma i dobovy kontext. Funkce
esteticka se pak pln¢ uplatituje az pfti interpretaci dila.

V souvislosti se snahou vytvofit esteticky u¢inné dilo, voli autor vhodnou textovou vystavbu
a stylovou normu. My se déle ve strucnosti zamétime na stylovou normu.

Za zaklad kazdého uméleckého dila byva povazovana spisovna norma jazyka, uzivany
mohou byt ale i prostfedky ostatnich strukturnich ttvarti a vrstev. Mimo to mohou autofi tvofit
1 slova autorska.

V roviné hlaskoslovné a tvaroslovné jsou za zaklad povazovany tvary spisovné.

Z prosttedkl nespisovnych miiZze byt uzito nafeci, obecné cestiny, prostfedkll zastaravajicich
a zastaralych, vyrazli obsahujicich neobvyklé hlaskové seskupeni, apod.

Lexikalni rovinu charakterizuji pestrost uzitych vyrazli, bohata synonymita, uZzivani
neologismil a obraznych pojmenovani, vyrazli expresivnich. Déle také frazeologizmy, argotizmy ¢i
terminy. Nesmime zapominat, Ze metaforika, tropy a figury jsou vyhradni zalezitosti autorovy
individuality.

Nami zkoumané komunikaty maji s texty uméleckého stylu spole¢nou piitomnost funkce
sd€Iné a estetické. Nelze opominout ani zamérnou poetizaci vybranych sdéleni. Spisovna norma
jazyka, jez je zékladem pro umeéleckd dila, piisobi naopak v ndmi zkoumanych komunikéatech

ptiznakové. Naopak prostfedky nespisovné ztraceji svou piiznakovost a jejich uzivani je zcela

5IMINAROVA, Eva, Stylistika ¢estiny, Brno, Masarykova univerzita, 2010, s. 69.
52CHLOUPEK, Jan - KREISELOVA, Dagmar, Stylistika pro ucitele, Ostrava, Ostravska univerzita, 1997, s. 87.
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bézné. Ztotoznéni vybranych komunikdth s poezii, potazmo se stylem umélecké literatury neni
mozné, prestoze existuji sty¢né plochy. Byly by tak popteny nekteré rysy pro rapové komunikaty

typicke.
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6. Angli¢tina jako specificky rys

Hip hop, jako hudebni styl, v Sir§im slova smyslu jako subkultura, mé kotfeny ve Spojenych
statech americkych. Zakladnou se hip hopu stala afroamerickd kultura chudinskych ctvrti,
zakladnim uZivanym jazykem angli¢tina.

Néami zkoumané texty charakterizuje vétSi mnozstvi anglickych (€1 z anglického jazyka
pochazejicich) slangovych vyrazii spjatych s fenoménem graffiti. To neni ndhodné, nebot’ graffiti
jsou jednim z elementt tvotici hip hop jako hudebni styl. Pomem graffiti byva oznaCovan vytvarny
projev — sprejové znacky nebo malby nachézejici se na vefejnych prostranstvich. Zaroven si
musime uvédomit, Ze uzivani téchto vyrazi v nami zkoumanych textech neni pouhou stylizaci,
ale ze vétSina rapperu, jejichz texty se budeme zabyvat, zacala s tvorbou graffiti diive nez s rapem.
Prave s jejich tvorbou jsou spjaty pocatky hip hopu, potazmo rapu, na zacatku devadesatych let.

»Autofi graffiti byvaji Casto nazyvany sprejery, sami mezi sebou si vSak fikaji writefi.
Pracuji sami nebo ve skupinach, jimz se fika crews.“> Tito mluvéi uzivaji specifického vyraziva,
jez by mohlo byt pfipodobnéno k argotu, nebot’ mluvéi se ¢asto snazi utajit pravy vyznam sdéleni,
ackoli to neni pravidlem. Mluva autorii graffiti vznika z ¢eskych a anglickych vyrazi kombinaci
s Ceskymi a anglickymi slangovymi vyrazy.

Nize uvadime, v ndmi zkoumanych textech, nejcastéji uzivané vyrazy pochazejici z jazyka
autort graffiti. Vyrazy jsou uvadény tak, jak byly vysloveny, k nim je uvedena ptivodni anglicka
podoba spolu s ¢eskymi ekvivalenty ¢i definicemi. Navic jsou sefazeny podle frekvence uziti
ve vybranych textech. Piedstavované vyrazy jsou vybérem z vyrazii pochazejicich z ¢lankt
»O jazyce autorti graffiti, 1., ,,O jazyce autorti graffiti, IL.“, jejichz autorkami jsou Diana
Svobodova a Eva Kavalova. Ty se v ¢lancich vénovaly zkoumani jazyka ostravskych writert.

Clanky byly publikovany v odborném &asopise Nase fec.

»kri“ je piivodni nesklonné anglické substantivum (CREW) a uziva se pro skupinu lidi, kteti spolu
chodi malovat, vystupuji spole¢né a podepisuji se stejnym zplisobem.
,betl“ —morfologicky adaptovany anglicky vyraz (ptivodni pravopis BATTLE) se uziva pro souboj

dvou writerii nebo gangii [popt. rapperil], ustanovi se nezdvisla komise, sloZena z téch nejlepsich

v ,,oboru®, kteti nemaji konkurenci a rozhodnou, kdo namaloval lepsi véc.

53 SVOBODOVA, Diana a Eva KAVALOVA. Nage te¢. O jazyce autorii graffiti, I, II. [online]. 1999 [cit. 2015-07-
21]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=7541
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,,§it “— anglicky vulgarismus SHIT je zde uZit ve vyznamu ,velmi podprimérna véc® (. technicky

nedokonald, necista, napt. stekla barva), oznaceni podpisu, znacky writera, [rappovaciho umu].

Sitovské tegy” — toto spojeni oznacuje podprimérné, Spatné podpisy a znacky autorii

(adjektivum Sitovsky je odvozeno od siln€¢ vulgarniho anglického substantiva SHIT).

whardkor je anglické substantivum (ptv. pravopis je HARDCORE), které je zde mozZzno ptelozit
expresivem ,tvrd’drna‘, je té¢Zko definovatelné, nebot’ jde o zaleZitost spojenou s pocity napéti

writera [rappera] v urcité akci (dtlezitou ulohu hraje adrenalin, nebezpeci chyceni pfi ¢inu).
., bulsit* anglicky vyraz BULLSHIT zde Ize pielozit Ceskymi expresivy hnus, blbost, kecy apod.

writer je morfologicky adaptované anglické substantivum, v tomto kontextu znamena ,pisatel,

autor graffiti.
»houmboj *“ — anglicky vyraz HOMEBOY se uziva ve vyznamu ,kamarad®.

,, tojové “ je nominativ pluralu morfologicky adaptovaného anglického substantiva TOY a je uzivano
ve vyznamech ,novacek, nezkuseny writer, ¢lovek, ktery déla graffiti jen z nudy nebo je to pro néj
jen modni vlna“.

., brutalni“ je derivace anglického adjektiva BRUTAL, uzivaného zde ve vyznamu ,Sileny‘.

¢ 54

,flojd* je adaptované anglické substantivum FLOYD, tj. ,policajt.

Po roce 2004 miizeme pozorovat nartist uzivani anglickych, poptipadé z anglictiny
vychézejicich, vyrazi. Tento trend souvisi s debutem skupiny Supercrooo, jez v roce 2004 vydala
své album Toxic Funk.

Pomérné novym jevem, ktery se uplatituje az v poslednich letech, pak je nakladani
s ptivodné anglickymi vyrazy jako s vyrazy ¢eskymi. Pfikladem mtize byt:

Sloveso ,,ubetlovat™ (ubattlovat) pochdzi z anglického substantiva ,,battle* ve vyznamu bitva
¢1 z anglického slangového vyrazu ,.battle, jenz oznacuje souboj. K tomuto podstatnému jménu je
pfidana pfipona -ova(t). Z podstatného jména je timto zplisobem odvozeno sloveso vyjadiujici
provadéni toho, co vyjadiuje abstraktni podstatné jméno. Sloveso je navic zdokonaveno piedponou
u-. Nové vytvorené sloveso chdpeme ve vyznamu vycerpat v boji, porazit.

Dalsim ptikladem je Casto uzivané sloveso ,hejtovat” (hatovat), jez vychazi z anglického
slovesa ,,hate” ve vyznamu nemit radd, nenavidét. Toto sloveso je odvozeno za pomoci piipony

-ova(t). Nové vzniklé, pocesténé, sloveso v sob€ nenese vyraznéjsi vyznamovy posun.

54 SVOBODOVA, Diana a Eva KAVALOVA. Nage te¢. O jazyce autori graffiti, I, II. [online]. 1999 [cit. 2015-07-
21]. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=7541

26



Substantivum ,,hejt* pak predstavuje mnohem zajimavéjsi priklad. Tato odvozenina
od slovesa hejtovat ptedstavuje opak hojné uzivaného podstatného jména ,lajk™. (Spojeni)
» 5 dadt hejt“ vzniklo jako rub ,,dat lajk*“, tedy oznacit, ze se mi néco nelibi nebo to ve mné vzbuzuje
negativni emoce jesté silngjsi > Substantivum hejt se jako opak lajk vyznamové pfiblizuje
citoslovci fuj.

Mezi dal$i hojné uzivané vyrazy, jez maji zaklad v anglicting, patii sloveso ,,dissit*
a ,,dissovat“. Obé& slovesa vychazeji z anglického slovesa ,,diss“s vyznamem shazovat, srazet,
urazet. V prvém ptipadé€ je sloveso ,,diss* doplnéno o pifiponu -i(t), v druhém o piiponu — ova(t).
Ob¢ pocesténd slovesa nenesou vyznamovy posun. Rozdil, ktery je parny mezi obéma slovesy,

predstavuje nasobenost déje. K té odkazuje sloveso ,,dissovat®.

55 PROKSOVA, Hana. Jazykové zakampi: hejtovat. Literdrni noviny [online]. 2014 [cit. 2015-07-21]. Dostupné z:
http://www.literarky.cz/oftline/jazykove-zakampi/18705-jazykove-zakampi-hejtovat
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7. Manzelé, Jizak: Sidlisté jako vychodisko

Jizék byl nahran v roce 1984 skupinou Manzelé. Jednalo se o viibec prvni hip hopovou
nahravku v tehdejsim Ceskoslovensku. Podle nékterych se stala tato nahravka zakladem pro &esky
hip hop. Ten se zacal formovat az na pocatku devadesatych let a u jeho zrodu stala skupina PSH —
Penefi stry¢ka homeboye. Tato skupina také o deset let pozdéji, tedy v roce 1994, nahrala znovu
pisen Jizak. V tomto obdobi se pak skladba dostala mezi Sirsi okruh posluchact.
na Jiznim mésté. Toto obrovské prazské panelové sidlisté¢ je zde — v refrénu, popisovano jako
»mesto snu . Sidlisté na Jiznim mésté bylo v dobé své vystavby prezentovano jako vydobytek
socialismu, mélo predstavovat mésto snli. To a skutecnost, ze se sidliSt¢ neustale rozristalo a
chybéla zékladni obCanska vybavenost, vedlo ke kritice tehdejsi ,,moderni vystavby. Tedy i zde je

,»mesto snll" meéstem snll pouze ironicky.

,,Jo Jizak, Jizak, mésto snii,
my Zijem tu uz spoustu dnii.
Beton je tady a beton je i tam,

‘

vS§echno je na beton a kazdej fandi nam.

Pisen pojednéava o Frantovi, BohouSovi, Zdendovi a Cendovi. Ti jsou zde pfedstavovani jako
teritorium, misto jejich pilisobnosti. Své uzemi si hlidaji a také brani. VU¢i cizincim vystupuji

agresivng:

., Hej ty tam, co ses zac? Sem tady a co ty tu délas?
Prijel jsem sem a zase bych zas ven, sem tu jenom host.

Tak koukej zmizet rychle dost, abych nenarazil svoji rukou na tviij nos. “

Jedné se vSak pouze o stylizaci, ta je vice ¢i mén¢ zfejmd. UZivaji pojmenovani domacka
jako Jenda, Franta, Bohous, Zdenda a Cenda. A tim ve spojeni se snahou ptesveédCit nas o jejich

¢

drsnosti — uzitim argotu — ptisobi komicky. Navic sami o sob¢ tikaji, ze jsou ,, kluci .
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., Hej Jendo, pojd’ se mrknout sem,
ten kun ma ve srajtofli pétku jen

3

a leze sem, jo leze sem. *

Stylizace je zfejmad i z jejich vztahu a z chovani k Zenam jako k sexualnim objektim.
O zenach hovoii jako o ,.holkdach “, nebot to také dévcata jsou, stejné tak jako oni jsou pouze kluci,

ktefi si vodi dév¢ata domd, jak prozrazuje jedna ze slok skladby:

., Holky co zname, jsou vazné dobry - maj na hlave vlasy a uméj to pry.
Deélaji to vod malicka, je to prima naladicka.
Nachlastat se a pak ndakou buchtu sbalit.

Vzit ji k mamé do bardku, na kanape svalit. *

Cela tato snaha prezentovat se v roli zlod&ji tak plisobi jesté absurdnéji. Posledni sloka
odhaluje jejich pravou totoZnost. ZjiStujeme, ze aktéfi jsou v podstaté obycCejni lidé — mladi hosi,
ktefi maji nelukrativni pracovni mista — uklize¢ v metru, pracovnik v bufetu, ve vykupu lahvi.
Nejistotu ve vztazich k zenam kompenzuji alkoholem. V textu dale nalezneme i pasaz, kterd neni
plné srozumitelna.

V textu se prolind se n€kolik hledisek: okolnosti vzniku textu (text vznikl jako napodoba
textu jin¢ho), autentické prostiedi Jizniho Mésta, ziejma stylizace ,,lyrickych subjekti. Konkrétné
se jedna o stfet autenticity s neautenticitou. Ma tedy text né¢jakou vypovédni hodnotu? Budeme
vychézet z toho, Ze text (umélecké dilo) nemiizeme chapat jako piimy odraz reality, pfesto o realité
néjakym zplsobem vypovidd, vztahuje se k ni ¢i se na ni odkazuje.

V skladbé prevliada méstska tematika — tématika rodiciho se velkomésta a zivota
na vznikajicim panelovém sidlisti let sedmdesatych a osmdesatych. Sidlisté se stdva predmétem
kritiky. Clovék je vytrzen ze svého pfirozeného prostiedi, z piirody. Je obklopen betonem, uzavien
v novém ,,umélém* svét€. Proti tomuto pocitu vytrzeni vystupuje oficialni pohled vladnouci strany.
Ta prezentuje takovyto Zivot jako nejleps$i mozny, kterého méla spole¢nost dosdhnout. Jedinec Zije
v neustalém rozporu mezi tim, jak se citi a jak by se mél citit.

Skladba téz vypovida o bezvychodnosti lidského Zivota, spiSe nez o zivote zlod&jt
a chuliganti. Maska ,,zlodé€je* miiZze poukazovat na nesmifenost jedince s vlastnim osudem,
na nepiijeti své role ve spolecnosti. ,,Zlod¢jicci z Jizdku jsou lidé ,,na okraji spolec¢nosti®, kteti
pocit'uji nevelké Sance na zménu svého socidlniho statusu. A aby skladba nebyla pouhou kritikou,

stiznosti na zivotni ud¢l, ozvlastnuje ji ironie a sarkasmus. To umoznuje patiicny nadhled. Stylizace
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do role n€koho jiného je pak formou utéku z kazdodenniho stereotypu.

Z jazykového hlediska je snaha o autenticitu umocnovana uzitim: argotu drzet pdku,
srajtofle, udeélat samosku, kdapo, atd., objevuji se charakteristické rysy mluvenosti jako dialogi¢nost,
uzivana jsou i osloveni.

Jazykovéa rovina je také zdkladnou pro komic¢nost — tu zptsobuje naptiklad spojeni argotu
a pojmenovani domackych v kombinaci s pojmenovanimi pejorativnimi. Jazykovou normu v tomto
pfipadé piedstavuje obecnd ceStina — typické je kraceni a dlouzeni samohlasek, vkladani

protetického v, koncovka -ej, atd.
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8.1 PSH, Metro: Spoleénost nové doby?

PSH vydavaji na pocatku devadesatych let dvé LP nahravky — v roce 1993 , Metro®, o rok
pozdgji ,,Paratka expresni adventni lyrici“. Jedna se viibec o prvni hip hopové nahravky v Ceské
republice. Tyto skladby mutzeme chapat jako zaklad pro cesky hip hop, zaroven je nutné si
uvédomit, ze oslovovaly pouze omezené mnozstvi posluchaci. Néazvy jednotlivych LP naznacuji
hlavni tematicky okruh skladeb a také to, jakym zptisobem vznikaly. Pro texty téchto skladeb je
charakteristicka hravost, jak je patrné z ndzvu LP — Paratka expresni adventni lyrici, a asociativni
fazeni. Hlavnimi tématy jsou (velko)mésto a jevy ¢i udalosti, které jsou pro né typické, které ho
provazi.

Hlavnim namétem a tustfednim bodem této skladby je ,,Metro“. Je prvkem, ktery spojuje
nesourodou mozaiku riiznorodych piibehii. Metro zde symbolizuje moderni velkomésto se vSemi

svymi klady a zépory jako jsou anonymita, alkoholismus, drogova problematika a nasili.

,, Opily clovek do vagonu nastoupil a vsechny lidi razem probudil.
Lidé zaporné reakce méli, a tak vyhodili opilce razné dveirmi.

I3

Notor se zapotacel na perone, sfetovanej rocker se poblil ve vagoneé. ‘

Patrny je zde i aspekt teritoridlnosti, metro predstavuje vlastni uzavieny svét, ktery ma sva
vlastni pravidla, a je zde mozné téméf vSe. V tomto ohrani¢eném prostoru se setkdvaji razni lidé.
Lyricky subjekt zde popisuje stfet jednotlivych subkultur, které by se na jinych mistech
pravdépodobné nesetkaly.

., PFiblizili se dva naky lidi,

meéli na hlavé cira a v ruce pivo, ten jeden byl Mir a ten druhej Miro,

oba jsou totiz punkeri, kteri viitbec nicemu ne-ve-ri, no future.

Vzdycky po soumraku banda graffitaru nastoupi do viaku, vytahnou spreje

a zacnou stiikat - po metru - graffity - jeden - se sméje a do Fiti.

Lyricky subjekt se citi metrem pfitahovan. Neslouzi mu pouze jako dopravni prostiedek,

ale jako misto kulturniho vyZiti — misto stfetavani, stfed jeho spolecenského Zivota, podobné jako

vvvvvv
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,, Metro...

Posledni metro - ve dvandct z konecny,
to uz nezvladam, stejné je to zbytecny.
Nevim co udélat, kam pak pudu?

Dela mi problém, jak se dostat domii.

Ale prece jsem do metra vlez,

V textu je patrnd gradace. Tak, jak na sebe jednotlivé minipiibéhy navazuji, stupiiuje se
1 nasili, které je zde prezentovano. Na zacatku je popisovano pouze: ,,0pily clovek do vagonu
nastoupil “, pozdé&ji: ,,Ukrad sem babé hil a bouchiam s ni do néj, jemu to nevadi - je jak

vocelovej. “ a v zavéru:

., Prijizdelo metro, a psa prejelo, bruslari se smali, bylo jim veselo.

Ja se vitbec nedivim - ten pes byl hnusnej poulicni vorech a jesteé strasné tlustej.
Trochu to zaricelo a bylo po ném, metro se zastavilo a zbyl z néj slem.

Zena, co to vidéla, naddvala, e by brusle koleckovy zakadzala.

To ale neméla rikat, protoze krev ji zacla z hlavy strikat. *

Pro cely text je charakteristicka tragikomika vznikajici propojenim drsné vyznivajicich
minipiibéhtll, jejichz pticinou je né&jaka banilni nehoda, popf. ndhoda. Nasili je prezentovano
pomérné nerealisticky, jeho zobrazeni je krajné vyhroceno, stejné tak lidské reakce na n€ nejsou
adekvatni. Jednotlivé ptibehy jsou skrze lidsky nezdjem dovedeny az k absolutni nesmyslnosti.
Zena nevystupuje proti nepfijatelnému chovani bruslaiti, ale proti jejich ustiednimu znaku —
kole¢kovym bruslim, zobectiuje, jako by pfi¢inou nestésti byly pravé brusle. Tragikomika je
posilovana skrze asociativni fazeni jednotlivych obrazii. To v posluchai umociiuje pocit
nahodilosti, prozitku jizdy metrem.

Posledni slova skladby poukazuji na rozdil mezi svétem ,nahofe” a ,pod zemi“. Svét
»hahofe“ pfedstavuje spolecnost diferencovand do riznych vrstev, rozStépend, majici razné
pozadavky. Oproti tomu svét ,,pod zemi je prezentovan jako jednotny, charakteristickd je pro néj
rovnost, na spolecenském postaveni tam nezalezi. Metro, tedy svét ,,pod zemi* je jakymsi idedlnim

prostorem, vlastnim statem ve staté. Lyricky subjekt je na n¢ hrdy.

,,Posrana situace v tomhle statu, chudaci, vekslaci a devky chtej viadu.

Ale v metru je to jiny, tady jezdéj vSichni a vypadaj stejny.
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Vypovida skladba Metro skute¢n¢ o metru pocatku let devadesatych? Nebo je metro takto
pouze piedstavovano? Pokud ano, jaky to mé ucel? Je viibec dulezité, zda text realisticky a vérné
zobrazuje realitu?

Prostfedi metra je v textu autenticky vykresleno. Oproti tomu, je pomérné nerealisticky
prezentovano nasili a reakce okoli vi¢i nému. Podobny je i kontrast v pfistupu okoli k drogam,
alkoholu. Realisticky je zobrazovan ptistup spolecnosti k t¢émto navykovym latkam, na rozdil
od nasili, které je vSudyptitomné. Tyto kontrasty jsou tim, co zmnoZuje mozné vyznamy textu.

Skladbu 1ze chéapat jako vypoveéd tykajici se pocatku let devadesatych, jako obraz rodiciho
se velkomésta, jehoz stiedem je metro jako zakladni spojovaci bod, nutny pro v§echny. Text skladby
muze byt chapan i jako kritika velkoméstské (moderni) spolecnosti. Zejména uziti kontrasti,
nadsazka a dlraz kladeny na nékteré negativni jevy a opomijeni jinych, vytvaii volny prostor
pro posluchace, jeZ se o to vice zaméti na opomijené jevy. O co mensi je kritika uvedenych jeva v
textu, o to vétsi je pravdépodobné posluchacova reakce na né, stejné tak jejich kritika. Lyricky
subjekt se tak vyhyba moralizovéani a nechava na posluchaci, jaké zaujme stanovisko.

Na to, Ze text mlize byt chapan jako kritika spole¢nosti, poukazuje i vztah jedinct
k autoritdm — policistim. Ti jsou pfedstavovani jako neschopni lidé slouZici pro pobaveni okoli.
Tento vztah mize byt poznamenan minulosti a vztahem spole¢nosti k Vetejné bezpecnosti. Navic
neschopni policisté — predstavitelé statu, mohou predstavovat paralelu, ze jaci jsou oni, takové je
1 vedeni statu, tedy neschopné.

Kritika je vystupfiovana na samém konci skladby. Paradoxné plisobi myslenka poZzadavku
rovnosti od ,,niz§ich* vrstev spole¢nosti, kterd neni rovnosti, a odmitavy postoj lyrického subjektu
vuci tomuto pozadavku. Pro lyricky subjekt je metro symbolem skute¢né rovnosti, na rozdil
od rovnosti prezentované statem, ktera spolecnost rozdéluje do vrstev a nad né se vydéluje vrstva
vladnouci. Tim v§im je opovrhovano, a myslenka rovnosti je tak pouhou nedostizitelnou ideou.

Metro, jako symbol rusného moderniho mésta, a jevy k nému se vztahujici, poptipad¢ k celé
spolecnosti, nemusi byt pouze predmétem kritiky. Vedou jedince k zamysleni nad tim, jaka je
vlastné spolec¢nost, které jsou tyto jevy vlastni? Kam smétuje?

Nakonec celd skladba mtze ptedstavovat pokus o uchopeni stdle méné pochopitelného

svéta. Svéta, ve kterém se jedinec ztraci a neni schopen se zorientovat.
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8.2 Charakteristika dalSich textu

Pro texty z let 1993 a 1994 je typicka tematika a problematika mésta, poptipadé rodiciho se
velkomésta. Symboly mésta, které se vyskytuji témét ve vSech textech, jsou tramvaje, autobusy,

metro, poptipad€ chodniky. Pfedstavuji pohyb, rychlost, mista, kde se stietavéa velké mnozstvi lidi.

8.2.1 Subkultura

Meésto, popt. dopravni prostiedky jsou misty, kde se sttetavaji lidé riznych subkultur, napft.
skinheads, punkefi, rockefi, metalisté i hippies spolecné s hip hopovou subkulturou — skladby
Metro, Hippik's rap, Tézkej kov, Sloni uz dou. Tyto subkultury jsou popisovany nahodile, tak jak se
s nimi lyricky subjekt setkava, povrchné a s predsudky. Prezentovany jsou takové okolnosti, které
jsou zjevné na prvni pohled — tj. vztah k nasili a jeho uziti, postoj k alkoholu a drogam.

Cilen€ a konkrétnéji se vénuji aZ vymezeni hip hopu a hippies ve skladbé Hipik’'s rap.
Hippies jsou prezentovani piedevSim skrze sexualitu, popisovana je volna laska, onanie,
homosexualita, oralni sex, atd. Ta je barvité¢ vyliCena s vesSkerymi detaily a zasazena do kontextu,
ktery je v rozporu s danym sexualné orientovanym jednanim. Diky tomu tyto pasaze puisobi

vvvvv

lepsi subkultury.

., Zdenda, Zdenda, kde je Zdenda? Bez ného neni zZadna sranda.
Kam se schoval, kde je? Nojo, za stromem masturbuje.

A strtka, stiika, kdo co tomu 7ikd.

8.2.2 Mésto jako Skodlivina

Meésto je predstavovano jako cosi Skodlivého, zhoubného, ale navykového. Byva davano do
kontrastu k nezkazené piirodé¢ a predevSim k détstvi. Typickym motivem jsou alkoholismus,
drogova zavislost, kriminalita, nepldnovand téhotenstvi, promiskuita, lidska zkazenost. Lidska
zkazenost, popf. ignorantstvi jsou vystupniovany az za hranice pfijatelného ¢i omluvitelného

chovani. To ma pak zavazné duasledky:
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,, Policajt ve sluzbeé, ktery to videl, zmatek ho popadal, ve strachu nevedeél,

zdali ma doktora privolat, tak radsi sel pry¢ onanovat.

Pro mésto je typicka kazdodennost, neménnost. Zivot ve mésté je ¢asto pfirovnavan k Zivotu
v mravenisti. Kazdodenni opakovani jednotlivych tkonti nakonec splyva v jeden. Kazdy novy den
je stejny jako ten predchazejici. To navic umocnuje uziti opakovani v textu, napt. skladba Venku,

refrén:

., Byl sem vcera venku, von byl véera venku, vona byla venku, my sme byli véera venku. Voni byli
taky vcéera venku. My vsichni potkali sme véera v parku Zdenku. Byl sem vcera venku, von byl vcéera
venku, vona byla venku, my sme byli véera venku. Voni byli taky véera venku. My vsichni potkali

‘

sme vcéera v parku Zdenku. ‘

Vytraci se také individualita. V ramci kazdodenniho chodu mésta jsou si nekteré lidské
zivoty velice podobné ¢i skoro totozné. To vyvoldva v jedincich pocity tisn€, nudy, bezvychodnosti.
Jedinec se tak obraci do svéta fantazie a k alkoholu ¢i drogam — ty jsou brany jako unik z
kazdodenni Sedi.

Vyse uvedena charakteristika je pak platna pro texty vznikajici od pocatku devadesatych let

zhruba az k prelomu tisicileti.

35



9.1 Chaozz, Televize: Hip hop na televiznich obrazovkach

Skupina Chaozz vznikla v roce 1995 a byla jednou z prvnich hip hopovych skupin, kterd
oslovila vétsi mnozZstvi posluchaci. Zejména proto, Ze jeji klipy byly vysildny na Nové v televizni
hitpardadé ESO. Hlavni ptinos této skupiny, a to pro¢ se jejimi texty zabyvame, je, ze se poprvé
dostava cesky hip hop do médii a je mu vénovana pozornost.

Skladba Televize pochazi z alba ,,... a nastal chaos* z roku 1996. Skladba je kritikou
kazdodenniho Zivota poloviny devadesatych let, jejichz symbolem je televize. Televizni potfady
slouzi jako mezniky dne, jako néco, podle ¢eho je organizovan volny Cas jedince.

Text je parodii na ,televizni manii“, zesmé&$ituje prezentovany zpiisob Zivota a oblibené,
masove¢ sledované, televizni porady (Dallas, Santa Barbara, M.A.S.H, Superman, Dynastie,

Manuela, Columbo, Pobtezni hlidka, Odpadlik, Jake a tlustoch, Beverly Hills 902 10 atd.).

,, Uz jsem to nevydrzel a prepnul jsem program,
SOK! Tereze do ksichtu koukam!

C’dgo bélo Silenci, zdravi nas vod srdce,
myslim, Ze ji vezmu utokem s bejsbolkou v ruce,
uvede prvni misto pro tenhle tejden,

«

Sbohem Terezo, v Seru noci se sejdem.

Lyricky subjekt se takovému zivotnimu stylu, ktery je podiizen pouze sledovani televize,
vysmiva, zaroven neni schopen se od televize zvednout. Sdm se tak stdva typickym predstavitelem
doby a jeji obéti.

Stavba textu je podiizena tomu, Ze se jedna o parodii. Text je jednoduchy a srozumitelny,
ptistupny nejvétSimu moznému mnozstvi posluchacti. Pravé jednoduchost a spojitost s konkrétni
dobou ochuzuji text o interpretacni naboj. Text je vypovédi vztahujici se k dané dobé a neni
schopen ji prekrocit.

Je paradoxem, Ze text ostfe vystupujici proti ,,zavislosti na televizi®“ a zivotnimu stylu s ni
spojenym, se sam stal hitem. Stal se oblibenym, poslouchanym a sledovanym v televizi — hitpardda

ESO, hitparada Meduza beZici na Ceské televizi.
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9.2 PSH, Policijéé: Revolta dospivajicich?

Ve skladbé Policijé¢ mluveéi - lyricky subjekt kritizuje €innost policie. Policie a jeji
predstavitelé jsou prirovnavani k chlivku a prasatkim. Policisté jsou vykresleni jako hloupi a
»Spinavi“ lidé, stejné tak jejich urad je mistem plnym nepotadku.

Policista neni zobrazovan jako vdZené osoba, ale jako ¢lovek neschopny, veskrze hloupy,
zneuzivajici svého postaveni, jako ¢loveék dotérny. Toto chovani pak vynikne v situaci, kdy by se
mély projevit idealni vlastnosti policisty — state¢nost, chut’ bojovat proti zlo¢inu, atd. V tomto
okamziku policista utika z bitvy jesté pred jejim zacatkem a bezbranného jedince nechava na pospas
osudu, v tomto ptipad¢ nasilnikiim. Oproti tomu policista zasahuje v okamziku, kdy mu nehrozi
zadné nebezpeci, neni ohrozen na Zivoté a zaroven muize demonstrovat svou moc, napf. proti
sprejerim ¢i riznym povale¢im. Ti jsou prezentovani jako nevinné obéti. Popt. zasahuje v situaci, z

které miize mit prospéch, to znamend, pokud ocekava, Zze dostane tplatek.

., Kdyz te polda vidi samotnyho, dela tvrdyho,
ale okamzite mizi, kdyz jde do tuhyho.
Kdyz ti jde o Zivot, tak nikde Zadnej neni,

¢

a ja blahove myslel, Ze se to snad nékdy zmeni. *

Lyricky subjekt vyjadfuje zklamani ze svych nenaplnénych piedstav o nové, lepsi
spolecnosti. Zklaman je 1 sam sebou. Nevyjadiuje tedy nedivéru pouze ve statni aparat, ale také v

celou spole¢nost. Ta je zkorumpovana a ke zlu tolerantni. Stavé se pfedmétem ostré kritiky.

»Unik jsem jim vo fous, pristé by mé dostali,
policajti a kolemjdouci by se na mé vysrali.
Mluvim pravdu, i kdyz se ti to nehodi,

to je realita, tak to prosté chodi. “
Impulzem pro vytvoreni textu byla, jak je v textu samotném zminéno, ne¢innost policie.

Charakteristickd je naivnost, upfimnost, boufeni se proti autoritdm. Lyricky subjekt vystupuje proti

spole¢nosti s vervou dospivajiciho jedince. Nedava ponauceni, pouze popisuje a doufa ve zlepseni.
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Povazujeme za nutné podotknout, ze texty skupiny Chaozz se nestaly vychodiskem tvorby
ostatnich rappert, pokud ano, tak v té formé, ze se proti nim vymezovali. Kritizovan byl také

finanéni aspekt, jenz provazel tspéch skupiny.
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10.1 Syndrom Snopp, Apokalypsa: Spoleénost na prelomu
tisicileti

Skupina Syndrom Snopp vznikla v roce 1997 a jiz o rok pozd¢ji vydala album se stejnym
nazvem, z n¢hoz také pochdzi nize analyzované texty.

Ve skladbé Apokalypsa se poprvé rappeii objevuji jako hlasatelé, proroci, jez byli vyvoleni —
tim ziskavaji jistou nadfazenost a vyjimecCnost. Jejich vyjimecnost je o to veétsi, ze hlésaji
apokalypsu — katastrofu, kterd povede ke zniCeni svéta. Navic se doslova sami ,stavaji télem
apokalypsy*, jsou souc¢asti oné pohromy. Sami jsou tim, co onu katastrofu predstavuje.*

Symbolicky se predstavuji jako ,,dité nestésti“. V tomto symbolu se prolind jak minulost, tak
i budoucnost. Dité bylo v né¢jaké dob¢ zrozeno, je zakotveno v dobovém a spolecenském kontextu,
v tom je také formovano a bude ruast, sméfovat k budoucnosti. Dité jakozto vytvor spolecnosti a
zaroven stavebni prvek ,,nové* spolecnosti.

Predmétem kritiky se stavaji lidské vlastnosti — hamiznost, bezvérectvi, pokrytectvi, touha
po moci, které svadi cloveka k ,,snazsi cesté zivotem. Tyto lidské vlastnosti nejsou prezentovany
jako jedny z moznych vlastnosti, ale jako takové, které ve spoleCnosti prevladaji, které ji formuyji.
Kritizovan je zpusob zivota zalozeny na pouhém ,,pfisvojovani si* véci.

Zajimavé jsou posledni verSe tfeti sloky, jez jsou oxymoéronem. Predstavuji zmar ¢i
prazdnotu lidského zivota, ktery neni Zivotem bez smrti, stejné tak jako neni smrti bez zivota.

Mohou byt chapany jako symbol jakési bidné existence.

~Kazdej to bral - brat, nevracet, smdt se,

3

pro zivot smrti vzddt se.

Dalsi sloka se dotyka postoje k bohu, ,falesné,” ptredstirané viry a pokrytectvi, kdy biih
slouzi jako omluva pro lidské jedndni. Dtraznosti je dosazeno uzitim slova ,.kecama* a predlozky
,V0“ s protetickym ,,v, jez plisobi nepatficné ve spojeni s bohem. Buh je pfedstavovan jako

soudce, kterého uz nelze uplatit. Zachovano je i typické umisténi boha na nebesa.

56 V tomto dochazi k propojeni obou vyznami slova apokalypsa: 1) apokalypsa jako literarni utvar rozsifeny v
judaismu a raném kfestanstvi, ve kterém je ¢lovéku — proroku, zjevena pravda o smyslu déjin, Zivota. 2) v
preneseném smyslu jako katastrofa, jez povede ke zniceni svéta. Pfevzato z ASCS, heslo: apokalypsa.
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A kecame vopirat se vo boha, smat se podle,
spravedlnosti nebat se,
a ted je tu soudce, na kteryho nezbyly uz prachy,

oznamil rozsudek a zaviely se mraky.

Cely text provazi silna mravouc¢na tendence. Skladba je poslednim varovanim, jez provazi
bezmoc jedince, kritickym pohledem na sebe a na svét. Pomijivost lidského Zivota nelze zvratit,
navic touha po moci, jakozto nemoc, ¢lovéka rozklada, urychluje ptirozeny kolob&h zivota. Penize
pfedstavujici moc, jsou jen domnélou moci. Pfiroda, symbolizovana bohem, jako néco, co bylo

lidstvem opomijeno a ptehlizeno, piedstavuje moc skute¢nou a netiprosnou.
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10.2 Syndrom Snopp, Aspekty noci: Noc jako unik z
rasistického svéta

Ve skladbé Aspekty noci Syndrom Snopp dale rozviji spoleenskou kritiku. Ta neni jiz
zamé&fena vici celé spolecnosti, tak jako v Apokalypse, ale je ur€ena vétSinové spole€nosti. Je to
kritika vychézejici od jedince stojiciho na okraji spole¢nosti ¢i mimo spolecnost, orientovana vici
postojim a predsudklim, jez negativné ovliviiuji zivot mensiny.

Ve skladbé Aspekty noci vstupuje lyricky subjekt do noci, piedstavuje ji a charakterizuje ji
tak, aby nevynechal zadné klady ani zapory, které s sebou noc piinasi. Noc je lyrickému subjektu
sice ukrytem, ale zaroven mu poskytuje i svobodu. Tou svobodou je pro né¢ho prostor, jenz je v noci
uplné¢ prazdny a ve kterém se mize relativné svobodné pohybovat a byt sdm sebou. Noc predstavuje

uték z kazdodenni reality.

., Chci bejt tam v noci,

uz pro ten pocit.

Chci padat do noci,

uz pro ten pocit.

Sejdem se v noci, ja a svoboda,

uz pro ten pocit. *

Noc je pro jedince tvofena propojenim dvou protichidnych tendenci. Na jednu stranu mu
pfindsi pocit svobody, na druhou stranu si uvédomuje spojeni noci se zloinem a dalSimi
negativnimi spolecenskymi jevy, s tim, Ze jsou mu tak prisuzovany urcité charakteristiky. Lyricky
subjekt vyjadiuje litost nad tim, Ze se nemuze radovat z denniho svétla. Svétlo, jez symbolizuje
vétSinovou spole€nost, ho dési. Tak jako byva svétlo symbolem dobra ¢i nadéje a tma symbolem

zla, poukazuje na to, ze pro néj je to naopak.

., Ima méla by me desit
a mél bych hledat svetlo,
jenze je to vobrdcené,

takze se to nepovedlo.
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Spis des sem mél,
az zase prijde novy rano
a ty lidi pudou ulicema,

¢

v hlavach nasrano.

Tuto myslenku pak rozviji ve druhé strofé. Denni svétlo odkryva zazité ptredsudky
spolecnosti a skryté zlo, jez je v nich obsazeno. Toto zlo je namifeno vii¢i predstaviteli mensinové
spole€nosti. Zlo je realizovano skrze fyzické nésili, jedinec je bit v podstaté jen kvili své
pfislusnosti k mens$ing. Lyricky subjekt nechape, pro¢ tomu tak je, ale svou spolecenskou roli, jez je
vymezovana skrze proces vytlaCovani ze spoleCnosti, pfijimd, pfedev§im proto, ze nema jinou

moznost.

., AZ jeden z téch bastardu se ke mné priblizi,
to uz pro mé bude rano a ten srac uvidi
musSku na jeho cele a smrad moji péste,

‘

do chvile, kdy mée nesejme a ztrati se ve meéste.

Jedinec se ale nevzdava, je nezlomen. UtéSuje ho pomysleni na noc, jez mu poskytuje
svobodu. Noc pfedstavuje unik z kazdodenniho vézeni vétSinové spolecnosti. Vzyva ostatni, at
vyuZziji svobody, kterou jim noc nabizi. Zaroven vSak upozoriiuje posluchace, Ze je pouze na ném,
k ¢emu noc vyuzije a nabada, at’ je vyuZzita rozumné.

Skladba je tedy kritikou postoje a chovani vétSinové spolecnosti vii¢i menSinové, ktera je
néjakym zpusobem odliSnd. Z jistych naznakt je patrné, ze lyricky subjekt hovofi o romské
mensing, ke které sam patii. Neupozoriiuje pouze na stav soudobé spolecnosti a na to, jaka je
soudoba norma chovani, ale nabada k zamysleni nad tim, co je to svoboda a tolerance. To potvrzuji
1 slova autori: ,,Tuhle desku sme neudé¢lali proto, abyste ted’ vysli do ulic a navzdjem se pozabijeli,
ale proto, abysme ukdazali, Ze Cernej a bilej v tyhle zemi plny loutek se dokazou navzijem

respektovat a Ze dokazou zit vedle sebe.*’

Pro texty jsou charakteristické nékteré basnické prostiedky, jejichz uzivani je vyraznéjsi nez
v textech rozebiranych v pfedchozich kapitolach, zaroven nelze opominout mnoZzstvi expresiv, jez
se v textech objevuji. Jsou to predevsim vulgarismy a pejorativa jako ,,zasrany, nasrdano, negr ci

bastard “; argotismy jako ,, prachy“ &1 ,.fizl“.

57 Syndrom Snopp, Syndrom Snopp, Outroepidemikum.
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Z basnickych prostiedki se v textech nejcastéji objevuje personifikace, napt. ,povidat si
s tmou, sejdem se — ja a svoboda, noc ti da sny, osud vydal rozsudek“, atd. Mezi personifikace,
které se v textech vyskytuji nejcastéji, patii personifikace moci, jez disponuje Skalou zlych lidskych
vlastnosti a ovlada celé lidstvo - ,,70 ona povolala sily pekla, tobé rekla“. 'V hojné mife jsou
uzivany také rizné zazité symboly, jejich vyznam je veskrze jasny a zfejmy. V textu jsou
zastoupena také ptirovnani, napft. ,,nebe bylo jako negr s bilejma ocima*. Zde je nebe pfirovnavano
k negrovi, spojena jsou tak slova neutrdlni a expresivni, jeZ ozvlastiiuji celé pfirovnani. To navic
pusobi kontrastn¢ diky spojeni barev — ¢erné a bilé. Kontrastni je i spojeni ,,soudce” jako osoby
nestranné a neuplatitelné, ,, na kteryho nezbyly uz prachy“. V textech se objevuji i oxymorony —
,,Pro Zivot smrti vzdat se, zdravy — nemocny .

Kontrastné pak plisobi uziti basnickych prostfedki, jez jsou zatazeny do tésné blizkosti
vulgarismi a pejorativ.

Text je ozvlaStnén také uZzitim rlznych frazému, napf. ,, Prach jsi a v prach se obratis. “, jez
pochazi z Bible a miize tak odkazovat k apokalypse jako literarnimu utvaru. Nalezneme i rizné
hiicky s frazémy jakou jsou: Rano moudiejsi veCera. — ,,Noc moudrejsi rana“ ¢i Kdo po tob¢

kamenem, ty po ném chlebem. — ,,Prosit toho, po kom si kameny hdazel .
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11.1 PSH, Hlasuju proti: Rap za lepsSi svét

Skladba ,,Hlasuju proti“ z roku 2001 z alba Repertoar je jakymsi manifestem skupiny PSH.
V tomto vetejném prohlaSeni vystupuje skupina vii¢i vS§emu negativnimu, co shledava ve zdejSim
svéte, a snazi se zmeénit mysleni a jednani posluchact. V textu vystupuji jak proti nésili, modernimu
uspéchanému svétu, niceni pifirody ¢i pomyslné vSemocnosti Clovéka, tak proti masovému a
bezmyslenkovitému jednani. Sami autofi vystupuji jako uvédoméli lidé, jejichz cilem je hlasat
pravdu, v podstaté ,,poucit neuvédomélé posluchace, pfimét je zmenit se a zmenit jejich pristup
k svétu.

Oproti prvotnim pokustim skupiny z po¢atku let devadesatych, plisobi cely text ,,uvédoméle*
¢i ,,dospéle”. Za touto snahou prezentovat se ,,dospéle* mize byt pokus o vymezeni se viici, do té
vuci této skupin€ vymezili Indy a Wich, a to kritikou masovosti a praktik hudebnich nakladatelstvi.
PSH se vymezuji svym postojem a zpracovanim témat, jeZ maji jistou hloubku. Stejné tak je
v textech patrna naivita, touha zménit svét a byt prikladem.

Lyricky subjekt si uvédomuje, ze je soucasti Zivota na Zemi, a Ze ma moc svet spoluvytvaret
¢1i ménit. Svétem je pro néj predevS§im piiroda, nejenom bezprosttedni Zivotni okoli, ve kterém
clovék Zzije. Nezije v pomyslné izolaci jako vétSina lidi, oproti nim se citi s pfirodou propojen,

vnima ji v globélnich souvislostech:

,,Sem jeden z téch, kterej nezavird voci pred svétem,
ucim se rozumet mu, dejchat s nim, necumim za plotem

¢

Jjako pres hranici, co déli dva svéty vod sebe. *

Dale upozoriiuje, ze svét — piiroda, neni nasim vlastnictvim. Pomyslny svét clovéka a svét
ptirody neni oddéleny. Je néfim, co je nam propujceno a existuje soubézné s ndmi. Nezdjem o
ptirodu lyricky subjekt ,,boli, pfiroda je navic personifikovana a on slysi jeji volani o pomoc. Toto
volani sly$i v noci, jez je piimym opakem ,,modrého dne*. Noc symbolizujici temnou stranu svéta
odhaluje lyrickému subjektu pravdu. Je to pravda neptijemna, stejné jako ,,7ev stromii ¢i skripani
vetvi . Navic ,,skripani vétvi do rytmu Zivota “ muze poukazovat na to, Ze se jedna o jev pravidelny,

postupn¢ vedouci ke zkaze, tak jako kolob&h zivota konc¢i smrti.
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., Hlasuju proti nasili na modrym dnu,

vzdyt neni nds, Zijeme s nim a tolik nezajmu
boli, ty to vidis, ja to vim,

v noci slysim stromy za voknem

do vetru rvat, vetve co skiipou do rytmu Zivota.

Niceni ptirody dava lyricky subjekt do souvislosti s pomyslnou vSemocnosti ¢lovéka, ktery
chape prirodu jako néco, co miize vyuzivat a podmanit si. Tato predstava, ze Clovek je pan svéta,
sebou piinasi zkazu, které je stale jeSt¢ mozné vzdorovat, i kdyZ €asu neni nazbyt. Zachrana ptirody
je vmoci ¢loveéka, jenz odold mySlenkdm na moc a v souvislosti s nimi i penézim. Penize jsou
pfedstavovany jako zlo, jako skryté zlo, které si jedinec neuvédomuje. Jsou jedinou motivaci

lidského jednani.
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11.2 PSH, Praha: Prese vSechno milovana

Skladba Praha se stala hitem celého alba. Je oslavou naSeho hlavniho mésta, rodného mésta
lyrickych mluvéi, jiz mu skladaji hold. Vzdavaji poctu svému teritoriu, které je jim zakladnou, je
zdrojem jejich zazitkli a zkuSenosti, jako takové si je brani. V textu se objevuje ¢astecné i kritika
spole¢nosti.

Text je rozdélen do tfi ¢asti — v prvni €asti je mluvéim/rapperem Orion, ve druhé LA4 a ve
treti Vladimir 518. Tomu také odpovidaji jisté zvlastnosti textu.

V prvni casti se PSH vraceji do Prahy, o které hovoti jako o ,,nasem meésté*. Mésto si
ptivlastiiuji, respektive jeho ¢ast, kterou ztotoziiuji s celou Prahou. Hlavni mésto je
personifikovano, Zije svym vlastnim Zivotem a k nému potiebuje pravé PSH. Zit v Praze, je néco

jako povolani, je to neustalé vénovani se vlastni komunité, ze které si nelze vzit dovolenou.

Neustale musi byt na blizku a radit, urCovat spravny smer.

., A to tak, Ze rychle, musime se vratit z dovoleny,
nase mesto nas potiebuje, v okolnostech
nepredvidatelnych,

situacich neprehlednych. “

Pro hlavni mésto je charakteristicky rychly zptisob Zivota, vSechno se mize zménit béhem
okamziku, jak upozoriiuje lyricky mluvci, a proto tam spécha. V textu je rychlosti dosazeno vrSenim
zvolani a uzitim jednoslovnych vyrazl: , bacha kocka, uh, zaticka, je patek 13., smyk!* Postupné,
jak se PSH pfiblizuji k Praze, tempo jejich jizdy je stdle rychlejsi. Praha je pohani k akci, je

,motorem* jejich zivota.

,, U silnice dalsi kocicka stopuje auticka,
ja zastavim, slecno, kam to potiebujete?

No do Prahy, na party, na Penery.

V poslednim versi jsou propojena tzv. ,,3P*“ — Praha, party a Penefi. Jsou to tfi slova, kterd v
tomto ptipad¢ sama bez sebe nemohou existovat, vzdjemné se definuji. Praha zde vystupuje jako

idealni mésto/misto pro party, stejné tak je zdzemim Penerd. Zaroven jsou Penefi symbolem
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hlavniho mésta, v tomto piipadé své komunity, podobné jako party. Tim, Ze se zde Penefi objevuji
ve spojeni s Prahou a party, poukazuji na to, Ze v sob& propojuji zdbavu a jistou vyjimecnost, jez je
charakteristickd pro hlavni mésto. Také fazeni 3P zde ma nemaly vyznam — Praha, party a Penefi —

Néplni refrénu je opévovani hlavniho mésta. Zvolani ,,Praha“ je vzdy doplnéno o néjaky
charakteristicky rys. PSH pracuji s typickymi znaky mésta — (Karliv) most, Hrad a se zazitym
oznacenim — ,,matka mést“. To se vSak snazi posunout dal, ukdzat mesto v novém svétle. Praha je
pfedstavovana jako misto zabavy, Zivy organismus — nejsou to pouze proslulé pamatky, zazité
stereotypy. Refrén je zakoncen zvoladnim, jeZ poukazuje, ze mésto je to nejlepsi, co lyricky mluvci

vubec muZe mit.

., Praha — az k ranu se chodi spat.
Praha — neni jenom most a Hrad.
Praha — je matka mest a nalad.

Praha — co vic si miizu prat! “

Druhé ¢ast skladby je kritikou velkomésta a Zivota v ném, diraz je kladen ptfedevsim na
negativni jevy charakteristické pro moderni velkomésto. Prestoze byla v piedchozi strofé¢ Praha
opévovana, lyricky mluvci si je védom 1 negativnich jevii s méstem spjatych. Jako typicky znak
velkomésta je predstavena doprava, majici klady i zdpory — ptedstavujici pohyb, rychlost, neklid.
Dopravnim prostiedkem je auto®® — umoZziuje projet v podstaté skoro celé mésto, tzn., ze skrze né je
mozné ukézat posluchaci co nejvic negativnich jevl typickych jak pro celé mésto, tak pro jeho
vybrané ¢asti.

Namesti I. P. Pavlova je posluchaciim pifedstaveno jako misto schiizek drogové zavislych,
Véclavské namésti jako rajon kapesnich zlod¢jickl, stanice metra Mustek jako misto stietavani
narodnostnich mensin a Zizkov doslova jako ,, romsky ghetto . Lokalni zakotvenost umociiuje uZiti
mistnich nazvii, zejména téch se slovotvornou ptiponou —ak, napt. Pavlak, Kacak, Vaclavak.

Objektem kritiky v celé druhé c¢asti skladby se stava dopravni situace — husty provoz,
dopravni zacpy a shon v nejSirSim slova smyslu jako néco vedouciho ke stresu. Oproti predchozi
skladbé Hlasuju proti, zde lyricky mluvéi na vybrané jevy pouze poukazuje, ale nepoucuje,
nemoralizuje.

Praha je ptedstavena jako sbirka kuriozit, avSak odliSnost a proménlivost jsou praveé ty

divody, pro¢ k ni mé mluv¢i silny pozitivni vztah.

58 Drtive to bylo metro jako symbol moderni civilizace.
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Autorem tfeti ¢asti této skladby je Vladimir 518, pro n¢hoz jsou specifické urcité rysy, které
lze pozorovat i v jeho pozdé&jsi tvorbé. Jsou to predevSim: zamlzenost vyznami, nejednoznacnost,
mnohost a proménlivost. Od ostatnich rapperit ho také odliSuje pokora ve vztahu k zZivotu a svétu.
Pozd¢ji se také objevuje smifenost se zivotem.

Mluvéi v této Casti konkretizuje, co pro néj Praha pifedstavuje. Ta je mu piedevSim
domovem, spolu s kamarady a hudbou také nekoncici inspiraci. Hudba jako jednotici aspekt spojuje
Vladimira s ptateli. V tomto podani pak vSichni rappeti predstavuji jednotnou partu. Poukazovano
je na jednotu provézejici i jejich hudebni vyjadiovani. Mésto a jeho konkrétni ¢ést, parta a

specificky charakter hudby, jsou znaky odkazujici k subkultuie, jez je skladbou opévovana.

., Zdravim vsechny svy kamose z Prahy,
mam vas rdd, jsme stejnej tym a to mé bavi,

milujem tohle mésto, je to nas domov,
Zajimavy je 1 zpusob popisu, kdy kazdy dalSi ver§ vyplyva z piedchoziho, mluvei tak

postupné specifikuje svou pfedstavu. Pro Vladimirovy texty je charakteristické vypousténi slov,

pfedevsim pak sloves, ¢imZ text ziskdva na mnohoznacénosti.
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12. Supercrooo, Fotky z novin: Radikalni proména poetiky

Skupina Supercrooo na scénu vstoupila v roce 2004 se svym debutem Toxic Funk. Jednalo
se o provokativni album, kterym si skupina znepratelila nemalou ¢ast ¢eské spole¢nosti. Zaroven
vSak proménila hip hopovou scénu a pfinesla nové vyrazové prostiedky a postupy.

Texty jsou specifické tim, Ze obsahuji nadmérné mnozstvi vulgarit, anglicismt ¢i anglickych
vyrazil, déale Cerpaji ze slangu a argotu. Autofi vychazi také z fantasy literatury, napt. z dél J. R. R.
Tolkiena, ¢i ze sci-fi a komiksu. S pomoci téchto prostfedkt vytvari vlastni ,,pfevraceny* svét, jenz
ma Sokovat.

Snaha Sokovat a poboufit byla naplnéna. Skladba ,,Fotky z novin“ vyvolala mezi osobnostmi
¢eského show-businessu takovou odezvu, Zze se rozhodly podat na Supercrooo zalobu. A ¢im
skladba tak zaptisobila?

Ve skladbé Fotky z novin se mluv¢i stylizuje do postavy, ktera je soucasti ¢eského show-
businessu - od natieni filml, foceni az po proddvani drog. Tato osoba ma navic
»superschopnosti®, které zahrnuji v§evédoucnost a s tim i moc vSechna tajemstvi prozradit. Pravé
nové pouzitd stylizace rappera do nc¢koho jiného s sebou piinesla ozvlastnéni a novy pohled.
Objevovana jsou tak nova, jind, témata nez bylo budovani komunity, sprejerstvi, koufeni marihuany
¢1 vlastni osobou a zkuSenosti omezena kritika spolecnosti.

Mluvéi se stava kritikem, tajemnym piizrakem, jenz dési celebrity. V této skladbé se
zaméfuje na osobnosti, jako jsou: Eva Herzigova, Leo§ Mares, Sagvan Tofi, Petr Janda, ,,Dada
Patrasova®, ,,Jirka Korn“, ,,Pepa Zima* ¢i naptiklad miss roku 2005. Vybér osobnosti neni nahodny,
jedna se o osobnosti piedstavujici proud popkultury. Seznam celebrit je navic doplnén o miss roku
2005, jez byla v roce 2004 zcela nezndma. Tim, Ze je mluv¢i dava na roven, pfisuzuje oném
osobnostem téméf nulovou hodnotu, vystupuje tak kriticky vii¢i popularni kultufe, mainstreamu.
Praveé proto jsou tyto odkazy pro vétSinu recipientl zcela srozumitelné.

V casti skladby vystupuje mluvci jako drogovy dealer, jez prodava drogy jak détem, tak i
znamym osobnostem. Propojuje tak na prvni pohled dva odlisné svéty — ,,vzorovy“ svét plny
pozlatka a svét obycejnych lidi (déti). Demonstruje tim svou silu, moc ovladat druhé skrze drogy.
Tak mtze manipulovat jak s Evou Herzigovou a LeoSem MareSem, ktefi predstavuji celebrity, tak 1
s ,,normalnim* ditétem. To, jestli jsou vySe jmenované osobnosti, uzivateli drog, neni dilezité.
Podstatné je, co ptredstavuji. Tato ptedstava ,,dokonalosti vSak bere za své. Mluvéi ukazuje, ze

,»SVet celebrit™ je ,,lepsi“ pouze diky tomu, jak je pfedstavovan v médiich. Nic neni tak, jak na prvni
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pohled vypada.

,, Budu chodit za tebou,
nafotim fotoseridal tvejm rodiciim, radost mit nebudou,
nemaj’ tuseni, Ze jsi za Skolou,

nevedi vo drogach, zatim nenasli ani tvij herdk. *

,,A co Eva Herzigova? Je na vrcholu nebo na drogach?
Reknu ti to sam, miluje kokain,
sam ji ho prodavam, ma rada cisty zbozi,

plati hotoveé cash, ne jak Leos Mares. “

Vystup proti jednotlivym celebritdm byl rizné€ razantni, od mirngjs$iho (Eva Herzigova, Leo$
Mares), ktery mél formu spolecenské kritiky, po ten nejtvrdsi, ktery byl sméfovan na D. Patrasovou.
T¢ byla vénovana cela sloka, plna sexualné explicitnich vyrazi. Urazeni a nasili je zde dovedeno k

absurdité, je beze smyslu, jedinym cilem je provokace a ponizeni vybraného jedince.

\, Ridim nabor talentii do porna,
Dada Patrasova je adept cislo jedna.
Nechavam ji vykourit Jirku Korna,
zezadu ji necham pichat Pepu Zimu.
Dada naklada lesbam pres picu,
Dada nastavi picu kazdymu.

Lizu kameru, natacim andlni jizdu, namocim ji kozy do gelu...

Dado! To je pro tebe! Terorizujes nas od osmdesatych ¢i sedmdesatych ¢i padesatych let... dévko!

Terorizujes uz myho fotra, prestain! Prcam, prcam, prcam. “

Ponizovani osobnosti ¢eského show-businessu, odhalovani prostoty a Spiny skryté za
medialné dokonalym obrazem se stalo naplni tohoto alba. Timto postojem Supercrooo, jako soucast
subkultury, vystupuji proti ,,obchodu s uménim®.

Supercrooo vychazi z anglictiny mnohem vice, nez tomu bylo dfive. Pouzivaji ve velkém
mnozstvi jak slova anglickd, tak slova z angli¢tiny vychazejici. Nové v textech hromadi anglicka

vlastni jména, jak jinych ,,osobnosti* tak riznych postav z literatury ¢i filmu — Kapitan Hook,
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RoboCop. Propria ¢asto shromazd’uje za uc¢elem vyjmenovani vSech svych alter eg, napt: Phat,
James Cole, John McClane, Hack, Kapitan Hook, Hugo Toxxx. Hromadéni takovych vyraza text

ozvlastiuje a Casto posouva az na hranici samotné srozumitelnosti.

,, Kourim jak za éry hippies, sjizdim Beegees,
Fidim automobil, pasuju extra skills,
ja a Bill jedu mega byz,

mam koko, mam héro, mam kanabis,*

Texty na tomto albu jsou plné vulgarismil popisujici souloz, genitalie ¢i druhotné
pohlavni znaky. Mluv¢i je jimi doslova uchvécen, stejné tak je posedly exkrementy, chova se
nasilné a neni schopen existence bez drog. Plsobi tak na nas jako psychopat ¢i deviant, jenz je

naprosto pohlcen vlastnim svétem plnym zla.

, Mas krasnou prdel, roztahni ji hned, Sukame bok na bok, alkohol a hafo drog,
zatimco jsi v koupelné, strasné to honim.

Pripravim lubrikant, pak pustim Toxic Funk,

ubalim skunk, rozjedu psi styl,

sperma tece jako Nil...

Supercrooo se tak v textech dotykaji spolecensky neptipustného chovani a tato
zazitd tabu porusuji, tim vyvolavaji bouflivé reakce u posluchacii. Velice ¢asto se v skladbach
objevuji tato oznaceni pro souloz — prcat, mrdat, popt. Sukat. Zajimava je kombinace hldsek mrd-,
prc-, ve kterych kmitava souhléaska ,,r* dodava nadavkam pottebnou tvrdost. Z podobného divodu v

textech vyskytuje mnoZzstvi slov zakon¢enych na x, napft. sex, latex, Alex, na ex.
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13. PSH, Parket: Definitivni ztrata pokory?

Skladba Parket vysla v roce 2006 na albu Rap 'n'Roll od skupiny PSH. ,,Parket* pfedstavuje
stiet dvou zakladnich tendenci, jez prostupuji celé album. Jsou to vecirky, opajeni se a zaroven
uvédomovani si nasledkii svého chovani a sttizlivéni. Pravé tento dualismus je zajimavy, neni to
prosté kdzani a moralizovani, jako na pfedchozim albu. Svét, ktery je zobrazovan neni cernobily,
komplikovanost a zaroven stereotypnost jedince stiha a ubiji.

Oproti predchozimu albu prosli predstavitelé zna¢nou proménou, transformovali se z
,hodnych klukti plnych idealt v dospélé jedince, kteii se snazi uniknout z tohoto svéta skrze
alkohol, sex a drogy. Vystupuji jako ,,vyznacné osobnosti®, kterym zarovenn nechybi znacné
sebevédomi — prezentuji se jako kralové podniku (tj. parketu), jsou povzneseni nad vSechny ostatni,

jsou privilegovani.

., Barovy stolicky jsou dneska jak trun,

dneska je mi vSechno jedno, piju jak viil (jak Rumun) “

vvvvvv

Trafor, tedy DJ Mike Trafik. Jeho jméno bylo pozménéno tak, aby odkazovalo k smyslené zemi
Mordor (Temna zemé) z dila spisovatele J. R. R. Tolkiena. Do té doby sexualitou piehlceny svét
nov¢ ziskava nadech temnoty. Je plny halucinaci — klamnych vjemd, jez jsou dale roztiistény a jsou

nesourodou mozaikou jednotlivych ,,snimka* z vecirku.

., Nase halucinace ovlada dneska prostor,

tempo zhovadilosti urc¢uje Mordor Trafor“

Sexualita a jeji zobrazeni je jednim z hlavnich pilift alba. Sexualita se stavd obchodnim
artiklem. Tento obchod probihé vefejné a je v podstaté povySen na ,,uméni®. K tomu také odkazuje
uziti pojmenovani ,,mecend$” pro kuplife. V této souvislosti miize parket predstavovat divadelni
jevisté, na kterém jsou neSvary spolecnosti vyzdvizeny a dany na roven ,,pravému® umeéni. Parket je
pak jeviStém, na némZz se odehravaji sexudlniho orgie, Casto obsahujici ndsili a ponizovani
sexualniho objektu. Zena je tak povySena na ,herecku” — prostitutku. Bi¢ je Gasto uZivanym

symbolem pro toto nasili, jez je v tomto textu prezentovano jako soucast spole¢enské normy. Text
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vSak neni oslavou pornografie, nebot’ ocekdvana d&jovost je potlacena. Spojeni uméni, pornografie
a nasili mé za cil provokovat a poboufit.

Sexuélni tematika je vystupiiovdna v &asti slovenského rappera Cistychova. Zena je
prezentovana jako sexualni objekt, jenz je vhodny pouze k uspokojeni muzského sexualniho pudu.
Jedinym cilem Zeny ma byt zlakani muze k pohlavnimu styku. Tomu také odpovida Zenin popis.

Celkové vyznéni dale ovliviiuje mnozstvi vulgarismd, popft. uziti slovenstiny:

., Kurvicky drzo trasu ritkami,
dnes mam pici a dam to aj s lesbami.
Picky dosli robit’ bordel na parket,

«

chcu fajcit pici, len zabudnu na tanec.’

Text skladby je vystavén na protikladech. Tento dualismus v sobé nese mnozstvi nejasnosti,
vyznam textu je rozostien. Proti sob¢ stoji racionalismus, jimz je stereotyp kazdodenniho zivota, a
animalita, tedy az zvifecka snaha uniknout z vSednosti. Symbolem téchto tendenci je den (rano) a
noc (vecer), na rozpolcenost jedince ukazuje i literarni aluze tykajici se horového ptib&hu Podivny
ptipad Dr. Jekylla a pana Hyda. Ta v sobé nese proménlivost jedince a jeho schopnost Zit ,,dvojim

Zivotem®.

,,Rano doktor Jekyl, vecer mistr Hyde,
staci par drinkii, abych byl high,

[-]

co si videl pres den, je davno pryc

ted’ je vSechno jinak, vyndavam bic “

Predstaveny jsou zde dvé roviny, které nelze odd¢lit a které se prolinaji. Jak oslava otupélé
spolecnosti majici smysl zivota v piti nezmérného mnozstvi alkoholu, tak i nesmyslnost a

znechuceni takovymto zivotnim stylem. Ob¢ se vSak stadvaji predmétem nevyicené nepiimé kritiky.

,, Chci zapomenout, sam sebe opomenout,
chci nakopnout, sam sebe protahnout,
nejvetsi stokou, emocni lavinou,

nejvetsi hajzlovinou, totalni hovadinou *
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V textu této skladby, tak jako v textech pfedchozich alb, je patrny teritorialismus a

413

ptislusnost jedince ke ,své“ skupiné (parté, smeCce) a meéstu. Jedince stale provazi pocit
sounalezitosti se svou komunitou — ovSem tu jiZ neni tfeba budovat ¢i se o ni n&jak strachovat jako
to mu bylo dfive. Subkultura® jiZ existuje sama nezavisle na jedinci.

Na proménlivost textl v Case (tedy na proménu, kterd se udala mezi vydanim alb Hlasuju
proti a Rap'n’Roll) poukazuje nejzietelnéji pasaz rappera Indyho. Tu najdeme ale pouze v remix
verzi. Mluv¢i premitd nad proménou ,,svého mésta®. Impulsem je mu poslech skladby od PSH —
Praha. Ta je navic oznacena jako jeho ,,stard®, ¢imz odkazuje k hlubsimu citovému, mileneckému,
vztahu. Stejné tak, jako se zménilo jeho mésto, zménil se i hudebni styl PSH, coz si mluv¢i
uvédomuje pii poslechu skladby Praha. Na proménu poukazuje sam jak vyrazovymi prostredky, tak
samotnym popisem oné¢ promény. Text je plny anglicismu — fellas, what “s up, story, track, sound.
Transformaci symbolizuji novoty a rychlost, oproti nim stoji zakladatel hip hopové scény: na
parkete novej cvik, dvojtej lus na zaver flip /.../ my electric boogie by nestih ani Bambato.

Nové se v textech také objevuji odkazy rappert na jejich nové skladby, na vlastni s6lové

projekty:

,, Osma promile je tu, ale to uz je jina story,

Sekuj nas pristi track, ja a Papa Ori. “ ™
NejradikaInéjsi cast skladby patii Jamesi Coleovi a Hugo Toxxxovi, kteti na albu pouze
»hostuji. Ti také se svym albem Toxic Funk proménili dobovou normu. Tomu odpovida jejich text,
jenz je plny vulgarismu - ¢ubku, kokot, mrdnu, prdel, zmrd, chcaci, Stétka, kurevnik, a anglicismu -
high, hard, baby, dring, flow, gear, beer. Jedna se o zna¢nou obménu vyrazovych prostredkd.
., Kazda stétka vi, Ze jsem kurevnik.
Tendle klub je hard, baby,
vSechny drinky jsou top, baby,
cekuj mou flow, baby,
Cekuj, jdu chcat, baby.
Stat, zmrdi ani hnout,
mam v ruce drink, nechci si zkurvit gear,
mir do doby nez polejes gear,

¢

mir do doby nez rozlejes beer.

59 Subkultura je tak jiz zformovana.
60 Odkaz na album: Indy a Wich, Hadej kdo, Zlatokop.
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Na ptikladu této skladby je patrny vliv alba Toxic Funk od skupiny Supercrooo. Zaroven je

zde jiz patrna dal$i diferenciace scény a nové zptisoby zpracovani t€chto podnétt.
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14. Vladimir 518, Nespoutas meé ft. Ridina Ahmedova: Laska
na pozadi hip hopu

Gorila vs. Architekt je nazev alba Vladimira 518 (¢len PSH), které vyslo v roce 2008. Nazev
alba charakterizuje texty samotné. Stejné¢ tak jako ndzev jsou texty vystavéné na protikladech.
Stietavaji se zde dvé tendence — zvifeci pud — zivoc¢iSnost a racionalita, jez piedstavuji symboly
gorily a architekta. Na souboj téchto dvou tendenci poukazuje i sekundarni predlozka versus.

Ve skladbé Nespoutd§ mé je poprvé vénovan prostor partnerskému vztahu mezi muzem a
zenou. Z naznakl je patrné, ze se jedna o vztah mladého muze hlasicimu se k hip hopu jako
subkultufe, zatimco zena k ni nepatii. Popisovan je tak do jisté miry ,,nevyvazeny* vztah, ktery tyto
okolnosti dale komplikuji.

Na vztah nahlizime v okamziku, kdy se zac¢ina rozpadat. Prvotni zamilovanost se vytraci a
muz, tedy mluv¢i, si uvédomuje, ze jeho sny a touhy jsou v rozporu s dlouhodobym vztahem.
Stietavaji se tak nejenom rozdilnd ocekdvani partneri, ale zarovenl sny a piani jedince s
kazdodennim stereotypem.

Skladba zac¢ina dramaticky, jsou to v podstaté pouze vykiiky:

,, Taliie.

Na prach.

Televize.

Neméj strach, televize leti vzduchem ou ou ou.
Tvoje vize.

Co blbnes? “

Uzita je forma dialogu, ¢ast textu rapuje Vladimir 518 a ¢ast (vyznacCena tucng) zpiva
Ridina Ahmedova. Tak proti sobé stoji muzsky a zensky princip, kontrast dava vyniknout obéma
proti sob¢ stojicim tendencim. TfiSténi vySe uvedenych pfedméti je projevem vypjatych emoci,
stejn¢ tak muze symbolizovat rozpad samotné vztahu. Opakované uziti citoslovce ,,0u, ou, ou*
vyjadiuje nejenom bolest, ale navic slouzi k rytmizaci textu.

Mluv¢i sam sebe piirovnava ke Ivu uzavienému v kleci, tedy k divokému zvifeti, jez je
oddéleno od vnégjsiho svéta, je uzavieno v presné¢ vymezeném prostoru. Klec jako symbol jejich

vztahu je pro néj konstrukci, né¢im co ho omezuje. A dale stupiiuje:
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., Zivi mé cerstvej vzduch, v kleci je mrtvej puch,
nechci se vazat, to nebude to pravy pro mé,
zavazky a povinnosti se utahujou,

my srdce privazujou, jau.

Mluvéi navazuje na predchozi ptirovnani. Uzitim slov ,mrtvej puch® poukazuje na
»hezdravost vztahu“, kdy puch chapeme jako nepiijemny cichovy vjem. Ve spojeni se slovem
»mrtvej v nds vyvolava predstavu, ze zvife uzaviené v kleci jiz ptes veskerou péci uhynulo nebo
postupné umira a rozklada se. Mluvéi pocituje, ze zdvazky a povinnosti ,,mu utahuji smycku na
pomysIné opratce®. V souvislosti s tim dochazi ke zkracovani jednotlivych ,,ver§i*, coz zvySuje

dramaticnost. Své pocity dal rozviji:

., Jak zvire mé polapis, chytis a ochocis,
Skrtis, Skrt, dupes, koule mné znicis,
z pumy je civava, z jezdce je parodie,

z zivlu je tralala, zbyde jen ironie

V této Casti popisuje mluvci preménu jedince z divokého zvitete na doméciho mazlicka, aby
byla tato zména vyrazna, vybira zvifata, jako jsou puma a ¢ivava. Puma symbolizujici divokost a
silu, ¢ivava krotkost a mirnost. Vlastni ja subjektu — Zivelnost, Zivo€i$nost, je potlateno. Proménu
dotvari i dalsi spojeni — parodie jako pretvareni obsahu vedouci k zesmés$néni. Zesmésnén je jezdec
jako pfisluSnik jezdeckého stavu, podobné se z nezkrotné a ni¢ivé ptirodni sily — zivlu, stava
pistlovy popevek. Vztah pak ziskdva na faleSnosti, neni pravy, stejné tak jako ironie nevyjadiuje
ptesné to, co fika.

Pies veskerou kritiku vztahu si mluv¢éi uvédomuje vlastni nevyzralost a chyby, kterych se
dopustil. Jeho postoj je plny protichtidnych pociti a tuzeb — mit plnohodnotny vztah a zaroven se
nevazat a uzivat si zivota podle libosti. Pocity zmaru stiida sila a bezohlednost. Mluv¢i se tak
stylizuje do postavy prazského pirata, jenz ,,musi plavat Sirym mofem*, které predstavuje mésto
Praha a parta. Mote zde funguje jako symbol svobody. Svou partnerku oproti tomu pfipodobiiuje k
majaku. Ten slouzi k bezpe¢nému pohybu lodi na mofi a upozoriiuje na pevninu ¢i skaliska. Oba

jedinci ptedstavuji neslucitelné prvky.
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15. Vladimir 518, Planeta Praha: Zrani jedince?

Skladba pochdzi z druhého s6lového alba Vladimira 518, jehoz nazev zni Idiot. Interpret
navazuje na piedchozi album. Texty jsou opét vystavény predev§im na kontrastech, nové je vSak
provazi pesimistictéj$i vyznéni, zaroven vsak i smifeni se s realitou.

Samo oznaceni skladby ,,Planeta Praha* poukazuje na specifi¢nost hlavniho mésta a na jeho
zvlastni vyznam pro mluvéiho. Praha, jako samostatné téleso, je odd€lena od zbyvajici ¢asti svéta a
ma své vlastni zdkony, podle nichz funguje. Jednd se o zdkony odporujici logickému mysleni,
hlavni mésto tak predstavuje nesmyslny svét, ktery je uzavien, oddélen od okolniho ,,normalniho*
svéta a funguje sam pro sebe. Nesmyslnost je podpoiena i1 pfirovnanim mésta k labyrintu osudu.
Proti sobé stoji labyrint jako bludisté a osud ptedstavujici predem dany zivotni udél. Protiklady jsou
dale vrSeny, mluv¢i propojuje smich a brek, tedy pojmenovani pro projevy Stésti a smutku. Mluv¢i

se navic pfiznava k nadnesenému projevu.

., Praha je planeta, je to absurdni svet,
SVEET,

labyrint osudu, kazdej ma sviij flek,
FLEEK,

v oblicejich lidi ctes smich i brek,
SMICH I BREK,

uloZim do rapu patetickej track. “

V dalsi ¢asti ztotozituje svilj osobni zivot s hudbou, poukazuje na provazanost obou oblasti.
Patrna je inspirace nabozenstvimi, jako jsou buddhismus ¢i hinduismus a konceptem karmy, tedy
vyrovnavanim skutktli, v tomto pfipad¢ kladn€¢ hodnocenych ¢inti. V tom shleddva mluv¢i piicinu
vlastni spokojenosti. ,,Své dny*“, aktualni etapu svého Zivota, pfirovnavd ke Zznim. Sklizen
reprezentujici naro¢né obdobi roku je obdobi bohaté jak na tirodu, tak v tomto ptipadé naptiklad na
zazitky. Po Znich nasleduji doZinky oslavujici nadchézejici idobi nadbytku. Podobné mluvci v této

¢asti opevuje sveé uspechy, kterych dosahl, tak jako zeméd€lci na poli, poctivou praci.

JAAA MILUJU ZIVOT, ZIVOT MILUJE MEE,

pak veci davaj smysl, my dny sou Zné.
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JAAA BUDUJU HUDBU, HUDBA BUDUJE MEEE,

I3

beru i dam, kolobéh energie. *

Mluv¢i dale vzpomina a vypravi o osudech svych kamaradii ¢i spoluzaki - ,,sedéla vedle
meé*, chapeme jako odkaz na spole¢né sdileni Skolni lavice. Autenti¢nost posiluje uziti kiestnich
jmen spolu s po€ate¢nim pismenem z piijmeni — Michal H., Pavel V., Vilma S. Poukazovéano je na
proménlivost lidskych osudl, na vytraceni se konkrétnich lidi ze Zivota jedince. Podrobnéji se
subjekt zamétuje na okamziky, které ho néjakym zpilisobem poznamenaly ¢i zasdhly, a které by
zmenil.

Jednim z takovych okamzikli je konfrontace jedince s romskym etnikem. To v textu
pfedstavuje spoluzacka Vilma S. Ta byla kviili své pfisluSnosti vydélena ze Skolniho kolektivu.
Mluv¢i si zpétn€ vyc€itd, ze prestoZze mohl, nijak nezasahl a dévceti nepomohl ¢i se o to nepokusil.
Navic si uvédomuje, ze litosti a vyzpovidanim se, se nic nezméni. Onu udélost pfipodobnuje k

»cernému sttepu®, jenz si v sob¢€ nosi.

., Vilma S., ta holka cerna jak noc,
deti ji nebraly, byl to cikan, tak proc,
sedéla vedle mé a ja meél tu moc,

nabidnout ji pomoc, potom postavit most

Okamziky necinnosti stfidaji udalosti, ve kterych subjekt jedna. Kontrastné jsou pak proti
sobg& stavény ¢iny a nemohoucnost jedince. Udalosti nasleduji tak, Ze nejprve jedinec nekona
zadnou aktivitu, poté ji kona ve formé fyzického nasili a nakonec je pozorovan starcem. Stafec
mize predstavovat jedince samého v toku Casu. Subjekt na téchto pfipadech popisuje zrani a
proménlivost lidské bytosti. A to od détstvi, kdy jedinec oplyva silou, ale chybi mu zkuSenosti, ptes
dospélost, kdy jsou sila a zkusenosti v rovnovaze, az po stafi, kdy je Cloveék zkuseny ale pozbyva
sil.

Mluv¢i do textu pravdépodobné ukryl a zakodoval i sam sebe — vystupuje zde jako Viadimir
B.°" Vladimira podrobuje kritickému zkoumadni, popisuje jeho klady i zapory. Vyzdvihovan je
pozitivni pfistup jedince k Zivotu. Ten je podle néj pfi¢inou dosazenych uspéchi. Subjekt o sobé
hovoii ve tieti osob¢€, ta mu poskytuje odstup, nezaujaty pohled. Zaroven naznacuje proménu a

posun jedince od détstvi a dospivani k dospélosti.

61 Vladimir 518 je vlastnim jménem Vladimir Broz.

59



., led’ sleduju mésto z perspektivy jiny,

vSichni jsme v pravu, pritom vsichni jsme vinny.
Ulice je kostel i stoka spiny,

jeden den zapijis pohieb, druhej krtiny.

Zavér skladby provazi opét kontrasty. V jednom versi je ulice vyzdviZena a pfirovnéna ke
kostelu, vzapéti ke stoce, navic plné Spiny. Podobny je i dalsi vers, vedle sebe stoji pohteb a kitiny
symbolizujici kolobé&h lidského zivota. Toto fazeni miize mit zvlastni vyznam, kitiny na tomto misté
v sob¢ nesou pozitivni vyznéni, predstavuji vstup jedince do (kiestanského) Zivota. Navic mohou
odkazovat k existenci boha.

Cely text provazi protichidné pocity, ale nové i pokora a smifenost s zivotem a jeho
kolobéhem. Jedinec ziskal nadhled a je schopen oprostit se od bouflivych projevli emoci. Skladba je
zarovenn dikazem o dozravani lidského subjektu, ktery si uvédomuje komplikovanost svéta a
provéazanost svého Zivota s Zivoty jinych. Rozjimavému charakteru skladby napomaha i vétsi

mnozstvi slov ve versich — text neni tderny.
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16. Battle rap

Zhruba od roku 2004 mizeme v Ceské republice datovat battle rap. Ten predstavuje
vyraznou proménu hip hopové scény. Ale naptiklad ,,Affro® Maryska poukazuje, Ze se scéna zacala
proménovat uz kolem roku 2002 v souvislosti s vydanim alba Frekvence P. H. A. T. ,,Do té doby
totiz ¢esky rap minimalné navenek tvrdil, Ze o formu vlastné nejde viibec. [...] Do toho ptijde Phat,
ktery je megasprosty, ktery dava megadtraz na svij hlas a svou flow. Ptesto pfese vSechno byl Phat
jesté zkousnutelny, nicméné rok, rok a ptl nato pisli Supercrooo, a to uz nezkousl viibec nikdo.“%

Battle rap predstavuje zpiisob ptednesu, jehoz cilem je zvitézit nad jinym rapperem,
popiipadé skupinou. Cilem je vyzdvihnout své ptrednosti, dokazat své kvality® ve vSech ohledech,
pfiznacné je prehanéni az adorace vlastni osoby. Jiz dfive jsme zminili, ze pro hip hop je
charakteristicka teritoridlnost. Dal$im z cild byva snaha vymezit ¢i obhgjit si své tizemi. Battle rap
dale charakterizuje zastraSovani, zesméSnovani a ponizovani protivnikl. Texty tak cCasto plsobi
smésné a détinsky.

Za uéelem znevaZeni jiného rappera ¢i vybrané skupiny osob, vznikaji tzv. ,.diss tracky“®.

Na zacatku takové skladby byva obvykle zopakovan jeji ndzev a jména rapperu.

16.1 Slovni valka

Skladba Velrybi bolest, jez byla vydana v roce 2005 na albu Pivod uméni, mize byt
povaZzovéana za jeden z prvnich diss trackih v Ceské republice viibec. Navic zadna jina skladba
podobného razeni do té doby nevyvolala tak silnou odezvu nejen u posluchact, ale i u ostatnich
interprett. Autofi textu, Hugo Toxxx (Supercrooo) a Marpo, verbalné zato¢ili® na dvojici Indy a
Wich, jedny z nejoblibengjSich interpreti hip hopové scény. Napadli jejich text 1000 MC's z alba
Time is Now. Napadeni Indy a Wich®” nezahdleli a odpovédéli skladbou Velrybi hovézi. Sougasti

této rozepte, kterd rozdélila hip hopovou scénu, jsou jesté dalsi dvé skladby — Tviy styl je moskyt

62 Supercrooo vydali album s nazvem Toxic Funk.

63 Affro: Jen ten, kdo nic nedél4, nic nezkazi: Rozhovor o minulosti, sou¢asnosti i budoucnosti. Metancity[online].
[cit.2015-07-23]. Dostupné z: http://www.metancity.com/2100/affro-jen-ten-kdo-nic-nedela-nic-nezkazi-rozhovor-o-
minulosti-soucasnosti-i-budoucnosti/.

64 Rappeti v textech Casto uzivaji vyrazy jako: flow — tok slov, skills — verbalni schopnosti.

65 Pavod slova z: disrespect, disparage

66 Jejich kritice se nevyhli napiiklad: rapper Smog, skupina Index, skupina Spatnej wliw, P. A. trick, atd.

67 Wich funguje jako DJ, napaden tak byl spiSe Indy.
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poskyt (Hugo Toxxx a Marpo), Mysli§ na mé (Indy a Wich). Tato slovni ptestielka byva nazyvana
jako ,,beef .

16.2 Velrybi bolest vs. 1000 MC's

Hugo Toxxx a Marpo zattocili na tvorbu Indyho a Wiche, z textu 1000 MC’s je nejvic
zaujala pasaz, jejiz znéni je v levém sloupci. Pro srovnani nabizime ukdzku, jak reaguji autofi textu

Velrybi bolest — sloupec vpravo. Poselstvi textu je jasné — Indy a Wich by méli pfestat tvofit.

,, Uz nakej patek me v moji mysli desej . Hacku, koukni z vokna, venku kvetou brizy,
divny sny, a tak sedam a pisu esej, vemu motorovou pilu a uplné vsecky pokacim,
je rok 2003, ve stinu moji schizy sedim doma, aby MC'’s prisli o inspiraci. *

zase pisu a venku kvetou brizy.
,, BFizy kvetou, vyrazim na rande s Anetou,
pisu esej o tom, jak mé MC's serou.

Netusim, ze MC's na mé serou. *

Hugo Toxxx v dalsi ¢asti stupiiuje utok na Indyho, kdy nenapadéd pouze jeho rapovani, ale
neomalenym zptisobem poukazuje na jeho kypersky ptivod, a to spojenim - ,, tviij rap je kozi . Jeho
rap prirovnava k meceni kozy, navic toto spojeni mtize v jedinci vyvolat ptedstavu koziho syra —

Halloumi.

., Miij rap je ryzi, tvij rap je kozi,
buzeranti, vSichni ste sobi,

vetsina z mejch textii nekoho boli. “

Pro battle rap je charakteristické znevazujici osloveni adresata, uziti druhé osoby Ccisla
jednotného 1 mnozného, napiiklad: hej cubko, zmrde, debile, buzerant-e/-i. Takové skladby provazi
srovnavani, jeZ ma ukazat, kdo z interpretl je lep$i: ,,muj rap je ryzi, tviij rap je kozi“. Ptirovnani
byva uzivano v hojné mite - ,,jak tunnak Rio Mare, jak tvoje vagina, jako mald Spinava kurva, atd., *
pfevazné ve velmi nelichotivém kontextu (9krat z 13 ptipad). Ukazkovym piikladem uziti vySe
zminénych prostiedkl je spojeni: ,, budes tat jako snih, debile”. Ptikladem vyzdvizeni vlastniho

subjektu mlze byt uziti vyrazu ,,Marpony* misto Mattoni ve sloganu zndmém z televizni reklamy —

68 Vyraz je oznacenim pro ,,valku slov®.
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Kde to Zije, tam je Mattoni. Slovni hiickou se do ndzvu dostdva jméno jednoho z interpreti, t.
Marpo. Presvédcuje nés o tom, Ze stoji za to byt tam, kde je on — na jeho koncert¢.

Casto uzivanym slovem, piedeviim v pasazich Huga Toxxxe, je ryba. Ryba v rtiznych
formach provazi i texty skupiny Supercrooo. Tento symbol v sobé vZdy nese negativni vyznéni, to
muze byt dano souvislosti s rybim zédpachem, napt.:,, velrybi bolest, krmit ryby, jak tunidk Rio Mare
ve viastni stave, lyrika je rybi, zaborybi rap ‘. Posledni spojeni je obzvlast zajimavé: ,, chcete
poslouchat Zaborybi rap “. Takové spojeni v jedince evokuje spojitost s zabomysi valkou, kdy slovo
zabomysi ptfedstavuje ptidavné jméno ve vyznamu malicherny, bezvyznamny. Rap, ktery vyzaduji
posluchaci, charakterizuje bezvyznamnost, navic, v souvislosti s rybou, zapachd, je zkazeny.
Podobné je tomu i s nazvem skladby, Velrybi bolest mize ptedstavovat utrpeni, ze situace v jaké se
nachazi hip hopové scéna, doprovazi ho velky zadpach hniloby.

V textu se také mnohokrat objevuje uziti vyrazu flow, napt. ,, vymejsiim flow, mam flow jako
MaxiMig, mam arogantni flow, sem revizor flow*. Tento vyraz se stdva sté¢zejnim, tak se snazi
rapper ukdazat, ze pravé on ma nejlepsi flow. Hodnotovy posun slova je patrny oproti textu skladby
1000 MC'’s. Vyraz byl uzit v celé skladbé pouze jednou — ,,slovo flow je tim pravym peprem,
korenim “. Nadto neni davan tento vyraz do souvislosti s mluv¢im, nijak se k nému nevztahuje a
nepopisuje jeho kvality.

Vyse jsme jiz uvedli n€které adresaty tohoto verbalniho utoku, ovSem autofi nezautocili
pouze na ng. Obratili se také proti do té¢ doby zaZzité predstavé, Ze Cesky rap je pouze o koufeni
marihuany, sprejerstvi a ,,poflakovani se*. Této pfedstavé se vysmivaji a vystupuji proti jisté

strnulosti domaci scény.

., Zacinam mit halucinace, myslim si, Ze rap je o ldsce,
zacinam hulit, nosim kvétinovy Saty, a koncim na Woodstocku nahej

‘

ponorenej v blate.

Zésadni je spojeni ,,mit halucinace “, kdy halucinace chapeme jako jeden z mnoha projevii
dusevniho onemocnéni. Mluv¢i tak poukazuji na nezdravost hip hopové scény. Myslenku dale
rozvijeji, soucasni cesti rappefi jsou podle nich obdobou ,kvétinovych déti hippies. Vysméch
stupiiuji, vraci se ¢asem do roku 1969 na festival ve Woodstocku, chtéji ukazat, Zze nejsou ,,pravi

rappefi“ a netvofi rap, jsou nécim, co je hodno posméchu.
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16.3 Indy a Wich, Velrybi hovézi: ,,beef*

Indy a Wich odpovédéli na utok Huga Toxxxe a Marpa skladbou Velrybi hovézi. Vybér
slova hovézi nebyl ndhodny, protoze anglické oznaceni pro hovézi ,,beef™, je také oznacenim pro
podobné slovni prestrelky.

Text je zajimavy tim, ze se v ném, kromé refrénu a zavereéné pasaze, nevyskytuji zadné
vulgarismy. Refrén tvoii vulgarismy pievzaté ze skladeb Huga Toxxxe, potazmo od Supercrooo. K

zesméSnéni a ponizeni protivnikil jsou uzivany jiné prostredky.

. Ses kardinalni idiot,
meziplanetarni kokot,
kardinalni idiot.

Beéz svou cestou, zmrde, nech mou STOP

v w7

Na samém pocatku skladby se o Toxxxovi rapuje ve tfeti osob¢ ¢isla jednotného, az pozdéji
se prechazi k druhé osobé téhoz Cisla. Osloveni ,,Hej, Hugo Toxxx a to druhy koste Marpo
vyjadiuje opovrZeni a naznacuje, komu ze dvou rapperti bude vénovéano vic pozornosti. Kromé toho
uz Marpo v celém textu neni vickrat osloven, je povazovan za bezvyznamného. Hugo je pfedstaven
jako malé, nesamostatné a rozmazlené dit¢. Mluvci paroduje jeho chvastani se (plytvani penézi,
uzivani drog) a nakonec se s nim srovnava: ,,sem velkej, sem hrdej, sem trochu jak vidlak Toxxx “.

V dalsi casti ptfirovnava Toxxxe k détskym loutkdm, sdm vystupuje jako loutkoherec.
Poukazuje tak na rozlozeni moci a vyznamny rozdil mezi obéma rappery, on je tim, kdo ma moc
ovladat druhé. Ve srovnavani své osoby s postavou Huga Toxxxe pokracuje i ve zbytku textu,

napliovano je tak predem dané schéma — poukézat na své kvality a ponizit protivnika.

,,Ses bojovnik za pravdu, ale sam nehoris,

poslu té k Jilkovy do Kotle na sousi i na mori,
zahraju si na schovku, vohnes se pro stovku,
mam doma pohovku, akvarko, tebe jako bokovku.
Ses sirka, ale chybi ti hlavicka,

ses takova rybicka, takova geneticka chybicka.
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Mluv¢i v této Casti poukazuje na Toxxxovu faleSnost. Spojent ,, bojovnik za pravdu ale sam
nehoris “ maze v jedinci vyvolat pfedstavu osob, jez si staly za svou virou a pro ni také na hranici
zemftely, napt. Jan Hus. Trestem ma byt navstéva televizniho potadu Kotel, ktery moderovala M.
Jilkova. Kotel zde miize navic symbolizovat peklo, ve kterém bude dan na pospas rozvasnénému
publiku. Opét zesmésnuje 1 Toxxxtiv vztah k penézim. To, Ze mu neni Hugo hoden, vyplyva z
ptirovnani k ,,bokovce®, k tajnému vztahu vedenému paraleln¢ s oficidlnim. Navic mu upira lidskou
hodnotu tim, Ze ho stavi na roven s vybavenim svého domu. Na jakousi lidskou netplnost
poukazuje spojenim ,,sirka bez hlavicky*, nebot’ sirka bez hlavicky je pouhym paratkem. Toto dal
stupniuje, srovnava ho s ,rybickou®, coz je pro napadaného silnd urdzka. O symbolice ryby u
skupiny Supercrooo jsme pojednavali jiz diive. VSe zavrSuje ztotoznéni jeho osoby s genetickou
chybou. Toxxx je pouze hiickou ptirody.

Pro texty je charakteristicky hravy zptisob zesmésnéni konkurence. Napiiklad spojeni ,, Ses
Jumbo Jet, ale bez lidi a bez pilota“, nejprve je subjektu pfiznana velikost srovndnim s boeingem
747, o kterou je zahy pfipraven, protoze v t€ dob¢ nejveétsi dopravni letoun zcela postrada hodnotu,
je-li bez posadky. Ve spojeni ,, tviij sonicko-spektralni ramus ceni Nostradamus “ mluv¢i propojuje
odborné terminy, a to sonicky tfesk® (sonicky rdmus) a adjektivum spektralni. Vznika tak
neobvyklé spojeni tykajici se skaly zvuku vytvareného tlakovou vinou, Skaly neptijemného hluku,
jenz produkuje Hugo Toxxx. Navic tento hluk, vznikajici mozna tim, ze Supercrooo opoustéji
nadzvukovou rychlosti planetu Zemi, ceni 1 staleti mrtvy véStec Nostradamus. Opusténi planety je
naznacovani uzitim jména véStce, jenz se vénoval studiu pohybu planet.

V dalsi casti subjekt posmésné poukazuje na predchozi hudebni pocin skupiny Supercrooo —
Toxic Funk. Upozoriiuje na pasaz plnou vulgarismi tykajici se D. Patrasové ze skladby Fotky z
novin. Na pokleslost a nezajem o toto album ukazuje 1 poskytnuti neobvyklé slevy na toto CD.
Spojeni ,,md té s Dadou moc rad* provazi ironie, nebot’ D. Patrasova a dal$i osobnosti zvazovaly

podani zaloby na Supercrooo.

,Na tvy CD dala distribuce zvlastni rabat,

vSechny si je koupil Slovacek, ma té s Dadou moc rad

Jisté schémati¢nosti battle rapu se vymyka sebekriticky postoj mluvcéiho viici vlastni osobé.
Subjekt si je védom svych nedostatktli, nema potiebu je zatajovat. Naopak jich umi vyuzit ve sviij
prospeéch. Pifestoze neni dokonaly, ma moc porazit takto se prezentujiciho jedince. Pasaz pak

vyzniva realisticky oproti ¢asto smé$né plsobicimu vychvalovani vlastni osoby.

69 Zvukovy efekt leticiho télesa, jez prekrocilo rychlost zvuku. Pfevzato z ASCS, heslo: sonicky tiesk.

65



,,Jsem jenom starej parchant,
Sedivim a trochu kynu,

ale kdykoliv si sednu a vodpovim ti uz za 5 minut. *

Text reaguje na Gto¢nou skladbu Velrybi bolest, ve které je kritizovan soucasny stav Ceské
hip hopové scény. Mluv¢i poukazuje na marnou snahu interpreti o zviditelnéni se, na nesmyslnost
jejich jednani a na pokrytectvi — ,,Sem Copperfield a pozorné sleduju ty tvoje triky “. Navic se
pasuje do role veéhlasného maéga, oproti nému je Toxxx pouze neobratny Zak. RovnéZ odmita
naiceni, Ze je ,,hipik*. Pfestoze jim opovrhuji, tak ho pottebuji, do povédomi se dostali a dostavaji

diky tomuto sporu.

A i kdyz to nevis, delam ti velkou sluzbu, kluku.
Jen diky tyhle kauze se dostanes az na titulku.
Posli mi s Wichem Sek,

3

protoze ted uz existujes. *
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16.4 Supercrooo, Tviij styl je moskyt poskyt: 2 minuty urazek

Hugo Toxxx, potazmo Supercrooo, odpovédél skladbou Tvij styl je moskyt poskyt. Nazev
skladby vychazi z textu disstracku Velrybi hovézi:

,,Jsem pesticid a vy dva ste jenom otravnej moskyt,

proto sem vam vlastné tuhle radu zdarma nejdriv poskyt. “

Oproti pfedchozimu textu — Velrybi bolest, omezili autofi mnozstvi vulgarismli a vymezili se
pouze vuci dvojici Indy a Wich. Vétsinu skladby tvofi refrén, ktery se ve skladbé 8krat opakuje. V
této ¢asti opét narazi na Indyho (André) kypersky ptvod.

, André, padej na Kypr, hori ti srub,

buzno, buzno, hej, mas pét minut. *

Mluvéi pfitvrdil, Indyho hudbu pfirovnava k amatérskému pisnickaistvi.” Navic tvrdi, Ze
prave on je pfi¢innou nezdravosti hip hopové scény. Subjekt opét uziva pro n¢j typicka spojeni s
rybou — rybi scéna, rybi rap. Tento Spatny rap charakterizuje amatérstvi, podlézavost, vyhybani se

hrubosti a naivni pohled ditéte.

., Ses ten, kdo vyrabi folk,

¢

mas na svedomi hnilobnej zapach rybi scény v tydle zemi.

., I'vij rap je servilni,

slovni zasoba je debilni,
gyvmnazialni styl, skolni,
rapujes jak clen deétskyho sboru,

I3

je cas prestat kazit jméno rybimu rapu.

70 Folk jako amatérské pisnickarstvi. Prevzato z ASCS, heslo: folk.
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16.5 Indy a Wich, Mysli§ na mé: 6minutova odpovéd’

Na piedchozi skladbu reagovali Indy a Wich textem Mysli§ na mé. Uz ndzev samotny
poukazuje na ,,posedlost, na nepiimefené zaujeti, jeho (Indyho) osobou. Textu dominuji dvé
roviny. Prvni s cilem zesméSnit a ponizit protivniky, druhd zachycuje vyrovnani se se svym
kyperskym ptivodem.

Supercrooo, v tomto piipadé Hugo Toxxx a James Cole, jsou opét nafeni z faleSnosti,
amatérismu a nedospélosti, popf. 1 z narcismu. V tomto ohledu je napliiovano ocekavané schéma.
Neobvyklé je, Zze mluvéi protivnikovi pouze nepfifazuje jisté hodnoty, kladné ¢i zaporné, ale tato

tvrzeni doklada ditkkazy. Kontrast vynikne zejména oproti vyjadifovani skupiny Supercrooo.

., Vidim té uz z dalky, jak si holis podpaczi,

doma mas sviyj plakat, ¢inku a zavazi.
., Prijed’ na fest, narvu té do stanu pro zacatecniky,

dostanes détskej majk, plinky a kolem budou nocniky. “

Specifikem je opét minimum uzitych vulgarismii. Protivnik miZe byt poniZen i bez jejich
uzivani. Pokud jsou v textu pouzity, pak predevsim jako citace z texti skupiny Supercrooo ¢i jako
slovni hticka:

,, Udelam hugomet, blbcomet, plamenomet, dévkomet,

necham té uletét a ve spirdle udélas premet. “”

Vici prehnanému uzivani vulgarnich vyrazi vystupuje i sam mluv¢i. Poukazuje na smésné

vyznéni takového vyjadifovani. Je to pro n¢j pouha sbirka citoslovci.

,,Posloucham té a pripadam si jako v zoo,

I3

samy ryby, kozy, lachtani, sobi a co z toho.

Ptirovnani své osoby k rybé€, viz ptedchozi kapitola, obraci v hiicku. Sam vystupuje jako

ryba, Huga Toxxxe ztotoziiuje s nedockavym rybarem, ktery je sice vybaven jako rybaf, ale nikdy

71 Parodie na ¢ast pisné: Supercrooo, Toxic Funk, Pulzni hajzl.
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nic neulovil, nema patfi¢né schopnosti a dovednosti — trpélivost, zkusenosti, opravdovost. Tak jako

neulovi rybu, nemé Sanci vyrovnat se mu v rapu.

., Chces mé chytit, zatim se ti to ale nedari,

sedis, cumis do vody a délas, ze rybaris.

Toxxxovy nardzky na Andrého (Indyho) kypersky ptvod jsou otoCeny v Zert. VétSina
skladby se vénuje ¢i néjakym zplisobem odkazuje ke Kypru, ¢i fecké nebo turecké mentalité a
kultutfe. Hficka je zédkladem pro refrén, ktery odkazuje k lidovému rceni ,,Nasadil mu brouka do
hlavy“. Mluv¢i nejprve nékolikrat opisem vyjadiuje to, co znovu, ale novym zptisobem, vyjadiuje
posledni vers refrénu, navic se jedna o jistou aktualizaci (specifikaci) metafory. Adresat skladby

pocit'uje nutkdni premyslet o kyperské domoviné€ subjektu. Opakovanim navozuje efekt nutkéani.

,,Jdes spat a myslis na me,
rano vstanes a myslis na me,
chodis po mesté a myslis na mé,

3

sem velkej kyperskej brouk v tvy hlave.

Mluv¢i umné vyuziva znalosti rodného kraje a vyzdvihuje vSe charakteristické — jizanskou
kuchyni, vinafstvi, vyrobu syra, hudbu a pfedev§im ptiznacny humor a vytecnost. VSe dokresluje
volba vhodnych vyrazii, které dodéavaji textu autenticitu. Napf. kypersky syr halloumi, hudebni
nastroj buzuki, ale i olivy, vinice &i kozi syr. Spojeni ,,Rek Zorba*“ odkazuje k literarnimu dilu
Nikose Kazantzakise.”” Znalosti prosttedi a zvyka uziva k zesmé$néni a ponizeni protivnika, jehoz

pfedstavuje jako malé a neschopné dit¢.

., Naucim té nakladat olivy, vykuchas kriitu,

kdyz budes hodnej, naladim ti TV z Bejrutu,

budes mé prosit o letenku zpét, vemu tvij viastni bic¢
a budu té na poli prohanet.

Poslu na tebe aspori 100 Rekii,

I3

dostanes halloumi k vanociim a buzuki do hlavy, ty vorechu.

72 Toto dilo pracuje se zobrazenim fecké mentality.
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Zajimavé je i spojeni ,,Kyperskej fistron na tviij citron, je vostrej jak britva“. Subjekt si
pohrava s frazémy — ,,mit jazyk jako britva™ a ,,ostry jak btitva“. Poukazuje, Ze jizansky divtip je
funk¢ni zbrani vuci lidské rozmrzelosti, nevlidnosti a zasti.

V zéavérené pasdzi mluvei dékuje za predchozi invektivy: |, tak diky za brizu . Spor se mu
stal inspiraci a ovlivnil jeho tvorbu. Je si védom svych kofend a uvédomuje si, ze jim vdeéci za

nékteré své vlastnosti.

., Sem korba, Rek Zorba, silnej jak Tatra,

‘

mam motivaci a ted uz hovim jak Vatra.
Cely spor pak 1ze chapat jako generacni. Nova generace se vymezuje vuci té star¢, piinasi s

sebou nove prvky, zpusoby tvotfeni a nahlizeni na rap. Tato rozepie vedla k proméné a rozriiznéni

do té¢ doby pomérn¢ jednotné scény.
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17. Marpo, Pravidla: Americky ,,gangsta rap“?

Svou prvotinu vydal v roce 2005 pod nazvem Pivod uméni. Skladbou Velrybi bolest se
spole¢n¢ s Hugo Toxxxem (Supercrooo) pustil do rozepte s dvojici Indy a Wich. Vyznamné se
podilel na formovani battle rapu v Ceské republice. Zfejmé nejvétsim Marpovym uspéchem bylo
paté album s nazvem R!OT, vydané v roce 2013.

Skladba Pravidla z alba R!OT vystihuje hlavni atributy tohoto pocinu. Pro vétSinu texti je
charakteristicka stylizace do role ,,amerického gangstera®, jez miize piisobit misty nepatiicné. Texty
provazi pocit nespokojenosti, kritika soucasné¢ho stavu spoleCnosti. S Casovym odstupem (od
autorovych prvotin) ptsobi tyto pocity realisticky, ne jako pouhd poza.

Mluvéi seznamuje posluchace s dvanacti pravidly vlastniho Zivota, potazmo
TroubleGangu.” Pfedstavovan je tak zebfi¢ek zivotnich hodnot, ve kterém stoji nejvyse rodina.
Mluv¢i vystupuje v roli ochrance rodiny, jakykoli ttok na ni bude tvrdé potrestan. V tomto piipadé

je mu rodinou gang.

,, Pravidlo jedna, je rodinu krejt,
kdo ji chce znicit, jakejkoli Smejd,
jestli se rozlobim, tak budu zlej,

nasledky se potom uz nedaj smejt.

Mezi dalsi pravidla patfi pratelstvi a divéra, cilevédomost, peclivost, obezietnost.
Vyzdvihovéna je i ¢est, mluv¢i poukazuje na nutnost branit ji.

Cast textu je vystavéna jako varovani. Mluvéi upozoriiuje na proménlivost a nestabilitu
soucasné¢ho svéta, jez v sobé nesou neocekavanou zkazu. Proto je potfeba neplytvat zbyvajicim,
drahocennym ¢asem. Ten ma byt vyuzit k plnému proziti zivota, splnéni snli. V takovém ptipadé
mluvéi doporu€uje prekracovat vymezené hranice, jejichz dodrZzovani neni pfinosem. Ceni se
spontaneita, svobodnd vile a ambiciéznost. Zasadné vSak odmitd financni motivaci lidského

jednani. Je nesmyslna a nevede k uspokojeni potieb jedince.

73 Seskupeni rappert kolem osoby Marpa.
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., Pravidlo sedm je vérit jen sobé, ., Pravidlo devet, je plnit si sny,
nemiizes si bejt jistej v tyhle dobé, casu je malo, tak nepromarni,
zrovna pro ty, co Zijou s tebou v ldsce, dokazat to, v cem ti neveérili,

‘

mir bejva vétsinou predehra k valce. * sami o tobé vitbec nic nevedeli.

Nerealisticky se jevi pasaze, ve kterych je patrné stylizace do role ,,amerického gangstera z
ghetta“. Pfedpokladame, ze subjekt neni drogovy boss, dealer, ani se jinym zpiisobem nepodili na
organizovaném zlocinu. Timto zplisobem si buduje ,,novou*, jinou identitu, neZ mé vétSina ¢eskych

o 74

rapperd’®. Pfisuzuje si tak mimotadnou hodnotu, vyjimecné postaveni na scén€. Uméele plisobi snaha

0 vymezeni teritoria a uzavieni se v ném pied okolnim svétem.

,, Pravidlo osm je nemluvit moc! ., Pravidlo tri, je za fellama stat,

Drzet pod poklici kdo je tu boss, nepraskat fizliim jak kde jakej srac,
sazka na Zivot je nahodnej los, drzet se rodiny, nesmis mi lhat,

Jje cas to zmeénit a mam toho dost. * my chcipnem pro tebe, ty zas pro nds. “

Uziti mnozstvi anglickych slov dokresluje danou stylizaci. Objevuji se v rapu obvykle
uzivané vyrazy fellas a crew.” Z jinych napiiklad: bulletproof west &i heslo Stay true. Toto heslo v
ptekladu: zistan verny, parté¢ 1 sam sob€, vytvaii pocit faleSnosti, dvojakosti. Posluchac
zaznamenava dvé tendence. Prvni je prezentace subjektu jako ,,amerického rappera®, jez ma byt
vérohodna. Druha pfedstavuje realny zivot subjektu — autora.”® Znovu tak vyvstava otazka, zda je
mozné ztotoZnit autora textu s mluvéim? Funguje gangsta rap v naSich zemépisnych konc¢inéch jako
pouha stylizace? Postaveni Marpa a jeho textli je v rdmci Ceské hip hopové scény diky tomu
rozporuplné. Predevs§im jeho odpiirci poukazuji na onu ,,nepravost®™, ptiznivci naopak vyzdvihuji
,prevratnost® textu.

Pravidlim je podobny i text skladby Nech to béZet z alba Rapstar. Zde jsou pfedstavena
pravidla toho, jak se stat rapperem. Tato pravidla jsou v podstaté parodii na praktiky, pomoci
kterych rappefi buduji své pozice na scéné. Viici takovému piistupu se vymezuje a odmita ho.

Podobné jako piedchozi alba,”” i toto se vénuje jeho pouti hip hopovou scénou. Texty jsou

ponuré a skeptické. Nekteré maji témét formu domluvy €1 pouceni, patrnd je didakticka tendence.

74 Vétsina rappert se pokousi o syntézu autenticity a stylizace.

75

76 Marpo, vlastnim jménem Otakar Petfina (ml.), hraje ve skupin¢ Chinaski jako bubenik.

77 V roce 2005 debutoval s albem Ptivod uméni, nasledovala v roce 2006 Marpokalypsa, 2007 Rapstar, 2010 Ja sam a
moje druhy ja.
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Texty jsou vénovany budovani ,,gangsta® identity nejlepsiho ceského rappera. Mluvéi se povazuje
za zakladatele dobrého rapu, chce proménit sou¢asnou hudebni scénu.” Piestoze byl odmitan, stale
cilevédomé pracuje na svém zameru.

Mimo jiné vystupuje proti svétu ,,umélych celebrit“.” Slava funguje podobné jako droga,
zesme&Siovano je slavychtivé jednani — byt slavny bez zasluhy. Vystupuje ale i proti rappertim,
napada napt. Mika Spirita, ¢i se opét vymezuje vici Indymu. Skladba Zavii hubu muze byt
povazovana za manifest ,,tvrdého* rapu. Jinou identitu a jiny pfistup k rapu potvrzuje i zameéna slov

,LStryt*® za , hood®““. Autenticita ulice je vyménéna za stylizaci ghetta.

78 Takto se mluv¢i prezentuje uz od svého debutu Pivod uméni.
79 Soutézici hudebni soutéze SuperStar, ale i vitézky soutéze Miss.
80 Z anglického ,,street™ - ulice.

81 Z anglického ,,hood* - znamena ctvrt’ ¢i ghetto.
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18. Tafrob, Nuda v Brné: Protivaha amerického ,,gangsta
rapu“?

Tafrob je brnénsky interpret, ktery debutoval v roce 2006 se svou prvotinou Nuda v Brn¢.
Skladba byla nahrana na vinylu. Vysla dva roky po debutu skupiny Supercrooo, jejichz vliv je na
nahravce patrny. Text ¢asteCné charakterizuji schémata typickd pro battle rap — ponizit svého
protivnika, zesmésnit ho, poukazat na své kvality. Pfesto zde neni protivnik urcen jednoznacné,
mluv¢i se vymezuje vici nékolika rapperim, zaroven vystupuje i proti posluchaci.

Subjekt vstupuje na scénu jako individualita, odmita se zatradit do stavajiciho proudu tvorby
a jistym zpiisobem se zapojit do hip hopové komunity. Piedstavuje se jako zcela novy zjev, jenz
nenavazuje na predchozi produkci. Zajimavy je zpusob uziti substantiva ,bastard”, jezZ v tomto
pfipadé¢ nemd negativni konotace. V souvislosti s vyznamem slova ,hardcore”, tedy nejtvrdsi,
mysleno nejtvrdsi rap, funguje ve vyznamu prvotiidni. Dale charakterizuje uzivani vulgarismua ve
svych textech. Ty neslouZzi jako prostfedek k uvolnéni vnitiniho napéti. Chapeme je spise jako akt

agrese €1 jako provokace. Nelze opomenout ani snahu o zvyraznéni své osoby.

., Wehazim ze tmy na svétlo a palim mosty.
Texty sprosty plivu v klidu,
soustredim se na sebe, ne na silu kolektivu.

I3

Jsem prvni bastard, kterej dava Brno hardcore. *

Mluv¢i se v textu vymezuje predevsim proti brnénskym rappertim, napt. proti dvojici Scissal
a Kolpa ¢i proti kapele Nase Véc, proti rapperovi se jménem Apoka. Kritizuje stereotypni tvorbu,
idealismus, ap. Vysmiva se textlim, jejichz naplii je motivovat, ucit ¢i rozvijet jedince. Mluv¢i si
pohrava s dvojznaénym pojmenovanim skladby ,,Hip hop polka“* ke které piirovnava brnénsky
rap. Na prvni pohled zjevna piislusnost k hip hopu se ukazuje byt falesna, nebot’ se jedna pouze o
variantu polky — skladby v 2/4 taktu. Nanejvys sméSné pak plisobi pfedstava rapovani do 2/4 taktu.
Aktéfi jsou zesmeésnéni i jinak, napt. Mc Kolpa je obviiovéan z nedostatku muznosti, pfirovnavan je

k mladé divce. Jeho rap pak charakterizuje Zenska zmékcilost a navic nedospélost.

82 Nazev miize odkazovat i k této skladbé: LAST, James. YOUTUBE. Hip Hop Polka [online]. 2002 [cit. 2015-07-21].
Dostupné z: James Last: Hip hop polka: https://www.youtube.com/watch?v=Fg06j5ShgTPY
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., Nejsem jako Scissal a Kolpa,
koncerty dala Hip hop polka,
pod podiem materska Skolka,

‘

MC Kolpa, rapuje jak holka.

Jisté prvky poukazuji na vliv gangsta rapu, napt. uzivani nasili viici druhému, porusovani
zakonl, konzumace drog, zptsob vyjadfovani apod. Typické je poniZzeni a zesméSnéni jedince za
pomoci nésili. Zde se nejedna o sexudlni nasili, ac¢ je v textech obcas prezentovéano, na rozdil od
textd skupiny Supercrooo, ale o nasili fyzické. Mluv¢i se prezentuje nejen jako nasilnik, ale jako
osoba, jez porusuje i dalsi zdkony. Piikladem mize byt konzumace alkoholu pfi fizeni motorového
vozidla ¢i jizda v protisméru. Tento postoj muze byt jak stylizaci, tak realitou. V naSich
zemépisnych podminkéach plsobi pfijatelnéji nez jiné stylizace do postavy ,,amerického gangsta

rappera‘.

., Dam ti misto rapu na drzku izolepu.
Na hlavu igelit, pak teprve bude hit,
pak teprve budes v prdeli.

Texty mimo mnozstvi vulgarismtli charakterizuje a od jinych texth odliSuje, uziti brnénské
mluvy — hantecu. Velice Casto se objevuje vyraz ,jebat“ ve vyznamu kaslat na néco, ,,zbofit* ve
vyznamu opit se, ,.ksicht” jako oblicej ¢i ,,zdarec* ahoj. V souvislost s nekvalitnim rapem se v
refrénu nachézi spojeni ,,tvy tracky smrdi*. 1 zde je patrna inspirace texty skupiny Supercrooo —
., 1ybi rap“. Novym zplsobem se pracuje s anglickym podstatnym jménem ,, battle “¥, jez je uZito
jako sloveso dokonavé ,,ubattlovat ve vyznamu rozdrtit, porazit. Vyraz ,,battle” ¢i slova s timto
kotenem, se v textech vyskytuji ve velkém mnozstvi. Subjekt odkazuje ke svym schopnostem v
battle rapu.

Subjekt se povazuje za revolucionafe, pocituje odpor viici soudobé produkei, je odhodlany
bojovat za nové piistupy v tvorbé proti stavajicim rapperam. Ceska komedie Nuda v Brné* je svym
nazvem i obsahem analogii k stavu brnénské hip hopové scény. Nékolika cenami ohodnocena
komedie vénujici se prvni soulozi mladého paru dokazuje, Ze cenéna jsou témata pristupna

nejveétSimu mnoZzstvi recipientd. Jedince provazi pocity zmaru a znechuceni.

83 Z anglrického ,,battle - bitva, zapas.
84 MORAVEK, Vladimir a Jan BUDAR. Nuda v Brné, 2003 [cit. 2015-06-15]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/88256-nuda-v-brne/
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,,Jsem tady proto, abych Fidil povstani,
brnénska scéna je vazné k posrani.

‘

Nic se nedéje, vsechno tu hnije, jede se komedie Nuda v Brné.

Z této situace pak vyriistd netiprosny, hruby postoj a odhodlani mluvéiho. Zaroven mizeme
skladbu povazovat za manifest budouci tvorby. V téchto souvislostech ptsobi ,,pfipadnd* stylizace
autenticky, coz je cenéno, jelikoz vychazi ze skute¢nych prozitki jedince. Jednd se o pfiblizeni,

pokus o zakotveni ,,gangsta rapu‘ v pro n¢j nepitvodnich podminkéch.
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19.1. Paulie Garand, Retard: Nehrdinsky hrdina

Paulie Garand ptisobi na scén¢ od roku 2006. Vydal n€kolik sélovych alb, za nejvyznamné;jsi
byva povazovano V hlavni roli z roku 2012. Nejnovéjsi album Molo pochézi z roku 2014. Mimo
jiné je soucasti hip hopové skupiny BMP — Béasnici pfed mikrofonem. Skladby provazi snaha
zpracovavat dosud opomijena témata. Diraz je kladen na pravdivost, autenticitu.

Retard je skladba pochézejici z alba v Hlavni roli. Text charakterizuje hravost, drzost,
vysméch sam sobé. Mluvci se predstavuje jako retard, tedy osoba se sniZzenymi rozumovymi
schopnostmi. Nelze opominout ani pejorativni zabarveni.

Mluv¢i nejdiive oslovuje své posluchace ,,Damy a panové®. Osloveni je oficialni, stejné tak
uziti podstatného jména ,,ddmy* odkazuje k vznesenosti, distojnosti. Mimo jiné se takové osloveni
uziva ve spojitosti se spoleCenskym (kulturnim) zafizenim. Subjekt tak ziskava pozornost,

posluchaci jsou ptipraveni na kulturni zazitek. Subjekt pokracuje:

,,Damy a panové,

tady jde o typa s titulem retarda,
prirvodni detox, je to legenda,
zapisky z kroniky co ted’ ctem a

¢

letim se podélit s pribehama. *

Ocekavani posluchacti nemohou byt naplnéna. Pasaz je vystavéna na kontrastech. Proti sob¢
stoji popis chlapce — typa, se snizenymi rozumovymi schopnostmi, a zaroven svétce ¢i mucednika.
Tato rozumova nedostatecnost je prezentovana jako hodnost. K mucednictvi odkazuje i spojeni ,,je
to legenda®™. V tomto piipad¢ legenda jako literarni zanr pojednavajici o zivoté, smrti a zazracich
svétce €1 mucednika. Pojmenovani legenda mtize t¢Z odkazovat k prvotnimu ustnimu piedavani
daného piibéhu, pak by to znamenalo, ze text skladby je sam legendou. Mluvéi posluchacim
ptfedstavuje retarda — mucednika. Dané spojeni plsobi pfinejmensim smésné. Absurdita je vSak dale
stupiiovana. Slovo ,,detox”, detoxikace ve vyznamu odstranéni jedovatych latek, v kombinaci se
slovem ,,pfirodni“ funguje jako spojeni ,,ptirodni vybér. Subjekt odkazuje k myslenkam Charlese
Darwina. Retard, jako néco nezdravého, je mu€ednikem, jenz se stal obéti svych vlastnich ¢ind. S
témi budou posluchaci seznameni skrze pred¢itani — rapovani, zapiskli z kroniky. Kronika jako

narativni pramen historiografie odkazuje k vysokému uméleckému stylu. Dosud vystupuje mluvci
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ve vztahu k popisovanému ,,hrdinovi* ve tfeti osob¢ ¢isla jednotného, pisobi jako nezaujaty ctenaft.

., Jou, kamo jsem nejveétsi retard,
véera jsem si misto ciga zapalil par petard.
Jou, beham v centru jako mumie,

«

necejtim hubu, ruce taky ne.*

V dalsi ¢asti uz mluvci vystupuje v prvni osobé, ztotoziiuje se s hlavnim hrdinou — retardem.
Jako aktér veskerych udélosti vS§e mlze barvit¢ vyliCit s veSkerymi detaily, které by vypravéc
nemohl obsdhnout. Mimo jiné zména perspektivy zaujme posluchace. Aby text nebyl pouha sbirka
prazdnych tvrzeni, okamzité vSe doklada Ciny. Tragické udalosti jsou popisovany s lehkosti, jako by
se jednalo o udélosti vSedniho dne. Takovou funkci plni i mumie, mluvc¢i pracuje s v povédomi
ulozenou pfedstavou mumie — zmatené stvofeni ovazané obvazy chodici s napfazenyma rukama.
Takové zobrazenti je typické pro animované filmy. Pfestoze mumie je zakonzervované mrtvé télo.

Tragikomicnost se stupniuje s kazdou dalsi slokou. Po urazu s petardami zaziva mluv¢i dalsi
nehodu. Skace do bazénu, ktery neni naplnén vodou. Piedstavovédno je zkratkovité chovani, jez
subjekt dava do souvislosti s ,,ndmoinikem®. Mlze tak opét odkazovat k animovanym serialim a
postavicce Pepka Namotnika. Fyzicka sila neznac¢i vzdy silu ducha. Nehoda se skokem do
prazdného bazénu odpovida obvyklym déjovym schématiim animovaného filmu. Podobné¢ jako ony,
1 subjekt dany traz prezil. SméSnost pomaha budovat i fakt, ze informaci o prdzdném bazénu, se

dozvidame az na samém konci sloky. Jedna se o piekvapivy zavér.

., Jou, kamo jsem nejveétsi retard,
nabehl jsem do bazénu, postavil se na start.
Skocil namornika, ale uz mi to tak neva,

«

ta vada, Ze tam nebyla voda.

V dalSich pasazich se subjekt stava obéti rGznych nepredvidatelnych nesStésti. Zména
schématu znovu probouzi pozornost recipienti. Humornéa pointa se skryva az v poslednim slové.
Prosta prochéazka je ukoncena zasahem shiry. Pad stavebniho materialu by vzhledem k okolnostem
nepiekvapil. Pad d€lnika ano. Absurdita se stupiiuje spolecné se zjisténim, ze se jedna o délnika
romské narodnosti. Mluv¢i uzivd pejorativné zabarveného vyrazu ,.cigos®“. Pracovdno je se

stereotypy tykajicimi se romské mensiny.
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,,Jou, kamo jsem nejveétsi retos,

«

Sel jsem kolem leseni a spadl na mé cigos. *

V dalsi ¢asti se mluvci stava vinikem dopravni nehody. Obéti jeho snizenych rozumovych
schopnosti neni pouze on sam, ale potenciondlné i lidé v blizkém okoli. Hrlzostrasné plsobi
predstava nepiipoutané¢ho, opozdéného jedince jedouciho a vjedouciho nepfiméienou rychlosti na
zpomalovaci zafizeni. NesmysIlné chovani subjektu timto ¢inem graduje a je zastaveno. Ona
prostoduchost mu umozituje celou situaci popsat s lehkosti, jako by vystupoval z auta ptednimi
dvefmi. Pouze v zavéru je patrna ironie, neni to vSak jednoznacné. MiZe se jednat i o pouhé

podekovani za zivot.

., Jou, kamo jsem nejvetsi retard,
amatér bez pasii, nevidel jsem retarder.
Ve stodvaceti, vystoupil jsem za jizdy,
predem sklem, primo na zem,

‘

dobrej den.

V samotném zavéru skladby je mluvci — retard, oznacen za idiota. Oznaceni ,,idiot™ muize
byt pouhou nadavkou, zaroven vSak mize odkazovat ke konceptu mentélni retardace, kdy oznaceni
idiot predstavuje Cloveka s t€Zkou mentélni retardaci, ¢i k hlavni postavé romanu Idiot ruského

4

spisovatele Dostojevského. Rozumové schopnosti mluvEéiho jsou na nizsi urovni, nez bylo dosud
prezentovano. To doklada i pfislovce ,taky”, jez rozSifuje naSi predstavu o tvrzeni, které jsme
neptedpoklddali a pravdépodobné¢ ho neocekaval ani sdm subjekt. Pochybnost nad takovym
sdélenim vyjadiuje uzitim Castice ,,prej*, navic odkazuje k tomu, Ze se jedna o tvrzeni piejaté, jehoz
ptvodce neni jasny. Zahy vSak mluv¢i pochybnosti vyvraci vlastnim jednanim — neni schopen se
spravné obléci, tedy navléci Casti odévu na patficné ¢asti téla v nalezitém potfadi. Svou rozumovou
nedostatec¢nost dava naroven hrdiny typu Superman. Poukazuje, Ze co je u hrdiny cenéno, se u
,»obycejného* jedince stdva objektem kritiky a teréem posméchu. Stylizace prostoduchého jedince
do role superhrdiny piisobi smésné, zesméSnén vSak neni pouze retard, ale i superhrdina. Ten je
zesméSnovan 1 nadale vystupovanim mluvciho. Spojeni ,,do toho mi permanentné stoji stan* ve

vyznamu neustélé erekce, naprosto zesmésnuje atribut dané¢ho superhrdiny (charakteristicky kostym

s plasténkou). Zbavuje ho dlstojnosti.
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., A prej jsem k tomu taky idiot.

Spodary jsou od toho, aby se nosili vespod,
ale co je, nikdo mi to nerek.

Hlavné ze mam je, né? OuJééé

Nosim to, jako Superman prave

I3

a do toho mi permanentné stoji stan, no prave.

Text charakterizuje minimum vulgarnich vyrazl, stejn¢ tak absence anglickych vyraza ¢i
slov se zdkladem v anglicting.

Pro skladbu je typicka hravost, drzost, vysméch. Subjekt se vysmiva jak své vlastni
hlouposti, tak hlouposti jinych. Zpracovavany jsou tragické udalosti, jez jsou popisovany s
humorem a lehkosti, jako by se jednalo o udalosti vSedniho dne. Mluv¢i a jeho prihody Ize chapat
jako paralelu k obvyklym déjovym schématim (prvkiim) komiksu ¢i animovanych filmid -
vybuchy, pady, srazky, které¢ hrdina vzdy prezije. Tato schémata jsou pievedena do redlného svéta,
ve kterém plisobi nesmysIn¢, misto pobaveni plisobi jen smutek. V roli ,,pfevadéce t€chto principt
figuruje mluvéi — retard. Pravé role retarda — prostoduchého outsidera umoziuje pieneseni
»superhrdinstvi® do redlného svéta. Retard je ukazkou donkichotstvi. Charakterizuje ho ,,fantasticka
dobrodruznost, smé$né a marné pocinani“.® Proti sob& stoji skutenost a iluze. Retard, jako

mucednik své hlouposti a vzora ze svéta komiksu, je parodii na koncept superhrdinstvi.

85 Pievzato z SSJC, heslo: donkichotstvi.
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19.2 Paulie Garand, Spole€enska: Kritika spole€nosti 21.
stoleti

Nazev skladby Spolecenska je elipsou. Z kontextu pak vyplyva, ze se jedna o kritiku.
Mluvéi vystupuje proti soucasnému stavu spolecnosti, zamétuje se piedevSim na détstvi, jez
smétuje od soucasnosti k budoucnosti. Podléhéd skepsi (nedivéie), provazi ho pocity beznadéje,
smutku a znechuceni.

Na samém zacatku skladby se mluvci stylizuje do role Smirdka, v tomto piipadé
pozorovatele déni v baru, kde pfemitd o tipadku lidské spolecnosti. Bar, jako zabavni no¢ni podnik,
ve kterém jsou podavany alkoholické napoje, neni vybrdn nahodné. Je symbolem spolecnosti,
kterou charakterizuje mnozstvi nefesti, naptiklad alkohol, drogy a pozitkafstvi, neustala touha po
zabave, povrchnost a bezobsaznost. Takové chovani se stalo normou, vici které mluvéi vystupuje.
Ve svém projevu uziva vyrazu ,hejtovat. Ten pochazi z anglického ,hate”, tedy nendvidét,
nesnaset a vychazi z vyslovnosti dané¢ho slova. Neobvyklou formulaci upozoriiuje na sviij odpor.
Text ozvlastiluje, navic je dany vyraz typicky pro rappery. Na plytkost mezilidské komunikace pak
narazi zaménou lidi za ,kafemlejny, pii které vychazi z pfirovnani ,,mele jak kafemlejnek®.*
Jedince ovSem neoznauje touto zdrobnélinou, tim poukazuje na velké mnoZzstvi vyicenych
vypovédi. Tvrzeni o spolecenské krizi pak doklada spojenim ,riziko visi u stropu®, jez vyvolava v
jedinci predstavu neustalé hrozby nebezpeci, podobné jako spojeni Damokliv me¢. Nadchazejici
zkaza postihne velké mnozstvi lidi, nebot mec¢ byl nahrazen pistem. Ten, jakozto symbol

primyslové revoluce, odkazuje k velkovyrobé¢ a uz mimo jiné vystrazné syci.

., V baru jsem smirakem,
hejtuju standarty.

Skrz tlachy kafemlejnii,
cekam na jiny karty.
Spolecnost je v krizi,

riziko visi u stropu jak pist,

V7 ‘“
co syci nudou.

86 SIMANDL, Josef. Kavomlynek. Nase re¢ [online]. 2001, 84(3) [cit. 2015-07-23]. Dostupné z: http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=7636
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Podstata problému tkvi v détstvi. Mluv¢i uziva kontrastniho fazeni. Proti sobé je stavéno
plné prozité, $tastné détstvi a piedtasné ukondené détstvi, jez se §tastnym pouze jevilo. Stastné
détstvi pro néj symbolizuje svét piib&ht spisovatele Jaroslava Foglara. Piiroda, pratelstvi, spole¢né
prozitd dobrodruzstvi charakterizuji spokojené a Stastné détstvi, jez umozni ditéti dospét ve
vSestranné zdatného jedince.

Této idealizované podobé& détstvi se vzpiraji zobrazeni déti v pro né pfirozeném prostiedi.
Takovym prostfedim je mésto se vSemi jeho vymozZenostmi, oproti tomu pfiroda je né¢im cizim a
neznamym. Mezi atributy pfed¢asné ukonceného détstvi pak patii alkohol, cigarety, sexudlni Zivot.
Z vlastnosti nezajem, lenost a nezodpovédnost. Déti Celi predCasnému nastupu dospélosti, ktery

nezvladaji a ktery dale negativné ovliviiuje jejich budoucnost.

., Vidim ten ubulenej ksicht, kdyz musis ven, ,»Nasosej Foglarovky jako v Sesti letech stovky,

3

od netu na vzduch, jen par metru s kosem. * vybéhni na stiechy,

pytlac u reky pstruhy.

Nejkritictej$i pasazi ze skladby je refrén. Popisovana situace nemda feSeni. Pfestoze
pfedchozi generace mély vzdy moznost svou budoucnost zménit, nyni to mozné neni, protoZe
jedinec trpi pfemirou zaujeti sama sebou, neregistruje okolni svét. Pti¢inu upadku nachazi subjekt v
rodin€, v nezdjmu o déti a jakékoli aktivity. Mluv¢i také narazi na to, Ze je jediny, kdo si pfipustil
existenci problému. Nezajem o dité a jeho vychovu povazuje za zlo€in. Jedna se o zloCiny zavazné,
jejichz plivodci by méli byt zaznamenani na seznamu, podobné jako jména vale¢nych zlo€inci.
Ostie napada tyto zloCince — rodice. V souvislosti s nimi uziva adjektiva ,,zgaucovany*, ve smyslu
mayjici vlastnosti gauce, poptipadé jsou gaucem ovladnuti a ve volném Case se vénuji posedavani ¢i
polehavani na gauci pted televizi. Celou situaci hodnoti spojenim ,,mdme jenom papir na vytér®, jez

odkazuje k n¢kolika ustdlenym spojenim tykajicich se vylucovani.

., lakze pokud jsme méli nékdy na vyber,
tak ted to vypada, Ze mame jenom papir na vyter.
Deti jsou zaprdeny, rodice zgaucovany,

nikde Zadny seznamy provinilych.
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Celou skladbu provazi pesimistické ladéni. Unik z bezvychodné situace nachazi subjekt v
minulosti, jez ztotoziuje s fikénim svétem Foglarovych dél. Spolecenské kritice se vénuje s plnym
nasazenim s cilem vyburcovat spolecnost k akci. Pocity osamélosti a zmaru stiida roz¢arovani z
obav, ze promrhal Zivot ve zbyte¢ném boji. To je nasobeno pozménénym ustdlenym spojenim
»ujede zivot nebo vlak®, jez dvakrat vyjadiuje to samé. Subjekt pak nesnesitelné realité¢ unika skrze
konzumaci alkoholu, a tak se stdva obéti spolecnosti. To samo je diikazem, Ze spole¢nosti nemiize

byt zménéna k lepsimu, nebot’ sama veskeré pokusy zlikviduje.

., Ywbéhnu na peron, zjistit jestli je to tak,
Jjestli mi pred nosem ujede zivot nebo viak.
Az pak oteviu lahev z police, kde lezi prach,

zapijem stres z toho, Ze mame strach. *
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20. Zaver

Hip hop k nam zacal pronikat na pocatku devadesatych let v souvislosti s uvolnénou
atmosférou, jez souvisela se zménou politické situace. Pravé zména politického rezimu s sebou
pfinesla otevienost. Nejprve vii¢i graftiti a v souvislosti s nimi 1 vi¢i hip hopu jako hudebnimu
stylu. Ten se zacina formovat zhruba od roku 1993. Musime si vSak uvédomit, ze v této podobé
ovliviioval a byl ovliviiovan pouze uzkym okruhem lidi. Od t¢ doby se Cesky hip hop znacné
proménil a zaroven se diferencoval. Vyraznéjsi promény pak mizeme zatadit az do jednadvacatého
stoleti. Pfelom stoleti pak mizeme chéapat jako meznik, od které¢ho se hip hop stava zivotnim
stylem, jenz je ptiznacny pro $ir§i okruh spole¢nosti, predevs§im pro mladez.

Tato prace predstavuje komplexni pohled postihujici proménu poetiky ¢eského hip hopu.
Vsimali jsme si ryst charakteristickych pro hip hop, déale pak promén reprezentace
jedince/mluvéiho a jeho popisu svéta, zobrazovani mista a casu. Mimo jiné také zplisobu
vyjadfovani a proménam jazyka, které s tim souvisi.

Za mezniky mizeme oznacit: Roky 1984/1993 jako prvopocatky hip hopu, 1éta 2001/2002,
jez znamenala zformovani hip hopu jako hudebniho stylu, a rok 2004 jako rok, ve kterém doslo
k z4dsadnimu vymezeni se vii¢i dosavadni produkci. Déle patrné i rok 2012, ve kterém vydal Paulie
Garand své album V hlavni roli. VeSkeré tyto promény lze pak ilustrovat na textech skupiny PSH,
jez prosla vSemi vySe zminénymi stadii.

Jisté pfedznamenani piedstavovala pro ¢esky hip hop skupina Manzelé a jejich nahravka
Jizak z roku 1984. V t¢ byla uplatnéna technika rapovani. Zaroven se nahravka dotykala tematiky
velkomésta, potazmo ghetta, za které bylo povazovano sidlisté. Stejné tak 1 uZiti slangu a argotu je
pro hip hop typické. Otazkou vSak zlstava, do jaké miry tato nahravka ovlivnila dalsi formovani
¢eského hip hopu.

V¢étsi mnozstvi Ceskych hip hopovych nahravek 1ze datovat k roku 1993 v souvislosti
se vznikem a ¢innosti skupiny PSH — Penerti Strycka Homeboye. Ti v té dobé vydali nékolik LP
nahravek, jez jistym zplisobem ovlivnily ¢esky hip hop na piisti desetileti. Znakem, jenz provazi
tyto texty, je hravost, popfipad¢ tragikomi¢nost. Hlavnimi tématy jsou velkomésto a jevy pro né
typické. Dale také budovani vlastni subkultury a jeji vyzdvihovani. Zac¢ina se utvaret kriticky postoj
vuci spolecnosti, jemuz je pak vénovan prostor v dalSich textech. V této podob& se vSak jesté
jednalo o amatérsky rap, nejenom proto, ze byl ptistupny pouze omezenému okruhu posluchaci.

Toto obdobi byva rappery Casto povazovano za nejcennéjsi. K nému odkazuje i ¢ast skladby
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1000 MC'’s: ,,1993-98 to byla doba, kdy existoval n&jakej posun, pravidla.**’

Za vyznamny lze spatfovat rok 1996, ve kterém vstoupil hip hop ve formé hudebniho klipu
na televizni obrazovky, a tak doSlo k jeho popularizaci. Skupina Chaozz a jeji skladby se staly
velice oblibenymi. Srozumitelnost, jednoduchost, revolta vici autoritim piedstavuji
charakteristické rysy texti. Masova popularita vS§ak znamenala odtrzeni od subkultury. Autofi byli
obvinovani z nepravosti ¢i povrchnosti a vétSina rappert se od nich distancovala. Tyto texty
se vyznamnéjSim zpisobem na formovani hip hopu jako hudebniho stylu nepodilely.

Na pomezi pak stoji produkce skupiny Syndrom Snopp. Tématika ulice a rasismu provazi
jejich texty. Pesimistické ladéni 1ze chéapat 1 jako pfedznamenani nového tisicileti. Pfizna¢né je

1 vétsi mnozstvi uzitych basnickych prostredk.

Za zlomové pro formovani scény miZeme oznacit obdobi let 2001 a 2002. V roce 2001
vyslo album skupiny PSH s nazvem Repertoar, o rok pozd¢ji album My 3 od Indyho a Wiche.

Tyto roky pak chapeme jako zavrSeni formovani ceského hip hopu jako hudebniho stylu. Jeho
zformovani a ustaleni pak znamenalo vychodisko pro dalsi rozvoj, potazmo diferenciaci ¢eského
hip hopu.

Texty tohoto obdobi jsou pievazné radostné, vyznacujici se pokorou a uvédomélosti.
Vychodiskem tvorby je mésto a jeho ulice jako Zivotni prostor jedince. Subkultura a mésto, jakozto
jeji symbol, byva vyzdvihovana a oslavovana. Nelze opominout ani kriticky postoj vici spolecnosti,
ktery se za€ina objevovat. Texty maji slouzit i pro ,,probuzeni* posluchact a jejich pouceni v zajmu
spolecné a lepsi budoucnosti. V textech je patrna i jista naivita.

Za nejvyznamnéjsi bychom mohli oznacit rok 2004. V té dobé se svym albem Toxic Funk
debutovala skupina Supercrooo. Zminéné album znamenalo vymezeni se proti dosavadnimu
Ceskému hip hopu a jeho naprosté odmitnuti. Novym zplsobem vystupuje mluvci, ktery se
prostfednictvim alter ega stylizuje do role n€koho jiného. Skladby najednou postradaji do t¢ doby
obvyklé deklamace o subkultufe. Pfedstavovan je zcela novy, od reality odtrzeny, svét plny
usta chrli mnozstvi urdzek a nadavek. Nemizeme ani opomenout, Ze mluv¢i Cerpaji z anglického
jazyka, coz se Casto déje na Ukor srozumitelnosti textu. Ty jsou navic plné sexudalnich scén
s nasilnym, poniZujicim podtextem. Sexudlni styk pak chapeme jako akt agrese. Texty ve velké mife
charakterizuji agresivita, egoismus a muzsky Sovinismus. Supercrooo predstavuji novy pristup
k tomu, co ztvariiovat a jak. Stali se vzorem a inspiraci, v podstaté umoznili rozriznéni do té doby
jednotné hip hopové scény.

Supercooo se svym radikalnim pocinem nemohli zlstat nepovsimnuti. Obdiv stfidal Sok

87 Indy a Wich, Time is Now, 1000 MC's.
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1 zhnuseni a vymezeni se vii¢i t¢émto novym prostiedkiim a postupiim. V ramci hlavniho proudu
¢eského hip hopu mizeme rozliSit dva pomysiné proudy. Jeden, ktery styl Supercrooo kopiruje
nebo z n¢ho vyrazné Cerpd. Druhy se pak vic¢i tomuto stylu vymezuje, odmita ho. Toto rozd€leni
nelze dusledné aplikovat na veskeré c¢eské hip hopové texty, nebot’ uzivanim v pribéhu ¢asu nekteré
jevy svou ptiznakovost ztratily. Toto rozd€leni slouzi pouze k nastinéni dané problematiky.

Z proudu, ktery kopiroval styl Supercrooo, popiipad¢ z n¢j Cerpal, se pak diferencuji dalsi
dvé pomysIné odnoZe ¢i sméry. Jednu piedstavuje ,,battle rap*, druhou ,,gangsta rap*.

Battle rap jako zpusob rapovani, jehoZ cilem je ponizit a zesmésnit protivnika, jsme v této
praci uzili jako ukdzku nékolika navzdjem provéazanych jevl. Principy, na kterych je battle rap
zalozen, ilustrovaly texty pochazejici od Marpa a Huga Toxxxe, potazmo od Supercrooo, a jejich
protivnikl Indyho a Wiche. Navic tento souboj mizeme chapat jako duel dvou piedstav
o sméefovani ¢eského hip hopu — té, jiz reprezentuji Supercrooo a jejich nésledovnici, a té, ktera se
vuci nim vymezuje. Neni podstatné, ktefi z aktéra se stali vitézi, ale posun v tvorbé, ktery tento spor
znamenal. Pfestoze se Indy a Wich vymezili vii¢i hip hipu v pojeti Supercroo, uz jenom zapojenim
se do této ,Sarvatky* ptejali princip charakteristicky pro druhy proud, ackoli stdle nepfijali jeho
vyrazivo. Navic ukazali, Ze battle rap je formou, ktera nutné nemusi byt zaloZena na vrSeni urazek
a nadavek.

Battle rap, jakozto zplisob rapovani, ¢astecné splyva s druhou odnozi, kterou predstavuje
»gangsta rap“. Ghetto, organizovany zloCin a gang, to jsou jeho vychodiska. Pravé ta vyrazné
poukazuji na neptivodnost hip hopu, v tomto ptipad¢ gangsta rapu, jako hudebniho stylu v naSich
zemé&pisnych koncinach. Za ptedstavitele gangsta rapu mizeme povazovat Marpa, jenZ se do této
role stylizuje. Tuto stylizaci zavrsil albem R!OT z roku 2013. Za jeho ¢asteCny opak miizeme
povazovat brnénského rappera Tafroba. Ten debutoval se svym albem Nuda v B¢ v roce 2006.
Tafrob piendsi a do jisté miry transformuje prvky charakteristické pro gangsta rap do ndm znamych
zivotnich podminek ¢eské spole¢nosti.

Oproti témto vice ¢i mén¢ zdatilym stylizacim se pak stavi Paulie Garand a jeho texty, které
se vyznacuji neobvyklou propracovanosti. Ve svych textech se snazi vyhybat pro hip hop obvyklym
schématiim a mnohokrate zpracovanym tématiim. Texty charakterizuje jak hravost, drzost
a vysmeéch, tak i osamélost nebo pocity zmaru. K jeho specifickému postaveni na scéné odkazuje
1 vystupovani ,,basnika pred mikrofonem®. Sebereflexivni ladéni je také pifiznacné pro texty
Vladimira 518.

Otézkou ziistava, jestli je toto ,,basnictvi® zddouci, pfestoZe v soucasnosti vyrazné obohacuje
jinak stagnujici ¢eskou hip hopovou scénu. Tyto texty se vyznacuji rysy charakteristickymi

pro texty umélecké literatury vice nez jiné hip hopové texty. Nevzdaluje je to vSak od ulice, na které
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se hip hop zrodil?
Na tuto otazku a vSechny dalsi, které implikuje, Ize odpovédét az s patfiCnym casovym
odstupem. Ptes to vSechno nelze témto textim upfit jistou estetickou hodnotu, nebot’ v nas ,,vytvari

[...] urgité predstavy, vedou nas k prozitkim. %

88 MINAROVA, E., Stylistika &estiny, s. 69.
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Priloha 1: Vybrané texty

Manzelé: Jizak

Hej ty tam, co se$ zac¢, sem tady a co ty tu délas.

Ptijel sem sem a radsi bych zas ven, sem tu jenom host.

Tak koukej zmizet rychle dost, abych nenarazil svoji rukou na tvilij nos.

Jo a honem taky naval prachy, kolik mas?

Neslysel si, co tak cumis, BUM, tumas, no vidis ze to de, no vidis, Ze to de.

Hej Jendo, pojd’ se mrknout sem, ten kiinn ma ve Srajtofli pétku jen a leze sem, jo leze sem.
My tu Zijem na Jizaku, kluci co spolu drzej paku,

Lojza, Venca, Jenda a taky kapo Cenda, kterej uz brzo ptijde z lapaku.

Jo, Jizék, Jizdk mésto snd, my zijem tu uz spoustu dnt,
beton je tady a beton je i tam, vSechno je na beton, kazdej fandi nam.

Holky, co zname, sou samy kusy, samosku udélame - jist se musi.

Tak hele vole, hod’ sem zZvaro, mam jen jedno, to je malo - mam jedno,
beton je tady a beton je i tam, v§echno je na beton a kazdej fandi nam.
Holky, co zname, sou vazn¢ dobry, maj na hlave vlasy a umé;j to pry,
délaji to od malicka, je to prima naladicka.

Nachlastat se a pak nadkou buchtu zbalit,

vzit ji k mamé do bardku, na kanape svalit.

My tu zZijem na Jizaku, kluci co spolu drzej paku

Franta, Bohous, Zdenda a taky képo Cenda, co uz brzo ptijde z lapaku.
Poslouchame spravnou hudbu, mame vsechny kazety,

Olympiky, Vavru zname, Zagorku i tyhlety.

Na burze sme vzdycky kazdou nedé¢li, chce$ bony, mary li bony.
Minule tam Lad’a koupil pékny ricle - chacha, ty byly Sik.

Béd’a zase nesl néco domi v pixle - tak teda dik.

To zas byl mejdan jako vino, vypili sme asi dvacet litrli vina.

Venca zas vyvadél, Madla byla hotova,

Lojza se ptedvade¢l, Ze jich deset vodrovna,

at’ mu radsi zadny holky do bytu uz nevodg¢;j,

Lojza je prej hroznej kanec, nebylo by zadny hej.

To co se stalo uz predminulou sobotu, vSechny nds to vzalo, ze nestihli sme tuhletu
sobotu, tam vlbec zajit, musime se asi sejit az zas piisti sobotu.
Vsichni zZijem na Jizaku, kazdej z nas ma dobrou fachu.

Franta v metru uklizi a Bohous$ déla v buitarné

a pivo tam vSem nabizi, flasky vykupuje Zdenda,

ale nejlip se ma Cenda, ten uz brzo piijde z lapaku.
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Jo, Jizék, Jizdk mésto snl, my zijem tu uz spoustu dnt,
beton je tady a beton je i tam, vSechno je na beton a kazdej fandi nam.

PSH: Metro

Opily ¢lovék do vagonu nastoupil a vSechny lidi razem probudil.

Lidé zaporné reakce méli a tak vyhodili opilce razné dvetfmi.

Notor se zapotacel na perdng, sfetovanej rocker se poblil ve vagoné.

Toho uz méli cestujici dost, a tak zavolali vypravciho o pomoc.

Ospaly vyprav¢i kyval hlavou na souhlas, nevédel vSak, ze nékdo do koleji spad,
nastésti spadnul, tam kde metro nejelo, elektrickym Sokem ho to hbité vzbudilo.
Ptivolany pfislusnik zapomnél si kalhoty, vskutku v tomto metru ptibyvaji trampoty.
Piislusnik zjistil, Ze nezjistil nic, takze musi zpatky ptivist pislusnikii vic.
Nastoupili do soupravy, nechali se undset dlouhym temnym tunelem, a v tom zacal prednaset
naky blazen basné, Ze se cejti krasné.

Dojeli jsme na dalsi stanici, vystoupili i ti zmateni ptisluSnici.

Opoustim soupravu a po schodech nahoru, davam si pozor, aby tu nestél revizor,
ktery by mé obral, nic by mi nenechal - stejn¢ sem ho potkal.

Revize jizdenek, pravil ten muz anebo ti ddm na krk ntz.

Odvétil sem, Ze penize nemam a Ze s nim nepudu, protoze spécham.

No tak dem, to teda uvidis, na policii jim to pékné vysvétlis.

Rikam mu, nejdu - di si sam, ja na tebe seru, ja stra§né pospicham.

Vzal jsem nohy na ramena eskalatory ven, koukam, kde je revizor, von vSak bézi sem.
Ukrad sem babé¢ hiil a boucham s ni do n¢j, jemu to nevadi - je jak vocelove;.
Nevim, co udélam, ze bych se nechal chytit? Tak to teda ne, radsi ho pudu zabit.
Ale neni ¢im, ale neni ¢im...

Nastoupil jsem do tramvaje pozadu jak rak, zmercil jsem opét revizora, mé snad $ali zrak,
v tramvaji je taky, snad me Salej zraky, nastésti sem zdrhnul, nez mé chytil,

byl by moc rad - kdyby mé lapil, jo, kdyby mé lapil, jo, kdyby mé lapil.

Metro...

Posledni metro - ve dvanact z kone¢ny, to uz nezvladam, stejné je to zbytecny.
Nevim, co ud¢lat, kam pak pudu? D¢la mi problém, jak se dostat domt.

Ale piece jsem do metra vlez, jela tam banda rollaiti a na né Stékal pes.

Jeden ho seknul trekem do hlavy, pes spadnul do koleji - mné¢ to nevadi..
Ptijizd¢lo metro, a psa piejelo, bruslafi se smali, bylo jim veselo.

Ja se viibec nedivim - ten pes byl hnusnej pouli¢ni vorech a jeste strasné tluste;.
Trochu to zaficelo a bylo po ném, metro se zastavilo a zbyl z néj Slem.

Zena, co to vidéla, nadavala, ze by brusle koleckovy zakazala.

To ale neméla fikat, protoze krev ji zacla z hlavy sttikat.

Priblizili se dva naky lidi,

méli na hlavé ¢ira a v ruce pivo, ten jeden byl Mir a ten druhej Miro,

oba jsou totiz punkefti, kteti viibec ni¢emu ne-vé-fi, NO FUTURE.

Vzdycky po soumraku banda graffitaiti nastoupi do vlaku, vytahnou spreje

a zaénou stiikat - po metru - graffity - jeden - se sm&je, A DO RITI.

Nastoupil floyd, zacal je honit, pfidavky na déti vétsi by chtél mit,

posrana situace v tomhle statu, chudéci, vekslaci a dévky chtéj vladu.
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Ale v metru je to jiny, tady jezd¢j vSichni a vypadaj stejny.
Metro...
...do stanice Penefi stry¢ka homeboye...

PSH: Hipik's Rap

Hipik je tady, hipik je tam, hipik je vSude, kam se podivam.

Hipik je tady, hipik je tam, hipik je vSude, to znam!

Hipik Jarda, hipik Zdenda, v Praze se vali i hipik Venda,

hiporika Petra a hipofika Vanda, hipoiika Marcela, je jich cela banda.

Oni si chodi na Kampu sedat, z dlouhy chvile - nemaji co d¢lat.

Asi pudou nékam kiidou ¢marat, nechodi do Skoly - bavi je se flakat.

Prej ten svét vytrhnou, cheche, mir bude vsude, to jo.

A kdyz cheipnes, no tak co? Tak kytka z tebe zbude - jéZiS.

To je ale hrozna piedstava, po smrti bejt kytka - kytka?

Aby t€ n¢kdo pokosil a potom hodil do chlivka.

Poc¢marali celou Lennonovu zed’, samejma nesmyslama.

Kdyby tam radsi udélali potadny graffiti, byla by aspon naka sranda.

Sed¢j tam vod rana do vecera, nékdy vod vecera do rana.

Pijou vino, koufej travu a netrapi je Zddna zébrana.

A proc€ taky - vzdyt’ je svoboda. Hele nemas prachy, potiebuju si zavolat!
A tak to jde, den co den, furt naky lidi se tam valej, maj Siroky sukné€, zvony a na krku kandovany
ovoce, prej korale.

V ruce béasné o nicem, v hlavé krasny piedstavy,

netrapi se nad kyCem a furt si vtloukaj do hlavy,

ze nejlepsi je zit, tak jak zijou voni, vCera, dneska, prevcirem a nebo n¢kdy vloni.
Jirka Korn, hipihipisejk, mozna tam taky chodi

a na beton, hipihipisejk, s Kacenkou se za ruku vodi.

Ale jdeme zpatky k nasi band¢€. Co dé€la Jarda? Strké ruku Vandé

mezi nohy. Schovava si snad néco do zasoby, che.

Co tam hled4, co tam hleda, von se odbejt neda.

Co tam hledé, co tam hled4, von se odbejt neda.

Von bude ¢ekat, az to najde, jinak béda tiikrat béda

Vandé¢, Vandé¢ béda, migrimigrimigi, béda.

Zdenda, Zdenda, kde je Zdenda? Bez n¢ho neni zddna sranda.

Kam se schoval, kde je? Nojo, za stromem masturbuje.

A strika, stiika, kdo co tomu 1ika.

Jen hiporika Marcela se smé&je, hahaha, Ze by Zdendu chtéla, ale zle je.
Zdenda ji viibec, ale viibec nechce, protoze je teplej, ale jenom lehce.
Hipotika Petra do Certovky skogila, za i¢elem ogisty svého téla.

Plavala tam zvesela, az si hlavu smocila. Zacala se topit, do viru se vtocila.
Nevédéla jak se dostat ven, uz lapala po dechu a razem to byl sen, ze ji nékdo zachrani.
Nastésti tu byl ale hipik Venda, ktery pro ni skocil a vytdhnul hneba.

Vona mu strasné dékovala, az jeho dicka volizovala.

Venda byl rozkosi plny pry€. Petra si fekla, no to je chtic.
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Bezhlavé Vendelina vodtahla do kiovi, co tam spolu d€lali, to uz se nikdo nedovi.
Jista je ale jedna véc - voni uz sou svoji, hmm, neni to kec.

A tak ten pfibeh pomalu kon¢i. VSichni dokola si Hipikiv Rap skoci.

Krasné to bylo story, néco po pravde a néco z vody.

Hipici nejsou ale jenom v Praze, jsou na celym svété€ a Zijou si blaze.

Chacha, voni si na nic nestézuji, herdkem a koksem vSechno nahrazuji.

Hipik je tady, hipik je tam, hipik je vSude, kam se podivam.

Hipik je tady, hipik je tam, hipik je vSude, to znadm!

PSH: Sloni uz ‘dou

Na patniku stojim a do chodniku ¢umim,
tramvaj jede a metro stoji.

Cigaro hleddm a sirky nemdm,

autobus jede a ja se bojim.

Skinhead boucha punkera do hlavy,
kazet'ak fve na plny pecky.

A jé zase stojim a na milence cumim,

tak sem se nastval a cigaro hulim.

Dam si hamburgra a potom se pobliju,
pak se vratim a skinheada zabiju.
Autobus uz dojel a metro se rozjelo,
letadlo leti a slona zajelo.

A slon ?77? a 7?7 bredi,

asi si koupim holku novou, lepsi.

A skiin spadla, jezi§, zrovna na dédu

a vod ty doby déda k ndm nechodi.
Prezident mluvi a ministr funi.

Cvicenci cvici a fotbalisti kiici:

,,hej, rozhodci je blbej stejné jako skola.*
Vera vecer jsem doma zabil mola.

Raz, dva, tfi, sloni uz jdou,

maj dlouhy choboty a netece jim do boty.
Raz, dva, tfi, sloni uz jdou,

placaj uSima a taky rapujou.

Delegace jde a pionyti mavaji,
¢ervenymi praporky jak o prvnim maji.
Zidle spadla na dievénou podlahu

a Sedy pavouci prave lezou z kanalu.
Kandl se zveda a holka se neda

a kluci chtéj, chtéj si vodskocit.

Slovaci se bouiej a na Moravé taky,

ja mam bezvadnej napad: zarapuj si taky!
Raz, dva, tfi, sloni uz jdou,

maj dlouhy choboty a netece jim do boty.

94



Raz, dva, tfi, sloni uz jdou,

placaj uSima a taky rapujou.

Lahev plna vodky leje se mi do bficha,
J& uZ vazné nevim, kdo to tady natika.
Noviny kupuju, koralky chrastim,

traévu koufim a pozar hasim.

Inzenyr pocita a génius pracuje,

stavarf to vykopnul a soudruh ???

Bacily lezou a vitaminy taky.

Smrt uz klepe na dvere, ZARAPUJ SI TAKY'!
Raz, dva, tfi, sloni uz jdou,

maj dlouhy choboty a netece jim do boty.
Raz, dva, tfi, sloni uz jdou,

placaj uSima a taky rapujou.

PSH: Venku

Zelené stromy ti nad hlavou Sumi, ptaci zpivaj si své melodie.Malé déti vyskajic si na pisku hraji,
avSak nevédi, ze na n¢ ¢ouha zmije. Mladd maminka, tusim je ji 17, vlece kocarek a v ném ma
haranta. Nechala se vomrdat nakym debilem, co mél silnou masinu a smrd¢l benzinem.Vozraly
zebrak prosi o par penéz, nemél by co chlastat a v noci jen knéz by se ho ptal, kde vSechny penize
prochlastal. V kostele zvon¢j, jak kdyby hotelo, lidi zpisobujou strasnej zmatek. Riizovy bar, kde
vSichni koufej, ale né cigara, pry chystal. Skutek utek. Kolem vSech tece mrdka z krtka, pes ji tu
rozlil, aby se pobavil trochu jinak, dyt’ jeho buchty lezej na zemi, na znak a maj votevieny huby.
Nevidim zadnou souvislost v tom, o ¢em tady mluvim, jsou to v§echno nesmysly. Mozna, Ze se z
toho néco stalo, nékde na sidlisti, v piskovisti. Mravenci si stavéj mravenisté v travé, chovaji se
pracovite, hbit€ a hravé. Totlni reflex ted’ na t¢ zird, uplny odraz mas uprostied téla. A konverzacni
schopnost maj tvoje voci, ktery nic nevidéj a dokola se toci.

Byl sem vcera venku, von byl v€era venku, vona byla venku, my sme byli v€era venku. Voni byli
taky vcera venku. My vSichni potkali sme vcera v parku Zdenku. Byl sem véera venku, von byl
v€era venku, vona byla venku, my sme byli v€era venku. Voni byli taky vcera venku. My vSichni
potkali sme v¢era v parku Zdenku.

Projedeme tudy a projedeme tdmhle, vylezeme z nudy a hned je nés viic. Nemame strach z tiiry,
navstivime Zanzibar, sjedem ¢erny mury, vypijeme kazdy bar. Do svyho denicku si kazda mazda
piSe, kdy bude mit kramy a kdy ji boli v bfiSe. A nebo, kdy ji starej vomrdal, bez Sprcky v posteli ji
to udélal. Zezadu, zeptedu, ze strany, z vrchu, do nosu, do pusy, pod ucho, v uchu. Perverzni
perverze perverzni neni, tenhleten text at’ mi na zada vlez. Zuby cenégj na mé lidi, ktery vo tom
nemaj paru, fikam jim nepucim, nepuc¢im vam skvaru. Mam ji sdm malo, kam se to ztratilo, vSechny
ty penize, co sem m¢l, nemoh” sem prochlastat, snad sem je poztracel. Neptipada to v tvahu, moc
tomu nevétrim, kdo mi je ukrad anebo zpronevétil. A rad bych na to piisel, kdo mi je vzal, posléze je
vSechny proSustroval. Na mozek mi lezou néky divny stavy, nevim po ¢em, nevim proc, ale jsem
hravy. To je filizofie spektralniho temna, které se vklada mezi tvoje stehna. Na kiizovatce se srazila
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auta. Mrtvoly vypadly pfednim sklem ven, z Trabantu, ze Skody dopadly na zem. Policajt ve
sluzbé, ktery to vidél, zmatek ho popadal, ve strachu nevédél, zdali ma doktora ptivolat, tak radsi
Sel pry¢ onanovat. A mezitim mrtvoly zemiely a poztistali na pohibu breceli.

Byl sem v¢era venku, von byl v€era venku, vona byla venku, my sme byli v€era venku. Voni byli
taky v€era venku. My vSichni potkali sme v€era v parku Zdenku. Byl sem v¢era venku, von byl
vcéera venku, vona byla venku, my sme byli v€era venku. Voni byli taky vcera venku. My vSichni
potkali sme v€era v parku Zdenku.

Chaozz: Televize

Kdyz piijdu domu po tézkym dnu v praci,

s tim, Ze kone¢n¢ zaziju nakou legraci,

rozvalim se do kiesla a pustim televizi

s nadéji, Ze vSechna inava rychle zmizi.

Na vobrazovce vidim ut'aplej ksicht v sacku,
mikrofén u drzky a komentuje rvacku.

Je na ném vidét, ze by ruku k dilu pridal

pro trochu vic krve a novinaiskej metal.
Nakonec ho ustiihnou, kamera ve studiu,

zabé&r na dva politiky, div z toho nebliju.

Jejich tlusty prdele sed¢j na zidli,

diskutujou o problému, stejné o tom hovno vi.
Uz jsem to nevydrzel a piepnul jsem program,
SOK! Tereze do ksichtu koukam!

Cago bélo silenci, zdravi nas vod srdce,

myslim, Ze ji vezmu utokem s ovladacem v ruce,
uvede prvni misto pro tenhle tejden,

Sbohem ozereT, v Seru noci se sejdem.

Kdyz ji Zerete, mor a neStovice na vas,

mackéam dalsi knoflik a doprdele Dallas.

Dallas, Dallas, nedala,...

nedala, pro svou ruku si to nechala,

prepnul jsem na dal$i program, ale Zadna zména nenastala,
protoze tam pro zménu bézela Santa Barbara,
znova jsem piepnul program, na vobrazovce bézi lotr,
za nim v rozepnuty kosili funi Nick Slaughter,
vsadim se, Ze ho studenej pot polije,

az se dozvi, Ze ho v pfistim dile zabije MAFIE.
Ale né, samoziejm¢ de€lam si srandu,

von je nesmrtelnej, von by zvladnul celou bandu!
A ja uz se asi té¢zko ze zidle zvednu,

protoze jsem zblblej z toho, jak cumim na bednu.

Cumim, ¢umim, ¢umim na bednu,
¢umim, Cumim, cumim na bednu,
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¢umim, cumim, cumim na bednu,
sem z toho dfevénej, prdel nezvednu.

Uz toho mam dost, zpivam si pro radost,
kdybych ted’ zral kapra, tak bych spolknul kost!
To co tam je, to je samy smeti,

Dalsi program, nidkej HULIBRK tam leti.

A uz to mam, je to Superman,

zas leti zachranit svy mésto, ja se z toho udélam!
Z téhletéch programl mi naroste ples,

zachvili mé trochu uklidni 4077 M.A.S.H.

A taky kazda béaba ted’ka hnije,

u seridlu typu Dynastie,

anebo taky Manuela,

uz logiku nema!

Mackam dal knofliky uz jen tak ze dvefi,
zastavil jsem na Nov¢, naka soutéz tam bezi.
Nakej blbej chlapek se tam snazi délat chytryho,
pro trochu zisku v Risku by tfeba délal mrtvyho.
Miliony penéz muZes vyhrat v Bingu,

lidi slintaj na tikety jako Rocky v ringu,

uz vode m¢ zacind bejt propocena pohovka,

to kdyZ se v bedn¢€ objevi baba Tutovka.

A zase zpravy, policejni majak blika,

ted’ by m¢ zachrénila jenom naka erotika,

ale to se nedockam, je totiz vSedni den, erotika jejz kokot zvedne Cert to vem, vypinam televizi,
uzivam si chvili klidu, ¢ekdm azZ novejch sil nabydu, rozsvicim svétlo, otviram ohnicek, az uz se
téSim, téSim na zejtrejsi vecernicek

Cumim, ¢umim, éumim na bednu,
¢umim, cumim, cumim na bednu,
¢umim, Cumim, cumim na bednu,
sem z toho dievénej, prdel nezvednu.

Chaozz: Policijéé

Zahlid jsem chlivek s nazvem policejni hlidka

a v ném Ctyfi prasatka, to nestava se ziidka,

vylezli, ze prej vobcanku vidét chtéj,

znas to jak to chodi, ale ja byl uptimne;.

Rek jsem jim svilj ndzor na zlo¢in na ulici

a voni at’ drzim hubu nebo mi daj pies palici,

ze skon¢im v nemocnici nebo mé najdou v popelnici
a kdyz to preziju tak skon¢im ve véznici.

To se ale za nama kdosi objevil,
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bylo jich asi Ctyficet ja jsem se podivil,

v rukou noze, fetézy a baseballky,
pochopil jsem, Ze to nejsou deéti

vracejici se ze Skolky.

Policajti naskdkali do auta a zmizeli

a ja jsem tam zustal sam,

byl jsem prosté v prdeli,

zrychlenej tep, zrychlenej dech,

kdyz jde o Zivot, rozjedu nejrychlejsi beh.

Unik jsem jim o fous, pfisté by mé dostali,
policajti a kolemjdouci by se na m¢ vysrali.
Mluvim pravdu i kdyZ se ti to nehodi,

to je realita, tak to prosté chodi!

Policijée, policijéé,
policijéé, policijéé,
policijéé, policijée,
vSechno tady korupci hnije!

Kdyz t€ polda vidi samotnyho, déla tvrdyho,
ale okamZité mizi, kdyz jde do tuhyho,

kdyz ti jde o zivot tak nikde Zadnej neni

a ja blahoveé myslel Ze se to snad nékdy zméni.
Ptistizena osoba, stiikajici na zed,

obycejné pro poldu nejsnadnéjsi obét’,

dealer nebo jinej zmetek, maj v tom zmatek,
¢ekaj kdo jim nabidne vétsi uplatek.

Korupce, korupce, vSude sama korupce,
ned¢lejte ze blbce, j& seru na ty tupce.
P-O-L-I-C-I-E, chcete vopruzovat mé¢, tak to teda ne!

Nemaj co délat, votravujou slusny lidi,
dealery a matfii, délaj Ze nevidi,
prachy jsou prachy, prachy délaj svoje,
prachy ménéj, lidi tak to je!

Ale doufam, Ze existuje slusnejch poldi skupina,

co bojuje za spravedlnost a doufdm Ze jich je vétSina.
Kdyby takovy byli vSichni, to by nebyl pro mé trest
a nemusel bych sjizdét tenhle zasranej text!
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Syndrom Snopp: Apokalypsa

Znameni apokalypsy - Syndrom Snopp,
Smog a Gipsy,

télo ditéte apokalypsy

- Syndrom Snopp,

ty vyvoleny k oznameni apokalypsy.
Tohle je proroctvi ditéte nestésti,

ditéte, co jste stvofili vy, yo, yo, yo.

Jedno zasrany dit¢, dva nevinny Mc'’s,

a miliony lidi, co se muselo splist

a vybrat druhou cestu bez cedule s ndzvem,

co vede pfimo do zdhuby, ve ktery ted’ vaznem.
Co asi lakalo? Ta vejplata bez prace?

Cizi poctivost utracet?

Kazdej to bral - brat, nevracet, smat se,

pro zivot smrti vzdat se.

A kecame vopirat se vo boha, smat se, podle
...... spravedlnosti nebat se,

a ted’ je tu soudce, na kteryho nezbyly uz prachy,
oznamil rozsudek a zaviely se mraky.

Sme vodsouzeny, ptezit nebo zustat nejde,
hm....smich? - brzo piejde,

az ti tvoje matka bude krvacet v naruci

a dal8i miliony obéti t¢ nauci,

ze vSechna ta moc, co ti Zivot slibovala,
co ti ukazovala, co t€ ted’ zabit dala,

ti za vrazdu zem¢ nestala,

zivot ti nedala, ale bez Sance vzala.

To ona povolala sily pekla, tobé fekla,

77?7 pod’, sem krasna ??? - na kolena klekla
a ted’ si v klidu kopne pfi to velkym dorazu,
apokalypsa zacala a je uz malo Casu.

Pravdu vo konci kazdej zna

a stejné proti tomu nikdo nic nedéla,

kazdej smesné€ spoliha na zachranou ruku boha
a pfitom do pekla pro novy zivot vola,

tomu se fika: myslet bez zodpoveédnosti,

chtit mit vSechno, proto nepfitele hostit

a v nouzi prosit toho, po kom si kameny hazel,
zapomenout, Ze si v€era bratra dordzel
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a osud vydal rozsudek, uz neni cesty ven,

minulost si ze sejfu v bance nevezmem.

Prach si a v prach se obratis,

tak sejdeme se v pekle, az svy dluhy zemi nevratis,
Syndrom Snopp, ha ha.

Syndrom Snopp: Aspekty noci

Vitr foukal a byla trochu zima,

nebe bylo jako negr s bilejma o¢ima,

asi vSichni zrovna spali, snili o lepSim svéte

a ja chtél bejt ptakem,

co mohl svobodné odletét.

Tma méla by mé désit

a m¢l bych hledat svétlo,

jenze je to vobraceng,

takze se to nepovedlo.

Spis dés sem mél,

az zase piijde novy rano

a ty lidi pudou ulicema,

v hlavach nasréano.

Snad duchové mé nechaj

v tu chvili na svobodé, chci povidat si s tmou

a zbytek nechat ndhod¢, aspon jednou budu dulezitej clovek,
co nasel pravou svobodu,

co nezadala o vdék, na chvili jenom sice,

ale ptece jenom chvile, kdy nebude mtj zivot fidit ndkej CD-ROM, noc moudrejsi rana,
uz pro ten pocit SVOBODA - takhle ja chapu aspekt noci ...

CHCI BEJT TAM V NOCI

- uz pro ten pocit,

CHCI PADAT DO NOCI

- uz pro ten pocit,

SEJDEM SE V NOCI JA A SVOBODA,
UZ PRO TEN POCIT,

SVOBODA

- to je pravej aspekt noci.

Yo.

Vitr foukal a byla trochu zima,

nebe bylo jako negr s bilejma o¢ima,

moznd to vypada, Zze sem romantik,

né - ja hledam jenom cestu, jak nebejt fanatik
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a ten by mi fekl, ze mé n¢kdo ptrepadne,

Ze noc je plna zla, co kazdycho napadne.

Bohuzel, je to pravda, no, co s tim?

Vséaknu ten aspekt noci, nez se stane a pak uvidim,
az jeden z téch bastardi se ke mné pfiblizi,

to uz pro me¢ bude rano a ten sra¢ uvidi

musku na jeho Cele a smrad moji pésté,

do chvile, kdy mé& nesejme a ztrati se ve méste,
pét minut si zanadavam a utiu skvrny krve

a pak se posadim jako prve

a ani ten pod¢lanej bastard mé nebude mit v moci,
budu zas na svobodé a vnimat aspekt noci.

Vitr foukal a byla trochu zima,

nebe bylo jako negr s bilejma o¢ima,

ty vi§, Ze ses, nespis a nesnis,

noc je dost realna véc, ale nejspis si fikas,

ze si predstavuju noc trochu snadné.

De jenom vo to, jak to vemes - zaporn¢ — kladné.
Noc da ti svoji roli a ty zas roli ji

a kazda bude ta platna bez omezeni.

Kdyz budes chtit spat, tak noc ti da sny,

kdyz ji budes chtit propafit, tak bude§ mit noc pohody.
Tam nejde vo prachy, tak nejde vo kamose,
svoboda, tvoje Sance, nevodhod’ ji do kose,
neboj a vejdi ven - tam do tmy.

Jenom bacha na vitr a mozné kapky vody,
neptemejslej a jdi dal, kdyz t€ svoboda zve,
SYNDROM SNOPP tam nékde urcité bude ...

PSH: Hlasuju proti

Hlasuju proti nésili na slunnym dnu,
hlasuju proti proti rizovejm sniim,
hlasuju proti zasranejm nackim.
hlasuju pro mir a lasku, mir a lasku.

Sem jeden z téch, kterej nezavird voci pred svétem,
ucim se rozumét mu, dejchat s nim, ne¢umim za plotem
jako pies hranici, co déli dva svéty vod sebe.

Na jedny strané¢ peklo, na druhy je cesta do nebe,
leckdo si uz vybral sviij styl.

V podstaté mir za par let, hodn¢ kil a par vil

a po zbytku sil dichod na posté desatyho
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kazdyho mésice mit, tak co chtit, za ¢im jit,

uz vSechno probéhlo, Skola, dalsi Skola, dobra prace,

¢im lip je, dobfe zda se zase

cile se posunujou, vic véci dokazat a chtit bez ohledu na to, co za to,
vSak love na to sou, musej bejt, logicky vzato

nejde to bez nich, to je piece standard,

doptedu za pokrokem, krok za krokem spéchat,

rozumné narikat, do nekonecna Cekat,

nic si neodfikat, to ne snad a nechat

to tak, jak sme zvykli, si zvykat.

Hlasuju proti nasili na modrym dnu,

vzdyt neni nas, Zijeme s nim a tolik nezdjmu
boli, ty to vidis, ja to vim,

v noci sly§im stromy za voknem

do vétru fvat, vétve co skiipou do rytmu zivota,
co je money - money make Evropa,

protoZe co budeme chtit.

J4 totiZ nechci fvat do mrtvejch lest,

ze Clovek je vic a budu vzdycky proti

rizovejm snim, modlim se, vazim si Zivota,
ted’ a tady spolu dohromady mtizem zit dal,
upfimng, s Cistym svédomim kazdej den usinat.
Zvitata v klecich co vid¢j pravdu,

navzdy znamenaj v proudu potoka, tezko se budou ptat,
co sou listy a strom, Sirokd krajina.

Hlasuju proti fasizmu, patenty na pravdu,
piistupy ke svétu pokofit ptirodu, ovladnout planetu.
U stropu na hiebiku visi ten Cas, ten Cas,

suchej vitr do ksichtu val zas, vl zas.

Ted zjistéj, Ze ses télo, duse, hlas.

A co po nds, jen potopa, ptirod¢ provaz do roka.
A co svédomi, co svédomi, co svédomi.

A co po nds, jen potopa, ptirod¢ provaz do roka.
Ne, to neboli, to neboli, to neboli.

Hlasuju proti v§em lidem, co mackaj zbrani spoustg,
proti v§em, co mén¢j nase lesy v pouste

a vS§em tém ,co ndm berou nasi mysl,

silu vzd€lani i naladu a vSem tém,

co k nam nepromlouvaj ¢elem, ale ze zadu,

co bojej se vSech napadi, ne z vychodu ¢i zapadu,
proti v§em, co zneuZijou svych konani,

co zbabéle svinstvo mezi sebou chrani,

nebot’ i kdyZ nevédi co €ini, oni sou ti vinni,

ale 1 tak odpustil bys, 1 kdyZ nebudou uz jini
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a jestli si to ty, kdo pochybuje nebo znovu ¢inis,

tak stejné jako ja a tady PSH,

dobre vis, ze vZzdycky mezi zlem a dobrem volis!

Hlasujes pro i proti, za co komu, pro¢ a zac,

je to jako nikdy nekoncici fotbalovej mac,

tak bud’ bd€lej, pozor dej, kdyZ uz si ten hrac,

zvol si spravnou trasu, pro mé-za me¢ pivni basu,

hlavné nenasleduj slepou masu, nevétr kecim vo boji za Cistou rasu
a zkus proti toku ¢asu uvéfit sile svyho hlasu!

Hlasuju proti nésili na slunnym dnu,
hlasuju proti proti rizovejm sniim,
hlasuju proti zasranejm nackiim,
hlasuju pro mir a lasku, mir a lasku.

PSH: Praha

A to tak, Ze rychle, musime se vratit z dovoleny,
nase mesto nas potiebuje v okolnostech nepiedvidatelnych,
v situacich neptehlednych.

Ja jedu na plnej benzin,

bacha kocka, uh, zatacka, je patek 13., smyk.
Znacka ukazuje, ze Praha se ptiblizuje,

kara zrychluje, nabira na otackach,

pije vic benzinu, inu, putuje po silni¢kach.

Az dopluje, az mé doveze domd, tam kde parta krypli je, eh.
Meésto Praha je, véf tomu, véf tomu, vet tomu.
U silnice dalsi ko€icka stopuje auticka.

Ja zastavim, slecno kam to pottebujete?

No, do Prahy, na party, na Penery.

Ale zivot v Praze je hra,

tolik se mize stat za tak malou chvili,

jako tfeba ted’ .

Rikam ji, je to raz-dva

a uz sedime na zadnim sedadle myho auta,
hledam ciga, co tam kluci pohodili a pouta,
abych ji moh' spoutat snad upoutat,

sem snad uchyldk, ne-ne.

Praha - az k ranu se chodi spat.

Praha - neni jenom most a hrad.

Praha - je matka mést a nalad.

Praha - co vic si miizu prat.

PSH a k tomu pfipoj 4 a pak jesté i L
a dlouha cesta,
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ha!

Zapnout pasy a z Kacéku trad4 do centra

mésta Praha, ted’ka volam ¢islo 02

a bacha, zprava doprava, zacpana je magistrala,

marna snaha a krokem vleCeme se, zkaza .... vztek nam dava
a fronta je za ndma, pro kdru volna draha.

Kola dal to¢ici za prvni prazskou atrakci,

po levé strané na Pavlaku heraci tu stojici,

nasleduje dalsi plan, kam se ted’ s vima nevydam,

na Vaclavaku postavam, kapsafim nic nevydam,

mezitim kus opodal na Mustku beakdancebal,

aziro turec star zas popojedem dal,

klaksonu dlouhej ton, v provozu rychlej shon.

Za nama nervozni taxikar, tak slapni na to,

na Zizkov, potom na romsky ghetto, pozor na auto,

at’ nejdem domt po svejch za celou

a rozmlaceny okno, jde to dokud je svétlo

a je nam jedno, jak daleko vydrzi asi beno.

A je tu cil, na §trytu Vladimir,

hodit rukavici, parkovat na chodnik pfes hodiny

a ulici zas z trochu jiny perspektivy chackovat

musim zas, o¢ima chodce zkusim

Stastnou cestu, kon¢im tam, kde jsem zacal, svoje kroky nacal,
v rymu projdu se, nezménit svét, kudy se vydala prazské produkce,
v éteru beatu naval a break ulice to chci dal, udit se ty, ne oh-ne.
Praha - tak vzhiiru do panoptika.

Praha - ve smogu denn¢ ukryta.

Praha - a zevlink na narodce na gyros.

Praha - a v 1ét¢€ turisty je jich tu dost.

Vidim okna, tramvaj a domy,

lidi co chodi ,co boji se sami,

préava pro auta, tim vSichni pro Sed’,

kazdej to vidi, jen malokdo fek,

ze stiedoevropsky a sttedocesky,

piibéhy prazsky, totiz smichovsky,

svétla co sviti do o¢i, co chvili co krok,
zdravim vSechny, co nad hlavou strop.
Kazdy rano je nam dano,

tohle mésto, tfeti patro

pro mé¢, nevim jaky pro vas, v kazdym domé
jsou lidi, co vidi svy zivoty,

nezname pravdy, ne.

Ptesto jsme tady, PSH, nazdar lavore,
zdravim vSechny svy kdmose z Prahy,

mam vas rad, jsme stejnej tym a to me bavi,
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milujem tohle mésto, je to na§ domov

piesto, ze spousta chyb, snad nase slovo nadégje je,
sly§im ulici a hlasy tam, tam dole

pisSu sviyj text, co slysis ted’ ty,

nebudes sam, jsme spolu, beat poméha zit,

co svét, co iluze na st€nach hledam nit.

A tak to nebude, Spinavy tésto nejde prat

a tak to nebude, jen to mésto nejde spat,

kdyZ nékdo kouka z okna neni fizl, ale kral.
Praha - tyhle ulice v srdci navZzdy budu mit.
Praha - nezname pravdu, ptesto dopiedu chci jit.
Praha - mozna, ze v iluzi, pfesto nepiestanu snit.
Praha - smichovsky tfeti patro, vychutnam si klid.

Supercrooo: Fotky z novin

Vystiihuju fotky z novin,

zalejzam do laboratote, nevyjdu ven do sedmi hodin,

vola mi Profit, pta se, co vyrabim,

fikdm mu, Ze jdu fotit akty, pak natacim.

Kragim proti smrti ve filmu Utk na planetu ryb,

hraju hlavni roli.

Mame tu problémy se scénou, kde konc¢i Sagvan Tofi s hlavou pod moji kérou,
idiot nechce zhebnout, nedokaze pochopit, proc se tahle scéna to¢i jenom jednou.

Usral jsem si do ksichtu miss roku 2005,

muze$§ me vidét kalet na kapoty celebrit,

koupil jsem si dynamit, ddm ho do analu Petra Jandy...
ja se chci bavit.

Chvatam, chvatam, bézim n€¢kam, buhvi kam,

v ruce tfimam granat, nevdham pouzit,

prestail me srat, budu chcat na hlavu lidem z vokna svyho domu,
pustim k tomu rap, vydam nelidskej skiek..

4444a...kup svy mame cédo Supercrooo ke dni matek,
nebo kup robertek, chces ji viibec dat darek?

Ses spratek, Supercrooo rap jak creck do zil jak heroin,
prilitdm s kufrem z Makedonie, paSuju steroid...

Felim v jetabu, taham Willyho mamu,

vazi minimalné tunu, voto¢im to vo 180 stupiitl,
slozim ji na namésti Republiky, ¢ekuj ji,

nasranej prolitdm zdi, letim vodorovné k tob¢,

zmrde, ddm ti pésti, propadnu se ti do bytu skrz strop,
spadnu béhem vecete na tvoji kachnu,
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budu chodit za tebou,

nafotim fotoserial tvejm rodic¢tim, radost mit nebudou,
nemaj’ tuSeni, Ze jsi za Skolou,

nevédi vo drogach, zatim nenasli ani tvilj herak.

A co Eva Herzigova? Je na vrcholu nebo na drogach?
Reknu ti to sam, miluje kokain,

sam ji ho prodavam, ma rada Cisty zbozi,

plati hotové€ cash, ne jak Leo§ Mares.

Letim nohou napted vzduchem jak Jackie Chan,
heknu pies sviij komp tvilj penzijni fond,

pak zni¢im tvou prdel picovinou jak James Bond,

z mejch hodinek vystteli smrad, trefi t€ do voka.

Ridim nabor talentd do porna,

Déda Patrasova je adept Cislo jedna,

nechavam ji vykoufit Jirku Korna,

zezadu ji necham pichat Pepu Zimu.

Dada naklada lesbam pies picu,

Déda nastavi pi¢u kazdymu.

Lizu kameru, nata¢im anélni jizdu, namoc¢im ji kozy do gelu...

Dado! To je pro tebe! Terorizujes nds od osmdesatych ¢i sedmdesatych ¢i padesatych let
Terorizujes uz myho fotra, prestan! Prcam, prcdm, prcam.

PSH: Parket remix

Tak a mas co si chtéla, j& madm co jsem chtél,

proto si sem vecer pfisla, proto ja stal nesed¢l,
dostavas co si zadas, abych moh dostat este vic,
Tak pod, chci t&€ slySet, vi jak kdyz se ud¢las,
muzes tu jecet, kvicet, véfim ze ty na to mas.
Strejda t¢ spraska bi¢em, strejda je tvlyj Mikulas,
PSH tvrdy jak bice, tady je tviij mecenas.

Ale musis si to zaslouzit, Spatny kurvy sem nepatiej,
pohyby chces soulozit, tancuj, vSichni té chté;.
Snaz se, at’ ma to uspéch, leklejch ryb uz bylo dost,
DIJ Trafik ted’ jde poustét, davej zadek, vrténi kost.
Nase halucinace ovladéa dneska prostor,

tempo zhovadilosti ur¢uje Mordor Trafor,

takze jsem zpoceny, métim PSH faktor,

holky tancej az do oci blejska fosfor.

Rano doktor Jekyl, vecer mistr Hyde,

staci par drink?, abych byl high.

Zacnu zlobit, budu d¢€lat bordel,

106

... dévko!



jak funkmaster kej, chce to fortel.

0, 4, na baru zevluje parta cela,

6 né, cejtim hele jak je cela rozjeta.

Vole, stav to znova a dokola,

vozeres se, smecka je tak Cistd (nadrzend).
Jak stfihem je z nés parta hajzIu,

chcem se bavit, utuzit partu,

co si vidél pies den je davno pryc,

ted’ je vSechno jinak, vyndavam bic.
Barmanka stoji na baru a rozlejva vodku,
krakovsky kru piSe rymy o jejim zadku.
Barovy stolicky jsou dneska jak triin,
dneska je mi vSechno jedno, piju jak viil (jak Rumun).
Chci zapomenout, sdm sebe opomenout,
chci nakopnout, sdm sebe protdhnout
nejveétsi stokou, emocni lavinou,

nejvetsi hajzlovinou, totalni hovadinou.

Jebej ten parket, tancuj, tancuj,
ttes, tfes, to mi hecuj, bauncuj,
Jebej ten parket, tancuj, tancuj,
ttes, tfes, to mi hecuj, bauncuj.

Pic¢icka ty kuka jak dava,

Secky plne vajca okolo namotava,
sestricky s prsickami okolo,

takéto divadlo esté tu to nebolo.
Kurvicky drzo trasu ritkami,

dnes mam pici a ddm to aj s lesbami.
Picky dosli robit’ bordel na parket,
chceu fajcit’ pi¢i len zabudnt na tanec,
Tak si hopsaj, smej sa kym e$té mozes,
hrajte sa sviilky, on moZze, ja moZem,
Tancuj picka, ja viem, Ze ti chuti,

len bancuj a budes§ pretiahnuta na tuty.

Hazu buira, zapnu jukebox, hrajou PSH,

kde byla a kde je ted’, moje stara, Praha.
André, 518, Ori a Mike Trafik,

na parketé novej cvik, dvojtej lus, na zavér flip.
Hej ty tam, co chces, moc se necukej,

jsem sice sdm, ale nejdu nikam, Cumim na hoke;.
Vola mi LA, deS ven, ted’ uz zadna sleva,

jdem na parket, dneska bude velka mela.

Délej pod’, nebud’ bab, vem felly jdem se vozit.
What's up vole? NeSahej mi na my méé¢,

Réno v pét jsem jak cep, madm navato,

my electric boogie by nestih ani bambato.
Osma promile je tu, ale to uz je jina story,
¢ekuj nas piisti track, ja a Papa Ori.
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NeslySim se, mij hlas vzal subbas dim,
Spinavej sound jak osmibitovej Sum.
Ztracim rytmus, na place je pio pét,

muj puls je plnej jak linka 505,
dostavam vize temny jak Napalm Death,
nemuzu nic a tak se vracim na parket.

Jebej ten parket, tancuj, tancuj,
tres, ties, to mi hecuj, bauncuj,
Jebej ten parket, tancuj, tancuj,
ttes, ties, to mi hecuj, bauncuj.

Nab¢hnu do klubu, kopnu vodku, kopnu ¢ubku,
kokot jsem a kokot budu.

Kdyz sebou mrdnu, zase se zvednu,
kombinuju krabicovy pivo a vodku.

Bauncuj, bauncuj, vykricaj,

dneska vecer jsem high jak Rakoncaj.

Je to super, galaxie rotuje, co to je?

Kde to jsem, s kym tu jsem?

Hejbej tou prdeli, vrt’ s ni jak s psem, sem s ni,
ukazu ti kouzla, co umim s chcaci musli.
Superman syndrom dvé promile, sleduj mé,
uzvednu tihu svéta pomoci prdele.

V Praze je blaze, zmrde vrat’ se na zem,

ten kit nema Skvaru a leze sem.

Tak se neser sem,

dneska jedem, takze

nezbyva nez se modlit, 6 miij bozZe!

Kdyz pfijdu na mejdan, mam béhem péti minut brko,
béhem dalSich péti minut ke mé piijde pako,
poznamena, Ze mam rozvazanou levou botu,
prej zakopnu, spadnu na zem a zlomim si nohu.
Beru drink, smé&je se na mé Ni,

kdyz si da hit musi pry¢, prej je moc high.

Jiti 5 si foti my huleni,

kazda Stétka vi, ze jsem kurevnik.

Tendle klub je hard, baby,

vSechny drinky jsou top, baby,

¢ekuj mou flow, baby,

¢ekuj, jdu chcat, baby.

Stat, zmrdi, ani hnout,

mam v ruce drink, nechci si zkurvit gear,

mir do doby nez polejes gear,

mir do doby neZ rozlejes beer.

Syr, ismév, trefim mrkev,

rozmrdnu tykev, ptiprav si rakev.

Nejdu s tebou ven, jdu ¢iirat,

az pudu zpatky na bar, dam ti btra, bitch.
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Viadimir 518: Nespoutas mé ft. Ridina Ahmedova

(Talite.)

Na prach.

(Televize.)

Nem¢j strach, televize leti vzduchem, ou, ou, ou,
(Tvoje vize.)

Co blbnes.

(Tvoje filmy.)

Jen to ne, tohle nema cenu, ja jdu pryc, pryc, pryc.
My srdce, muj béh,

horka krev, rychlej tep,

potiebuju prostor, jsem jak lev, obchazim klec,
my sny maj svijj ¢as, moje plany musej zrat,

to proc jsi mé chtéla diiv (mé zacina ted’ §tv...),
zivi m¢ Cerstvej vzduch, v kleci je mrtvej puch,
nechci se vazat, to nebude to pravy pro me,
zavazky a povinnosti se utahujou,

my srdce pfivazujou, jau,

nechci ti ublizovat, proto musim vzdorovat,
jsem ten co hleda, nachazi propast,

nechci nic zamlcovat, nechci se pretvarovat,
bejt sam sebou Casto znamena bejt sam.

Nespoutd mé, nic co nechci,

jsem prazskej pirat, musim zit na mofi
(Nikdo té nedrzi, jen si plav.)

Moje mega ego a moje plany,

hledaj prostor, hledaj echo, echo, echo.
(Moje velky srdce, tvoje velky sny.)

Obchazis$ mistnost, zed’, zed’, roh, zed’, zed’, roh,
chodi$ dokola jak robot,

prondsis slova kterys” nikdy nemél fict,

slysis se fikat véty kterys' némél vyslovit,

jsem nulovej, trapnej, jsem naivni a malej,
feSim dospélost, ale nevyrost jsem dost, zlost,
my sliby, ptisahej a dalsi sliby, dost, dost, fikam dost, dost.
Jak zvife mé polapis, chytis a ochocis,

skrtis, skrt’, dupes, koule mé znicis,

z pumy je ¢ivava, z jezdce je parodie,

z zivlu je tralala, zbyde jen ironie,

musim letét tryskem, plavat Sirym motem,
mizet v mlze, rozumis$, nemizu ted’ vstat,

vitr mi tvaruje ksicht, dést meje télo,
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v dalce vidim majék, jses to ty (ty)!

Viadimir 518: Planeta Praha

Praha je planeta, je to absurdni svét,
labyrint osudu, kazdej ma svij flek,
v obli¢ejich lidi ¢tes smich 1 brek,
ulozim do rapu patetickej track.

JA MILUJU ZIVOT, ZIVOT MILUJE ME,
pak véci davaj smysl, my dny sou zn¢,

JA BUDUJU HUDBU, HUDBA BUDUJE ME,
beru i dam, kolobéh energie.

Znal jsem Michala H4, od pfirody sigr,

vod détstvi délal bordel, vytahanej fligr,
jednoho dne se mi ztratil z Zivota ven,

prej ho popravili u zdi bez soudu, beng, beng.

Pavel V¢, velkej pankac,

vydélal prachy a ted’ je za vodou,

moje détska laska byla Barbora F.,

usinal jsem s piedstavou jak ji hobluju S.

Cet jsem vo chlapovi, Petr cokoli Ha,
kdo sledoval noviny, toho zmrda zna,
postupné umucil svy dité na smrt,

ja usinal a snil, jak mu dupu na krk.

Vilma S., ta holka ¢erna jak noc,

déti ji nebraly, byl to cikan, tak proc,
sed¢la vedle mé a ja mél tu moc,
nabidnout ji pomoc, potom postavit most.

Byl jsem trouba, jen jsem sledoval tlach,
tu malou tmavou holku, jak ja ujizdi vlak,
dodnes je to ve m¢, jako Cernej stiep,
tézko mi pomtiZze o tom napsat rap.

V tramvaji vyndaval chlap na Zensky péro,
dal jsem mu par dobrejch rad, vychovny délo,
za oknem to vSechno sleduje starej chlap,
kterejmu v Zivoté zbyli uz jen pes a chlast.
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Znal jsem to jelito jménem Vladimir B.,
od mala to s nim mrdalo,

ooujé,

lital vSude po mésté jak malej pes,
potieboval védét, jak je hlubokej les,
dalo by se fict, ze byl dité hvézd,
miloval zZivot a zkusil stovky cest,

nikdy na nic nezatrpk a makal furt dal,

o deset let pozdé&ji uz narval sal.
Kdykoliv vstaval ke vSem svejm kévam,
bulshitim svéta a rannim zpravam,

k vyklada¢im grafi a vSem tém kravam,
dékuju, dékuju, dékuju, ze davam.

Martin S., toho chrani zp¢v,

sviti mu na cestu v ¢ernocerny tme.
Zato Filip V., Ze byl v Zivoté hnév,
hailoval po mé&sté, chtél vidét krev.

Ali byl na§ homeboy, kurva dej mi pét,
je mi lito, Ze se bez tebe uz toci svét,
srdce nam krvaci, Johny Quest,
odpocivej v pokoji, HEJ, posilam rap.

Ted’ sleduju mésto z perspektivy jiny,

vSichni jsme v pravu, pfitom vSichni jsme vinny,
ulice je kostel 1 stoka a Spiny,

jeden den zapiji§ pohieb, druhej kitiny.

Indy a Wich: 1000 MC's

Jou, André je zpatky,aby fek uz po tisicaty pohadku tisice a jednoho majku.
Tisic kluki,tisic majkt, Indy a Wich, aha,...

Uz nékej patek mé v moji mysli désej divny sny, a tak sedam a piSu esej,

je rok 2003 ve stinu moji schizy sedim doma, zase pisSu, a venku kvetou btizy.
Ten pocit pfenesu na papir jako Ezopovu bajku, ptibéh tisicti a jednoho majku.
V zavodé, jenz ma tisic vitézu 1 tisic porazenych,

tisic rozhod¢ich i tisic zacastnénych,

vSichni chtéj fidit auto s fidi¢dkem na motorku

a hadaj se, kdo bude prvni az do kosti morku.

Tisic klukt ale faro jen pro n¢kolik,
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tisic majkd, kolik jich zbude tak kolik, vzit nebo nechat,
tak je to se v§im, bohuzel to s Manou casto feSim, protoze nékdy nechame a n¢kdy berem a tak
uplné nechapem a na pomluvy radsi serem ,teda spi§ musime,
nechceme se totiz nechat rusit,
nech fu$éra na malou chvilku do toho si busit, v krateru k ndm dopad meteorit vyjimecnosti,
vSichni koukaj k sousediim, pfitom jsou sami hosti.
Tisic freestylovejch hlav, kterd z nich vi, tisic osudd,
zadnej se nezméni, celej svet vi kdo jsme, co délame v tomhle mésté, salut inteligenci neni to vo
vstupu za dvé st€, pfidam ingredienci, tak kritika je koteni palivy jak tenhle flak, co tisickrat uz
sebou flak ve vypalovacce na tvy cédécko,
lidi to palej rychlejs, nez ty spali§ svoje gécko.
KONZUM je neptitel ¢islo jedna viici populaci, vim sam, je to velkej sél, kde vstupny se nevraci,
ale karma je varna véc, to jediny na co spoliham,
ze nékdy kolo se obrati a budu zase tam-
1993-98 to byla doba kdy existoval nakej posun, pravidla, ted nékdo pustil stavidla s mechanikou
béziciho pasu,
tisic kluk a tisic hlasi, tisic majk,
ale funkénich jenom par,
tak se tolik neboj Dano,
taky budes star..poznat styl je sazka,
jackpot v tomhle bingu..

Slovo flow je tim pravym pepiem, kofenim,
1000MC:s z ulice, co maj vod rodi¢ti spofeni, chapu,
na co mluvéj a chovaj se jak pandci z shopping parku,
jsou zmatenéjsi vic jak rohlik v parku,

asi kazdej poslouchdame skrz jiny bedny, madm svy jsou dvé a pfitom jedny a v rymech se nechci
pohybovat jak brontosaurus v busi,

nefes$im to, nepotfebuju mam usi.

A délam si svy véci a nemam ani ¢as

a stejné€ poslouchdm ty kecy co je Spatny

a co je oukej,

zac¢inam v tom mit trochu hokej,

tak hele André, koukej, na co, na co kouke;j,

védi vSichni aZ po tenhle zapadakov,

Ze ve svy peci s Manou kalim tohle video na kov,

v uméloting slitinu poznaj vSichni tady nebo v Rusku,
to nejlepsi ke Eteni klinovy pismo Etruski,

neshoda jako téma jako ¢islo jedna v textu,

ustat to je stejnej problém takze..

Povznést tisic soudci, tisic spravedlivejch co védi,
tisic klukti vSichni kovaj zlato z médi,

a kazdej se cpe do vlaku bez lokomotivy,

kaZzdej ma vlastni vizi a vlastni motivy,

v pohadce tisict a jednoho majku,

tady ten véetné me pousti tu svou samohrajku
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a doufd ze ho slysi tisic usi
a doufa ze ho vidi aspon tisic dusi
a doufa...

Tisic kluki a kazdej z nich uz dost vi,

tisic majki je vic neZ maly mnoZstvi.

Tisic kluki a kazdej z nich uz dost vi,

tisic majki je vic neZ maly mnoZstvi.

Tisic kluki a kazdej z nich uz dost vi,

tisic majki je vic neZ maly mnoZstvi.

Tisic klukii a kazdej z nich uz dost vi, tisic majkd...
Poznat styl je sazka, jackpot v tomhle bingu,
mame vizi hledat v tyhle krizi zlato ryzi, co mizi,
poznat styl je sdzka, jackpot v tomhle bingu,
zadna fikce André, Wich, furt naSe produkece,
lyrika a dikce.

Marpo ft. Hugo Toxxx: Velrybi bolest

Toxxx,Velrybi bolest...

Hej ¢ubko!

Sthj! chci si s tebou vyfotit svij Bujk.
Hej cubko, mas super prdel!

Koupim ti minibikiny,dej mi ¢islo,
ukaz zadek, chci se koukat,

pokousat ti prdel,chci t€ Soustat.
Ukaz mi jak umi$ vykoufit dick,
klekni si, rozepni zip...bitch.

Mic¢ Bjukenen krouti hlavou,

kdyz vidi moji show,

rozleju ..s kolou,

vSichni psi ve vsi ze mé serou,

btizy kvetou, vyrazim na rande s Anetou.
PiSu esej o tom, jak mé MC's serou.
Netusim, ze MC's na m¢ serou.

Sjetej vymejslim flow,

skon¢im v ambiente se svoji holkou
nad pizzou.

Marpéu, Hugo toxxx, Dumbo.

Potad mé boli nos
z toho, jak po vecerech Snupu koks.
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Rymy MC Jakuba by potifebovaly jit na detox,
mam rad nasili, ddme box

zmrde, mam flow jako MaxiMig.

MiuZe§ mé vidét s Hackem

s p€knejma cubkama v bikinach

na obdlce Casopisu UltraMig.

Potopim ho jako Titanic,

potad se hrabe§ s mamou v zdhonech,

fikam ti Mc Botanik.

Budu krmit ryby stylovym krmenim znacky tetramix.
Napadnu té jako Ardeny Deckle,

moc dobfe vi§, Ze kde to Zije tam je Marpony.
Sednu si a ddm si makardny,

budu t&€ mlatit tyci

a donutim té vlnit se jako mal4 Spinavé kurva
do tonu makarény.

Hacku koukni z vokna,

venku kvetou btizy,

vemu motorovou pilu a uplné€ vSecky pokacim,
aby MC pfisli o inspiraci.

Inspirujou m& my deprese,

pfipadam si jak tundk Rio Mare ve svy §tave.
Muj rap smrdi jak tvoje vagina,

lyrika je rybi, smysl mizi.

Muj rap je ryzi,

tvy rap je kozi,

buzeranti, vSichni ste sobi.

VétSina z mejch textl nékoho boli,

cvréei cvrkaj, préci preaj, kachny kejhaj,
pici picujou, dokud dejchaj.

Vidim mraky nenévistnejch hajzli

psat mrdku na webu,

99% z nich si fika anonym.

Travej na diskuznich forech hodiny Casu,
Sifej invalidni nazor, nemaj ndzor.

Serou si do drzky, vomilaj sracku,
ujistujou sami sebe o tom, co pisou.

A me serou,

hovado P3 prca doma sam se svou ségrou.

Zmrdi si chtéj koupit styl

v drogerii Droxy,

uvidi§ mé délat peklo v Roxy.
Jirko pu¢ mi auto,

zavolame sexy Slapky,
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co budou slouzit.

MuzeS mé chytit felit na plazi ve mésté Doxy.
Pak poslu telegram Jirkovi,

at’ se de misto m¢ smat na koncert P.A.Trick.
Zavolam ti, at’ ti kone¢n¢ muzu vysvétlit,

co je to snare, kick, a kam ze se mas trefit.

Mam arogantni flow, co sedi,

ostatni MC's na mé povysené hledi,

zatimco moji fellaz z Letny védi,

kdo na to ma,

a kdo je Spatnej vliv.

Zmrde,(buzny) jou...ah..

Zeru po tunach prasky Zirtex,

abych se uklidnil

po tom, co mi SMog pustil vinyl od skupiny Index.
Zacinam mit halucinace,

myslim si, Ze rap je o lasce.

Zacinam hulit,

nosim kvétinovy Saty,

a kon¢im na Woodstocku nahej ponoienej v blate.

Pojd’em na internet,

zrobit’ si n&jakej skurvenej nick,
Volaki Drobisk, alebo P.A.Trick.
Vsichni tydle buzeranti koufej mij dick,
ale ja nechci, diky buzny, bézte pryc.
Rozumi mi Ales.

Sukate vejfuk od myho auta,

vypadni odsad’, kurva du couvat.
Chcete poslouchat Zabo-rybi rap

o tom jak bude lip, hovada, bude vic..
Budes tat jako snih debile,

az mé uvidis stat ve tvych dvetich.
Budes blabolit mrdku o tom,

Ze mas pravo na nazor,

zmrde, davej pozor.

Nab¢hnu do tvyho bytu jako executor,
sem revizor flow na tvy show.

Pozor, poznal sem, kdo je tviij vzor,
TOY, fraze styl kinder Joy,

hovado, nejsi mtij homeboy.
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Indy a Wich: Velrybi hovézi

Indy a Wich, velrybi hovézi dvakrat.
Ma Man' Etien 2005 Jizak,
nezapomei si to stdhnout,

pavi ocko.

Mluv o slovni zasobé¢, Hugo Toxxx ti napovi,

sejes vitr, sklidi§ boufi, tvi fanousci jsou hladovi.

Ses jenom kluk, co jesté potfebuje hlidani, vyprany ponozky, ptevlecCenou postel a teplou snidani.
Hej André, dej mi sto litri na klip, trojku na koks,

sem velkej, sem hrdej, sem trochu jako vidlak Toxxx.
Vemu motorovou pilu a nasampluju zubni vrtacku,
nasampluju klacky v kyblu, ty chudacku.

Ses Hurvinek, Spejbl, Manicka, Marioneta,

sem Skupa loutkoherec,

mij zivot je pilka tvyho svéta.

Sem André a ty ses ted’ na internetu velkej pan,

stav se more, proplesknu t¢ rychlejs jak sdm Jackie Chan.
Hej, Hugo Toxxx

a to druhy kosté Marpo,

brzo vas oba dva protahnu kdejakou Skarpou.

Jsem pesticid a vy dva ste jenom otravnej moskyt,
proto sem vam vlastné tuhle radu zdarma nejdiiv poskyt.
Chces bejt nej, moznd i ses, tvi fanousci ti poradi.
Jsem OK s tim co sem, ted’ budes v poradi.

Dej védét Danovi az spolu na web pudete,

vemu rozprasovac a nakrmim vas DDT.

Ses bojovnik za pravdu, ale sam nehoffs,

poslu té€ k Jilkovy do Kotle na sousi i na mofi.

Zahraju si na schovku, vohnes se pro stovku,

mam doma pohovku, akvarko, tebe jako bokovku.

Ses sirka, ale chybi ti hlavicka,

se$ takova rybicka, takova geneticka chybicka.

D¢lej co chees, makej jak chce$ a na cem chces,
prodavam luxus, zatimco ty prodavas vetes.

Na tvy CD dala distribuce zvlastni rabat,

vSechny si je koupil Slovacek, ma té s Dadou moc rad.
Ses funky-freak, tvy slova tlacej na mij hypotalamus,
tvlyj sonicko-spektralni rdmus ceni Nostradamus.

Ses sado-maso latex, metrosexual,

ja nejsem uchylék, jsem heterosexual.

Se§ mutant, se$ militant, ja sem pro tebe hipik?

Omyl synku, jsem cenzor, co té pravé vypip.

Zatim jak Saturn - hvézda, Jupiter, Uran

se$ zkrachovalej projekt jak ruskej raketoplan Buran.
Jak vyhotely palivo kratkyho polo¢asu rozpadu,
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hej mlade;j, pojd’ dozadu,
se$ pozadu.

Ses kardinalni idiot,

meziplanetarni kokot,

kardinalni idiot.

Bé&z svou cestou zmrde, nech mou STOP.
Ses kardinalni idiot,

meziplanetarni kokot.

Ty ses soused, co mi umi pies plot.

Bé&z svou cestou zmrde, nech mou STOP.

Sem Copperfield a pozorné sleduju

ty tvoje triky,

zabalim t¢€ a poslu s humanitarni pomoci do Afriky.
Az si tvy sebevédomi votevie klapacku,

dostanes facku, poSlu t&€ na JIPku, ustiihnu kapacku.
Jsem neandrtalec,

tisic koni jak parni valec.

VE&f tomu, Ze tenhle track slisuju az na dvanactipalec
a 1 kdyz to nevis, délam ti velkou sluzbu, kluku.

Jen diky tyhle kauze se dostanes$ azZ na titulku.

Jsem deratizator a ty seS svétskej potkan,

se$ prvni, kteryho se svym vercajkem ve stoce potkam.
Chces bejt kralem na den

a blbec po zbytek zivota,

se§ Jumbo Jet, ale bez lidi a bez pilota.

Je hezky slySet tvoje blablabla, koho respektujes,
posli mi s Wichem Sek,

protoze ted’ uz existujes.

A duvod,

pro¢ nad timhle textem téch par chvil travim

je ten, Ze chci zejtra na BoomBapu svejch par minut slavy.
Jsem jenom starej parchant,

Sedivim a trochu kynu,

ale kdykoliv si sednu a vodpovim ti uz za 5 minut.

Moby Dick na tviy dick.

Ukaz taSku ty Sasku.

Pivod uméni - si délas prdel ne vole?
Kosté¢ MC's.

Nedélej Pepu, vidél sem t&€ v Depu.
Poslu t€ na detox, se$ jako xerox.
Mt kanon na tvllj balon!

BUM!
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Supercrooo: Tvij styl je moskyt poskyt

André, padej na Kypr, hofi ti srub.
Buzno, buzno, hej, mas pét minut.
André, padej na Kypr, hofi ti srub.
Buzno, buzno, hej, mas pét minut.
André, padej na Kypr, hofi ti srub.
Buzno, buzno, hej, mas pét minut.

Ses ten, kdo vyrabi folk,

mas na svédomi hnilobnej zapach rybi scény v tydle zemi,
repujes vo ponozkach,

znas tu vo tom, jak Manu kéruje mama za smrad v pokoji?
Mél by sis vyvétrat, fika pied §tabem CT a pousti DDT
za slipy na zemi.

Urazis se mym hlasem na svoji pecce,

nemusim délat viibec nic,

znici$ se sam,

pises sviyj disstrack tfi mésice,

ucis se ode mé, slySim to, vime to voba dva stejné dobfe,
krades moje slova, kracis proti smrti, jsi mrtvola,

na nic si nehrajes a pro mé nehrajes,

hnédne ti nos vod toho kam se seres.

Tvj rap je servilni,

slovni zésoba je debilni,

gymnazialni styl, Skolni,

rapujes jak ¢len détskyho sboru,

je Cas prestat kazit jméno rybimu rapu.

Umirdm z tvyho aroma,

si schopnej znechutit i zvuk korga,

kdyz ho bude$ mit doma.

Mg¢I bys zustat s loutnou u taboraku,

zpivat dojemnou pisen vo tom, Ze nemas holku,

pudle, jedes v neofolku,

vidim t€ v kroji s rukama v bok tancit polku.

André, padej na Kypr, hofi ti srub.
Buzno, buzno, hej, mas pét minut.
André, padej na Kypr, hofi ti srub.
Buzno, buzno, hej, mas pét minut.
André, padej na Kypr, hofi ti srub.
Buzno, buzno, hej, mas pét minut.

Vetejné ti prcam na Time is now TOUR !
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Indy a Wich: Mysli$ na mé

Na to nemas synku.

Jdes spat a mysliS na m¢, rano vstane§ a myslis
na me, chodi§ po mésté, myslis na me, d€las svy
beaty, mysli§ na m¢&, jenom na m¢. Hugo Toxxx
a James Cole, jou.

Hral si jednou za mésic a zase mas prazdnej diar,
nikdo t¢é neznal, se§ king filmovej bitkaf.

Zahral by sis v pornu, ale nemas normu,

nemas vubec nic a uz vilbec nemas formu.
buzno, buzno, kii¢i§ Castéjc jak Donovan.
Vidim té uz z dalky, jak si holis podpazi,

doma mas svuj plakat ,Cinku a zavazi.

Mas hrozny deo, fikal mi Neo, nejsi famozni,
ses$ jenom kosté a trochu nervozni.

Se§ sam mistr komplex doktor perplex,

doma mas pod polstatem diazepam a subutex.
Udélam show, vemu tvy vlastni flow,

budes stat prede mnou a neteknes ani slovo.
Poslu ti email, vodpad, bordel, normalni spam,
na naky tablety, tydle ty hod¢j se Vam.

Potkam t¢ v Bapu a nacpu do vSech regala,
zkratim to a kone¢n¢ utnu spoustu kravalu.
Dostanes letenku, lopatu, vinici, kozi sejra,
budes stat na svahu a tup¢ vejrat.

Tvoje lyrika je tvoje tragédie, naprosto hrozna,
da se vyuzit tak akorat pii sbéru hrozna.

Az vzdechnes horkem, jak Mares s norkem,
tvlyy zivot z pohadky vySumi jak Bolek s Lolkem.
Poslu t€ na sever, nahoru ptes hory k Turktim,
vysomrujes rajcata a vysomrujes vokurku.
Dédovi budes po vecerech Cistit kalacha,

kdyz budes zlobit, neplijdes nikam, dostanes zaracha.
Naucim t€ nakladat olivy, vykuchas kritu,

kdyz bude$ hodnej naladim ti TV z Bejrutu,
budes§ mé prosit o letenku zpét,

vemu tviyj vlastni bi¢ a budu t¢€ na poli prohanét.

Jdes spat a mysli§ na m¢,
rano vstane$ a mysli§ na me¢,
chodi§ po mésté a mysli§ na mé,
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sem velkej kyperskej brouk v tvy hlavé.

V ned¢li v kostele budes litovat, budes se modlit,
pfijdu tam s kotlikem, zatopim a budu kotlit.

Néco ti povim, ukazu ti dalsi fotky z novin,

tohle hovézi, ty trubko, ma vic surovin.

André si da a Wich si nedaj praska,

André s Wichem ptijdou dal a kazdyho psa spraskaj
a kdopak si to odskace, bude to Jan Danck patnact let,
nebo Hugo Versace, tvy Spinavy maskace.

Ses ultra, se§ infra, se§ mi putna. Ses$ trapnej pasék ze sméru Rudna.
Udélam hugomet, blbcomet, plamenomet, dévkomet,
necham t¢ uletét a ve spirale udélas premet.
Posloucham t¢€ a ptipadam si jako v zoo,

samy ryby, kozy, lachtani, sobi a co z toho.

Ptiste tu budou velbloudi, tchofi, Zirafy, tulent,
troubo az ti vyroste chlup, koupim ti holeni.

Ses super, ale ja sem special kerosin oktan,

se$ smradlavej pisodr, tak trosku pochcan.

Sem skaut natural, co uz dvakrat ti nacural,

sem kozi, ses losi, ale oba dva jsme bosi.

Z4dam t&, slib mi vendetu, pomstu odvetu,

mas v ruce vzduchovku, j4 s Wichem mam beretu.
Ptijed’ na fest, narvu t€ do stanu pro zacatecniky,
dostanes détskej majk, plinky a kolem budou no¢niky.
Délal jsem panely, kdyz ty si doma lepil letadylka,
délal jsem piece, kdyZ si mouchdm trhal kiidylka.
Délal jsem scifi, kdyZ sis cet beefy Ctyrlistek,

Indy a Wich jsou ready a stojej na svym miste.

Na né&jakej rooftop a kolik si jich udé¢lal,

na néjakej rooftop, naposled ses pod¢lal.

Zalepim ti hubu lepidlem styrofix,

mél sem v ruce beltonu a ty si doma cucal fix.

Hej Hugo!

Jdes spat a mysli§ na m¢,

rdno vstane$ a mysli§ na me,

chodi§ po mésté a mysli§ na mé,

sem velkej kyperskej brouk v tvy hlavé.

Vyrobim z tebe nejspis svoji dalsi bestovku,
necham t¢ pfespat v hotelu a seZenu ti kSiltovku.
NemuZu pokracovat pres cestu mé lezi néjakej dzi,
numero uno zrovna hazi§ patky v backstagy.

Je pozdé a mél by si mazat domti,
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mars ke stolu, ucit se na zapocet, dod¢lej Skolu.
Pustim t€ na dizu, ale az po vyzu,

uz to mam zas pro koho délat, tak diky za biizu.
Budes mit diplom 1 kdyZ mas vyplo,

chcei vidét jak postavis Lego a nebo aspon Duplo.
Nedélej makardn, nedélej Spagety western,

ned¢lej primadon, na a nazer se jeste.

Sem korba, Rek Zorba, silnej jak Tatra,

mam motivaci a ted’ uz hotim jak Vatra.

Kyperskej fistron na tviij citron je vostrej jak biitva,
tvoje odpoved’ je blba jak hrobka a pitva.

Nehas, co nepalis a schovej si ty svy blby dema,
nepal, co nezhasis, kdyZ na to jeSté¢ nemas.

Ses kapku troufalej, ted’ uz i zoufale;,

text na Marpa si Cet az druhej den, to ty seS pomale;j.
Ses nedockavej a neustale delas stejny chyby,
sezenu ti udici, splavek a poslu t€ na ryby.

Poslu na tebe aspon 100 Rek,

dostane$ Halloumi k vanoctim a buzuki do hlavy, ty votechu.
Poslu té ptes feku Styx ,cely tvy Dixxx,

svét je nadherny, tak se pfeZer tetramix.

Sem post’dk a ty ses jeden ze spousty baliku,

se§ adresat, kteryho mam v maliku.

Chce$ mé chytit, zatim se ti to ale nedafi,

sedis, cumis do vody a d¢€las ze rybafis.

A bud’ rad, ze sem na tebe neifek uplné vSechno,
vysral by ses na rap a zacal d¢lat techno.

Jamesi!

Jdes spat a mysli§ na m¢,

rano vstane$ a mysli§ na meé,

chodi§ po mésté a mysli§ na mé,

sem velkej kyperskej brouk v tvy hlavé.

Uplné & slysim jak reklamujes, jak se$ ublizenej, jezi§marja.
Hlavné mi nevolej, André, André, tohle je rok starej text, jou.

Ne, Hugo, tohle je rok starej trest, cha cha chaaa.

Hlavné mi nechod’ plakat na rameno, jak ti vSichni ukradli tvlij styl,
ty kariéro, to na vas ted’ chod¢j kids.

XXL, aby si tam narval tu svou frdel, vid’ Jiti?

Davas si se mnou pivo na baru, jakej se§ kamarad,

James Cole, ztrat’ se ty koste.

Jste dva ubuleny mazénci, utikej se domu schovat pod sukni,

nez se strejda nasStve a nabaca ti!
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Marpo: Pravidia

Turn up!

Potad to samy hovno,

akorat jinej den,

délam to hodné tvrdg,

chci si splnit sen,

ulice, Spina, smrad,

mam to tak holt uz rad.

Silngjsi pes mrd4, to pravidlo ndm zastava.

Pravidlo, nam zlstava, pravidlo ndm zistava,
pravidlo nam, pravidlo ndm zlstava.

Silngjsi pes mrd4, to pravidlo nam zlstava,
pes mrda, to pravidlo, silné;jsi zlstava, zastava.

Pravidlo jedna, je rodinu krejt,
kdo ji chee znicit, jakejkoli Smejd,
jestli se rozlobim, tak budu zlej,
nasledky se potom uz nedaj smejt.

Pravidlo dvé, nenechat je

Spinit tvy jméno, dokavad zije,
méli by chapat, kde je

hranice toho, kde my vladneme.

Pravidlo tfi, je za fellama stat,
nepraskat fizIim jak kdejakej srac,
drzet se rodiny, nesmi$ mi lhat,

my chcipnem pro tebe, ty zas pro nas.

Pravidlo ¢tyri je prekonat strach,
nevnimat to, Ze miize pfijit krach,
nebit na poplach, dé€lat to poradné€, mit k tomu vztah.

Pravidlo pét obejmout svét,

projit si valkou jak vietnamske;j fet,
vypustit démony, odemknout sklep,
ukazat lidem jakej j& mam vztek.

Pravidlo Sest je mit zatnutou pést,

bejt ready na to Ze ptijde ten test,
bulletproof west,r adsi bych chcipnul, nez ztratil svou Cest!
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Pravidlo sedm je véfit jen sobé,
nemuzes si bejt jistej v tyhle dobé,
zrovna pro ty, co Zijou s tebou v lasce,
mir bejva vétSinou predehra k vélce.

Pravidlo osm je nemluvit moc,
drzet pod poklici, kdo je tu boss,
sazka na zivot je ndhodnej los,

je Cas to zménit a mam toho dost.

Pravidlo devét je plnit si sny,
¢asu je malo, tak nepromarni,
dokazat to, v ¢em ti nevéfili,
sami o tob¢ viibec nic neveédéli.

Pravidlo deset, je tfeba reset,
vymeénit patenty, vymazat preset,
vysrat se na to, kde se kladou meze,
zbavit se toho, kdo se s tebou veze.

Pravidlo jedenact, kdyZ mas zelenou,
za¢ni makat a nech zbytek tad za sebou,
je to boj, tak at bojujou,

furt néco melou, anebo si stézujou.

Posledni pravidlo said: Stay true,
bud sdm sebou, poslouchej svou crew,
nerob to pro prachy, jinak jsi vil,
a zastanes dole, ty nezménis hru.

Tafrob: Nuda v Brné

Jsem Tafrob, kundo, tvd no¢ni muira v praxi.
Chciju ti na ksicht, mj rap je zpatky v akci.
Pro vSechny debily, zmetky, Smejdy,

pro vSechny levny $tétky a Sejdy,

pro déti a jejich rodice,

pro brnénsky MC's a pro pice.

Cekal jsem dlouho, ale ted’ uz neni &as, tak co s tim,
vychéazim ze tmy na svétlo a palim mosty.
Texty sprosty plivu v klidu,

soustfedim se na sebe, ne na silu kolektivu.
Jsem prvni bastard, kterej ddva brno hardcore,
polozte majky, pockejte si na lizatko.
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Vase pofidérni crew teplejch rapert,

ma tocCit zooporno, ne zakladat kapelu.

Nestaci vidét 8. mili, chudaci,

jeste je dlouha cesta k cili, Curaci.

VaSe rymy jsou jen blba shoda néhod,

jdéte se bodnout, jsem moc rychlej na vas zévod.

Jste hovno, neméte navod, nemate Sanci, hahaha, vyjebanci.

Nemas na to délat rap.

Nemas skillz na to jebat me¢.
Nemas na to ubattlovat me.

Tvy tracky smrdi, proto mrdam té.

Sleduj mé, ty kryple, jezdim v protisméru.
Ozralej jak dévka, poslepu a strasné rychle.
Mam $ilenej vyraz, dej si posledniho beera,
muzes zirat, jak t¢ budu tyrat.

Dam ti 220 volti na bradavky,

oblecu ti plavky Toma Savky.

Natoc¢im s tebou extra video nahravky,
probudis se na ulici v popelnici u zastavky.
Poslu parte, ze ses zabil v autg.

Buzny v tvy parté, marné hledaj té.

Dam ti misto rapu na drZzku izolepu,

na hlavu igelit, pak teprve bude hit.

Pak teprve budes v prdeli,

shodim t€ z podia, nakopu,

poslu do krematoria.

Tv1yj styl jsou ponozky v sandalech,
mejdany v kanale,

pfiprav se na nalet, hajzle, mas namale.
Jsem sniper, ostrostielec.

Ty jsi utopenec a Spatnej herec.

Klekni si na koberec, udélej kotrmelec,
lizej mi boty, jses blbec, zdarec.

Nemas na to délat rap.

Nemas skillz na to jebat mé¢.
Nemas na to ubattlovat me.

Tvy tracky smrdi, proto mrdam té.

Klik, klak, bim.

Sejmu tvoji crew, zapalim ti zkusebnu,

zasednu triin, prevratim tviy stil, nehrajes pool,
zru$im tvoji tour, nehraje§ dementim.

Dévky zkousi hazard, no nazdar.
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Hosi jako svazarm ptedvadi hiphop bazar.

Jste homo skoro tolik jak DJ Homofonik.

Udélej baby scratch, rozbiju ti gramofony.
Vyvalej se v hovné, ptijd’ si koupit mou desku,

v patek ji budes hrat pro mé.

MC Sklena loupe buréky,

ned¢la rap, ale kouii curaky.

Zazpivej operetu, dojdu si pro beretu

Zkus m¢ vyzvat na battle, udélam z tebe omeletu.
Zmrdi typu Fidel mi mZou libat prdel.

Vypindm proud, davam show, hraju bez pravidel.
Nejsem jako Scissal a Kolpa,

koncerty ala Hiphop polka,

pod pédiem matetska Skolka,

MC Kolpa, rapuje jak holka.

Scissal uz obrusta mechem,

Nase véc je u konce s dechem,

Apoka je krasny basnik.

Ostatni crew jsou sjety technem.

Jsem tady proto, abych fidil povstani,

brnénska scéna je vazné k posrani.

Nic se nedé¢je, vSechno tu hnije, jede se komedie Nuda v Brné.
Je mi §patné, z toho cemu vy fikate rap,

proto jsem tady a ted’ piijemne;j jak jed.

Skon¢i§ nakaZenej, na zemi nataZenej,

roztrzenej a zataZenej.

Paulie Garand: Retard

Damy a panove,

tady jde o typa s titulem retarda,
ptirodni detox, je to legenda,
zapisky z kroniky co ted’ ¢tem

a letim se pod¢lit s pribéhama.

Jou, kdmo, jsem nejvetsi retard,

vcera jsem si misto ciga zapalil par petard.
Jou, béham v centru jako mumie,

necejtim hubu, ruce taky ne.

Felim v obinadle, mam pochroumane;j svérac,
furt to zamnou visi, pfipaddm si jako tahac.
Jou, kdmo, jsem nejvetsi retard,

nab¢hl jsem do bazénu, postavil se na start.
Skocil namornika, ale uz mi to tak neva,

ta vada, ze tam nebyla voda.
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Lebka uz srostla, ted’ jsem frajer jako déda -

vSechno vi a mil) mozek si co? Vypujcila véda.

Jou, kdmo, jsem nejvetsi retard,
hraju s babou doma karty,

fikam tomu hazard.

Nejdfiv jsem ji obral o dvé koruny,
potom o diichod a nakonec i o zuby.

Tady jde o typa s titulem retarda,
ptfirodni detox, je to legenda,
zapisky z kroniky co ted’ ¢tem a
letim se podélit s pfibéhama.

Jou, kdmo, jsem nejveEtsi retos,

Sel jsem kolem leSeni a spadl na mé cigos.
A ani nevim proc¢, kdyz jsem Sel vynyst koS,
byl jsem zneuzitej, byl to listonos.

Kémo, jsem nejvetsi retos,

vlastnim jednokolku, nevim na coz,

kdyZ ani na détskym s pfidavnejma neumim.

Co by to bylo, kdyby nebyly hned vymlaceny zuby.

Jou, kdmo, jsem nejvEtsi retard,
amatér bez past, nevid¢l jsem retardér.
Ve stodvaceti, vystoupil jsem za jizdy,
pfednim sklem, pfimo na zem,

dobrej den.

Jou, kdmo, jsem nejvetsi retard,

snaha nemozn¢ zapadnout, do v§emoZznejch part.

Nosil jsem jim vzdycky vzorky moci,
neveédéEli, co si se mnou méli pocit.

Hnali mé pry¢ 1 ty¢i.

A prej jsem k tomu taky idiot.

Spod’ary jsou od toho, aby se nosily vespod,
ale co je, nikdo mi to nefek.

Hlavné Ze mam je, né? Oujéée!

Nosim to jako Superman prave,

a do toho mi permanentné stoji stan, no prave.
Obtézuju v jednom kuse, vSude kde to jde,
hlavné v buse!

Tady jde o typa s titulem retarda,
ptirodni detox, je to legenda,
zapisky z kroniky co ted’ ¢tem a
letim se podélit s pfibéhama
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Paulie Garand: Spole¢enska

V baru jsem Smirdkem,

hejtuju standarty.

Skrz tlachy kafemlejnt,

¢ekdm na jiny karty.

Spolecnost je v krizi,

riziko visi u stropu jak pist,

co sy¢i nudou.

Rekni mi kde jsou,

véty co byly kolty,

stiilely skvosty Ze i ve Stinadlech hnali Vonty.
Pry¢ do uli¢ek kradezi a kvileni,

slovni zasoba déti zni jak muceni.

Uz neni uli¢nik, ted’ uli¢nik je uzene;,
domaci fuchtle, u TV pecenej vatene;.
Nasosej Foglarovky jako v Sesti letech stovky,
vybéhni na stechy,

pytlac u feky pstruhy.

Vidim ten ubulenej ksicht, kdyz musis ven,
od netu na vzduch, jen par metrt s koSem.
Intelekt bude smrdét vod hoven,

uz se to blizi,

potupné generace blbcti

co neni svezi.

TakZe pokud jsme méli nékdy na vybeér,

tak ted’ to vypada, Ze mame jenom papir na vyter.
Déti jsou zaprdény, rodi¢e zgaucovany,

nikde zadny seznamy provinilych.

Kdyz z mésta zdrhne zima,

a necha flekatej stil,

vykvetly teenky Zebraji ciga, je jim 5 a pul.
Maém to na vocich a pod bejskou vnimam ty dny,
kdy to bylo votoceny, nékdo vnimal ty my.

A ted’ mé v centru mésta rusi jekot mladejch fan,
libovy maso, co je za rok samo s miminem.
Psycho a stres, cesty na pracak

a zpét, hroty, Zraloc¢i boty.

Generace nechce koukat vpted.

Kde jsme nechali hlavu?

Cim dal vic prostredki,

ale Zadna Sance na napravu,

je Cas se povznyst,
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vystréit ruku z davu,

a néco fict,

tteba svoji pravdu.

Vybéhnu na peron zjistit jestli je to tak,
jestli mi pfed nosem ujede zivot nebo vlak.
Az pak oteviu ldhev z police, kde lezi prach,
zapijem strach z toho, Ze mame strach.

TakZe pokud jsme méli nékdy na vybér,

tak ted’ to vypadd, Ze mame jenom papir na vyter.
Déti jsou zaprdény, rodi¢e zgaucovany,

nikde zadny seznamy provinilych.
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