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Anotace

Tato teoretickd bakalarska prace se zabyva fotografii jako medialnim prostfedkem.
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ramci medialniho i uméleckého sméru. Prace se také snazi piedstavit fotografii z
filozofického hlediska a detailngji charakterizovat jeji jednotlivé Zanry. Zvlastni
pozornost je vénovana specifickym manipula¢nim technikdm s fotografickym obrazem,
a zaroven obrannym opatfenim proti publikovani zmanipulovanych fotografii na

vefejnosti a pusobeni fotomanipulace na lidské védomi.
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This theoretical bachelor thesis deals with photography as a medial instrument. The
thesis follows the evolution of the photography since its discover and also its influence
to the public in the media and art way. It introduces photography from the philosophy
view and tries to describes photography’s individual genres. Special attention is paid to
specific manipulation techniques with the photographic images and also defense
measures against publishing photo-manipulations in the public and the photo-

manipulation effect on human consciousness.
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UVOD

Fotografie je bezesporu jednim z nejvyznamnéjSich vynaleza, ktery cloveék v 19.
stoleti objevil. Aby se fotografie mohla plné rozvinout a byla schopna uplatnit sviij
bohaty potencial v riznych oblastech, musela si svou pozici ve svété riznorodych
spolecenskych nézort poctivé vybojovat. Od pocatku jeji existence méla fotografie za
cil prosadit se jako prakticky néstroj vhodny k viceucelovému vyuziti. Klasicka
fotografie prosla pritb¢hem d¢jin vyraznym vyvojem, avSak nejvetsi technologicky
ptelom v jeji evoluci znamenal pfechod z klasické fotografie na digitalni. Fotografie,
jak ji zname dnes, je perfektnim vizualnim prostiedkem, ktery disponuje neobvyklou
schopnosti pasobit na nase smysly.

Tim se jiz dotykédme Ustfedni problematiky této prace, ktera se zabyva
fotomanipulaci. Expanze novinaiské fotografie koncem 19. stoleti samoziejmé zvysila
kvalitu informac¢ni hodnoty v psané zurnalistice, zaroven se vSak zrodil nebezpecny
problém mozného $ifeni zmanipulovanych fotografii. Uéelem této hrozby bylo
ovlivnéni objektivniho ndzoru vefejného minéni, a to zejména v dobé¢ digitalniho
fotografického prevratu. Umélé zasahy do obsahu fotografie se objevily ihned po jejim
vynalezu a rychle se vyvijejici pocitacova technologie v druhé poloviné 20. stoleti
dopomohla tomuto trendu k dokonalosti.

Eticky nepfijatelné metody zmény vyznamu fotografie byly, jsou a pravdépodobné
budou stale aktualnim tématem. Tuto problematiku je potieba fesit a pokusit se ji na
vefejnosti eliminovat. Predev§im svétova média tiskového charakteru se snazi
fotomanipulaci alespon ¢aste¢né omezit pomoci preventivniho opatieni v ramci
zurnalistickych etickych kodexu, které obsahuji fadu formalnich pravidel, a podle
kterych by se osoba zaméstnana v novinaiské profesi méla fidit.

Tato bakalatska prace nejprve sleduje historii fotografie, jejiz nedilnou soucasti je
jeji problematicky vyvoj v umélecké sfére o dlistojné postaveni ve spolecnosti. Z
umélecké fotografie se pozdéji zacala vydélovat fotografie Zurnalisticka, jejiz potencial
se rozdé¢lil do nékolika Zanrt, které nasledné v praci blize prozkouméme. Budeme se
také kratce zabyvat filozofii fotografie a vztahem mezi fotografii a fotografem.
Cilem této bakalatské prace je definovat problematiku spojenou s fotografickym

obrazem a manipulaci prostfednictvim riznych manipulacnich technik od dob



fotografického vyndlezu. Zaroven se pokusime prozkoumat vyuziti fotomanipulace v
tisténych médiich z historického a moderniho hlediska. Pfinos této prace by mél
spocivat v uvédoméni ¢tenai seridznich i bulvarnich tisténych periodik, a poukazat na
zéaketnost, s jakou zmanipulované fotografie dokazi ovlivnit isudky racionalniho

lidského mysleni.
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1. DEJINY A VYVOJ FOTOGRAFIE

V prvni kapitole se budeme zabyvat prvnimi objeviteli fotografie a vysvétlime si jeji

vyvoj v uméleckém a zurnalistickém sméru ve svété i v Cechéch.

Za samy prvopocatek rané fotografie se poklada camera obscura, coz je latinsky
nazev pro temnou komoru neboli dirkovou komoru. Jedna se o schranku s kulatym
otvorem v jedné ze stén, skrze niz prochazi svétlo, které dopada na protéjsi stranu
schranky. Proces vyvoje tohoto vynalezu saha daleko do historie do dob Aristotela.
Vynalez je to velmi jednoduchy, a tedy zdaleka ne dokonaly. Camera obscura
prochéazela vyvojovymi stadii, dokud nepfisel ¢as ohlaSeni opravdového fotografického
vynalezu.

Primarn¢ zde zaméfime pozornost na tii hlavni prikopniky, kteti se oficialné
zaslouzili o vynalez fotografie. Za prvniho objevitele ucelené¢ho fotografického
vyndlezu je povazovany Joseph Nicéphore Niépce. Tomuto muZi je pfipisovano
zhotoveni prvniho trvalého zdbéru nazvaného Pohled z okna na dvir (priloha A), ktery
se mu podafil v roce 1826, Pogatky fotografie se ale oficialng datuji az od roku 1839,
kdy byl ohlasen Francouzem Louisem Jacques Mandé Daguerrem objev fotografického
postupu zvaného daguerrotypie. Jesté tentyZ rok, nedlouho po objevu Louise Daguerra,
se pfihlasil Anglican William Henry Fox Talbot se svou vlastni fotografickou
technikou, kterd pozd¢ji dostala nazev talbotypie nebo také kalotypie.

Hlavni rozdil mezi daguerrotypii a kalotypii spocival v tom, Ze Talbotova metoda
fungovala na principu ,,negativ a pozitiv*, ktery umoznoval vytvaret kopie, zatimco
Daguerrtv postup byl schopen zhotovit pouze jeden originalni fotograficky obraz bez
moznosti jeho zmnozeni. Naopak spole¢nym jmenovatelem obou technologii byl
fyzikalni a chemicky postup, ktery byl zalozeny na reakci chemickych prvka se

svétlem.

! Johnson, W. S., Rice, M., Williams, C. Déjiny fotografie. 1. vyd., Praha: Slovart, 2010, s. 21. ISBN:
978-3-8365-2563-3

2 Johnson, W. S., Rice, M., Williams, C. Dé¢jiny fotografie. 1. vyd., Praha: Slovart, 2010, s. 23. ISBN:
978-3-8365-2563-3
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1.1 Vznik daguerrotypie a rozvoj kalotypie

Louis Daguerre byl vSestranné umélecky velmi nadanym ¢lovékem. Zajimal se
predevsim o kresleni a malifstvi, jenz se nakonec stalo jeho profesi. Ve vybranych
divadlech v Pafizi a v Londyné pozd¢ji vystavoval svd umélecka dila ve forme velkych
maleb. Jeho vasen k obraztim ho ptivedla pozdéji k vynalezu fotografické technologie.

Daguerrovi se sice podatilo vyvinout metodu ustaleni obrazu, coz byl pro vynalez
fotografie jeden z velmi dulezitych objevi, ale piavodnim majitelem napadu byl jiz vySe
zminovany Joseph Nicéphore Niépce. Ten experimentoval s litografickymi deskami a
slune¢nim svétlem. Kdyz se Daguerre dozvédél o Niépcem a jeho vytrvalych pokusech
o vytvoreni realné fotografie, rozhodl se s nim zacit spolupracovat.,,Daguerre
experimentoval s Niépcem a jeho synem Isidorem po vice nez deset let, az nakonec v

lednu 1839 oznamila Francouzska viada vynalez daguerrotypické metody. “3

Rozvoj talbotypie se zagal projevovat piiblizng kolem roku 1844*, kdy se William
Talbot rozhodl vycestovat do Francie s vizi podpory pro sviij vynalez. Obecné sice ve
Francii talbotypie zaznamenala zajem ze strany nadSencu pro fotograficky vynalez, ale
specialné Talbotlv postup zde pouzivan pfili§ nebyl.

Talbotova metoda zahrnovala praci s papirovym negativem, ktery zuzitkovalo ke
svému vlastnimu postupu nékolik dalSich experimentatorti tehdejsi doby. Jednim z nich
byl Francouz Louis Désiré Blanquart-Evrard, kterému se podaftilo o par let pozdéji
obejit Talbotliv patent na talbotypii a dopomohl tak papirovému negativu k
efektivnéj§imu a perspektivnéjSimu vyuziti.

Johnson a spol. v jejich knize Déjiny fotografie (2010) pfimo upozoriuji, ze Evrard
pracoval na zméné postupu citlivosti na svétlo tak dlouho, dokud se mu nepodatilo
zvysit presnost vykresleni detaill, ¢imZ se nakonec také zkratila doba expozice o 75

procent.”

3 Johnson, W. S., Rice, M., Williams, C. Déjiny fotografie. 1. vyd., Praha: Slovart, 2010, s. 40. ISBN:
978-3-8365-2563-3

4 Johnson, W. S., Rice, M., Williams, C. D¢jiny fotografie. 1. vyd., Praha: Slovart, 2010, s. 41. ISBN:
978-3-8365-2563-3

> Johnson, W. S., Rice, M., Williams, C. Déjiny fotografie. 1. vyd., Praha: Slovart, 2010, s. 42. ISBN:
978-3-8365-2563-3
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1.2 Strucné déjiny umélecké fotografie

Obycejna fotografie méla jiz kratce po svém vzniku tendenci se formovat do
fotografie vytvarné, tedy umélecké. Musela si ale vydobyt své postaveni, jelikoz
obrazovému umeéni do té doby vladlo malifstvi, se kterym fotografie vedla vzajemné
konkurencni spory. Jak vysvétluje Daniela Mrazkova ve své knize Pribéh fotografie
(1985), maliti jako napiiklad Edgar Degas vyuzivali fotografii spiSe mechanickym
zpiisobem, neZ aby se ji pokusili pochopit jako vylozend umélecké dilo.°

Myslenkovym protikladem malifd byli takzvani piktorialisté. Byli to fotografové,
ktefi si vyty¢ili za cil pfiblizeni umélecké fotografie k malbam. Tento novy fotograficky
smér vyplyva z dila Pictorial Effect in Photography anglického fotografa Henryho
Peache Robinsona. Piktorialisté vyrabéli fotomontaze, ke kterym vyuzivali uméle
vytvotené ateliéry. Ceskymi piedstaviteli podporujici piktorialismus byli napiiklad Josef
Sudek nebo Frantisek Drtikol.

., Frantisek Drtikol spolu s Jaromirem Funkem ve dvacatych letech formuluje dopis
Umélecké besede: Fotografie se pro nds premeénuje ve vyrazovy prostredek k vlastnimu
a individualnimu vyjadrovani. Jest nam tim, ¢im maliri Stétec nebo pero basnikovi...
Nekonkurujeme malifiim, nejsme jimi, jako nejsme grafiky, stojime v diametralni
vzddlenosti a na tée linii. "

Zatimco evropsti piktorialisté tedy budovali podporu fotografie jako uméleckého
dila na zaklad¢€ vyuziti technik zasahujicich manualné pfimo do negativu a pozitivu,
americti puristé bojovali za ptesny opak. Puristé, ktefi si v Americe zaloZili v roce
1902° jisté hnuti fotografi zvané Fotosecese, odmitali jakykoliv zasah do
fotografického obrazu, jelikoz to podle jejich piesvédéeni naprosto zmaii jeho
uméleckou Cistotu.

Ptedstaviteli puristll byli naptiklad Clarence White nebo Edward Steichen. Hlavnim
iniciatorem byl ale inovator Alfred Stieglitz, ktery se zaslouzil o zlom pohledu na

uméleckou fotografii.

6 Mrazkova, D. Pribéh fotografie. 1. vyd., Praha: Mlada fronta, 1985, s. 36. ISBN: 23-033-79-7

! Mrazkova, D. Pribeh fotografie. 1. vyd., Praha: Mlada fronta, 1985, s. 36. ISBN: 23-033-79-7
8 Mrazkova, D. Pribéh fotografie. 1. vyd., Praha: Mlada fronta, 1985, s. 36. ISBN: 23-033-79-7
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V Cechach se rozrisstaly spolky fotografickych amatéri, ktefi pofadali dokonce i své
vlastni vystavy. Jednim z nejvyraznéj$ich osobnosti a nadanych umélct tehdejsi doby
byl FrantiSek Drtikol. Vénoval se malifstvi, ale nakonec ho oslovila fotografie natolik,
ze se rozhodl vystudovat v Mnichov¢ fotograficky obor. Ovlivnén evropskym stylem
manipulace s fotografii vyuzival pozd¢ji (jako vSichni piktorialisté) rizné technické
metody k jejim Gpravam.

V roce 1920° byl zalozen umélecky spolek zvany Devétsil. Zakladateli byli Karel
Teige, Jaroslav Seifert, Vladislav Vancura a Adolf Hoffmeister. Vid¢i osobnosti byl ale
predevsim Teige, vyznamny umélecky fotograf, kritik a publicista, ktery také redigoval
Revue Devetsilu. ,,Mnozi clenové Devétsilu vytvareli specifické koldaze, v nichz casto
vyuzivali fragmenty fotografii. «10

Dalsi vyznamnou osobnosti, které se podatilo ovlivnit v historii ¢eskou
fotografickou scénu, byl Josef Sudek. Rozhodnuti se vyucit fotografem mu ptineslo
nevidany uspéch a slavu. Byl velmi nadanou a tviir¢i osobnosti, ktera se rychle rozvijela

jiz v zacatcich jeho fotografické kariéry.

1.3 Vznik Zurnalistické fotografie

Od samého pocatku existence fotografického vynalezu se fotografie zamétrovala
predeviim na ¢lovéka. Clovék byl dlouho jejim priméarnim objektem, kterého vzdy
vizualné predstavovala svétu. Postupem casu si ale fotografickd spolecnost zacala klast
vyssi cile, kdyz pocitila pottebu fotografii vyuzit nejen k uméleckému zvécnovani
osoby, jeji tvafe a téla, ale 1 k jejimu popisu; k vypraveéni pribehu fotografované
osobnosti.

Fotografie méla mnohem vétsi potencidl k Sir§Simu vyuziti ve svété. Chtéla
informovat a dal se rozvijet, nejen zvelebovat prostiednictvim umélecké fotografie.

V pritbéhu let tedy fotografie pokracovala ve svém vyvoji a pomalu zacala zasahovat do

spolecenského déni. Pfinasela ze svéta Sokujici zpravy, které mély za kol predev§im

’ Mrazkova, D. Pribeh fotografie. 1. vyd., Praha: Mlada fronta, 1985, s. 41. ISBN: 23-033-79-7

10 Birgus,, V., Scheufler, P. Fotografie v Ceskych zemich 1839 —1999. 1. vyd.,. Praha: Grada Publishing,
1999, s. 56. ISBN: 80-7169-902-0
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informovat a odhalovat skute¢nost. Z tohoto pokroku vyuziti nakonec vznikla fotografie

zurnalisticka.

1.3.1 Vyvoj dokumentarni fotografie

Zakladni znaky rané dokumentarni fotografie byly zcela jisté snaha charakterizovat
participialni spolecenské chovani a tendence vyuzit fotografii jako komunika¢ni
prostiedek. Prikopnici dokumentarni fotografie, které si nyni predstavime, byli dva.

American Jacob August Riis se rozhodl ukéazat spoluob¢antim tragicky podprimérmny
Zivot cizincu na ulici, ktefi do tamé&j$i zemé vycestovali a Zivofili v nelidskych
podminkach. Riisovi se podatilo splnit ucel dokumentarni fotografie tim, ze
americkému lidu vyjevil €istou pravdu, ktera dokazala Sokovat spolecnost. Zasluhou
této Riisovy préce se uskutecnila jista opatfeni pro socidlné slabsi cizince Zijici v New
Yorku, kteti pomoc pottebovali nejvice.

Druhym prikopnikem dokumentarni fotografie se stal Rus Maxim Petrovi¢
Dmitrijev, jehoz (podobné jako Riise) vyprovokoval k ¢intim absolutni nezéjem
spole¢nosti vii¢i chudym obyvatelim zemé&. Dmitrijevovy dokumentarni fotografie v
carském Rusku na vetejnost rychle zapuisobily. Lidé zacali jednat a vyjadiovat proti
takovym nelidskym podminkam hlasity nesouhlas, diky ¢emuZz se v zemi zacala
planovat reforma.

Toto byla prvni varovani svétu, kde se fotografii podatilo upozornit na to, jakou
dokéze mit silu. Dokumentarni fotografii tak mliZeme povaZovat za predzvést

plnohodnotné zurnalistické fotografie.

1.3.2 Pocatky fotoZurnalistiky ve svété
Ackoliv se fotografie poprvé objevila v novinach Daily Graphic jiz v roce 1873,

plnohodnotny fotozurnalismus musel jesté nekolik let pockat. Tato prvni fotograficka

publikace se ovsem obecné povazuje za polozeni zakladu zurnalistické fotografie.
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Opravdovy rozvoj fotozurnalismu se datuje od pocatku 20. stoleti, kdy nastal dilezity
prelom v publikaci tisténé zurnalistiky. Tiskoviny dostavaji novou podobu v ¢asopisech,
novinach, v psanych reportazich atd. Rusti fotoZzurnalisté jako napiiklad Max Alpert
nebo Alexandr Rod¢enko stali u zrodu fotozurnalistiky, kdyz pomohli obrazové
fotografii splynout spole¢né s textem v jedno vypravéni.

Podobna snaha se v t¢ dobé budovala také v Némecku. Tamni ¢asopis Arbeiter
Illustrierte se nejprve zajimal o politické déni v sovétské zemi a poté ho realizoval do
formy ucelenych, pestrych reportazi.

Fotozurnalistice se podatilo pIn€ rozvinout v obdobi vale¢nych konfliktt; tedy
predevsim behem prvni a druhé svétové valky. V této souvislosti také zaznamenala
velky prilom vale¢na fotografie, jejimz cilem je zachyceni okamzikl z vale¢ného boje a
vyzdvihnuti lidské state¢nosti.

Na politické scén¢€ byl vyznamnym fotozurnalistou Erich Salomon. Piezdivalo se
mu Kral indiskrétnosti vzhledem k jeho odhodlani vstupovat do prostfedi utajenych
porad eminentnich politickych osobnosti, kam fotografiim nebyl vstup povoleny.
Vysledky Salomonovy prace, fotografie, které z takovych udalosti dokazal vytvorit, si
ziskaly do té doby nevidany respekt i mezi samotnymi aktéry politickych jednani.
wJednoho dne v roce 1930, kdyz zacinala mezinarodni mirova konference, ministr
zahranicnich véci Francie Aristide Briand radil svym kolegum, aby pockali s jednanim,

dokud se nedostavi Erich Salomon. “**

1.3.3 Podatky fotoZurnalistiky v Cechach

Stejné jako ve svété i u nas znamenal pielom 19. a 20. stoleti prvni opravdové kroky
k rozvoji fotozurnalistiky. Prvni fotograficky ¢asopis u nas se jmenoval Fotograficky
vésmik. Jeho prvni vydani se datuje na 25. tinora 1890*% a redaktorem se stal Josef
Kafka.

U pocatku vyvoje fotozurnalismu v Cechéch stal Rudolf Bruner-Dvofték, jenz je

oznacovan za jednoho z nejlepSich fotokronikaii tehdejsi doby. Ptispival fotografiemi

Y Mrazkova, D. Pibéh fotografie. 1. vyd., Praha: Mladé fronta, 1985, s. 100. ISBN: 23-033-79-7
2 Musil. D, Déjiny dokumentdrni a reportdzni fotografie v Cechdch. [online] 2.5. 2008 [cit. 2014-11-
10]. Dostupné z: www.dalamusil.com/dejiny-dokumentarni-a-reportazni-fotografie-v-cechach
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do Vystavniho deniku Praha, coz je periodikum, ve kterém se u nas poprvé 16. ¢ervna
1891 objevila reportazni fotografie. ,,V Cechdch urychlily jeji vwvoj predevsim nové
vznikajici spolecenské casopisy, jako byl napiiklad v Fijnu 1904 zalozeny Cesky sveét, do
ktereho bohate prispivali Brunner-Dvorak nebo Bohumil Stremcha. “ pryni dva roky
vychazel tento ¢asopis jako Ctrnactidenik, poté jako tydenik. Objevovaly se zde
fotografie zaméfené na zivot ve velkoméste. Kolem 30. let byla v Lidovych novinach
zalozena fotograficka rubrika, ktera ¢tenaiim piinasela fotografie o riznych udalostech
ve svete 1 u nas.

Dalsimi vyznamnymi ¢asopisy byly tydeniky Svetozor nebo Pestry tyden, ktery
zagal vychéazet v obdobi prvni svétové valky az do roku 1945.% Byl to vysoce kvalitni
ilustrovany ¢asopis, v némz pusobili fotozurnalisté jako Vaclav Jird, Ladislav Sitensky
nebo Karel Hajek, ktery publikoval také do ¢asopisti nakladatelstvi Melantrich.

Béhem némecké okupace bylo zruseno velké mnozstvi ¢eskych periodik a nahradily
je némecké tiskoviny. Mnozi fotografové v Cechach se béhem druhé svétové valky
vénovali fotoreportazim o krajiné nebo pamatkach; Ladislav Sitensky byl ale jednim z
téch, ktefi se nebali fotografovat na uzemi valecnych bojist’. Zasluhou naptiklad Karla
Ludwiga nebo Jana Lukase vzniklo také mnoho vyznamnych fotografii béhem
Prazského povstani.

Pan Vilgus na svém internetovém blogu uvadi, Ze zavedeni komunistického rezimu
v Cechach 1948 znamenalo jiz uplny zanik témét veskerym dosavadnim tiskovinam.
Pro fotoZurnalismus nastaly velmi nepfiznivé casy. Svoboda byla omezena ve vSech
smérech, coZ samoziejmé zahrnovalo pfinaSeni objektivniho informovani, a proto se
fada fotozurnalistli zaméfovala na fotoreportaze naptiklad spolecenskych ¢i sportovnich
udalosti. Novinaiské fotografie se zacaly znovu objevovat az kolem roku 1955 v

x . s, 16
Casopise Kvetry.

B Musil. D, Déjiny dokumentdrni a reportdzni fotografie v Cechdch. [online] 2.5. 2008 [cit. 2014-11-
w 10]. Dostupné z: www.dalamusil.com/dejiny-dokumentarni-a-reportazni-fotografie-v-cechach
Taktéz
Y Vilgus, P. Vznik, existence a zanik nejlepsiho ilustrovaného tydeniku. [online] 2001. [cit. 2014-11- 11]
Dostupné z: itf.fpf.slu.cz/studenti/Pestry tyden.pdf
Y Vilgus, P. Vznik, existence a zanik nejlepsiho ilustrovaného tydeniku. [online] 2001. [cit. 2014-11- 11]
Dostupné z: itf.fpf.slu.cz/studenti/Pestry tyden.pdf
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2. FILOZOFIE UMELECKE A ZURNALISTICKE
FOTOGRAFIE

V dne$nim modernim svété se fotografie objevuji vSude kolem nas. Obrazy nas
doslova vSudypftitomné obklopuji. VEtSinou jsme jiz zvykli tento jev vnimat pfirozen¢,
aniz bychom si uvédomovali jisté podprahové nebezpeci, které nam z téchto veirejné
vystavenych fotografickych obrazii mize v jisté mife hrozit. Napiiklad projdeme-li
kolem reklamniho plakétu obsahujici fotografii se znackou zndmého népoje, jedna se 0
urc¢ity druh manipulace, jelikoz existuje pravdépodobnost, ze si ho v nejblizsi dobé
zakoupime bez védomého spojeni téchto souvislosti.

Jakou silu v sobé¢ fotografie vlastné€ ukryva, a jakym zpiisobem ji vnimame? Jaké
myslenky se tvofi v myslich fotografti pted tim, nez zmacknou spoust’ fotoaparatu?

Podivame se nyni na fotografii z filosofického hlediska.

Filosofie fotografie hraje vyznamnou roli v lidském poznavani obrazt. Vilém Flusser
ve své knize Za filosofii fotografie uvadi, ze primérny ¢lovék vnima fotografii jako
néco, co je schopné jej do sebe vtahnout. Na prvni pohled je fotograficky obraz
povrchnim jevem, ktery je ¢lovék schopen prozkoumat béhem okamziku. Vytvofit si ale
autentickou vnitini hodnotu toho, co fotografie zobrazuje, vyzaduje peclivejsi

v v 17
soustifedéni.

2.1 Filozofie umélecké fotografie

Umeéni je vyznamnou soucasti lidské kultury od nepaméti. Je to velmi rozsahly
pojem, pod kterym si obecné piedstavujeme urcitou lidskou ¢innost (uméni muzicka)
nebo vytvarné dilo (uméni vytvarné).

V této podkapitole se budeme zabyvat podstatou umélecké fotografie, jeji

nesnadnou cestou k prosazeni v uméleckém svété a jejimi zndmymi predstaviteli.

ol Flusser, V. Za filosofii fotografie. 2. vyd.,. Praha: Fra, 2013, s. 35. ISBN: 978-80-86603-79-7
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Smysl umélecké neboli také vytvarné fotografie spociva v jeji krase a ptivabu. Ma za
ukol pfedevsim zvelebovat a t¢sit lidskou dusi prostfednictvim vytvarnych a kreativnich
dovednosti fotografa. Umeélecka fotografie se nedrzi zadnych jasnych pravidel, celé dilo
spoc¢iva v napadu jeho tviirce. Dnes vime, Ze fotografie dokéze zachytit 1zasné
momenty; dokaze vytvorit obdivuhodné dilo. Jak jsme se ale jiz dozveédéli, aby byla
fotografie kulturni spolecnosti uznana jako uméni, musela si své postaveni v kultufe

prosadit.

2.1.1 Teorie umélecké fotografie ve svété a v Cechach

Od vynalezu fotografie neubéhlo mnoho ¢asu, nez si jejich tviirci uvédomili, jak
moc, a jakymi zptsoby mohou s fotografickym obrazem manipulovat. V prvni fadé bylo
potieba protlacit fotografii do podvédomi umélecké spole¢nosti. Prikopnikem této
snahy se stal jiz zmifiovany americky rodak Alfred Stieglitz, ktery povazoval fotografii
jako néco, co miize byt obraznym vyjadienim dusevniho citéni samotného uméleckého
fotografa.

Filozoficky smér fotografie v 19. stoleti vystupoval z ndzorové si konkurujicich
piktorialistd a puristl, jak jsme si jiz vysvétlili v prvni kapitole. Ob¢ skupiny bojovaly
za své piesv€dceni o zplisobu nahliZeni na fotografii jako na umélecké dilo.

Ptiblizné v poloviné 19. stoleti bylo trendem fotografii vystrojit tak, aby plisobila az
sentimentalnim dojmem. Proti témto praktikam zapasil britsky fotograf Peter Henry
Emerson, kterého takové zachézeni s fotografii zcela pobutovalo. Emerson naprosto
odmital afektované fotografie zaméfujici se na umélé vzbuzeni litosti. Tvrdil, ze takova
fotografie piestava byt pravym uménim a ve své vlastni praci vychézel z teorie uméni,
které nachazelo sviij smysl ve véd¢ a prirodé.

Emerson tvrdé vystupoval proti H. P. Robinsonovi a jeho prvnim pokusiim
fotomontaze. Podle Emersonova pohledu na teorii fotografického sméru umeéni je
nejvyssim poslanim uméleckého fotografa predevsim demonstrovat svét bez klami a
pravdivé - jednoduse tak, jak ho vidime vlastnima o¢ima. Dale uvadél, Ze umélé a

teatralni zkraslovani fotografie mélo za nasledek absolutni absenci jeji pfirozenosti.
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V Praze fotografie za jinymi evropskymi mésty nepokulhdvala, ba naopak. Na uzemi
tehdejsiho Rakouska-Uherska se fotografie ujala a velmi rychle vzkvétala. Samoziejmée
1u nas fotografie musela spolecnost piesveédcit, ze dokaze byt umeénim, a ze 1 ona
(stejné jako obraz) muze byt prostiedek, skrz ktery lze vyjadrit ty nejhlubsi pocity a
myslenky z nitra lidské duse.

Spravné prolnuti nasel slavny malif Alfons Mucha, ktery sice vyuZzival fotografii
jako piedlohu pro obraz, ale dokazal ve svych fotografiich zobrazit jeji pravou podstatu.
Nezavrhoval fotografii jako jini malifi a nepovazoval ji jako néco, co se marné snazi
pfiblizit obrazu. Muchovi se podafilo v jeho uméleckych fotografiich zachytit
jedine¢nou vlastnost absolutni autenti¢nosti té dokonalé chvile.

Zajimavé myslenky se odrazely v umélecké tvorbé ceskoslovenského fotografa
Josefa Sudka. Jeho dila odraZela predevSim vngj$i svét. Nicméné Sudkovou zvlastni
specifickou tvorbou bylo propojeni fotografie a poetismu obsazeném ve zcela
obyc¢ejnych véci. ,,Sudkovy fotografie jsou bytostné spjaty se stavy jeho duse a svétlo mu

je k tomu zdkladnim vyrazovym prostredkem. «18

Pomoci pouhého svétla byl Sudek
schopen ve své fotografii ozivit pfedmét a dokazal zménit realitu podle stavu jeho
aktualniho psychického rozpolozeni. Sudek chépal fotografii jako néco, s ¢im se mohl
spojit a skrze ni se také projevit.

Vyznamnym ¢eskoslovenskym teoretikem uméni byl ndm jiz znamy Karel Teige.
Byl spoluzakladatelem poetismu a zasahl také do filmu, vytvarnictvi a samoziejmé
fotografie. Teige sice nebyl fotografem, ale tvofil surrealistické kolazové obrazy s
nadechem erotické smyslnosti. Tento styl pro né€j byl typickym. Nahlizel na sva dila s

duSevnim uvolnénim a poetismem. Snazil se do obrazil promitnout své umélecké

myslenky tak, aby se dokazaly proménit v obrazové basné.

2.2 Filozofie Zurnalistické fotografie

Jak jiz vime, od umélecky zamétené fotografie se Zurnalisticka lisi svou

vypovidajici hodnotou. Smyslem uméni je tésit a kraslit, ikolem Zurnalistické fotografie

18 Mrazkova, D., Remes, V. Cesty ceskoslovenské fotografie. 1. vyd., Praha: Mladé fronta, 1989, s. 64.
ISBN: 80-204-0015-X
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je informovat o spolecenském déni kolem nas. Zde jiz neni misto pro smlouvani o to, ¢i
fotografie je Cist&jsi a z uméleckého hlediska pravdivejsi. Zalezi zde predev§im na
realné autenti¢nosti a informujici hodnot¢ obsahu fotografie.

Zamyslime-li se nad smyslem Zurnalistické fotografie, zjistime, ze je tizce spjata s
politikou a nepochybné i s lidskymi osudy. Druha svétova valka se stala neradostnou
ptilezitosti k vyjadieni krutosti clovéka vici druhym lidskym bytostem prostfednictvim
fotografie. Samoziejmé postupem Casu se ve 20. stoleti vale¢nym fotografiim naskytl
dostatek vale¢nych mezinarodnich konflikth, které nevahali zdokumentovat a své
vytvory poslat do svéta s poselstvim o krutostech odehravajicich se ve svéte.

Barbarstvi, které z vale¢nych fotografii vyzaiuje, ma tak neskutecnou silu, ze je
schopna vnimajiciho ¢loveéka do sebe absolutné pohltit. Dokaze nas ptfinutit se zamyslet
nad krutosti véalky. Citime litost nad osudem Zen, déti a muzl zachycenych na
fotografiich. Vede nés k premysleni nad tim, jak by mohl jejich zivot bez valky vypadat;
jak by asi vypadal cely svét bez téchto agresivnich udalosti v nasich modernich
déjinéch.

Sila zurnalistické fotografie tkvi v tom, Ze je schopna ¢lovéka zaujmout spolu s

tiskem i vizualné. M4 za kol nas informovat, piesvédCovat i ucit.

2.2.1 Teorie Zurnalistické a dokumentarni fotografie ve svété a v Cechach

Zurnalisticka fotografie vychazi z dokumentarni fotografie. Ta jako prvni zadala
svetu piinaSet pravdivé odhaleni krutosti nékterych lidskych osudt. Fotografove jako
napiiklad slavny Mad’ar Robert Capa se zabyval vale¢nym fotoZurnalismem a byl ve
svém oboru opravdovym mistrem. Byl jednim z valecnych fotografii, ktefi pro
zachyceni téch spravnych vale¢nych okamzikl byli ochotni nasadit holy zivot. Pod
pojmem valka si neptfedstavoval boj a krveproliti, ale povazoval ji za lidskou emoci,
kterou byl schopen promitnout do svych fotografii.

Capa se tidil svou vlastni mySlenkou: nejsou-/i tvé fotografie z bitev dobré, nebyl jsi
dost blizko.* Zajimavé na této teorii je, Ze vice neZ ve smyslu fyzické blizkosti mél

Capa na mysli blizkost emocionélni. Podle Capova nazoru je naprostou zodpovédnosti

19 Mrazkova, D. Pibch fotografie. 1. vyd., Praha: Mlada fronta, 1985, s. 141. ISBN: 23-033-79-7
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reportéra, jakou fotografii vysle do svéta. Podobnou myslenku zastaval také William
Eugene Smith, ktery tvrdil, ze fotoreportér je taktéz odpoveédny i za ucinek, jaky jeho
fotografie bude mit na spolecnost.

Naproti tomu iransky fotozurnalista Abbas se na poméry jeho zem¢ na novinafinu a
fotografii dival odlisnym pohledem. Povazoval fotografii za zcela politickou zalezitost,
ktera ma realnou moc ménit, a nikoli byt pouhym neutralnim sdélovacim prostfedkem.
Abbas nedéaval najevo zadné osobni emoce k fotografovanym scénam valecnych
udalosti, jelikoz véfil, Ze by se strach mohl na jeho fotografii neblaze projevit.

Tito a mnoho dal§ich vyznamnych fotoreportérti ve svéte, jako byli napiiklad Tim
Page, Donald McCullin nebo Bruce Davidson, se zaslouzili o pokrok dokumentarni
fotografie a jejich obdivuhodna prace posunula vyznam fotozurnalismu i ve sméru

filozofického vnimani vpred.

V prvnim vytisku listu Ceskoslovenské fotografie se objevil vyrok &eského novinaie
Karla H4jka o snaze piinéset skrze fotografii jasnou a €istou pravdu, aby lidé poznali
skute¢ny Zivot nejen v jejich okoli, ale 1 ve svéte. Karel Hajek je obecné spojovan s
rozvojem fotozurnalistické fotografie. Pochopil smysl reportdze a snazil se ho v ni
spravnym zpusobem uplatnit. Spatiil v reportazi sviyj tkol a misi, ktera by naplnila jeho
profesni zivot. Hajek si uvédomil, ze fotografie v oboru zurnalistiky je schopna se
vyrovnat stejné informativni hodnot€ jako psana novinafina. Ne-li i vice.

Vizionafem fotografie v Cechach byl bezesporu Jiti Jeni¢ek. Jeho myslenky sméruji
k fotografii jako k nastroji, ktery je schopny probudit narod. ,,Predpoklada, Ze fotografie
projevi Zivy zajem o dobu, stat, narodni spolecnost, a ze se veskery jeji zajem bude
soustredovat k tomu, aby se stala dokumentem soudobého umeni. Zavrhuje fotografii

. o . . e . w20
Jjako libivy napodobivy obraz, jako neZivou kompozici, a zadd, aby zobrazovala Zivot.

20 Mrézkové, D., Remes, V. Cesty ceskoslovenské fotografie. 1. vyd., Praha: Mladé fronta, 1989, s. 113,
ISBN: 80-204-0015-X
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2.3 Filozofie fotografie dne$ni doby

Modernimu svétu vladnou fotomontaze, retuse a dalsi techniky tipravy fotografie.
Tyto zplisoby manipulace s obrazem jsou dnes na vetejnosti k vidéni ve vSech riznych
podobach a formach a podle toho se nés také snazi ovliviiovat. Manipulacni tendence
fotografie by pro nas méla byt vystraznym signalem, na ktery by lidé méli byt
ptipraveni. Susan Sontag ale ve své knize O fotografii upozoriuje, ze lidé v mnoha
piipadech automaticky fotografii povazuji za hmatatelny a nevyvratitelny ditkaz
zobrazujici pravdu.21 Takovy pristup je v dneSni technologické dobé, kdy je mozné s
fotografii manipulovat podle libovolného uvazeni, pomérné naivni.

Dnes fotografie uz neni pouhym obrazem, ale je schopna ménit pohledy na svét
mnohem sofistikovangji a i€innéji, nez tomu bylo v 19. stoleti. V nékterych ptipadech
fotografie jiz nevyjadiuje jasna fakta, nybrz sama poklada otdzky. Davno je pry¢ doba,
kdy se fotografie povazovala pouze za umélecké dilo, nebo védecky vynalez. Sama sebe
v tomto sméru dokazala piekonat. Dnes ma sklon inklinovat k védam jako je

psychologie nebo filozofie. Snazi se vyvijet dal, vzdélavat se a zit vlastnim Zivotem.

2.3.1 Pojeti vnimani barevné fotografie

Fotit barevné fotografie bylo snem fotografti jiZ od jejiho vynalezu. Cesta k jejimu
vzniku byla vsak komplikovana a jesté dnes je pro nékteré fotografy vznik barevného
snimku zdhadou. Lidé si pfed objevenim technického postupu barevné fotografie zvykli
na ¢ernobilou omezenost, a tak se prakticky také naucili myslet a tvofit v ¢ernobilé
kombinaci. Takova fotografie méla své jedine¢né kouzlo, svou typickou a
nezameénitelnou vyvazenost. Kdyz ale ptisel zlom, touha fotografti se splnila a lidé
mohli zacit experimentovat s barvami, nevédéli, jak konkrétné s barevnou fotografii
maji nalozit.

Vilém Flusser rozvijel teorii o soucasnosti; o tom, jak vSude kolem sebe vidime, ze

ve fotografickém universu existuji Cernobilé a barevné fotografické obrazy. Pokud ale

2! Sontag, S. O fotografii. 1. vyd., Praha: Paseka, 2002, s. 11. ISBN: 80-7185-471-9
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nasi pozornost zaméfime ptimo na ¢ernobilou fotografii, zjistime, Ze na nas piisobi
relativnim, az klamavym dojmem. Jestlize fotografie (v tomto piipadé Cernobild) ma za
ukol reflektovat okolni svét kolem nas, pro¢ tedy neni svét Cernobily? Pomoci této
jednoduché barevné kompozice mohou média také vyuzivat nase podvédomi
k ovliviiovani objektivniho nazoru. Z logického hlediska by i ¢ernobily svét mohl davat
smysl, pondvadz by pisobil vyvazens.?
Barevné fotografie na nas vS§ak mohou ptisobit vice pravdive, jelikoz zobrazuji svét

v takové barevné podobé, ktera se nejvice blizi tomu, jak vidime svét kolem sebe.
Ptesto i zde miize byt pravdivost barevné fotografie diskutabilni. ,,Ve skutecnosti jsou
vSak barvy fotografie prinejmensim stejné teoretické jako fotograficka cernobélost.
Zelend barva fotografované louky kuprikladu je obrazem pojmu ,,zeleny “, tak jak se
vyskytuje v teorii chemie, a kamera (pripadné film do ni zaloZeny) je naprogramovana,
aby tento pojem prevedla do obrazu.“*

\Wyfotografujeme-li zelenou louku, nemusime si byt jisti, ze vidime identickou barvu
také na fotografii. Posuzovat tedy pravdivost fotografie podle jeji barevnosti je z

filosofického hlediska relativnim pojmem moderni spole¢nosti.

%2 Flusser, V. Za filosofii fotografie. 2. vyd.,. Praha: Fra, 2013, s. 35. ISBN: 978-80-86603-79-7
2 Flusser, V. Za filosofii fotografie. 2. vyd.,. Praha: Fra, 2013, s. 35. ISBN: 978-80-86603-79-7
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3. FOTOGRAFICKE ZANRY V MEDIICH

Fotografickych zanrt se vyvinulo mnoho. Kazdy z nich ma urcené sva vlastni
specificka pravidla, podle kterych by se mél fotograf tidit, jelikoz vyzaduje jinou
techniku a pfistup k fotografovani. Mizeme se napiiklad setkat s Zanrem portrétni,
krajinatské, produktové neboli katalogové fotografie, také s divadelni, védeckou,
vytvarnou nebo vale¢nou fotografii atd.

V této kapitole se vSak budeme vénovat fotografickym zanrtim, se kterymi se
nejcastéji setkavame v médiich, a které jsou zaroven vyuzivany pro manipulacni
techniky. Nyni se nasledujici fotografické zanry pokusime bliZe charakterizovat a
specifikovat jejich podstatu vyuziti. Dulezité jsou také technické zasady pii vytvafeni
fotografii a nutnost estetického citéni, které musi fotograf ve snimku projevit, aby se

fotografie stala profesionalnim dilem.

3.1 Reportazni fotografie

Reportazni, novinaiska ¢i zpravodajska fotografie je nazev pro fotografické zvéénéni
udalosti pro tiskova média fotozurnalistou nebo fotoreportérem. Jak jsme se dozvédeli v
dgjinach fotografie, fotozurnalistika musela vyckat, az bude technologie natolik
vyspéla, aby ji pomohla rozvinout naplno jeji bohaty potencial. ,,Fotografovdni
reportazniho stylu zachycujici udalost (jiz ne jako staticky celek) bylo doménou

, w24
momentni fotografie.

pozornost a pohotovost vzhledem k jedineénosti probihajici situace. Dilezitym tikolem

a smyslem reportazni fotografie je predevsim jednoznacné a zfetelné sdéleni informace

piijemciim. Reportazni fotografie musi z terénu ptinaSet vetejnosti objektivni pravdu.
Jakéakoli manipulace s novinarskou fotografii je povazovana za eticky nemoralni a

nem¢la by byt za zddnych okolnosti publikovéna.

2% Wittlich, F. Fotografie — piimy svédek?! 1.vyd., Praha: Lidové noviny, Univerzita Karlova, Filozofick4
fakulta, 2012, s. 51. ISBN: 978-80-7422-157-6; 978-80-7308-403-5
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Tento druh fotografie musi zadroven umét vypravét pribéh. Fotografovi by se mélo
podafit vtisknout do snimku atmosféru situace. ,,/dedlni novinarska fotografie je ta,
ktera je schopna dokonale vyjadrit jedinym zabérem celou podstatu udalosti. «“25

Pro vytvoreni profesionalni reportazni fotografie existuje nékolik pomucek, které
mohou fotoreportérim vyrazné pomoci. Napiiklad pfedbézné sezndmeni se s okolim
udalosti, na které bude fotograf pracovat, a moznost si vyhledat strategické misto pro
fotografovani. Dilezité je samoziejmé také védet, jaky fotoaparat pouzit, a s jakou
technikou s nim pracovat, aby vysel pozadovany snimek.

Nejlepsim nastrojem k foceni reportazi je tzv. zrcadlovka, ktera dokaze rychle
zaostfit a dovoli fotoreportérovi pohodIné vyménit objektiv podle potieby. Zvolit ten
spravny objektiv je dalsi z dileZitych komponentl dobré reportazni fotografie. Vhodny
objektiv je schopny zprostifedkovat ¢tenaitim atmosféru udalosti tim nejlepSim

zptisobem.

3.2 Sportovni fotografie

Fotograficky zanr sportovni fotografie se vénuje zachycovani okamzikii vSech typt
sportl. Dnes je ucelenou soucasti Zurnalistiky, ktera v ni ma své zaslouzené misto.
Cilem sportovni fotografie je pfinaset ¢tenaiim sportovnich rubrik v periodikach
pravdivé informace o sportovnich udalostech, a o jejich hlavnich aktérech —
sportovcich.

Podobné jako u fotoreportaze si i tento druh fotografie narokuje zna¢né soustiedént,
které musi fotograf vynaloZit na to, aby byl schopen zmacknout spoust’ v ten pravy
okamzik. Sportovni fotograf musi byt rychly a pohotovy. Snimky, které se fotoreportér
rozhodne odeslat do redakce na vyti$téni, musi odpovidat jisté kvalité (vybrat ty nejlepsi
zabéry je poté prace fotoeditora).

Zalezi tedy predevsim na empatickém citéni fotografa a na jeho kvalitnim vybaveni,

se kterym se pousti do terénu. Chce-li fotograf zachytit snimek, ktery by vyjadfoval

25 | aforet, V. Velkd kniha reportdzni fotografie. 1. vyd., Brno: Computer Press, 2012, s. 36. ISBN:
978-80-251-3720-8
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opravdové sportovni emoce, mél by se naptiklad zaméfit na vyraz ti€astnicich se
sportovcu.

Zveécneéni Cloveka, ktery se v dany okamzik snazi podat sviij nejlepsi vykon na
bézecké draze, nebo tym hokejistl pii dillezité vyhie utkani, je pro vyznam fotografii
veliké pozitivum. U sportovni fotografie plati, ze ¢im zajimavéjsi vyraz sportovce se
fotografovi podafi zachytit, tim vétsi obsahovou kvalitu bude fotografie mit. Chybu
fotograf neudéla ani v piipadé foceni detailu. Naopak, sila sportovniho okamziku miize
v detailnéjSim provedeni fotografie umocnit jeji vyjimecnost.

»portovnl fotografie byva oznacovana za kralovnu reportazni tvorby. Zahrnuje v
sobe mnoho prvkii z jinych disciplin — od toho jedinecného okamziku pres emoce a
dramaticnost, az po esteticky zazitek — a zaroven jako jedind zachycuje predevsim

dynamiku a pohyb. 26

3.3 Dokumentarni fotografie

S dokumentarni fotografii jsme se jiZ seznamili v souvislosti s historickym vyvojem
ve filozofickém pojeti fotografie. ,,Dokumentdrni fotografie by méla nést urcity moralni
postoj, a zdroven by méla byt jakymsi poselstvim pro spolecnost a Sirokou verejnost. «21
Tato fotografie si tedy tvofila poslani, se kterym se snazi zménit svét k lepSimu.

Cilem tohoto druhu fotografie je také zachycovat realitu a pfinaset ji lidem s urcitym
poselstvim. Ukazuje lidské spolecnosti svét bez pomyslnych riZzovych bryli takovy,
jaky je. Dokumentuje bidu, otroctvi i ty nejhorsi socialni podminky, ve kterych jsou
nektefi lidé nuceni zit. Dokumentarni fotografie se snazi ¢tenaie poucit a objektivné mu
odhalit krutosti svéta.

Na rozdil od ostatnich Zanri se dokumentarni fotografie nemusi primarné zabyvat

vvvvv

fotografie je realita, tedy autenti¢nost probihajici situace.

26 Kozéak, M. Velkd kniha sportovni fotografie. 1. vyd., Brno: Computer Press, 2010, s. 11. ISBN: 978-80-
251-3247-0

2" Lukes, M. Fotografické zanry. [online]. 7.2.2013 [cit. 2015-01-16] Dostupné z:
http://www.megapixel.cz/zanry
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Fotografie dokumentujici problémy lidi by mély byt velmi prociténé, jelikoz soucit je
smyslem dokumentarnich snimku. Nejlepsim piikladem jsou vale¢né fotografie, které
vyzatuji jistou pisobivou hrizu foceného okamziku. Aby dokumentéarni fotograf
dokazal zachytit takovou empatii, musi splynout s objektem, jenz fotografuje.

Musi ziskat divéru a sympatie lidi, které chee v jejich tézkych chvilich ukazat celému

svetu.

3.4 Reklamni fotografie

Reklamni fotografie je v dnesni moderni dob¢ velice zadanym fotografickym
zanrem. S velkou poptavkou souvisi i jeji masivni rozsifenost. Zadany je tento typ
fotografie samoziejmé predev§im v marketingové oblasti, kde mé za ukol pomahat
ur¢itému produktu, sluzbé nebo myslence, na ktery se marketingova firma zamétuje.

Cilem reklamni fotografie je tedy pfedevsim propagovat a zaujmout cilovou skupinu
a potencionalni zdkazniky tak, aby podpofila prodej produktu. Jejim nejcastéjSim
prostfednikem jsou periodika jako noviny a ¢asopisy, poté billboardy, letdky a dalsi
medialni prostiedky. Pro spolec¢nosti riznych firem je reklamni fotografie propaga¢nim
materidlem, do kterych firmy investuji velké sumy penéz. To z ni d€la celkove nejlépe
finanéné prosperujici fotograficky zanr. %8

Aby tento typ fotografie dosahl opravdu efektivné svého cile, byl zaroven vytvoren
profesiondlné a mél hlubsi smysl, musi fotograf zcela vyuzit sviij kreativni potencial.
Vytvofit reklamni sdéleni, které zaujme vétsi ¢ast cilové skupiny, je vzhledem k dnesni
vSudyptitomné konkurenci slozity tkol.

Originalita a napaditost reklamé nesmi chybét. Toto ma vétSinou na starost kreativni
oddéleni reklamnich agentur. Zarovei je v dnes$ni dobé pii vyrobé¢ reklamni fotografie
zapotiebi pocitatové grafiky, kterd vSak reklamnim fotografiim i reklamnim agenturam
usnadiiuje praci. Ackoli je to jiz druh fotomanipulace, neni tomuto Zanru vycitano

vyuziti ur€itych manipula¢nich technik za G¢elem zvySeni atraktivnosti fotografie.

%8 Lukes, M. Fotografické zanry. [online]. 7.2.2013, [cit. 2015-01-16] Dostupné z:
http://www.megapixel.cz/zanry
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Reklamni fotografii lze dnes povazovat za umélecky zanr. V neddvné minulosti se
vyskytlo n¢kolik reklamnich fotografickych sdéleni, kterym se podafilo vzbudit na
vefejnosti rozruch. Jako ostatni obycejné reklamni fotografie sice plnily svou jasnou
povinnost a propagovaly své vyrobky nebo sluzby, zaroven jim ale jejich tvlrci piidali
vyznamnou, hlubokou myslenku.

Ptikladem si uvedeme fotografii slavného reklamniho fotografa ptivodem z Italie,
Oliviera Toscaniho, a jednu z jeho znamych fotografii pro firmu se znackovym
oble¢enim United Colors of Benetton. Fotografie zobrazuje kontroverzni situaci
libajiciho se knéze s jeptiskou. Tento ndmét fotografie nemél se znaCkovym oble¢enim
firmy nic spolecného. Do jisté miry agitacni fotografie vSak vyvolala neuvétitelnou
pozornost po celém svéte a stala se slavnou, ¢imz vyrazné zviditelnila znacku firmy.
Nézory na vetejnosti se znaéné rozchazely. Lidé kiestansky zaloZeni byli z takové
reklamy poboufeni a rezolutné jeji publikaci na vefejnosti odmitali na rozdil od téch,
ktefi ji shledavali naopak originalni a né¢im vyjimecnou.

Zde vidime, Ze se reklamni fotografie nemusi fidit Zzddnymi pravidly. Namét
reklamy nemusi nutné souviset s propagovanym produktem ¢i firmou, aby fotografie
dokazala upoutat pozornost. Ptili§ nezalezi na tom, zda se jedna u takového typu
fotografického obrazu o pozitivni ¢i negativni ohlasy, ale je dilezité, aby splnila sviij

ucel.

3.5 Portrétni fotografie

Podobné jako reklamni fotografie patii k t€m nejrozsifenéjSim také portrétni.
Reportazni portrétni fotografii v periodikdch snadno nalezneme v kulturni, politické
nebo také bulvarni rubrice. Cilem vSech portrétnich fotografii je zobrazit podobu a
osobnost fotografované osoby. Z portrétni fotografie (stejné jako z ostatnich
fotografickych zanrti) musi byt citelna autenticka atmosféra a emoce.

S portrétni fotografii se miizeme setkat napiiklad v medailonu v ¢asopisu nebo v
novinach, kde se ¢lanek vénuje urcité osob¢ a ptinasi o ni podrobnéjsi informace.

Portrétni fotografie tedy v medialni oblasti slouzi jako dopliujici prvek ¢lanku. Na
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velkém mnozstvi portrétnich fotografii si pfirozen¢ v médiich zaklada bulvarni sféra a
slavné osobnosti se i pomoci nich snazi udrzovat v podvédomi vetejnosti.

Martin Lukes na své webové strance uvadi, ze druhli portrétnich fotografii existuje
vice, ale zalezi na ndmétu, pro ktery je portrét foceny. Naptiklad prezentacni portrét
vyuzivaji znamé umélecké osobnosti nebo politici. Cilem dvorniho portrétu je vytvorit
oficialni fotografii prezidenta zemé (této prace se ujima dvorni fotograf). Socidlni
portrét se vyuziva pro zachyceni zivota jedincti z riiznych socidlnich vrstev, coz je pro
fotografa naro¢néjsi ¢innost, jelikoz tento typ fotografie vyzaduje podobné¢ jako
dokumentarni fotografie empatii a divéru lidi, se kterymi chce fotograf pracovat. V
médiich je moZné se setkat se viemi druhy portrétnich fotografii.?®

Aby fotograf dokézal vytvoftit kvalitni portrét, musi byt fadné proskolen a mit dobré
znalosti ohledné fotografické techniky pro tento typ fotografovani. Kromé spravného
vybaveni a vhodného svétla ale fotograf musi byt také schopen aktivné komunikovat se
svym fotografickym modelem. Komunikace je nutna na obou stranach. Pro tu vétSinu
lidi, ktefi nejsou na foceni zvykli, je cely fotograficky proces pomérné stresujici, coz se
muze negativné projevit na vyrazu v jejich tvari.

Proto by bylo vhodné, kdyby fotograf mél alespon zakladni znalosti z oblasti
psychologické komunikace a mél osvojené zpiisoby, pomoci kterych portrétované osoby
uvede do dusevni pohody.

V piipadé€, Ze ma naopak fotograf za kol vytvofit portrétni fotografii znamé

osobnosti, nesmi na sob& fotograf dat znat svoji moZnou nervozitu.

Vsechny uvedené fotografické zanry maji svllj vyznam a hodnotu. Ta se ale bohuzel
snizuje ve chvili, kdy se z €isté autentické fotografie stava fotografie 1ziva a
zmanipulovana. Tyto fotografické zanry, které jsme si v této kapitole uvedli, se ¢asto
stavaji obétmi uprav a nepiipustnych manipulaci prostiednictvim riznych programii.
Zmanipulovana Zurnalistickd fotografie publikovana v seri6znich médiich je schopna
napachat velké skody v ptipadé, ze k odhaleni fotografického podvrhu nedojde vcas.
Podobné na tom je zajisté 1 fotografie dokumentarni, kterd, jak jiz vime, by také méla

byt nositelem pravdivého vyobrazeni skute¢nosti.

2 Lukes, M. Fotografické zanry. [online]. 7.2.2013, [cit. 2015-01-16] Dostupné z:
http://www.megapixel.cz/zanry
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Reklamni fotografie vzhledem k jejimu zaméru piimo zaujmout, oslovit a
vyprovokovat divaka ke koupi propagovaného produktu je k Gipravam vyuzivana
pravdépodobné nejcastéji (spolu s fotografii portrétni). Aby reklama byla vidét, musi
byt néim vyjimecna a vyrazna, coz je ditvod, proc¢ jsou u tohoto fotografického zanru
photoshopové upravy relativné tolerovany.

Ze zakona ale nesmi byt reklamni fotografie zmanipulovana do takové miry, aby
zasah do snimku dosahoval nezadaného u¢inku na podprahové vnimani divaka.

Podobn¢ jako v uméleckém sméru mohou byt v médiich vyuzivany také tpravy
sportovni fotografie - tedy pouze za uc¢elem vyniknuti vyjimeénosti fotografovaného
momentu. Jakékoli manipulace s autentickym obsahem fotografie jsou v Zurnalistice

naprosto nezadouci.
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4. FOTOMANIPULACE V MEDIIiCH

Nyni se dostavame k tstiedni problematice této prace. Zde si podrobné rozebereme a
vysvétlime technologické postupy fotografickych manipulaci. Budeme se vénovat
technikam fotomanipulace od dob vynalezu fotografie v 19. stoleti, az po moderni dobu,
kdy tyto manipulaéni praktiky dokazaly dosahnout necekané urovné.

Zaroven se v této kapitole také pokusime teoreticky porovnat fotografické
manipulace mezi t€émito rozdilnymi dobami z hlediska technologie, zru¢nosti apravy

fotografie a vlivu manipulace na vefejnost.

Cilem fotomanipulace je dosazeni klamného zobrazeni fotografie a védoma zména
smyslu jejiho originalniho obsahu. Za dobu od jejiho vynélezu si fada fotografii osvojila
rizné formy fotomanipulace, at’ uz za Gcelem pouhého zvyraznéni specifického objektu
¢i zamérného ovlivnéni vetejného ndzoru. Nekteré z téchto pozménénych snimk se i
ptes spolecensky negativni postoj k fotomanipulaci dokézaly proslavit.

Postupem ¢asu fotomanipulace zaznamenala rozsahlou expanzi. Zejména se tak
stalo v poslednich letech zasluhou moderni poc¢itacové technologie, jenz k tomuto ucelu
nabizi sofistikované programy jako je naptiklad Photoshop.

Fotograficky obraz je jiz od poc¢atku jeho objevu spolecnosti ptijat jako jisty objekt,
ktery ma ve své piirozené povaze zobrazovat autenti¢nost a pravdu. Fotografie plati za

“%0 Ve skute¢nosti viak vlastnosti

nesporny diikaz, ze se dana vec v skutku stala.
fotografie (jako samostatného sdélovaciho prostiedku) nejsou piedurceny interpretovat
pravdivost, vezmeme-li v Gvahu, ze fotoaparat je schopen zachytit pouze dvojrozmérny
pohled na fotografovany objekt. Kromé vizualizace neumi fotoaparat pisobit na nase
dalsi smysly jako napftiklad na ¢ich nebo sluch. Dokaze také snimat pouze urcity usek
perspektivy a ¢ernobila fotografie omezuje barevnou autenti¢nost.

Ptesto vS§ak mame tendenci vnimat fotografii jako diivéryhodny a objektivni zdroj

informaci prostfednictvim médii. Timto postojem vSak znacné zvySujeme Sance

zmanipulované fotografii ur¢itym zptisobem zkreslit nas osobni nazor k dané véci.

%0 Sontag, S. O fotografii. 1. vyd., Praha: Paseka, 2002, s. 11. ISBN: 80-7185-471-9
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4.1 Manipulace s fotografii v historii

Zaznamy ohledné¢ pokust s fotomanipulaci 1ze vysledovat az do historie, jelikoz se
objevily prakticky ihned po vynalezu fotografie kolem roku 1844, Samoziejmé
tehdejsi pokusy o zmanipulovani obrazu nebyly dokonalé vzhledem k omezenosti
technologie, ktera by pokrocilejsi zasahy do fotografie dovolila. Piesto se vsak 0 ni
jejich tvlirei snazili a ve vétSing pripadu jiz tehdy zmanipulované vytvory dosahly
urcitych vysledki.

Hypoteticky bychom se mohli domnivat, ze s ohledem na nedokonalosti
manipulacnich technik bylo v 19. stoleti snadné tento neeticky ¢in odhalit, a tudiz se
snizovalo riziko ovlivnéni vefejného minéni. Uved’'me si vSak ivodem nézorny
historicky ptiklad, jenz ve své knize Soumrak fotozurnalismu zminuji Alena a Filip
Labovi:

Na objevu fotografie se podilelo mnoho védcu a vynalezct, ale zdaleka ne vSem se
dostalo spravedlivého ocenéni. Jednim z téchto nedocenénych osobnosti byl
francouzsky fotograf Hippolyte Bayard, jenz se dotceny nespravedInosti rozhodl 18.
fijna 1840 (tedy pouhy rok po oficidlnim vyhlaseni fotografického vynalezu) o prvni
znamou fotografii snazici se zmanipulovat mysleni divaki. Jednalo se o portrét, ktery
zobrazoval Bayarda utonulého. Po vefejné publikaci této faleSné vypovidajici
fotografie, jenz byla pro umocnéni dojmu doplnéna o klamny komentaf na rozlou¢enou
se svétem, se Bayardovi podaftilo splnit u¢el fotomanipulace. Vetfejnost se zasluhou
tohoto jeho protestniho gesta skute¢né domnivala, Ze je fotograf mrtev. Tak byla tedy
zahdjena éra Casné manipulace s foto graﬁi.32

Z tohoto piikladu tedy miizeme usoudit, ze ackoli celkova technologicka vyspélost
tehdejsi spolecnosti se k jeji dnesni urovni zdaleka ani nepfiblizovala, Bayardav
zmanipulovany snimek nazor divaki dokazal vlivné oklamat a zménit. Proto by se
rozhodné neméla pfi vefejné publikaci zdmérné zmanipulované fotografie tato situace

podceniovat, pfestoze se zatim jedna o jednodussi metody manipulace.

31 Johnson, W. S., Rice, M., Williams, C. Déjiny fotografie. 1. vyd., Praha: Slovart, 2010, s. 41. ISBN:
978-3-8365-2563-3

32 Léabova, A., Lab, F. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitilni éie. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 15. ISBN: 978-80-246-1647-6
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4.1.1 Zakladni techniky fotomanipulace klasické fotografie

Vyvoj manipulace s fotografickym obrazem zacinal od prostych a nedokonalych
postupt. Tim, co ztézovalo vyrazné zasahy do snimku, byla paradoxné sama fotografie.
Technické vlastnosti klasické fotografie nebyly na podobné manipulace stavény a
castym problémem pro jakékoli pokusy o tpravy fotografického obrazu mohl byt
naptiklad i jeho negativ. Téchto potizi se ale fotografové dokazali zbavit s pfichodem
rozvijejici se technologie, ¢imz fotomanipulace dostala prostor pro své ptisobeni.

S nejznaméj$imi metodami fotografické manipulace s klasickou fotografii v historii

se nyni seznamime.

Drevoryt

Rannou metodou fotografického manipulovani v historii byl tzv. dievoryt. Byla to
technika zalozena na vtisknuti fotografie do novin nebo ¢asopisit pomoci dievéné
desticky. Jelikoz koncem 19. stoleti jeSté nebyla vyvinuta potfebna reprodukéni
technologie k tisku fotografii, vyuzivalo se femesla uméleckych rytct, kteti dokazali
originalni fotograficky obraz do dfevéné desticky precizné vyryt, a teprve poté se tento
drevoryt mohl otisknout do novin.

Vzhledem k tomu, Ze se timto zpisobem pivodni fotografie reprodukovala ru¢né,
nebylo slozité podobu fotografie na dievéné desce podle pfipadné potieby manuélné

upravit.

RetuSovani

Velice znamou technikou Upravy fotografie je retuSovani. Labovi podotykaji, ze
podle myslenky Viktora Tauska, ¢eského fotografa a Zurnalisty, je retuSovani pojem
obecné uznavany jako jakykoliv zadkrok spojeny se zménou ¢i opravou celkové ptivodni
podoby fotografie. Gordon Baldwin retusovani definoval pfiblizné jako dikladné
pozménéni fotografie ¢i negativu.33

Nejdiive byl objev retuSe primarne vyuzivan pro efektivni schopnosti zdokonaleni
materialu. Jinymi slovy je retuSovani pro fotografii prakticky a uZitecny nastroj, ktery

pomaha fotografiim zdokonalit hmotnou kvalitu jejich tvorby. Jednalo se z poc¢atku o
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zdokonalovani konkrétnich obli¢ejovych partii. Jako prvni pouzil retus fotograf Johann
Isenrin k Gipravam svych portrétnich fotografii pomoci pudrového prasku. Zvysoval tak
esteticky dojem fotografie naptiklad v oblasti kolem o¢i, které po aplikaci retuse na
fotografii piitahovaly pozornost svym leskem.

Pozdé¢;ji se stalo retusovani za ti¢elem ovlivnéni obsahu fotografického obrazu a jeho
pfizptsobeni podle potieby velmi popularni manipulativni taktikou, jenz byla také hojné

vyuzivana pro ucely zabyvajici se politikou.

Fotomontaz

Historie fotomontéaZe sahé az do roku 1843%. Jedna se o specialni technicky postup
upravy fotografického obrazu, ktery spociva v kombinaci dvou a vice fotografii.
Funguje na principu vzdjemného piekryvani né€kolik riznych fotografickych obrazi. Z
navrstvenych ¢asti fotografii se poté znovu vyfotografuje snimek, a tim se vytvoii iluze
zcela nové a vérohodn¢ vypadajici fotografie.

Plvodné slouzila fotomontaz jako pomocny nastroj pro tvorbu malitskych obrazii
nebo krajinaiské fotografie. Postupem ¢asu se vsak zacala fotomontaz prosazovat jako
technika, ktera by pozvedla fotografii na uméleckou uroven. Predstaviteli této
filozofické myslenky byli naptiklad umélecti fotografové Oscar Gustav Rejlander nebo
Jiz zminovany Henry Peache Robinson.

Robinsonovi se roku 1858% podafilo vytvofit velmi zndamou a povedenou
fotomontaz nazvanou Fading away (priloha B), jenz se skladala z celkem péti negativa.
Vzhledem ale k estetické citlivosti namétu této fotomontaze se Robinson na vefejnosti

nesetkal s velkym pozitivnim ohlasem.

4.1.2 Fotomontaz a retusovani v politice

Bavime-li se o fotomontazi v umé&lecké sféte, je tato takticka uprava fotografie

vhodna spise K zpestieni jeji umélecké hodnoty. Na lidskou mysl nepiisobi z
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manipulativniho hlediska takovou silou, jako fotomontaz uzita k agitacnim a politickym
zameram.

Prvni nejznamé;jsi fotograficky podvrh s retusi se objevil ve Francii v obdobi
tehdejsiho politického ztizeni tzv. Pafizské komuny. Jednalo se o montaz fotografie
zachycujici spolek lidi s francouzskym malifem Gustavem Courbetem, jehoz hlava byla
do fotografie uméle namontovana. Courbet byl na zéklad¢ této zfalSované fotografie
zatCen. Propustén byl az po objevu puvodniho origindlniho snimku, ktery prokazal jeho
nevinu.

Ve 20. stoleti, konkrétné v mezivale¢ném obdobi, se fotomontaz dale zdokonalovala
a dokézala proniknout i do dalSich smérti jako byl naptiklad surrealismus nebo
dadaismus.

Z tohoto mezivalecného obdobi vzesla takzvana politicka retuse. Jedna se o velmi
schopnou a mimotadné efektivni formu fotografické manipulace, jejimz hlavnim cilem
je zcela zamérné ovlivnéni Gisudku vetejného minéni vici urdité politické kauze. Tento
princip ovladani fotografie mél za nasledek skutecnost, Ze se v periodikéach podle
potieby mocnych politikii objevovaly na snimcich 0soby, které tam ve skuteénosti
nebyly, anebo z originalnich fotografii naopak mizely.

Vysledky fotografickych politickych intrik, které v mnoha ptipadech poznamenaly
nejeden lidsky osud, je mozné vystopovat napii¢ modernimi déjinami. K prosazeni
vlastnich z4jmi tuto manipulaci vyuZzivaly pfedevsim politické totalitni reZimy.
LHistoricky nejznaméjsi priklady politické retuse pochazeji z doby jedné z nejtuzsich
totalit — stalinského Sovétského svazu. S tuzkou, Ziletkou a americkou retusi ruku v ruce
sovetsti grafici a cenzori odstranovali nejen ideove nevhodné obrazové prvky, ale

predevsim tvare politickych neprdtel. «36

Totalitni reZim si tedy fotomontaz a retuSovani vefejné€ publikovanych fotografii
osvojil jako prakticky a uc¢inny nastroj pro udrzeni autority. Totalita ho ale
neuplatiiovala jedina.

V USA se s politickou retusi pracovalo také, ale samoziejmée Spojené staty americké
neprosazovaly s jeji pomoci totalitu, ackoli to nezlehcuje nekorektnost americké

politiky. Fotomontaz byla v USA oblibena napfiklad v dob¢, kdy americky narod
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naprosto odmital komunistickou ideologii. Politicti manipuléatofi této spolecenské
narodni nesndSenlivosti vyuzivali naptiklad tim, Ze nechavali vytvofit fotomontaz svého
nepfritele ve spole¢nosti komunisticky orientovaného politika, coz pro amerického
demokrata na politické ptidé¢ znamenalo konec kariéry.

V dg&jinach neetickému retudovani politickych fotografii neunikly ani Cechy.
Nejbohat§im obdobim pro tento trend zbavovani se nevhodnych politickych osobnosti z
obrazovych dokumentt bylo v Ceskoslovensku obdobi povaleéné. Nejznaméjsi
vyretuSovani z této doby je pravdépodobné snimek zachycujici prezidenta Gottwalda pfi
projevu na Staroméstském namésti. Ze spolecné fotografie s prezidentem byl odstranén
tehdejsi ministr zahrani¢i Clemenis.

Kromé retuse v &eskych dokumentaénich zdznamech CTK najdeme také zasah do
obsahu fotografie pomoci fotomontaze. Znamy je naptiklad snimek prezidenta
Zapotockého, jehoz proslov si podle fotografie ptfislo poslechnout mnoho obc¢and.

Pozdgji bylo prokazano, Ze dav byl do snimku umé&le namontovén z jiné fotografie.’

4.1.3 Dokumentarni fotografie ve sluzbach manipulace

Dokumentarni fotografie je obrazovy vytvor, ze kterého by méla profitovat
spolec¢nost vyhradné v ramci jejiho napravovani a uceni prostfednictvim odhalovéani
objektivnich skute¢nosti. V historii byl ale i tento fotograficky Zanr v oblasti manipulace
¢asto vyuzivany pro ovliviiovani nazora ¢tenaiti periodik. U dokumentéarni a celkové
novinaiské fotografie 1ze vSak vyuZit odliSnou formu fotomanipulace, neZ se kterou
jsme se dosud sezndmili.

Zplsobl manipulace s fotografii existuje pomérné mnoho, ale k tém nejhtie
rozpoznatelnym jednoznacné patii prednastaveni fotografované scény. Jde o tzv.
nahravku, kdy fotograf podle jeho subjektivniho citéni riizné manipuluje s objekty v
prostredi, které chce vyfotografovat.

V historii se manipulace s dokumentarni fotografii vyskytovala béhem
mezinarodnich véale¢nych konfliktl, z ¢ehoZ vzniklo mnoho falzifikatd ptimo z

vale¢nych bojist’. Naptiklad zndmy piipad zmanipulované vale¢né fotografie je
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zaznamenan z let obCanské valky v Americe fotografem Alexandrem Gardnerem, ktery
manipuloval s télem mrtvého vojéka na bojisti tak, aby zintenzivnil silu dramatického
okamziku na fotografii. Poté Gardner identické t€lo piesunul na jiné misto, opét ho
vyfotografoval a oba tyto naaranzované snimky nechal publikovat do americkych novin
S naprosto lzivou informaci, ze jedna fotografie vypovida ptibéh padlého vojaka
Konfederace, zatimco druhd zobrazuje vojaka padlého za Unii (priloha D).

Pomérné bohatym obdobim pro faleSn¢ vypovidajici fotografie se stala 30. léta.
Obrazové podvrhy se objevovaly za velké hospodarské krize stejné jako béhem
ob&anské valky ve Spanélsku. Konkrétng z tohoto konfliktu vzesla pravdépodobné
jedna z nejproslulejSich vale¢nych fotografii na svété rukou fotografa Roberta Capy
(priloha C).

Slavny snimek publikovany ve francouzském asopisu Vu z roku 1936% zobrazuje
Spanélského republikana v okamziku smrti, kdy ho zasahla kulka. Podezieni, zda je tato
piisobivé fotografie autentickd, na sebe nechala Gekat az do roku 1975%, kdy anglicky
zurnalista Phillip Knightley obvinil Capovu slavnou fotografii z nahravky
fotografovaného okamziku.

Dalsi piiklad znamé dokumentarni fotografie je zabér Joa Rosenthala z roku 1945
pracujici pro list Associated Press. Fotografoval americké vojaky vztyCujici americkou
vlajku na japonské hote Suribaci jako symbol vitézstvi nad Japonci (priloha E). Tato
fotografie byla také obvinéna z umélého nastavovani zabéru pred fotografovanim stejné
jako tematicky podobny snimek fotografa ze Sovétského svazu (priloha F). Fotografie
zachycena Jevgenij Chaldéjem, ktery naaranzoval zabér sovétského vojaka umist'ujiciho
na konci 2. svétové valky rudou vlajku na stfechu Risského snému v Berling, se také
stala symbolem vitézstvi, avSak ani ona neunikla odhaleni falesné autenticity.

Budeme-li chtit najit ekvivalentni pfipad nahravky fotografie z nam blizsi doby,
muzeme zde piedstavit dokumentarni tvorbu fotografa J. Ross Baughmana.

V listu Associated Press vyslo n¢kolik dokumentarnich fotografii ze 70. let, které

ziskaly Pulitzerovu cenu. Jedny z takovych snimkt jsou fotografie Americana
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Baughmana, jemuz se podatilo zachytit nelidské zachazeni s vézni, které drzely v zajeti
Rhodesianské bezpecnostni sily. Baughmantv proaktivni ptistup k fotografovani
napjatych situaci se ale stal rozporuplnym tématem nazort, jelikoz se Baughman
nevahal stat vojakem rhodeské jednotky, aby se mohl ptiblizit k akénim situacim.
Zapaleny pfistup k jeho praci mu paradoxné uskodil, jelikoz ho ¢tenafi obvinovali z
porusovani moralnich zasad a zacali zpochybnovat pravdivost jeho fotografii. Lidé
Baughmana podeziivali, Ze imyslné vézné navedl, aby zinscenovali nelidské podminky,
které poté vyfotografoval.

V porovnani s nahravkami fotografii ze zacatku 20. stoleti a z mezivale¢ného
obdobi je zjevné, ze verejnost se stavéla k fotografii obezietnéjSim zpisobem. Objevila-
li se fotografie ptili§ afektovand a napadné smétujici na citovou stranku cloveéka, urcita
¢ast divaku a Ctendi zacala pochybovat o autenticite fotografie, coz je ze

spolecenského hlediska pozitivnim jevem.

4.2 Manipulace s digitalni fotografii v modernim svété

»~Fotografické obrazy umély lhat od ranych pocatkii své existence a také techto
moznosti z nejruznéjsich diivodii vyuzivaly. Jak se ale shoduje rada fotografickych
teoretikii, jeste nikdy nebyla manipulace s fotografii tak jednoducha a jeji vysledky tak

perfektni a tak tézko prokazatelné jako jsou dnes.“**

Druhy technik fotomanipulace s digitalni fotografii se od té klasické pfili$ nelisi, ale
vyrazné se zdokonalily jejich postupy a vysledné vyobrazeni. Trend fotomanipulace se s
pocitacovou technikou zavratné rozmohl po celém svété obzvlast’ s nastupem
internetové technologie, jenz se zaCala znanou rychlosti rozsifovat do domécnosti a
postupné nam zasahovat do naSeho kazdodenniho Zivota. Z globalni internetové sité se
stala mocna technologie a médium, jenz nam ulehcuje Zivot v mnoha smérech. Internet

vSak v dneSni dobé umozituje manipulaci prostfednictvim zfalSovanych fotografickych
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obrazli zasdhnout a ovlivnit jeSté SirSi ¢ast vetejnosti, nez je tomu u tiskovych periodik.
Fotomanipulace tak nasla zcela nové a ucelné misto pro své ptisobeni.

PocitaCe nabizi Siroké spektrum programi na retusovani, upravu a dal$i manipulaci
s fotografii. V dusledku toho se fotomanipulace stala snadnou dovednosti nejen pro
profesiondlni fotozurnalisty a novinafe, ale i pro amatérské fotografy a uzivatele
internetu.

Vetejnost toto expandovani zadsahu do pravdivosti objektivni fotografie postupem
¢asu ovlivnilo, coz nasledné vyzadovalo vybudovani jisté obranné reakce, jako je
napiiklad preventivni informovani ¢tenditi o hrozbé¢ ucinkl fotomanipulace. V
soucasnosti tedy je postoj verfejnosti k fotografii (pfedevsim té zurnalistické) znacné

skepticky a mén¢ divéfivy, nez tomu bylo diive.

Z pocatku se digitdln¢ zmanipulovana fotografie objevovala na titulnich strankach
Casopisu a pusobila prakticky nevinng. Grafici si s jeji pomoci usnadnovali obsah
formatovani obalky pfedni strany novin nebo ¢asopisii, aby rozmeéry fotografovaného
objektu odpovidaly jejich ptedstavam. Digitalni apravy vyuzival v 80. letech naptiklad
casopis National Geographic a digitalni fotomontaze si oblibily znamé listy The Times
nebo The New York Time od 90. let.

Cast divakd a tenait téchto periodik byla témito zasahy do fotografie pohorsena a
jejich uzivani ptirozené neschvalovala. Nebylo-li totiz v periodiku uvedeno, zda se
jedna o objektivni Zurnalisticky fotograficky obraz nebo jen jeji ilustraci, ¢tenaii nebyli
mnohdy schopni rozdil rozpoznat a citili se prdvem podvedeni.

V disledku toho tedy fotozurnalismu realn¢ hrozil pokles diivéryhodnosti ze strany
vetejnosti. Aby se tomuto problému piedeslo, jakékoliv techniky fotomontaze a
manipulace obecné se piisné zakazaly. Fotografie do jisté miry z estetickych divodi
upraveny byt mohly, ale pouze s vyraznym a jasn¢ viditelnym oznacenim toho, Ze se
jedna o ilustraci. Samoziejmé neetické tipravy novinaiskych fotografii to do

budoucnosti nezastavilo.
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4.2.1 Moderni techniky fotomanipulace

Klonovani a fotomontaz

V tisku se zacaly Casto vyskytovat podezielé fotografie, jejichz objekty byly
naklonovany. K nejznaméjsim fotografickym vytvorim vyuzivajici tuto techniku
mizeme piifadit fotografii Arta Wolfa, jenz na pogita¢i vyprodukoval v roce 1994*
snimek zobrazujici naklonované stado zeber.

Klonovani se obecné vzato bere jako nova technika vyspé€lé upravy fotografie, ktera
upoutani pozornosti, diky ¢emuz se stala velmi oblibenym trendem v oblasti

fotomanipulace.

Publikované byly také snimky obsahujici montaze riiznych osobnosti politické scény
(tyto fotografie se objevovaly obzvlast’ béhem predvolebnich kampani). Upravy
fotografii zacaly naplno zasahovat do politické sféry hned v prvnich letech nového
tisicileti, kdy se v tisku objevila fotomontdz podporujici kandidata na amerického
prezidenta Johna Kerryho. Nedlouho po té byla odhalena dal$i medialné zmanipulovana
politicka kampaii tehdy umisténa na internetovych strankach amerického senatora
Josepha Liebermana. Kampan vyuzila hrozby znamého teroristického viidce, se kterym
byla vytvotena fotografické kolaz, jenz méla za kol moralné poSkodit Liebermanova
protikandidata v boji o senatorské misto.

Dalsim ptikladem manipulativni techniky v digitalni éte je velice oblibeny moderni
zpusob fotomontaze, ktery spociva v nasazovani hlavy z origindlniho snimku cilené
osobnosti na cizi t€lo. Tuto manipulaéni fotografickou taktiku Ize snadno vysledovat
pfedevsim v bulvarnich listech a na jejich redakénich internetovych portalech.

V redakcich je tato popularni metoda montaze jiz tradi¢né oznacovana jako Total body
replacement.

Prvnim ter¢em fotomontéze s hlavou osobnosti v digitalizované podobé¢ se stala
znama americka moderatorka Oprah Winfrey, jejiz hlavu nasadili editofi na télo

modelky a montaz publikovali na titulni strané svého televizniho ¢asopisu v roce
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1989*. Tento fotograficky falzifikat vzbudil ve spole&nosti rozruch, jelikoz fotografie
nebyla zadnym zptisobem oznacena jako ilustrace, a tim se redakce ¢asopisu dopoustéla
védomého podvodu svych divaki.

Jako dalsi ptiklad uvedeme slavnou montaz, ktera zobrazuje portrét amerického

prezidenta Abrahama Lincolna, jehoz hlava byla nasazena na télo jistého senatora pro

vvvvv

Digitalni retuSovani a plasticka digitalni chirurgie

Modernim zpiisobem upravy digitalnich fotografii pomoci poc¢itacovych programi
je naptiklad digitalni retuSovani. Digitalni retus se od t¢ klasické nelisi prakticky v
nicem kromé snadnéj$iho postupu a dokonalejsi vizudlni Cistoty, jejiz Sikovnosti mnohé
redakce vyuzivaly za G¢elem urcitych moralné vhodnych zésad.

S touto digitalni metodou manipulace se napiiklad z fotografii retusovaly pry¢
tabakové a alkoholové vyrobky z dosahu slavnych osobnosti, aby nedochazelo k
byla fotografie z roku 2007** od uznavaného fotografa pro The Toledo Blade, Allana
Detricha. Jednalo se o kauzu, kdy byla odhalena manipulace s jeho snimkem z pietni
akce jednoho baseballového kanadského tymu, které se Detrich i€astnil spolu s dal§imi
fotoreportéry z jinych novin. Z jednoho momentu tedy vzniklo vice stejnych fotografii
pro vice serioznich listli, ale jen na Detrichové zabéru chybély nohy jisté reportérky,
ktera byla jinak skryta za plotem. Detrichovi vy¢nivajici nohy této reportérky zpod
plotu pfisly natolik rusivé, Ze se je rozhodl z fotografie vyretuSovat. Po tomto odhaleni

byl z redakce deniku propustén.

Predstavime si nyni také manipula¢ni metodu nazvanou plasticka digitalni chirurgie.
Jedna se o prakticky zpusob vylepSovani fotografie, ktery se zabyva vétSinou
estetickymi a kosmetickymi vadami na krase fotografovanych osobnosti a napravuje

jejich nedostatky. Ukolem plastické fotomanipulace je napiiklad zakryvani vrasek,
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vybéleni o¢niho bélma, zubli nebo vyrazné upravy postavy. Samoziejme je tento typ
manipulace fotografie v jistém smyslu riskantni vzhledem k pomérné napadnym
kosmetickym proménam osobnosti na snimku. Grafik pracujici s touto formou retuse by
mél byt pozorny a neprovadét piili§ vyrazné zasahy, které by vyslednou fotografii
proménily na prvni pohled v nerealné vypovidajici portrét slavné osobnosti.

Ptikladem miizeme uvést zmanipulovanou fotografii z roku 2005 americké
senatorky Condoleezzy Riceové, jejiz portrétni fotografii denik USA Today na svych
webovych strankach publikoval s vyraznymi upravami bélma jejich o¢i. Senatorce

Riceové byl tak na snimku dodéan nepftirozeny, zlovéstny vzhled.

Zesvétlovani bélma je velmi oblibenou photoshopovou praktikou zejména u reklamni
fotografie, ovSem zvetejnéni této fotomanipulace na portalu seridzniho deniku nebylo z
etickych dtivoda akceptovano a denik USA Today musel tuto fotografii s omluvou z
internetu stadhnout.

V souvislosti s plastickou digitadlni manipulaci je také zndma kauza francouzského
listu Paris Match, ktery publikoval fotografii prezidenta Sarkozyho, na niz byla

francouzska hlava statu zamérn¢ zestihlena postava.

Fotografie bez referentu

Z hlediska racionality mizeme za radikalni fotomanipulaci v médiich povazovat i
takovou montaz fotografie, jenZ je schopna zobrazit osobnosti, u kterych bylo realné
nemozné, aby se setkaly. Takovy snimek se oznacuje jako fotografie bez referentu.

Jako prvni vytvofil fotografii tohoto druhu manipulace kolem roku Robert Bowen,
jenZ nechal publikovat fotografickou kompozici slavnych osobnosti plisobicich v tak
rozdilnych dobach, Ze se zkratka podobné setkani vymykalo realité.

Za pomoci téchto pokrocilych editanich programi byla vytvotfena fotografie s
americkou hereCkou Marilyn Monroe ve spole¢nosti Abrahama Lincolna, kterou

publikoval Gasopis Scientific American v roce 1994*°. Ugelem této fotomanipulace byla

* Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éFe. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 104. ISBN: 978-80-246-1647-6

*® Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni éfe. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 68. ISBN: 978-80-246-1647-6
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potieba ¢asopisu veifejnosti demonstrovat schopnosti modernich programii urc¢enych pro
upravy fotografie.

Casopis Mirabella také vyuzila tuto techniku fotomanipulace na svoji titulni stranu
v 90. letech pii vytvoreni portrétu zeny, ktera neexistovala. Jednalo se o kompozici
nékolika riznych zenskych ryst za ucelem zobrazeni tehdy aktualniho idedlu zenské

krasy.

4.3. Souhrn porovnani metod fotomanipulace v minulosti a

soucasnosti

Jak jsme jiz konstatovali, techniky fotomontéze v digitalni éte vychazeji z

vynalezenych technik manipulace, které uzivala klasicka fotografie po dlouha 1éta.

Zasadnim rozdilem mezi metodami manipulace s fotografii je predev§im odlisna
urovein vyspélosti technologickych vynélezii od 19. stoleti po souc¢asnost. Moderni
zdokonalené zpiisoby tUpravy fotografie s nynéjsi pocitacovou technologii a jejimi
programy dokazaly s fotografickym obrazem téméi zazraky.

Vhodnym ukézkovym ptikladem takové manipula¢ni techniky, ktera se zasluhou
moderni technologie Gspésn¢ vyvinula ve velmi pokrocilou, je fotomontaZz. S ohledem
na dostupnou technologii v 19. stoleti je nutno uznat, ze fotomontaz i tehdy byla
pomérné zdatilou technikou Upravy fotografie, jiz diive vyuZzivali pro zpestfeni
estetického dojmu prevazné umeélecti fotografové (masivni vyuziti ve fotozurnalistice
pfislo pozdé&ji). V moderni dobé se fotomontaz dokazala déale rozvinout, opravila své
nedokonalosti a rozsifila pole plisobnosti novymi trendy. V dne$nim digitalnim svété je
tak moZné vyuzit techniky fotomontaze, ktera je schopna nasadit hlavu znamé osobnosti
na cizi télo, a to prakticky bez vétsiho rizika odhaleni zasahu do fotografie.

Podobnym zplisobem se ubirala také cesta retuSe. V 19. stoleti slouzilo retuSovani
jako nastroj, ktery mél za ukol pomoci fotografii dosahnout krasnéjsiho vzhledu
fotografované osoby. Dnes je jeji cil sice podobny, ov§em moznosti jejich kompetenci
se zna¢n¢ rozsitily. S modernimi programy lze vyretusovat téméf vSe, co fotografovi

nepfipada atraktivni, nebo vnima jako rusivy element.
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Pro domaci tcely je tato manipulacni technika uzite¢na, ale v zurnalistice, kde se
retus$ také v mensi €i vEtsSi mife vyuziva, je nezadouci. To plati zejména u fotografii z
politické sféry, kde se pomoci retusovani zamérné se snimkem manipulovalo
v minulosti i v sou¢asnosti.

Kromé piivodnich zptisobti fotomanipulace z dob klasické fotografie se s ptichodem
digitalni éry vyvinuly i nové druhy sofistikovanych technik na tpravu fotografického
obrazu. Jednou z nich je naptiklad vySe zminované klonovani fotografovanych objekt
¢i digitalni plasticka chirurgie. Digitalni chirurgii bychom teoreticky mohli ekvivalentné
portrétni fotografii.

Jako dalsi ptiklad nového trendu fotomanipulace miizeme také uvést praktiku
zvanou rearanzovani, coz je metoda upravy obsahu fotografie na zadkladé mozného

pohybovéani s jednotlivymi slozkami uvniti snimku.

Porovname-li fotomanipulaci v d¢jinach a v moderni dobé z hlediska miry ovlivnéni
divaka a Ctendit tisténych periodik, dospéjeme k logickému zavéru. Prvni vytvory
fotomanipulaci byly nedokonalé a snadno odhalitelné. Vénoval-li tedy ¢tenar fotografii
vEtsi pozornost, mohl snadnéji zjistit, ze se jedna o podvrh. V dnesni dob¢ je to v mnoha
pfipadech témét nemozné.

Dalsim faktem je, Ze fotomanipulace se v minulosti sice dokézala rozsifit
prostfednictvim tisku na vetejnost, ale ve srovndni s dnesni silou vSech typli medialnich
vyndlezi, jenz nés vSudypiitomné obklopuji, je vliv fotomanipulace na lidské védomi
mnohonasobné vyssi, nez tomu bylo v minulosti. Napiiklad internet je v tomto ohledu
nebezpecnym ndéstrojem, jelikoz je schopen neuvéftitelné rychle §itit informace po svéte,
a to pravdivé i nepravdivé.

V navaznosti na tuto problematiku se budeme zabyvat v nasledujici kapitole

preventivnimi opatienimi v podobé¢ etickych kodext tisténych periodik 20. a 21. stoleti.
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5. OBRANA PROTI FOTOMANIPULACI NA ZAKLADE
ETICKYCH KODEXU

Aby lidé byli schopni myslet objektivné a podle skutecnosti se také mohli

rozhodovat, je nutné jim podavat pravdivé a nezkreslené informace. To je nakonec

vvvvv
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demokracie a zdkladem piisobeni masovych médii. *

Medialni komunikaéni prostiedky vSak vladnou nezmérnou moci v podstaté celému
sveétu a manipulace ma na tomto faktu nezpochybnitelnou zasluhu. Velky pokrok
technologie zna¢né komplikuje identifikaci autenti¢nost fotografii a bez nabitych
znalosti a informaci se v dnesni dobé¢ jeji padélek odhaluje velice obtizné. Jiz v
predchozi kapitole jsme konstatovali, ze toto je také divod, pro¢ se zvefejnéné
fotografie, které prosly néjakym druhem upravy, musi oznacovat jako ilustrované. Ne
vzdy a ne vSechny redakce vSak toto novinatské ustanoveni dodrzuji. (Vyjimka, ktera
potvrzuje pravidlo, plati v reklamni nebo modelingové branzi, kde vefejnost toleruje
jistou miru upravy fotografii. Konkrétné ale v ptipad€ podvrhi publikovanych v
zurnalistice by méla byt tolerance nulova.)

Abychom méli alespoii néjakou jistotu, Ze nas v tiskovinach nezaplavi viny
zmanipulovanych snimkd, vytvofila tiskova média etické kodexy se zvlastnim zietelem
na upravy fotografii, jenz by mély byt publikovany, a kterymi by se zaméstnanci méli ve
vlastnim z4jmu fidit.

Eticky kodex je ve své podstaté soubor ustanoveni, ktery ma za tikol ptedevs§im
informovat a definovat obecni i striktni normy a pravidla, jez se musi dodrzovat v
urcitych organizacnich institucich a profesich. ,,Kodexy chovani novinari, které byly
prijaty v radé evropskych demokratickych zemi, se snazi riiznym zpusobem sladit prava
a svobody novindru s pravy a svobodami obcanii tak, aby se nedostavaly do konfliktu, a

. v . rvo ... v 48
stanovit odpovédnost novindrii za jejich cinnost.*

47 Zantovsky,P., Ttowiecki, M. Manipulace v médiich. 1.vyd., Praha: Univerzita Jana Amose
Komenského, 2008, s. 53. ISBN: 978-80-86723-50-1

*® Hochman, P. Eticky kodex novindre. [online]. 2012. [cit. 2015-1-20]. Dostupné z:
http://bigy.ph7.cz/bigbob/kodex.pdf
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Etické kodexy a normy jsou v novinaiské profesi uplatiiovany zhruba od 20. let 20.
stoleti. V praxi se novinaf kodexem muize fidit doporucené, tedy dobrovolné, nebo zcela
povinng, jestlize mé jeho piisné dodrzovani v pracovni smlouve. V etickém kodexu jsou
zanesené jak vSeobecné informace a pokyny ohledné poctivé novinaiské prace, tak
ptisné specifické vymezeni povolenych programti pro zachazeni s fotografii pfed
publikaci.

Technologicky pokrok mé¢l vliv 1 na kodex. Zatimco starsi verze etického kodexu
zurnalistiky se zamétovala pievazné na postoj fotoreportéra ¢i fotografa k tvar¢imu
procesu fotografovani pred zmacknutim spousté, novéjsi vydani s ohledem na nebezpeci
pocitacovych sofistikovanych programt zahrnuji instrukce k praci s digitalni fotografii.

Na svéte existuje vice verzi etického kodexu pro novinafe, ale zaklad maji vSechny
kodexy o nutné objektivnosti v Zurnalistické profesi prakticky stejny. Lisi se pouze v
sepsani pravidel podle ustanoveni naroda. Cesky eticky kodex zurnalistii napiiklad
stanovuje Syndikat novinatt CR, jenz byl Gisp&sné uveden v platnost od roku 1998 aZ po

soucasnost. Jaké normy kodexy uvadéji, a jakym zptisobem funguji, si nyni vysvétlime.

5.1 Etické kodexy pro novinare a fotografy zavedené v ciziné

5.1.1 Novinarsky kodex NPPA

Amerika je ndzornou zemi, kde se piipady zmanipulovanych fotografii objevuji a
jsou vetejné publikovany zfejmée nejcastéji. Organizace, ktery proti tomuto nezadanému
jevu bojuje, se nazyva Ndrodni asociace novinovych fotografit (NPPA). Konkrétné se
jedna o sdruzeni zurnalistl dodrzujici pravidla své profese uplatnéna ve Spojenych
statech americkych od roku 1928. V soucasnosti tato organizace s¢ita kolem 10 000
¢lenti.

Cilem Ndarodni asociace novinovych fotografii je zajisténi poctivého a objektivniho
sdélovani informaci, a zaroven jejich sluSného ziskavani. Toto sdruzeni fotografii
oznacuje za jedinecné médium, které je nezbytné dillezitou soucasti informace, jestlize
ma byt smysluplna a mé mit vysokou vypovidajici hodnotu. Drzi se ptisné zasady, Ze

fotograf, ktery ptisobi v Zurnalistice a piinasi vefejnosti obrazové dikazné materialy,
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nese za svou praci jistou zodpovédnost, a proto se musi fidit podle nejvyssi etickych
norem. NPPA se snazi budovat image jejich organizace na zéklad¢ ¢ist¢ mravnich a

etickych zéasad a principti.

Uryvek z etického kodexu Ndrodni asociace novinovych fotografii:

., Fotozurnalisté a vsichni ti, kdo se pohybuji v oblasti prdace s fotografickym
obrazovym médiem, by méli ve své kazdodenni praci zavazné dodrzovat nasledujici
standardy:

1. Pri zobrazovani skutecnosti na fotografii budte presni a vycerpavajici.

2. Braiite se manipulacim plynoucim z fotografovani inscenovanych skutecnosti.

3. Pri fotografovani a udavani zaznamu uddlosti vidy uvadeéjte kontext situaci,
vyhybejte se subjektivnimu nazoru a postoji jednotlivce a skupiny. Snazte se odvadet
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svou prdci objektivnim zpiisobem bez zakomponovani vasich viastnich myslenek.

5.1.2 Eticky kodex agentury Reuters

Tiskova spolec¢nost Reuters je dalsi svétové znamou a seridzni zpravodajskou
agenturou.

Eticky kodex této agentury zaznamenal vyrazné propracovani jednotlivych norem a
pravidel v oblasti manipulace s fotografii. Stalo se tak poté, co v roce 2006 postihla
agenturu aféra, kdy byla Reuters obvinéna z vypusténi spoleCensky nepiijatelné
upravenych fotografii do svétovych médii. Nyni ma tato ptivodem anglicka agentura
jeden z nejpropracovanéjSich kodext etickych zésad pro zachazeni s fotografickym
obrazem na svéte.

Reuters se kromé precizniho vymezeni pravidel ohledné fotografie zaméftila také na
samotné chovani fotografa pfi praci. Na rozdil od ptedchozich ukazek kodexd agentur,
které tomuto tématu vénovalo pouze stru¢né informace, Reuters naopak tuto polozku

dikladné propracovala.

* Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni éFe. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 136. ISBN: 978-80-246-1647-6

0 Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ée. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 140. ISBN: 978-80-246-1647-6
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Uryvek z etického kodexu agentury Reuters:

,, Fotografové agentury Reuters, jeji zaméstnanci a spolupracovnici nesméji
inscenovat nebo prehravat zpravodajské uddlosti. Neni dovoleno jakymkoli zpiisobem
manipulovat s objekty na fotografiich. Nase zpravodajské fotografie musi zobrazovat
realitu. Jakykoliv pokus ji pozmérnovat bude mit za nasledek disciplindrni rizeni a
ukonceni pracovniho poméru. Pritomnost médii miize casto ovliviiovat chovani
fotografovanych objektii. Pokud je tedy zobrazend situace ovlivnéna pritomnosti médii,

musi to byt uvedeno v titulku «5l

5.2 Etické kodexy pro novinaie a fotografy zavedené v Ceské

republice

v

S etickym kodexem novinafi se v Ceské republice zachazi ponékud povrchnéji, nez
je tomu v jinych vyspélych zemich. Pravdépodobné nebude piekvapujici skutecnost, ze
bulvarni noviny se zadného etického kodexu nedrzi, ale v ptipadé seriéznich periodik
toto usneseni mize byt matouci.

Fakt, Ze v nasi zemi neni v zurnalistickych kodexech specifické zaméteni na
fotomanipulaci pfirozenosti, je zplisoben pfedevsim z diivodu politickych udalosti v
naSich d¢jinach. V disledku téchto skutecnosti u nas nemaji kodexy etickych
zurnalistickych zasad pfili§ dlouh¢ koteny jako naptiklad ve Spojenych statech
americkych. Neni tedy ani vyraznym pravidlem vsech redakci v Cechach zapojit eticky
kodex do smlouvy s nové pfijimanym novinafem ¢i fotoreportérem.

Za dalsi hruby nedostatek muizeme také povazovat fakt, ze ve vétsing ¢eskych
pravidel pro novinatskou profesi prakticky nenajdeme plnohodnotné ustanoveni zasad,
podle kterych by se méli pfimo fotografové tidit, a které by jim pomohly vymezit
hranice s manipulaci publikovanych fotografii. Takové kodexy jsou u nés spiSe
vyjimkou. Absolutni vétSina vSech tuzemskych etickych kodextli pro novinaie se vénuje

Cisté oblasti psané zurnalistiky a stylizaci textovych uprav.

> Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ée. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 142. ISBN: 978-80-246-1647-6
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Nicméng byl u nas v roce 1998 zalozen pravdépodobné nejefektivngji sestaveny
novinaisky eticky kodex, jehoz autorska prava patii zurnalistické organizaci zvané
Syndikat novinait CR. Obsah tohoto kodexu poskytuje novinaitim vieobecné uZite¢né
informace s upozornénim na to, ze jeho dodrzovani je ¢isté dobrovolné, ackoliv
Syndikat novinait dirazné doporucuje se kodexem fidit. V ptipadé obvinéni novinare
ze zavazného poruseni pravidel fesi situaci Etickd komise spravnim fizenim.

Kodex Syndikatu novinatii z Ceskych médii akceptovala a fidi se jim naptiklad
Mlada fronta Dnes ¢i Lidové noviny. Tato periodika maji obecné reputaci solidnich a
poctivych novin, ale ve svém kodexu nejsou doplnéna prakticky zadna pravidla pro

oblast fotozurnalistiky.

5.2.1 Eticky kodex ¢asopisu Tyden

Casopis Tyden, vychazejici pravidelng kazdé utery, byl prvnim periodikem v
Cechéch, jenz po &tyfech letech od jeho vzniku vydalo v roce 1998 sviij eticky kodex
zaméteny jak na psanou zurnalistiku, tak i (jako jeden z mala tisténych periodik u nas)
na zachazeni s fotografiemi. Tato ¢ast kodexu vénovana fotomanipulaci zvlada jasné
definovanym zptisobem informovat své pracovniky o tom, jak je s upravenou fotografii
v jejich redakci zvykem nakladat a dlirazné jim doporucuje podle téchto pravidel také

jednat.

Uryvek ze zasad manipulace s fotografii Gasopisu Tyden:

»Redakce casopisu Tyden povazuje obrazovou stranku za stejné diileZitou jako cast
textovou. Proto se snazi aplikovat pro fotografie stejna pravidla jako pro clanky.
Vsechny publikované fotografie musi pravdive reprezentovat realitu, stejné jako si pisici

autor nesmi vymyslet citace, fotograf nesmi zpétné rekonstruovat jakoukoli scénu a

52 Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ée. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 146. ISBN: 978-80-246-1647-6

>3 Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ée. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 148. ISBN: 978-80-246-1647-6
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vydavat ji za skutecnou. Pokud pouzijeme takovou ilustracni fotografii, kterou by ctendar
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mohl snadno vnimat jako fotografii reportazni, vzdy ji za ilustracni oznacime.

5.2.2 Eticky kodex pro zachazeni s fotografii CTK

Z vétsiny etickych kodext pro novinare v ¢eskych médiich je asi jeden z
nepropracovanéjsich ten, jenz uziva nase zpravodajskéa agentura Ceskd tiskova kanceldr.
Vyraznym pozitivem je skutecnost, ze tento kodex (podobné jako u ¢asopisu 7yden)
obsahuje pomérné konkrétni informace ohledné prace s fotografickym obrazem vcetné
pravidel chovani, kterd by se mél fotograf ¢i fotoreportér snazit dodrzovat, at’ jiz k
fotografickému vytvoru nebo k jeho objektu.

CTK do svého etického kodexu v &asti zaméfujici se na fotografii samoziejmé
zahrnula také polozku, kde dirazn¢ zakazuje jakékoliv manipulativni zasahy do
celistvosti fotografie, a zaroven jasné definuje rozdéleni pravomoci fotografa a
obrazového redaktora. Pomoci tohoto kroku miize vedeni ¢ komise CTK predejit
pfipadnym sporim mezi zaméstnanci.

Podobné jako v zahranici i tento eticky kodex v pfipadé nejasnosti zaméstnanct

odkazuje k nadfizené osobé¢.

Uryvek ze zasad manipulace s fotografii tydeniku Ceské tiskové kanceldre:

., V agenture je vydana fotografie dilem kolektivnim, tedy nejen fotoreportéra, ale i
obrazového redaktora, odpovédnost za spravnost vydani je tedy na obou zaméstnancich.

Fotozurnalisté, reportéri a obrazovi redaktori maji brat pri zpravodajstvi o
nestestich, havariich a teroristickych utocich ohledy na city obéti a jejich rodinnych
prislusnikii tak, aby psychicky dopad ohleduplnym a citlivym pristupem alespon
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minimalizovali.

 Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ére. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 148. ISBN: 978-80-246-1647-6

> Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ée. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 151. ISBN: 978-80-246-1647-6
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5.2.1 Eticky kodex ¢asopisu Reflex

V piipadé tydeniku Reflex nelze oficialné oznacovat jejich moralni normy
zurnalistiky piimo za eticky kodex, jelikoz se jedna spiSe o soubor pracovnich postupt,
pomoci kterych by se mél novinar v redakci Reflexu orientovat.

Bohuzel je Reflex jedna z redakci, ktera konkrétni pravidla pro fotografické obrazy a
prace s nimi neuplatnila a zabyva se manipulovanim s fotografii jen velmi okrajové.
Reflex oduvodnuje tento nedostatek tim, Ze redaktofi a fotoreportéfi jsou s moralnimi
zasadami seznameni neformalné a ptipadné zavazné provinéni v této oblasti by vedeni

redakce razné fesila.

Uryvek ze zasad manipulace s fotografii tydeniku Reflex:

,Upravy fotografii nejsou provadény za ramec béznych postupii, tak jako tomu bylo
podobné drive u fotografii filmovych. Tedy — upravuje se kontrast, barevnost, provadi se
zdkladni retus. Pripadné i ofez snimkii, ale to je u ndas velice vyjimecna a nezadouct
zdlezitost. Fotografie nesmi byt jakkoli neprirozené upravena, jestlize by tim ztratila

puivodni obsah a charakter. «o6

% Labova, A., Lab, F. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitdlni ée. 1. vyd., Praha:
Karolinum, 2009, s. 147. ISBN: 978-80-246-1647-6
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ZAVER

Cilem této teoretické prace bylo seznamit se s Zurnalistickou fotografii, jejim
vyvojem v prib¢hu déjin a predevsim s pojmem fotomanipulace; zdsadnim ukolem bylo
popsat a charakterizovat jednotlivé druhy manipulacnich technik v ramci fotografického
obsahu, predstavit je na konkrétnich prikladech zaznamenanych jak v nasSich, tak i
sveétovych déjinach, a zaroven porovnat vyvoj t€chto manipulaci mezi historii a

soucasnosti.

Poznali jsme, Ze Gprava fotografie zdaleka neni trendem moderni vyspélé doby, ale
naopak ma dlouhou tradici jiz od 19. stoleti. Uz tehdy bylo jejim priméarnim cilem
zménit objektivni pohled divakl. Mizeme tedy konstatovat, ze se fotomanipulace stala
v podstaté lakavym etickym zloCinem, jemuZ propadl nejeden fotograf (at’ se jednalo o
umélce ¢i fotozurnalistu) za Gcelem vylepSeni piisobivého vzhledu fotografie nebo

zmény jejiho informacéniho charakteru.

S ohledem na nedokonalé techniky v dé¢jinach v zavislosti na nizké trovni
vyspélosti technologii jsme se nejprve mohli hypoteticky domnivat, ze fotomanipulace
provozovana v pocatcich fotografické evoluce v 19. stoleti bude v porovnani s nynéjsi
moderni a futuristickou technologii amatérské a jen minimalné nebezpecnd. V piipadé
komparace téchto dvou technologicky si vzdalenych obdobi je skutecnosti, ze v 19.
stoleti po objevu fotografie mira zdkeinosti a dosahu manipulace Sifené v tiSténych
médiich nebyla tak masivni jako dnes. Zaroven vSak nemtzeme vyvratit, ze publikovani
zmanipulované fotografie se nikdy stoprocentné& neobeslo bez nasledki. At’ jde o
techniku rané fotomanipulace difevorytem nebo vyvinutou pocitacovou fotomontaz,
stale se v kazdém ptipadé€ jednd o eticky nekorektni zaleZitost, ktera by spole¢nosti

neméla byt tolerovana.

Z jiného uhlu pohledu dalSim dulezitym aspektem, ktery je tfeba zminit v souvislosti
s porovnanim vyvoje fotomanipulace, je schopnost ¢tenait a divaka odhalit
zmanipulovany snimek. Prvni pokusy manipulace s klasickou fotografii nebylo pftilis
slozité odhalit, ¢imz se alespoil minimalné riziko ovlivnéni nazoru SirSiho okruhu
¢tenait (na rozdil od dnesni doby) opravdu snizovalo. Naopak s nastupem digitalni éry
a sofistikovanych pocitacovych programli v druhé poloving 20. stoleti, jenZ byly

vytvoteny specidlné pro Upravy fotografického obrazu, se mnohonasobné zvysil u¢inek
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zmanipulovanych fotografii na lidské védomi, a to bez velkého rizika jejich odhaleni.
Problematika fotomanipulace je tedy v sou¢asném medialnim svéte, a zejména v
bulvarnim, jednim z nejvaznéjsich dasledkti rozmachu digitalni a pocCitacové
technologie. Ponechame-li stranou zasahy Photoshopu do umélecké fotografie za
ucelem jejiho zvelebeni, tak z obecného hlediska zavazné€ zmanipulovana Zurnalisticka
fotografie publikovana prostfednictvim svétovych médii mize mit katastrofalni

nasledky.

Zde nam jiz vyvstava otazka: jak nejucinnéji se takovému problému branit? Prestoze
si novinaiské spolecnosti opatfily jiz v prvni poloviné 20. stoleti etické kodexy
zurnalistiky zabyvajici se touto problematikou ve snaze ji eliminovat, stale urcité
mnozstvi zmanipulovanych fotografii na vefejnost pronika. Nékteré etické kodexy
zavedené v tiskovych médiich maji pouze doporucujici charakter, ktery novinare a
fotozurnalisty informuje o tom, jakym zptisobem by se méli ve své profesi chovat. Bylo
by tedy vhodné, kdyby média zavedla zptisnéna opatieni v ramci dodrzovani vSech
zurnalistickych kodext bez vyjimek, podpotfend fadnou sankci v ptipadé jeho

zavazného a védomého poruseni.

Tiskova média by zaroven ve vlastnim zajmu méla své ¢tenare Castéji zpravovat a
informovat o tomto nendpadném problému. Soucasné by se vsak i sami ¢tenaii méli
touto medidlni hrozbou aktivné zabyvat a vzajemné se podporovat v jeji prevenci. Ta by
méla spocivat zvlasté v zameéteni se na mladou generaci, jenz je v nasi technologicky
vyspélé dobé pravdépodobné nejvice v ohrozeni. Malé déti, které se teprve uci poznavat
svet, by mély byt od utlého véku obeznameny s faktem, ze ne veskeré fotografické
obrazy publikované v novinach, ¢asopisech, magazinech a zejména na internetu, se
nemusi nutné shodovat s autentickou povahou fotografie, ackoliv se zda jeji

davéryhodnost neoblomitelna.

Abychom si byli schopni uchranit objektivni mysleni, je tfeba si uvédomit skryté
hrozby v obrazové podobé, které média védomé ¢i nevédomeé $iti po svété. Toto by méla

byt hlavni myslenka a ponauceni, které si miizeme vzit z této bakalaiské prace.
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Ptiloha A - Pohled z okna na dvtr (Niépce, N. 1826)

(Zdroj: www.britannica.com)

Ptiloha C — Death of a loyalist soldier (Capa, R. 1936)

(Zdroj: www.idnes.cz)



Ptiloha D — Americka ob¢anska valka (Gardner, A. 1862)

(Zdroj: www.idnes.cz)

Ptiloha E - Rising the flag on Iwo Jima (Rosenthal, J. 1945)

2 i

(Zdroj: www.idnes.cz)

Ptiloha F - Ruda vlajka na Reichstagu (Chaldégj, J. 1945)

(Zdroj: www.idnes.cz)
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