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Uvod

Tato prace je rozdélena do dvou ¢asti, a to teoretické a praktické. V prvni, teoretické ¢asti,
se zam¢&fim na uméni po roce 1945 v USA, ale i v Evropé. Zaméfim se pfevazné na obdobi
abstraktniho expresionismu, jehoz tendence se pozd¢ji projevily v i Evropé, a posléze
u nas. Volba tématu souvisejiciho s abstraktnim expresionismem byla pro mé zcela
jednoznacna, jelikoz mé tento smér zaujal jiz diive a malbé v tomto sméru se vénuji
jiz delsi dobu.

Dalsim divodem, pro¢ jsem si toto téma zvolila, bylo také to, dozvédét se mnohem vice
o mém oblibeném uméni dané doby a zaméfit se i na osobnosti a tvorbu jinych umélcu,
nez jen pouze mého oblibence Jacksona Pollocka. O tomto umélci se také zminim
V teoretické Casti této prace.

V praktické ¢asti pak svou ¢innost zamétim 1 na svou malifskou tvorbu. Pokusim se popsat
teoreticky, o ¢em ma malifskd prace pojednava, co jsem tim chtéla naznalit a fici,

a posléze popisu postup a zameteni mé vlastni tvorby.



l. TEORETICKA CAST



1. Uméni po roce 1945

Koncem druhé svétové valky nastupuje ve Francii a posléze i v USA novy proud
abstraktniho uméni. Nadvlada abstraktniho uméni se jevila tak znacna, ze v padesatych
letech vzbuzovala iluzi posledniho stddia ve vyvoji svétového umeéni.

Nova vlna povalecné abstrakce se vyvijela ve dvou proudech. Jednim z téchto proudi, byl
smér, nazyvany abstraktnim expresionismem, jehoz nézev vznikl v USA, a pro nékteré
jeho projevy byl nazyvan akcéni malbou, neboli ,,action painting®. V Evropé se pro tento
smér ujaly terminy informel a tachismus. Tento proud abstraktniho malifstvi, odmitéd
figurativni uméni a geometrickou abstrakci a také odmita veskeré navrhy a nakresy pro
dalsi tviiréi proces. Zduraziiuje spontadnnost a automatismus tvorby. Vlastni tvorbé tedy
nepiedchazi Zadna raciondlni piedstava o vysledném obrazu, kompozici, ¢i ndmétu.

O abstraktnim expresionismu mluvime, jako o intuitivnim zdznamu malifova rozpolozeni
mysli, dynamiky i pocitd v okamziku tvorby. Hlavni zdroje tvir¢i cinnosti jsou
podvédomé, vychazeji z pocitovych okolnosti a vylucuji veSkerou raciondlni cinnost.
Cilem abstraktniho expresionismu neni zobrazeni pfedmétného svéta, ale dulezity
je samotny pocit. Podnéty pro tento smér byly nalezeny v metodé psychického

. .01
automatismu surrealistu.

2. Abstraktni expresionismus v USA

Ve Spojenych statech vznik abstraktni expresionismus V padesatych a Sedesatych letech
dvacatého stoleti. Nazev byl poprvé pouzit v roce 1946 v Casopise New Yorker,
uméleckym kritikem Robertem Coatesem. Nicméné, prvni zminka o uméni abstraktniho
expresionismu, byla pouZita v roce 1919 v souvislosti s némeckym expresionismem.

V roce 1929 bylo zalozeno Muzeum moderniho uméni v New Yorku, jehoZz provoz byl
financovan soukromymi sbérateli uméni, a které podporovalo tehdejSi moderni malite.
Prvni vystavy umélcli, abstraktniho expresionismu, se zacaly konat v newyorskych
galeriich ve Ctyficatych letech dvacatého stoleti. Galerie, Betty Parsons Gallery a The Art

of This Century, byly také prvnimi podporovateli nového uméleckého stylu.

! GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy privodce. Praha 2010. s. 500



Ume¢lecky smér reaguje na dobu po druhé svétové valce, a vyjadiuje protest proti
realismu. Dila, pifedevs§im z padesatych let vyjadiuji protest proti valkam a nékteré témata
jsou ovlivnéna existenéni tzkosti (existencionalismem), jenz se projevuje strachem
a obavami, ze dojde k vypuknuti tieti svétové valky.

Abstraktni expresionismus je velice silnym citovym proudem abstraktniho uméni, ktery
klade daraz pievazné na bezprostiedni vyjadieni malifského projevu a popird vSechny
tradi¢ni principy, které jsou vyuzivany v uméni. Vychézi z osobnosti umélce a piedstavuje
hluboké emoce, vychézejici z umélcova nitra.?

Abstraktni expresionismus odkryva pravou identitu umélce. Dilezité¢ je kladeni dirazu
na spontanni vyjadfeni pocitll, jenZ do pozadi ustupuje veskeré raciondlni uvazovani.
Tviiréi proces ma probihat bez jakékoliv racionélni kontroly. Abstraktni expresionismus
vyuziva metodu uméleckého automatismu piejatou ze surrealismu. Svym pfevratnym
stylem a dynamikou se Abstraktni expresionismus stal prvnim uznavanym stylem
Spojenych statl, ale také hlavni inspiraci pro evropské uméni druhé poloviny dvacatého

stoleti.?

2.1. Umélci abstraktniho expresionismu

v o

V obdobi druhé svétové valky mnoho evropskych maliii emigrovalo do Spojenych statu,
a tak se New York ve ctyficatych letech stal novym centrem svétového uméni. Maliftim,
kterym se zacalo fikat abstraktni expresionisté, byl spolecny spiSe nadzor, neZ konkrétni
styl.

Nazor abstraktnich expresionistll byl charakterizovany virou ve svobodné vyjadiovani.
Virou v obsahu i v pouzitych prostfedcich. Termin abstraktni expresionisté pouzil roku
1936 poprvé Robert Coates v bfeznovém vydani casopisu New Yorker. Umélci
abstraktniho expresionismu se vyhybali politice, a jelikoz okolni spolecnost nekritizovali,
nemuseli podléhat tlaku vefejného minéni ¢i cenzury.

Inspiraci pro tvorbu, hledali umélci v primitivnim uméni, které vnimali jako pavodni

a Cisté. Abstraktni expresionismus zahrnoval né€kolik malifskych styli, ale pfesto vSichni

> BALEKA, J. Vytvarné uméni vykladowy slovnik. Praha 1997. s. 14
> GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy privodce. Praha 2010. s. 502



jejich autofi, méli mnoho spoleéného. Umeélci sd€lovali silné citové obsahy a zdliraznovali
smyslovost barvy. Spoleénym prvkem byly také rozmérné formaty platen, kterd umélci
definovan jednotnym stylem, jako spiSe celkovym pocitem a pfistupem k tviréimu

procesu.

Abstraktni expresionisty muzeme rozdélit do dvou skupin. Prvni skupinu tvofi malifi
Ak¢ni tvorby. Hlavnimi ptedstaviteli jsou Jackson Pollock, Willem De Kooning, Franze
Kline a Arshile Gorky. Jejich malby jsou plné vasn¢ a dramati¢nosti. Druhou skupinu tvoii
malifi barevnych poli, jenz hlavnim pfedstavitelem je Mark Rothko. Jeho malby jsou
mnohem klidn&jsi, a zdtraziuji silu barvy a jejich emocionalni stranku. *

Malby akéniho uméni byly velice asertivni, zatimco malba barevnych poli byla peclivé
promyslena. Dila, byla tvofena velikymi barevnymi plochami a ¢asto bez zvyraznénych
kontrastli a obrysovych ¢ar. V malbé barevnych poli byl dilezity stav védomi na strané

pozorovatele, divaka, zatimco v akéni malbé byl vysledkem zvySeny stav védomi umélce.

,, Pro kazdého amerického malife prichazi okamzik, kdy se mu pldtno zacne jevit jako
aréna Cekajici na akci — nebo jako plocha, na niz reprodukuje, znovu vytvari, prozkoumava
nebo vyjadiuje skutecny nebo iluzorni predmeét. To co se odehrdlo na platné, nebyl obraz,

. v o 5
nybrz konani akce. *

2.1.1. Jackson Pollock

Jackson Pollock, jeden z nejvyznamnéjsich predstaviteld abstraktniho expresionismu, Se
narodil v roce 1912 ve Wyomingu v USA, je povazovan za zakladatele uméleckého stylu,

zvaného ak¢ni, neboli gesticka malba.®

“in ARTLIST - databaze sou€asného &eského uméni. [online]. [cit. 2014-04-18].
Dostupné z www: http:// www.artlist.cz

® LEINZ, G. Malifstvi 20. Stoleti. Praha 1996. s. 146
® GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy privodce. Praha 2010. s. 503
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Pollock se piivodné chtél stat sochafem, ale pozdé¢ji se rozhodl, Ze se stane malifem
a nastoupil na uméleckou skolu Art Students League v New Yorku.

Ve tricatych a ctyricatych letech bylo Pollockovo dilo siln¢ ovlivnéno sezndmenim
s kubismem Picassa a nast¢tnnymi monumentalnimi freskami Mexi¢ani Orozka
a Siqueriose. Inspirace pochazela i z uméni Indiand. Pouziti zejména geometrickych vzora
a zérivych barev, zapusobilo na Pollocka trvalym dojmem a posléze se tato tendence
projevila 1 na jeho zpiisobu pouzivani tvari a barev, jako samostatnych vyrazovych
hodnot.”’ Velikym vyznamem se stalo 1 jeho seznameni s newyorskou Skolou a hlavnim
predstavitelem Williemem De Kooningem.

Pollock se pfipojil k proudu automatismu a pftijal ndzor, ze veSkery ptvod umeéni je

V podvédomi. Toto tvrzeni se stalo hlavnim motivem jeho dila.

Ve své rané tvorb¢é vytvarel spiSe expresivni malby a stdle vice odstupoval
od figurativnich prvkl, mytickych a kultovnich témat, ktera se stavala doposud pro jeho
tvorbu rozhodujici. Pozdéji se uchylil k naprosto odlisnému zptsobu malifstvi. Jak jiz bylo
zminéno, Pollockovou inspiraci se staly nevSedni motivy abstrakce tzv. primitivniho uméni
americkych Indiand, pfevazn€ indianskymi malbami z pisku. Tyto indianské malby
vznikaly tak, ze se na vodorovny povrch stiikaly silné vrstvy pisku. Inspiraci mohly byt
pise¢né malby kmene Navajf.’l.8

Zacatkem ctyticatych let vytvoril mnoho kreseb a maleb mytickych postav. V této dobé byl
také ovlivnén surrealismem. Uchylil se k malovani zivych forem a primitivnich symbola a
vénoval se i volnému zachazeni s barvou. Z tohoto obdobi je znamé dilo s nazvem Mésicni

v 9
zena.

Pozdé&ji vysly na svétlo jeho sklony k alkoholismu a uméni se pro néj stalo zpisobem, jak
ze sebe dostat spousty emoci. Pojem malba, pro n&j znamenal zpusob, jak se osvobodit

od psychickych problémﬁ.10

Prvni vystavu uspotadal v roce 1941 v galerii McMillen, kde také ve stejnou dobu

vystavovala umélkyné Lee Krasner, kterd se pozd¢ji stala jeho zenou. Seznamil se také

7 Kolektiv autord. Malitské uméni od A do Z. Praha 2007. s. 566

® BECKETTOVA, W. Toulky svétem mali¥stvi. Praha 2002. s. 368
0br.¢. 1

® CUMMING, R. Slavni mali¥i — obrazovy privodce. Praha 2008. s. 108
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s Peggy Guggenheimovou, ktera vlastnila galerii na Manhattanu a zabyvala se
surrealismem. Peggy Guggenhaimova byla znamou patronkou uméni a obchodnici
Sobrazy. Znama sbératelka uméni byla jednim zprvnich obhdjct abstraktnich
expresionistl, zejména Pollocka. V roce 1943 podepsala s Pollockem kontakt, ktery mu
umoznil soustiedit se pouze na malbu.

Manzelka Jacksona Pollocka, Lee Krasner pozdé&ji surrealismus opustila, a spole¢né se
svym manzelem se piestéhovala na venkov, kde se také spole¢né s Pollockem uchylili ke
své tvorbé.

Rok poté, co se piest¢hovali spolecné na venkov, Pollock vytvofil dilo snazvem
Oci v zdru™, ze série Zvuky v travé. Nanasel barvy piimo z tuby a roztiral je na platng

tupymi néstroji a za pomoci téchto néstroji, vytvarel silnou texturu povrchu. Timto

obrazem se pfiblizil ke svému pozdéjSimu drippingovému stylu malby.12

Jackson Pollock, ve svém pozd¢jsim obdobi pokladal platna pfimo na podlahu, a bez
jakychkoliv pravidel na n¢ vyléval barvu pfimo z plechovek (dripping), nebo ji nechaval
stékat ze §tétce (slash painting). Stétec pouzival jako jakousi htilku, se kterou doslova
krouzil kolem platen. Malovani pro né&j bylo akci, proto je tento zplsob vyjadfovani,
prezdivan ak¢ni malbou.

Pievratnym zplisobem zménil i pfedstavu o kompozici. Vznikl novy styl prezdivany
All-over, kde zadna cast obrazu nebyla vyznamnéjsi, nez ostatni. Stfed obrazu nebyl

vvvvvv

zacatku.

Pollock maloval €tyfi roky v drippingovém stylu, nez se dostal k vytvofeni dila s ndzvem
Podzimni rytmus®®, z roku 1950. V tomto dile nejdiive nanesl Gernou barvu ve sloZitém
seskupeni linii na platno, které nemélo podmalbu, a postupné piidaval dalsi barvy.
Na plivodni nanos této ¢erné barvy nanasel slozitéjsi shluk linii, které méli bilou, hnédou,
Sedou a tyrkysovou barevnost. Tyto barvy vytvareji pocit podzimu, jenz vypovida jiz

Z ndzvu malby a jejich energické vyjadieni, pfipomina stromy v podzimni vichfici.

11 v

Obr.¢. 2
2 GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy priivodce. Praha 2010. s. 503
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Obr.¢. 3
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Pollock byl ovlivnén surrealistickym automatismem. Opustil védomou kontrolu nad
obrazem a dovolil nevédomi, aby vedlo pouze jeho ruku. Jackson Pollock poznamenal, ze
kdyz maluje, sam si neni védom, co vlastné déla. Kdyz tedy maloval obraz s nazvem
Podzimni rytmus, nemél na mysli Zddnou pfedstavu, jen se zde vyskytlo setkani s platnem

a malba se stala zprostfedkovatelem a zaznamem tohoto setkani.

Jackson Pollock fekl:

., Na podlaze je mi mnohem lip, citim se byt obrazu bliz, jsem jeho soucasti. Mohu kolem

. . . o . o4
néj chodit, pracovat na ném ze ctyr stran a byt doslova do obrazu ponoren.

Pouzival emailové barvy, ur€ené k malovani pokoji. Olejové barvy nepouzival, jelikoz
nebyly dost tekuté a proto neumoznily vysledny efekt. V jeho malbach se barvy
shromazd’uji a plochy jsou tvofeny hustou texturou. Nékdy se uchylil i k vyuziti jinych
materiald, nez byla barva. Uplatnil i hmoty, jako byl pisek, ¢i drcené sklo. Pollockovy
malby vyvolavaji dojem nekone¢ného prostoru, a nuti divaka stat se soucasti obrazu.

Své malby pojmenovaval az ve findlni podobé dila, podle toho, co mu vzniklé obrazce
pfipominaly. Obcas se uchylil pouze k ocislovani obrazli, a nechal na divakovi, jaky pocit
v ném samotné dilo vyvola. Dilo, Podzimni rytmus, bylo vrcholem jeho drippingového

obdobi.t®

Rok 1949 byl pro Pollocka vrcholnym obdobim a ve stejném roce vychazi ¢lanek
Vv Casopise Life o ném a jeho tvorbé. O dva roky pozdé€ji nahle opousti drippingovy styl
a vraci se zpatky k malbé figurativnich motivii a v roce 1954 zanechava malovani zcela

uplné.

Zivot Jacksona Pollocka, jak uz bylo zminéno, je spojen také s alkoholismem, s pomoci
néj se vyrovnaval s okolnim svétem. I kdyZz se s alkoholem snazil bojovat rliznymi
zpusoby, bohuzel svou bitvu prohral. Jeho sklony k alkoholismu se staly pficinou

autonehody, pii které Jackson Pollock v roce 1956 zemiel. ™

' Beckettova, W. Toulky svétem mali¥stvi. Praha 2002. s. 369
> GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy priivodce. Praha 2010. s. 504
'® EMMERLING. L. Pollock. Némecko 2009. s. 96
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2.1.2. Willem De Kooning

Abstraktni expresionista Willem De Kooning, spolu s Pollockem a Rothkem, je jednim
zZ nejslavngjSich malifa své doby. Willem De Kooning, narozen Vv roce 1904 v Rotterdamu,

se ve své tvorbeé uchylil k préci se Stétcem, ktera byla velice odvazného a spontanniho razu.

Své dila vytvarel bez jakychkoliv ptedeslych studii a skic. Timto zplisobem daval svym
obrazim puasobivou bezprostiednost. Ve své tvorbé vytvarel abstraktni obrazy i dila

s figurativnimi motivy, neomazoval se Cisté na abstrakci.

De Kooning fekl:

., 1 abstraktni tvary museji mit néjakou podobu «

Veftejnosti byl nejzndmé;jsi tim, ze vytvarel sérii obrazi, tykajici se provokativnich maleb,
ve kterych figuruji Zeny. Sérii maleb, snazvem Zeny No I-Vi, vytvofil zatatkem
padesatych let. Tyto Zeny méli podobu hrubych, divokych a komickych bytosti, jenz mnély

vycenéné zuby, povislé prsa a prazdné pohledy.

Napiiklad na obrazu s nazvem Zena I '8, ktera byla prvni ze série maleb tykajicich se Zen,
prosla po dobu dvou let mnoha zménami a Upravami, neZ byla dokoncend a dilo mohlo byt
tedy prohlaSeno za hotové. Zpisob malby Kooninga byl velice prudky. Vytvatel rychlé
a vasnivé tahy pomoci Stétcli se stékajici barvou. Tento zplisob, kterym Kooning
znazoriioval Zeny, Sokoval Sirokou vefejnost a nékolik kritikti. Koncem padesatych let
vytvarel Kooning sérii, ve které byly vyobrazeny krajiny. Nasledn¢ v Sedesatych letech
vyobrazoval krajiny, ve kterych se vyskytovaly i zenské postavy. Tyto obrazy maloval
volnymi, odvaznymi tahy pomoci §tétce a ukazuji atmosféru v umélcové novém a klidném

zivote, kde se usidlil v domové na Long Islandu.™

Kooning Willem De Kooning, pracoval se Sirokym a zatizenym S$tétcem a délal Gto¢né,
zdanlivé nicivé pohyby, které ve skuteCnosti ptispivaly k postupnému vytvatreni obrazu.
Spolu s Jacksonem Pollockem dokazali, Ze malba je ve své podstaté uménim, vytvaret na

plose skvrny. Ukazali jednu z moznych cest v uméni.

7 GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy priivodce. Praha 2010. s. 509
¥ Obr. & 4
' GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy privodce. Praha 2010. s. 509
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2.1.3. Franze Kline

Franze Kline, abstraktni expresionista, ktery se narodil v roce 1910, se chtél ptivodné stat
ilustratorem. Ve své pocatecni tvorbé se uchylil predevsim k malbé portrétti a pohlediim na

mésto, které si nesly jemné prvky expresionismu.

V této dobé byl relativné uspéSnym malifem, ktery potadal vystavy, ale potad nebyl
dostatecné spokojen se svou dosavadni tvorbou. V roce 1944 se Franze Kline seznamil
S umélcem abstraktniho expresionismu, Willemem De Kooningem. Je mozné, ze Franze
Kline, se stal abstraktnim expresionistou jiz diky Kooningovi. Na popud Kooninga zacal
malovat zcela jinak. Jeho kresby dostaly doslova jiny rozmér. Poté, co uvidél nékteré ze
svych kreseb zvétSené projektorem, zacal malovat energické rozmérné abstraktni
kaligrafické malby, pomoci ¢erné a bilé barvy.? Jeho tvorba byla ovlivnéna orientalni
kaligrafii a vyrazovym prostiedkem se stala spontadnni gesta taht Stétce, které byly velice

jednoduché, ale zaroven expresivni.

Po prvni samostatné vystavé, ktera se konala v Egan Gallery v New Yorku v roce 1950,
ziskal uznani jako jeden z ptednich abstraktnich expresionistti @ 0 osm let pozdéji se v jeho
dilech zacala objevovat prilezitostné vyrazna barevnost. Motivem jeho obrazi se staly

priamyslové krajiny a jeho dosavadni zivot v New Yorku. 2

2.1.4. Arshile Gorky
Arshile Gorky mél zna¢nou roli v modernim umeéni. Piedstavoval spojitost mezi dvéma
sméry. Prvnim timto smérem byl evropsky surrealismus a druhym smérem byl abstraktni
expresionismus.?? Gorky se narodil v Arménii v roce 1904 a jeho pivodni jméno bylo

Vosdanig Manoog Adoian. Své jméno si zménil aZ po emigraci do USA.Z

2 GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy priivodce. Praha 2010. s. 515
2 GLENN, M. Artmuseum. [online]. [cit. 2014-04-18]. Dostupné z www: http://www.artmuseum.cz/index.php

2 HESSOVA, B. Abstraktni expresionismus. Praha 2006, s. 28
> GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy privodce. Praha 2010. s. 508

14



V jeho pocatecni tvorbé, ktera se vyvijela jiz ve dvacatych a tficatych letech, bylo plno
inspirace od tehdejSich umélcti. Velikou inspiraci se pro n¢j stala tvorba malifi Cézanna,

Kandinského a Picassa.

Ve ctyficatych letech si vytvoril svilj vlastni, osobity styl. Zacal malovat ndhodnym
zpusobem. Své snové ¢maranice umistoval proti barevnému, rozplyvajicimu se pozadi.
V roce 1930 se zucastnil skupinové vystavy, kterou pofadalo Museum of Modern Art
v New Yorku. V této dob¢ se také seznamil s Willemem de Kooningem, se kterym sdilel
ateliér. Hlavni inspiraci se pro néj stala lidska sexualita a plodnost pifirody. Jeho malby
byly mnohem abstraktnéjsi, nez diive a barva se stavala dekorativnéjsi slozkou obrazu,
ktera byla méné popisnou. Ve své tvorbé, kladl diraz i na strukturu barev. Barvu naptiklad
fedil, aby bez jakékoliv kontroly ztékala po platn€, nebo ji zahustoval, aby vice vynikly
tahy Stétcem. V jeho Zivoté ho pronasledovalo spoustu okolnosti, které ho v roce 1948

pfinutily zcela dobrovolné ukoncit sviyj Zivot.?*

2.1.5. Lee Krasner

Abstraktni expresionistka, Lee Karsnerovd, kterd je spiSe zndméjsi jako manzelka
hlavniho pfedstavitele akéni tvorby, Jacksona Pollocka, se narodila v New Yorku
vroce 1908. Ve 30. letech pracovala pro Federal Art Project a brzy byla povySend na
supervizora sekce nasténné malby. Pod vedenim malife Hanse Hofmana, ktery byl také
predstavitelem abstraktniho expresionismu, se jeji tvorba rozvinula a zacala vytvaret malby
s abstraktnimi zatisi a figuralni studie.

Ve CcCtyficatych letech se zacala stykat se spolecnosti, prvni generaci abstraktnich
expresionisti v New Yorku a posléze, vroce 1945 se provdala za malife Jacksona

Pollocka.

Jeji tvorba abstraktniho expresionismu se zna¢né odvijela od obrazi tzv. all-over. Pro jeji
tvorbu jsou typické opakujici se prvky a hieroglyfické znaky, jenz byly typické pro Lee
Karsner na konci ctyficatych let. Na konci padesatych a zacatku Sedesatych let, vytvarela

gestické malby.”

2 GLENN, M. Artmuseum. [online]. [cit. 2014-04-18]. Dostupné z www: http://www.artmuseum.cz/index.php

> GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy privodce. Praha 2010. s. 509
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Po smrti své matky a manzela, vytvofila obraz s nazvem Gotickd krajina®. Jedna se
o velice nasilnou malbu, ve které se objevuji expresivni gesta a tahy Stétcem. Tento zptsob

vyjadfeni, odpovida projevu jejiho Zalu a okolnostem, kterymi si musela v této dob¢ projit.

2.1.6. Mark Rothko
Dalsim z prednich tvarct abstraktniho expresionismu byl Mark Rotthko. Tento americky
malif byl ruského plvodu, abstraktnim expresionistou, ktery se narodil v roce 1903
v Rusku, ale o deset let pozdé&ji emigroval do USA.
Jeho emotivné plsobivé uziti barev, vedlo k tomu, ze byl povazovany za malife barevnych
poli, jenz je jeden z abstraktnich styli malby, charakteristicky uzitim velkych souvislych

ploch jedné baurvy.27

Ve tricatych letech se Rothko uchylil k malbé expresionistického stylu a zacatkem
ctyficatych let si osvojil surrealisticky zplisob tvorby, jako mnoho dalSich abstraktnich

expresionistll. V roce 1933 mél prvni samostatnou vystavu, v Portland Art Museum.

Ve své rané tvorbé se zaméfil na pouziti kaligrafie a pozdé€ji své obrazy oprostuje
od symboll a tvarl, a nechava pisobit intimni barvy a timto vytvari ve svych dilech
vysoce spiritudlni atmosféru.

Koncem ctyficatych let, pfiSel se svym novym, osobitym stylem, ktery nadale rozvijel.
Diky novému stylu se stal zndmym 1 Sir§i vefejnosti. V tomto stylu se zamé&fil na veliké
plochy barev. Na konci padesatych let bylo jeho dilo ocenéno a piineslo mu mnoho
mezinarodniho uznani. I pfes vSechen uspéch, Rothko upadal do depresivnich stavi
a Vv roce 1970 si vzal zivot.

8 zroku 1944, jenz se jests

Jeho rangj$i dilo s ndzvem Pomalé vireni na kraji more
dotyka surrealismu, piedstavuje dve vinici se bytosti, plujici mezi motfem a oblohou. Obraz

je mozné pielozit jako notovy zaznam.

26 v

Obr.¢. 5
> GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy priivodce. Praha 2010. s. 512
28 v

Obr.¢. 6
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Ve své dalsi vytvarné tvorbé, nechal vzniknout malby tak, Ze nanaSel tenké vrstvy barev
rychlymi tahy Stétce a nechal spodni vrstvy této malby prosvitat. Pravothlé obrazce
maloval s mékkymi, nerovnymi okraji. Nasledkem toho bylo, i pfesto, Ze pouzil chladné
ustupujici barvy, obrazce vypadaji jako by se lehce vznasely nad platnem.

Zacatkem padesatych let Rothko pouzivé teplé, intenzivni barvy. Nejvice vyuziva vyrazné
Cervené, oranzové a zluté odstiny barev. Rothkovo dilo pfestavuje alternativu
k abstraktnimu expresionismu Jacksona Pollocka.

V poslednich dvou letech svého zivota dava prednost temnym, pochmurnym barvam.
Nejcastéji voli tmaveé modrou, ¢ernou a Sedou barevnost.

Z obrazu, pojmenovaném Bez ndzvu 2° z roku 1969, je znaény prohlubujici se smutek.
Tento obraz je pohlcen do ¢erné a Sedé barvy. Urcitou Gtéchou je to, Ze Seda plocha je stale

vetsi nez Serna. °°

3. Abstraktni expresionismus v Evropé

3.1. Informel
Styl, nazyvany informelem, se naprosto li§il od uméni piedchozich generaci a pokofil

koncept veskerého tradi¢niho umeéni i kompozice. Stal se spontannim a svobodnym.

Informel vychdzel ve své podstaté 2z nespoutanosti amerického abstraktniho
expresionismu. Tento umélecky styl se rozsifil do Némecka, Itilie, Spanélska a pozdgji
i k nam. Inspiraci v ném nasli i umélci tzv. tachismu.

Vytvarny kritik Michel Tapié, poprvé pouzil termin Art Informel ve své knize Un Art
Autre (Jiné umeéni), v roce 1952. Ve stejném roce Michel Tapié uspotadal vystavu
S totoznym nazvem Un Art Autre. Na konané vystavé piedstavil mnoho umélct této

nastupujici generace.

*0obr. & 7

% GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy prdvodce. Praha 2010. s. 512., GLENN, M. Artmuseum.
[online]. [cit. 2014-04-18]. Dostupné z www: http://www.artmuseum.cz/index.php
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Umeélecky smér byl protikladem piesné geometrické abstrakce a abstrakce predvalecné
doby. Vychazel z expresivnich podnéti umélcova uvazovani a byl inspirovan
surrealistickym automatismem.

Informel, nazyvan uménim bez formy, byl tvarové neusporadany a postradal kompozici.
Do popiedi se stavél samotny proces malby, jako nejpodstatnéjsi slozka tvorby.

Umélci pracovali s barvou jako s hmotou, vS§emozné ji michali a vrstvily. Barevna hmota
na platn¢ zobrazovala Sirokou skalu pocitu.

Tvurci informelu, pouzivali i metody gestického automatismu, otisku a drippingu.
Pro zvyseni pocitu plsobivosti obrazové struktury a vytvafeni hrizného napéti, pouzivali
silné vrstveni barev, do kterého nasledné¢ ptidavali i jiné materidly. Pouzivali kousky
omitky, pisek, textil, kizi, sadru, slamu a dalsi struktury.

Obraz se stal dilem nahody plnych gest, vysledkem spontannich a rychlych rozhodnuti.

Jedni, z hlavnich pfedstaviteli tohoto sméru byli Jean Dubuffet a Antonio Saura.

Koncem padesatych a Sedesatych let, Informel ovladl i ¢eskou vytvarnou scénu. Dorazil
knam se zpozdénim, jelikoz mu branila naSe tehdej$i izolace. Zasadnim podnétem
pro zrod ceského informelu byl pravé zminény totalitni systém a s nim spojené
existencialni pocity strachu, Gizkosti a osaméni. Tyto existencialni pocity se staly hlavnim
¢lankem tvorby v tomto sméru.

Za pocatek informelu v ¢eském prostiedi se zpravidla oznacuji dvé ateliérové vystavy,
konané v roce 1960, které byly vefejnosti nepfistupné. Prvni vystava Konfrontace I. se
konala v ateliéru Jitiho Valenty v Praze. Utastnil se ji i umélec predchozi generace,
Vladimir Boudnik. Druha vystava Konfrontace II. se konala v ateliéru AleSe Veselého

a zucastnili se ji vSichni umélci pfedchozi vystavy. Vystavy organizoval Jan Koblasa. 3

Umélce propojovala snaha postihnout novym zpisobem podobny postoj k zivotni situaci.
V jejich tvorbé se vyskytovala existencionalni a expresivné ladénd malba, nefiguralni
motivy, tvrda abstrakce, pouzivani syrové hmoty netradi¢nich materiald a netradi¢ni
postupy.

V cCeském prosttedi byl pro informelni malbu uzity pojem strukturdlni abstrakce.

Tento pojem vznikl na pocatku Sedesatych let a pravdépodobné byl inspirovan strukturalni

3 FIALA, J. Nezndmé krajiny informelu. [online]. [cit. 2014-04-18].
Dostupné z www: http://www.vesmir.cz/clanek/nezname-krajiny-informelu
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grafikou, Vladimira Boudnika. PouZivaly se netradi¢ni vytvarné materialy, a to pievazné
plechy, draty, hieby, dfevo, textil, pisek, papiry a provazky, které byly kombinované
s barvami. Neobvyklou technikou tvorby bylo ni¢eni povrchu. Uplatnilo se Skrabani, ryti,
prosekavani povrchii a sbijeni. V barevné Skale se prosazovaly hnédé, sedé a cerné tony.
Neékteré materidly se zamérné nezpracovavaly, aby jim byla zachovana tzv. syrovost
materialu.

Touto syrovosti, materialovou destrukci a pochmurnou barevnosti, sSe mé¢lo dosahnout
antiesteti¢nosti dila.

Za pomoci uziti novych materidlli a jejich zpracovani, které¢ umélci vyuzivali pro svou
tviréi ¢innost, se obraz preménil a stal objektem. Informel, zcela uchylil svou pozornost
na strukturu maliiské hmoty.

Cesti umélci se piiklandli spise k vazngjsi poloze vyrazu, tedy neuplatiiovali ironii
a hravost. Soustfedili se na dlouhotrvajici proces vzniku samotného dila a Vv jejich dile
se objevuje snaha o zaplnéni celistvé plochy obrazu. Pouzivali informalni hmotu rtzné
barevnosti, do které otiskli znaky svého vnitiniho vyjadieni. Doba informelu v ¢eském

prostiedi se stava soucasné inspira¢nim zdrojem pro nasledujici tvorbu ¢eskych umélca.

Vlivl informelu si v§ak mizeme povsimnout jiz Ve tvorbé surrealistl a dilech pted rokem
1960, zvlasté v dilech umélce, Vladimira Boudnika, jenz byl autorem osobitého Stylu,

tzv. explozionalismu.

3.1.1. Jean Dubuffet

Malif a sochat francouzské narodnosti, celym jménem Jean Philippe Arthur Dubuffet,
se narodil v roce 1901 v Le Havru. O sedmnact let pozdéji zacina studovat na Académie
Julian v Paftizi. Jelikoz nebyl spokojeny s vyuovacimi metodami a nechtél, aby ho Skoly
ovlivitovaly, studium po kratké dobé& ukoncil a uméni se zacal se v€novat samostatné.

Jean Dubuffet byl spojovan i stvorbou surrealistli, ale ptesto byl vice okouzlen
informelem.

Byl ohromen tvorbou déti a amaterskych umélcti, ale i uménim psychicky nemocnych lidi

a dalSich autori, které spolecnost odmitala. Jejich tvorbu nazyval Art Brut,
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tzv. surové uméni. Nékteré z jejich pfistupu vyuzival i ve své tvorbé a dokonce jejich
uméni sbiral. Vé&fil, Ze vice pravdy je ukryto v uméni psychicky nemocnych, déti

a amatérskych autorti v porovnani s tvorbou profesionalnich umélct.

Dubuffet fekl:

, Pravé umeéni c¢itha vidy tam, kde ho nejméné cekate, kde o ném nikdo nepremysii,

nevyslovuje jeho jméno *“. 32

Dubuffet ve svych dilech zaclénoval neformalni a elementarni prvky, véetné grafity
a pisma, a Casto se uchyloval ke zmén¢ techniky. Pouzival spousty nevsednich materialt
ave své tvorbé vyuzival hlinu, travu, beton, textil, kize, uschlé vétve a polystyrén.
Kompozice svych dél Casto tvoril naivnim, jednoduchym az détskym zpiisobem.

Dilo s nazvem Le Voyageur sans Boussole®, které se preklada jako Cestovatel

bez kompasu, je jednim z d¢€l ze série, kterou Dubuffet pojmenoval ,.krajiny mozku®.

Typické, pro jeho tvorbu je, Ze citime velmi nepatrny rozdil mezi podkladovymi materidly
a lidskou postavou. Dubuffetové tvorbé odpovidaji zemité barvy, zjednodusena technika
a nedostatek perspektivy.

V pozdé¢jsi dobé, na konci Sedesatych let daval prednost sochaiské tvorb& a nejcastéji

uplatnil sochaisky material, polystyrén. Dubuffet zemtel v roce 1985 v Pafizi.>*

3.1.2. Antonio Saura

Antonio Saura, malif a grafik Spanélské narodnosti, ktery se narodil vroce 1930
V Aragonii, se vénoval 1 navrhovani divadelnich kulis.

Byl ¢lenem surrealistické skupiny, ale kolem roku 1955, surrealistické uméni opustil
a zacal se zajimat o nastupujici uméni informelu, jenz jeho prvotnim zdmérem, bylo

vyjadfeni vnitiniho svéta umélce.

> GRAHAM-DIXON, A. Uméni — Velky obrazovy priivodce. Praha 2010. s. 517
*0br.¢. 8
3 GLENN, M. Artmuseum. [online]. [cit. 2014-04-18]. Dostupné z www: http://www.artmuseum.cz/index.php
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Jeho tvorba byla celkové zamétena na podobu zenského téla. Antonio Saura maloval zeny
Vv zajimavych a nepravidelnych kompozicich. Vytvofil nékolik maliiskych cykld, na téma
Zeny. Nejvétsim zdrojem inspirace se pro néj stala francouzska here¢ka Brigitte Bardot.
Proslavil se 1 cyklem Archetypes, spolecné s dilem La grande foule®®, zroku 1963.

Antonio Saura zemiel v roce 1998.%¢

3.2. Tachismus

Pojem tachismus je odvozen z francouzského slova tache, které v prekladu znamena
skvrna. Maliisky smér tachismus vnikl po druhé svétové valce v Pafizi.

Poprvé byl nazev Tachismus pouzit francouzskymi umeéleckymi kritiky, Charlesem
Estiennem a Piereem Guéguenem, Vv roce 1951. O prosazeni a dalSiho pouzivani tohoto
nazvu, se ovSem zaslouzil francouzsky kritik uméni a spisovatel Michel Tapié. Napsal
0 uméleckém sméru informelu, ale i tachismu, v knize Un Art Autre, tzv. Jiné uméni.
V této knize se zabyval riznymi typy uméni, které byly piedev§im postavené
na informalnich technikéch, vyjadifovacich prostiedcich, gestech.

Tachismus, je zaloZzen na procesu malifského automatismu a na pouziti skvrny, jako
vyjadiovaciho prostiedku. Umélec nanasi barvy ptimo z tub i bez pomoci Stétce, kterou
vyléva, nebo rozstiikuje pfimo na platno. Tachismus se stava jakousi evropskou obdobou

americké akéni malby.

Pojem tachismus tedy chapeme jako malbu skvrnou, ktery je reakci na geometrickou
abstraktni malbu, zdUraziujici automatismus, nahodilost i spontannost tvorby odmitajici
veskeré raciondlni slozky tvlir¢iho procesu, jimiZ jsou ndmety, témata a kompozice obrazu.
Dulezitou podstatou tachismu je proces samostatné tvorby. Dilo tedy chapeme jako
podvédomy zaznam umélcova nitra a mysli. Nepfedchazi mu Zadna racionalni piedstava
0 namétu, kompozici a je vynechdna veskerd pfiprava. Tachismus neni popisem ani

symbolem skutetnosti®’. Delaunay fekl:

., Cilem malirstvi jiZz neni zobrazeni predmétného svéta, nybrz samotny tlukot lidského

.38
srdce.

35 v
Obr.¢. 9
3 GLENN, M. Artmuseum. [online]. [cit. 2014-04-18]. Dostupné z www: http://www.artmuseum.cz/index.php
> BALEKA, J. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Praha 1997. s. 364
¥ BALEKA, J. Vytvarné uméni vykladovy slovnik. Praha 1997. s. 362
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II. PRAKTICKA CAST
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1. Vnitfni monolog

V literarni oblasti je vnitini monolog definovany jako piemysleni, zpovéd’ a formovani
mySlenek literarni postavy. K tomuto vyjadieni jsem se uchylila i ve svém nasledném
obrazu. Vétsinou, kdyZz se prochazim po ulicich, zamém¢ pozoruji lidi, vnimam jejich
vyrazy a vyhleddvam pohledy zo¢i do o¢i. Vnitfnimu monologu, témto pocitim

a mySlenkam je vénovana ma prace.

Diilezitost vnitiniho monologu nespociva v myslence, jak Clovék vypadd, ale zaméiuje
se na jeho vnitini podstatu. Ve svych obrazech jsem tedy hlavni pozornost nevénovala
zevngjsku ¢loveéka, ale tomu, co z n&j zbylo — dusi, a to bez téla. Kazdy ¢lovek je odlisny,

jeho duse je jina a zcela jinym zpusobem pohlizi na okolni svét.

V mé praci mizeme pozorovat jak socidlni vztah téchto postav mezi sebou,
tak se prostiednictvim o¢i dostat do jejich nitra a tim, jako by se vélenit mezi né. Kazdy
pozorovatel se tedy mize stat souc¢asti mého dila.

Dulezitost zde neni kladena na zevné&jSek téchto bytosti, ale na to, co se nachazi uvniti nich
samotnych. Jedinym rysem lidskosti, ktery byl v mé praci ponechan, je tvar. Nekladla jsem
zde duraz na piesné vyobrazeni t¢l, ale zdstala jsem jen U ztvarnéni vyrazd. OCi se zde

stavaji tzv. branou do duse.

Sedm postav fazenych diagonalné za sebou, tvoii mé dilo. Obraz je sloZen ze tii Casti,
jedna se o triptych. Tuto formu jsem zvolila proto, aby kazdého, kdo obraz uvidi, zaujala
nektera z téchto postav jako celek. Kazda je totiz odliSnd a jeji pohled ptredstavuje jinou
emoci, podobn¢ jako to vidam na lidech ja. Na obraz je dilezité se divat z dalky, teprve
tehdy vynikne jeho podstata. Pohled z o¢i divaka do pohledu oc¢i postav znazornénych

v mém dile, je to nejdilezitéjsi, tedy to, na co jsem chtéla poukazat.

Napftiklad v levém hornim rohu je vyobrazena osobnost zavistivd, kterd nespokojenym
pohledem pozoruje okoli. V jejich ocich vidime, Ze v ni je néco, ceho bychom se mohli
obavat. Neni proto divu, Zze z druhé postavy, jez se vyskytuje vedle ni, vyzafuje nejistota,

mozna 1 strach. Vzijemna interakce téchto dvou osob pusobi dojmem situace, ktera
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se nezfidka vyskytuje i v realném zivoté. Kazdopadné, kazdy mutize pochopit vyobrazeni

téchto postav zcela jinak a pojmout jej odlisSnym zptisobem.

1.1. Postup prace

JelikoZ se jedna o triptych, volila jsem tfi platna o rozmérech 100x70cm, které jsem
vytvotila pomoci tempery a akrylovych barev. Jiz Vv zacatcich tvorby jsem méla
v myslenkach finalni podobu obrazu a jeho barevnosti. Jelikoz se malbé a tomuto
vyjadfovacimu stylu vénuji jiz del$i dobu, mé¢la jsem piedem jasné dany postup,
ke kterému jsem se uchylila 1 v této praktické praci. Mou hlavni vlastni charakteristikou
malby je, ze véci, které jsou k vidéni na obrazech, pfevazné oci a oblic¢eje, schovavam
a zahaluji je do tzv. labyrintu. Timto zplisobem se obraz stdva vice skrytym. Hlavnim
divodem, pro€ tento labyrint pouzivam je, aby divdk nemél hned jasnou pfedstavu o tom,
co vlastné vidi a dal si naslednou praci s vyhledavanim véci na obraze. Dulezité je také to,
aby mohl popustit uzdu své fantazii a aby mohl v malbach vyhledavat své vidiny

a fantazijni predstavy. Mlze najit i ndméty, které se tam viibec nevyskytuji.

V zacatcich tvorby jsem zvolila postup naznacenych linii, které jsem pomoci Cerné
temperové barvy nanesla na platno. Tyto linie pozvolné ptechazi z jednoho obrazu
do druhého a timto vytvaid hlavni charakteristiku finalniho dila. Sedou barvou jsem

si vyznacila prostor, kde se bude nachézet pozadi vyjevu.
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V dalsi fazi prace jsem vymezila ¢ést, kterd oddé€luje pozadi od hlavniho vyjevu. Pouzila
jsem tmav¢ fialovy odstin, jelikoz jsem chtéla docilit zna¢ného viditelného kontrastu mezi

témito dvéma slozkami obrazu.

Dale jsem se uchylila k malb¢ téchto prazdnych ¢asti, bytosti. Na tyto ponuré bytosti jsem

pouzila rGizné barvy fialovych, odliSnych odstind.
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Po dokonceni fialovych odstint v této ¢asti, jsem uchylila svou pozornost, k malbé pozadi,
které jsem pomoci tmavé tyrkysového odstinu, roztfistila na mensi stiepy. Volila jsem
pfevazné fialovou a tyrkysovou barevnost, jelikoZz tyto barvy ve mne vyvolavaji pocit

mysti¢nosti.

DalSim krokem prace bylo prosvétleni a rozjasnéni pozadi obrazu, pouzitim svétlé,

vyrazné tyrkysové akrylové barvy.
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Kromé pozadi, které jsem pomoci tyrkysové barvy rozttistila na mensi ¢asti, tak 1 pouzitim

stejného odstinu, dodala dojem splyvavosti i celému obrazu.

Na celé oblasti triptychu jsem i nadale volila fialovou barevnost, pouzitou opakované,
kterou jsem pouzivala stifidavé s tyrkysovou. Tyto odstiny jsem volila jak v oblastech
pozadi malby, tak i na bytostech v popiedi. Plochy obrazu jsem jesté vice roztiistila

na mensi Utvary, které ¢astecné vyplnuji celou plochu obrazu.

27



V posledni fazi malby, se stal obraz labyrintem, ktery je namalovan pomoci béloby a ¢erné
tempery. Timto zpisobem vyjadieni jsem chtéla docilit, aby byl namét obrazu co nejvice
skryty, a aby divakovi nebylo hned na prvni pohled jasné, jaké téma a vyobrazeni

se skryva na platn¢. Timto mu davam prostor na jeho posileni pfedstavivosti a fantazie.
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Veronika Basusova, Vnitfni monolog, tempera a akryl, 100x210cm
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Zavér

Ma bakalatska prace mé obohatila o spoustu novych znalosti a zkusSenosti, a ddle mne
inspirovala k dalsi praci s malbou. V budoucnu bych se chtéla malbé vénovat i nadale,
a vice rozvijet své maliiské dovednosti. Byla bych rada za moznost vyzkouset si i malbu
vetsich formath platen, nez doposud. Ve své tvorbé jsem se spisSe soustfedila na samotny
proces malby, nez kone¢ny vysledek daného dila. Malba se pro mne stala prostfedkem
vyjadieni, do kterého ¢lovék vlozi vSechny pocity a timto zpusobem ze sebe dostane

spoustu svych emoci.
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Obr. & 4: Willem De Kooning, Zena I
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Obr. €. 6: Mark Rothko, Pomalé vifeni na kraji more
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Obr. €. 7: Mark Rothko, Bez ndzvu

Obr. €. 8: Jean Dubuffet, Le Voyageur sans Boussole (Cestovatel bez kompasu)
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| Obr ; .9: Antonlo Saura La Grande foule z cyklu Archytypes |
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