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Abstrakt

Bakalarska prace je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast. Teoreticka
¢ast se zabyva nejprve vlddou Rudolfa II. a jeho vlivem na rozvoj manyristického
uméni v Praze. Druha ¢ast teoretické prace se vénuje Zivotu Giuseppa Arcimbolda

a jeho tvorbé predevsim v obdobi, které prozil v Habsburskych sluzbach.

Cilem praktické casti bakaldrské prace je vytvoreni volné pojatého
portrétu, ktery je inspirovan tvorbou Giuseppa Arcimbolda. Detailni popisy
obrazu a jejich symboliky, které se nachazeji v druhé ¢asti teoretické prace, jsou

jednim z kli¢ovych prvku, které autorka vyuZzila.
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Abstract

The bachelor thesis is divided into theoretical and practical part.
The theoretical part firstly deals with the reign of Rudolf II and his influence on
the development of Mannerist art in Prague. The second part of the theoretical
work is dedicated to the life of Giuseppe Arcimboldo and his work, especially

during the period he spent in the service of the Habsburgs.

The aim of the practical part of the bachelor thesis is to create a freely
conceived portrait inspired by the work of Giuseppe Arcimboldo. The detailed
descriptions of the paintings and their symbolism that can be found in the second
part of the theoretical work are one of the key elements which the author has

used.

Key words: Giuseppe Arcimboldo, Rudolf II., Mannerism in Bohemia, painting,

symbolism in art, Renaissance, Maximilian II.
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Uvod

Pfedmétem bakalarské prace je Zivot Giuseppa Arcimbolda, pfedstaveni
kontextu jeho tvorby a vytvoreni jim volné inspirovaného vlastniho dila. V prvni
¢asti je v nezbytné mire pro potreby prace stru¢né vysvétlen pojem manyrismus,
okolnosti jeho vzniku a jeho obecné zarazeni. Text zminuje i vytvarné prvky,

kterymi manyrismus nekoresponduje ani s renesanci, ani s barokem.

Velka pozornost je vénovana cisari a velkému mecenasi Rudolfovi II., jehoz
pozdéjsi presidleni do Prahy vyrazné piispélo k rozvoji manyristického uméni

a zasadné ovlivnilo uméleckou scénu a historické déni v Cechach.

Prvni cast teoretické prace se zaméfuje na Zivot Rudolfa II. a politicke
potiZe, kterym Celil po svém nastupu na trin. Kapitola se vénuje i jeho rozhodnuti
presidlit natrvalo s celym dvorem z Vidné do Prahy. Podkapitoly této ¢asti se dale
zabyvaji oblastmi zajmu cisafe Rudolfa II., jako bylo napiiklad sbératelstvi ¢i
alchymie, a predevsim umeéleckou scénou na cisaiském dvote v letech 1576-1600,
kde témér po celou tuto dobu pracoval i Giuseppe Arcimboldo. Cilem prvni ¢asti

je nastinit kontext pro druhou ¢ast teoretické prace.

Druha cast teoretické prace je zaméfena na Zivot a dilo italského malife
Giuseppa Arcimbolda, ktery stravil vyraznou ¢ast svého Zivota v Cechach ve
sluzbach Habsburského rodu. V tvodu této ¢asti je popisovana umélcova rana
tvorba a postupné profesni sméfovani na cisaisky dvir Ferdinandal.
Habsburského. Pozdéji se text vénuje Arcimboldové tvorbé za vlady Maxmilidna
II. a plynule pfechazi k obdobi vlady Rudolfa II., které lze povazovat za vrchol
Arcimboldovy kariéry. Soucdasti druhé casti jsou také detailni popisy vybranych
Arcimboldovych obrazfi, zvlastni pozornost je vénovana cykliim maleb Ctvero
ro¢nich obdobi a Ctyfi Zivly. V zavéru druhé ¢asti teoretické prace, v podkapitole
vénované poslednim letim zivota Giuseppa Arcimbolda, jsou ustfednim tématem
obrazy Flory, a pfedevSim ikonicky obraz Vertumnus. Z popisu a rozboru celkové

tvorby Giuseppa Arcimbolda poté vychazi i prakticka ¢ast bakalaiské prace.



I. Teoreticka c¢ast



1 RudolfII. a vyvoj manyrismu v Cechach

Tato kapitola popisuje osobnost a vladu Rudolfa II. Zaméfuje se na vyvoj
umélecké scény cisafova dvora a zminuje nejzasadnéjsi umélce, ktefi zde v dané

dobé tvorili.

Termin manyrismus lze ¢asové vymezit lety 1530 aZ 1590. Zda se jedna
o samostatny umélecky styl, ¢ pouze o prechodnou fazi mezi renesanci
a barokem, je dodnes otazkou pro mnoho historikl a badateli, kterd neni

jednozna¢né zodpovézena.!

Jak zmifiuje historik uméni Pavel Preiss?, kli¢ové slovo ,maniera” nelze
pUvodné propojovat s uménim. Napiiklad francouzska literatura 12. a 13. stoleti
své ,maniere” oznacuje jako soubor ,vyjemnélych mravti a kultivovaného Zivotniho
stylu”, ktery je pfipisovan obrazu dokonalého rytife. Vitalské literatufe se
,maniera” poprvé nachazi v milostné lyrice od poloviny 14. stoleti. Giorgio Vasari?
tento termin spojil sjinymi koznaceni slohovych zasad uméni vrcholné

renesance. Mezi né patii pravidlo, ¥ad, Gmérnost, kresba a manyra.*

Manyristicky smér se 1iSil v zavislosti na oblasti, ve které se rozvijel.
Renesance, na kterou manyrismus navazoval, byla harmonicka a ucelena. Clovék
zacal postupné svét vidét jinou optikou a vnimal ho v Gplném protikladu. Svét
najednou nebyl celistvy, nybrz dvojse¢ny, nejisty a obklopeny tajemstvim. Tato
tajemstvi byla zkoumdana a poznavana snad vSemi védnimi obory, napriklad
astronomii, optikou, mechanikou ¢i lékafstvim. Nova védeckd zjisténi

podnécovala zajem verejnosti o pfirodni rarity a kuriozity. To vSe bylo podpofeno

1 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malitstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 212.

2 prof. PhDr. Pavel Preiss, DrSc. (1926-2023) byl historik uméni a vysokoskolsky pedagog zaméfujici se
predev$im na uméni doby renesance, manyrismu a baroka. (BIBLIOGRAFIE DEJIN CESKYCH ZEMI. Preiss
Pavel [online]. Praha: Historicky tstav AV CR, 2021, aktualizace 20.12.2023 [cit. 2024-03-31].
Dostupné z: https://biblio.hiu.cas.cz/records/a5b7bef9-0554-4e7e-aa5c-c5d3590fe308)

autor knih Zivoty nejvyznamnéjich malit(, sochafd a architektd, které jsou povazované za ideovy
zdklad uméleckohistorické literatury. ([Srov.] WIKIART. Giorgio Vasari [online]. [cit. 2024-04-10].
Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/giorgio-vasari)

4 [Srov.] PREISS, Pavel. Panordma manyrismu. Praha: Odeon, 1974. s. 28-29.
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i rozmachem netradi¢nich okultnich véd, hermetikou® ¢&i astrologii®, které by se

daly v rdmci manyrismu zafadit jako typické.’

Dobova umélecka tvorba byla vnimana jako dusevni prekroceni prirody,
jakkoli napiiklad v obrazech Giuseppa Arcimbolda hraly pfirodniny hlavni roli
a prace mnohych jeho kolegli se neobesly bez dislednéjsiho zkoumani krajiny.
Zduraznovanou umeélosti a oblibou smyslovosti spjaté sfantazii se vytvarné
uméni v jistém slova smyslu stavi nad prostou zkuSenost a studium skutec¢nosti.
Takto formovany dvoiansky postoj se propisoval do preferované stylizace

a vyrazu, které z velké ¢asti definovaly jisty kdnon, pro Rudolfinsky manyrismus

typicky.8

Rudolfinsky manyrismus se opiral o severoitalské Skoly a akademickou
mentalitu 16. stoleti. Propojeni mezi Prahou a italskym uménim bylo
neodmyslitelné. Umélci italského ptvodu, mnohdy pratelé ¢i znadmi z oboruy,
prinaseli na cisatrsky dvir Rudolfa II. nové piistupy a myslenky. Italska kultura
vSak nebyla jedinym inspira¢nim zdrojem, nebot umélci prichazeli z rznych
koutd Evropy, aby se mohli tésit §tédrému mecenasstvi panovnika.® Casto se
jednalo o Nizozemce a Némce, ktefi v pozdnim rozkvétu manyrismu zastavali role
malifd a sochafd na cisafském dvore. Pfesto i na jejich tvorbé lze spatfrit italsky

vliv.10

Osobnost Rudolfa II. byla ¢asto popisovana jako nevyrovnand, mnoho jeho
soucasnikd na néj nahliZzelo jako na uzavieného podivina, ktery svou pozornost
radéji zameéril na alchymii, uméni a pfirodni védy, nez by se vénoval statnickym
zaleZitostem nebo jinym politickym povinnostem. Pfestoze rozhodnost
v politickych zaleZitostech nebyla panovnikovou nejsiln€jsi vlastnosti, neustala

pritomnost ndboZenského napéti mezi katoliky a protestanty v obdobi jeho vlady

5 Hermetismus (hermetika) je filozoficky smér spojeny s alchymii, ktery vznikl v Egypté a od konce

15. stoleti se Sifil do Evropy. Je zaloZen na studiu esoterickych aspektl prirody a lidského Zivota.
([Srov.] NESPOR, Zden&k R., ed. SOCIOLOGICKY USTAV AV CR, V.V.I. Sociologickd encyklopedie:
Hermetismus [online]. 11.12. 2017 [cit. 2024-04-17]. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Hermetismus?fbclid=lwZXhObgNhZWOCMTAAAR1gWaqj8gqTs5U0
G50Z6kaqCNYIM4AAWHMtmyO QpUFgi8K4cOyB__Y9g8U_aem_AaA3T1hR45HChcsNE)rLQa5HaWc280E
y_X_XhITjc7fxcL7BWp5xgKFa9sUB1nc1DQPi83n9ZSC9)JhlIGawHmhX1WL)

6 Astrologie se zabyva predpovidanim lidskych osudd z postaveni hvézd. (PETRACKOVA, Véra a Jifi
KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: 1. A-K. Sv. 1. Praha: Academia, 1995. s. 77.)

7 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 212.

8 [Srov.] PREISS, Pavel. Panordma manyrismu. Praha: Odeon, 1974. s. 13.

9 [Srov.] EVANS, Robert John Weston. Rudolf II. a jeho svét: Mysleni a kultura ve stredni Evropé 1576-
1612. Ph.Dr. Milo$ Calda (prekladatel). Praha: Mlada fronta, 1997. s. 198. a s.199.

10 [Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. Praha: Panorama, 1986. s. 57.
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musela byt vramci udrzeni moci aktivné feSena. Soudobé prameny osobnost
Rudolfa II. vnimaji vyrazné shovivavéji. To, Ze cisar volil z dlouhodobého hlediska
spiSe cestu kompromist doprovazenych vahavym jedndnim, 1ze jistym zptisobem

povazovat i za adekvatni vladaiskou strategii.!

Pro védu a uméni se Rudolf II. stal jednim z nejvyznamnéjsich mecenast

konce 16. stoleti. Na sv(ij dvtr zval dulezité osobnosti z riznorodych obort. 2

“S podstatnym casovym odstupem, v roce 1657, napsal némecky barokni
basnik Sigmund von Birken ve své knize Ostldndischer Lorbeerhdyn o cisafi: ,Jeho
zjev byl tak majestdtni, Ze mnohokrdat cizi vyslanci z prekvapeni az onéméli. Tricet
sedm let jeho vlddy byly zlaté roky miru, radosti a blahobytu. Jeho dvir se stal
skutecnym svatostdnkem muz, utocistém ucencti a umélciti, predevsim maliit
a astronomu, kterym byl cisar nejen nejmilostivéjsim patronem, ale i zasvécenym

spole¢nikem.” 13

1.1 Zivot prince Rudolfa II.

Rudolf II. se narodil jako tfeti dit¢é Maxmilidna II. a Marie Spanélské'

18. Cervence 1552 ve Vidni. JelikoZ v historickych pramenech toho o jeho détstvi
neni mnoho dochovano, lze se domnivat, Ze podobné jako vSechny déti
ze Slechtickych rodin byl vice opeCovavan chtivami a obklopen sluzebnictvem nez
pritomnosti svych vlastnich rodi¢t.!> V dozralej$im véku byli Rudolfovi a jeho
bratru Arno$tovi vybrani preceptoti'®, ktefi se méli postarat o jejich nalezitou
vychovu. Maxmilidn pri volbé nehled€l na naboZenské vyznani uditeld, ale na
jejich schopnosti a znalosti. S touto skutecnosti se vSak zaryta katolicka Marie

nedokazala smifit, a tak kontaktovala svého bratra, Spanélského krale Filipa II.,

10 [Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. Praha: Panorama, 1986. s. 57.

"1 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (ptekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 226.

13 FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha: Aventinum,
1991.s. 28.

14 Pozn. Historiky také nazyvana jako Marie Habsburska. ([Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha:
Mlada fronta, 1973. s. 21.)

15 [Srov.] JANACEK, Josef. Rudolf Il. a jeho doba. Praha: Dobrovsky, 2014. s. 33.

16 Preceptor byl ve starsich dobach utitel & ucitelsky pomocnik. ([Srov.] PETRACKOVA, Véra a Jifi
KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: 2. L-Z. Sv. 2. Praha: Academia, 1995. s. 613.)
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s Zadosti o pomoc. Po velmi dlouhém jednani, pfi némz byl Maxmilidn vystaven
velikému tlaku, bylo rozhodnuto, zZe oba chlapci budou poslani na pfevychovu do
Spanélska. Pies Maxmilidndv pocate¢ni silny odpor pro né&j nakonec sehral
kli¢ovou roli fakt, Ze jediny syn Filipa II. nebyl schopen ptevzit vladu po svém otci,
a tak nebyla vylou¢ena moznost, Ze by se jeden z Maxmilidnovych synd mohl po

kralové smrti ujmout vladnuti ve Spanélsku.’

Casové velmi naro¢nd humanistickd vychova na $panélském dvoie byla
prolindna dvorskymi zabavami, loveckymi vypravami, tancem ¢i turnaji. Pfestoze
preceptofi zajiStovali obecné vzdélani, Filip II. se rozhodl osobné dohlizet na péci
v oblastiviry a zlepSeni dvorskych zplisobu, a tak s chlapci travil pil hodinu kazdé
odpoledne.!’® Rudolfa v8ak ze vSech vladatskych principt, které mél moznost
poznat, pravdépodobné nejvice zaujala ideologie neomezené panovnické moci.
Narozdil od Habsburkt ve Vidni a jejich potizi s udrzenim panovnické autority
a prav, se kterymi se cely Zivot potykal Rudolftiv otec i déd, se postaveni a moc

Habsburské vlady ve Spanélsku zdaly nezpochybnitelné.'®

Ackoliv obdobi pobytu na strycové dvoie probihalo vcelku harmonicky
a dostalo se jim velmi kvalitniho vzdélani, oba bratfi byli potéSeni, kdyz se po
témét osmi letech mohli navratit zpét do Vidné.? Jejich navrat byl v§ak vetfejnosti
pfijiman s ur¢itymi rozpaky. Otazka, do jaké miry pobyt ve Spanélsku ovlivnil
Arnosta, a pfedevsSim budouciho naslednika triinu Rudolfa, byla znepokojivym
tématem nejen pro dvofany, na které princovo chovani mohlo ptisobit ponékud

snobsky a nadfazené, ale predevs$im pro protestansky lid.?!

Rudolfova celkovd uzavienost a neprojeveni priliSného zajmu
o naboZenskou protireformaci nevzbuzovaly dobré ohlasy. Stejné tak se
nesoustredil ani na zaleZitosti statnické, vojenské nebo politické. Princova
pozornost byla predevSim zaméfend na umeélecka dila a experimenty spojené
s prozkoumdavanim pfirodnich véd. Je velmi pravdépodobné, Ze v této oblasti byl

silné ovlivhén bohatou renesanc¢ni kulturou a uménim, s nimiz se setkal na

7 [Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha: Mlada fronta, 1973. s. 25.

18 [Srov.] FUCIKOVA, Eligka, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvore Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991.s. 9.

19 [Srov.] JANACEK, Josef. Rudolf Il. a jeho doba. Praha: Dobrovsky, 2014. s. 44.

20 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvore Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991.s. 9.

21 [Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha: Mlada fronta, 1973. s. 34.
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Spanélském dvore. Tyto tendence se vSak staly prfedmétem velikych obav, zda

¢lovék s jeho zajmy a povahou bude schopen Gspé$né vést 1igi.?

Pretrvavajici odpor ¢asti protestantského tabora vici Spanélskému vlivu
byl natolik silny, Ze mohl vazné ohrozit Rudolfovu volbu ¢eskym kralem a pozdéji
izvoleni cisafem fimskym.? Sdm Rudolf se po otcové boku ucastnil celého
nelehkého vyjednavani s evangelickymi stavy ohledné otdzky zabezpeceni své
budouci vlady ivokamzicich, kdy nebylo mozZzné vylouc¢it hrozbu nového

stavovského odboje.*

Navzdory vySe uvedenym dGvodim bylo tedy velmi prekvapivé, zZe
Maxmilidn pfes strategii pouhych tustnich slibl a minimalnich ustupkt vadi
protestantim dokazal dohodnout Rudolfovu jednomyslnou volbu. Diky
opatrnému jednani svého otce se mohl mlady princ stdt neomezenym vladcem

v zemich Svaté rige rfimské naroda némeckého.?

1.2 Rudolfinska Praha jako dobovy kontext umélecké prace Giuseppa

Arcimbolda

Pocatky vlady Rudolfa II. nebyly jednoduché. Korunu ¢eskych krala pfijal
ve Svatovitské katedrale 22. zari 1575. Z pramend je znamo, Ze u tohoto okamziku
byl pritomen i cisarsky dvorni portrétista Giuseppe Arcimboldo. Kratce poté se

Rudolf stal i kradlem fimskym.?®

Na zdkladé Maxmilidnovy posledni vile se Rudolf stal jedinym dédicem

monarchie, zatimco jeho sourozenci méli dostavat pouze pravidelnou apanaz®’.

22 [Srov.] CORNEJOVA, Ivana, Jifi RAK a Vit VLNAS. Habsburkové v ¢eskych déjindch: ve stinu tvych
kridel. 2. vyd. Praha: BRANA, 2012. s. 67.

23 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a Ivan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 14.

24 [Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha: Mlada fronta, 1973. s. 49.

25 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a Ivan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 14.

26 CORNEJOVA, Ivana, Jifi RAK a Vit VLNAS. Habsburkové v ceskych déjindch: ve stinu tvych kfidel. 2.
vyd. Praha: BRANA, 2012. s. 67.

27 Apanaz je penézni dichod téch ¢lent panovnickych a Slechtickych rodin, ktefi se nepodileji na
pfimém vynosu rodinnych statkd. (PETRACKOVA, Véra a Jiti KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov.: 1.
A-K. Sv. 1. Praha: Academia, 1995. s. 63. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:b1617e66-a6d5-
4fbf-9d64-801eb7357368)
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Toto rozhodnuti mélo pravdépodobné posilit Rudolfovu neomezenou moc ale

zifejmé zpusobilo i po¢atek celozivotni rozepte Rudolfa II. s bratrem Matyasem.28

Dalsi komplikaci byla nedofeSend problematika naboZenské otazky, kterou
novy cisaf zdédil po svém otci. A¢koliv Rudolf nikdy nepfestal byt katolikem
avzdy vice upfednostnoval zajmy katolické cirkve oproti
protestantské, uskute¢néni rekatoliza¢niho programu se opatrné vyhybal, zvlasté
pokud hrozilo nebezpec¢i primého konfliktu. Tento uvazlivy pfistup sice ziskal
jisté sympatie u protestantii, nicméné zjevna podobnost s Maxmilidnovou vladou
naopak nepotésila priznivce katolické strany véetné Marie Habsburské, ktera byla
jednanim svého syna hluboce zklamana.?® Lze tedy fict, Ze obdobi prvni poloviny
cisarovy vlady bylo naruSeno nejen neshodami se svou po¢etnou rodinou, ktera se
snazila ziskat vliv na moci a co nejvétsi podil bohatstvi, ale také vrtkavou

rovnovahou mezi evangeliky a katoliky.>°

Je mozné se domnivat, Ze tyto a dalSi vyzvy, kterym panovnik celil, mély
podil na rozvoji tézkého onemocnéni, s nimz se potykal v letech 1580 az 1581.
Prestoze se ve zminéné dobé jeho stav nelepsil, ale ani vyrazné nehorsil,
panovnikovo zdravi vyvolalo pfedevSim v habsburskych kruzich okamzité diskuze
ohledné pripadného budouciho nastupce. Navzdory vSem obavam lékail se
Rudolf II. zac¢al pomalu uzdravovat a postupné se opét ujimat vsech vladatskych

povinnosti.3!

NaruSené rodinné vztahy a skutecnost, Ze pobyval v Praze vice neZz ve
Vidni, byly moZnd rozhodujicimi faktory v rozhodnuti, které vedlo cisare
k definitivhimu presunu celého dvora do Prahy. Touto otdzkou se jiZ v minulosti
historici zabyvali, ale jejich nazory jsou rdznorodé, stejné jako ndzory soucasnych

badatelfi.??

Napriklad némecky historik raného novovéku Volker Press vnima presun

Rudolfa II. do Prahy ambivalentné:

.Volker Press hodnoti tento Rudolfiv ¢in jako uték z centra fiSe na jeji

periferii. Priznava vsak, Ze pfi pouZiti jiné optiky lze konstatovat, Ze panovnik se

28 [Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha: Mlada fronta, 1973. s. 54.

29 [Srov.] tamtéz, s. 58.

30 CORNEJOVA, Ivana, Jifi RAK a Vit VLNAS. Habsburkové v Eeskych déjindch: ve stinu tvych kfidel. 2.
vyd. Praha: BRANA, 2012. s. 68.

31 [Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha: Mlada fronta, 1973.s. 61.

32 [Srov.] CORNEJOVA, Ivana, Jifi RAK a Vit VLNAS. Habsburkové v ¢eskych déjindch: ve stinu tvych
kridel. 2. vyd. Praha: BRANA, 2012. s. 69.
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naopak geograficky pfiblizil kli¢ovym oblastem impéria. Cesti autori spatiuji
v cisarfové ¢inu védomou ndvaznost na reziden¢ni tradici Prahy, prestoZze od
jagellonskych cast tu kralovsky dvir pobyval jenom prilezitostné. Navzdory
ztraté politického vyznamu byla ¢eskd metropole na sklonku 16. stoleti stale
daleko nejvétsim méstem habsburské riSe a prichod cisafského dvora z ni uc¢inil

na cela tii desetileti i centrum evropské politiky."3?

Neni jisté, zda svou roli v kone¢ném dtisledku sehralo také dlouhodobé
naléhani ¢eskych stavi na trvalé presidleni panovnika do Prahy, kazdopadné
cisatfovo rozhodnuti nebylo jednoduché. Kli¢ovou otazku, zda je Praha se svou
revolu¢ni minulosti a trvajicimi naboZenskymi nepokoji pro panovnika
dostatecné bezpecnd, si patrné poloZili i Rudolfovi vlddnouci prfedchudci, kteti
byli tlaku na zménu mista svého pobytu vystaveni také.** Z hlediska pozdéjsiho
prfinosu pro rozvoj uméni a podporu kulturniho a spolec¢enského zivota bylo

Rudolfovo rozhodnuti o presidleni cisatského dvora pro Prahu krokem zdsadnim.

1.2.1 Rudolfinska Praha jako centrum vzdélanosti

Ackoliv byla cisafova sbératelska aktivita na zacatku jeho vlady mirnéjsi,
lze predpokladat, Ze to bylo zplsobeno spiSe nedostatkem c¢asu neZz nahlym
nezdjmem o uméni. Administrativni zaleZitosti a politické problémy ho
zaneprazdnily natolik, Ze se nemohl dostate¢né vénovat péci o své zdliby ¢i
poskytovat podporu umélcim, jejichz sluzby zdédil po otci. Jen nékolik malo
znich v té dobé naslo uplatnéni, pfevazné se jednalo o fezace minci, medailéry
a portrétni malire, ktefi cisafi vytvareli prace praktického vyuziti. Vznikaly
zejména portréty pro reprezentativni ticely a grafické listy pro mince ¢i medaile.?®
Teprve o nékolik let pozdé€ji se umeéni na cisafové dvore rozrostlo do své

nejslavnéjsi vrcholné podoby.

3 Tamtéz, s. 69.

34 [Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha: Mlada fronta, 1973. s. 62.

35 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a Ivan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991.s.61.
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V poloviné osmdesatych let Sestnactého stoleti zapocaly stavebni opravy
obytnych ¢asti Prazského hradu. Bylo nezbytné, aby nova rezidence poskytovala
panovnikovi prijemné prostiedi a soucasné vyhovovala naro¢nym provoznim
pozadavkiim cisafského dvora. Hlavnim stavitelem prvni faze rudolfinské
vystavby byl jmenovan Giovanni Gargiolli, ktery byl spolu s Antoniem Valentim

povolan do Prahy v ¢ervnu roku 1585.3¢

Rudolfovo definitivni presidleni do Prahy roku 1583 podnitilo nejen
rozsahlou stavebni ¢innost, ale slibovalo také velky rozvoj pro budoucnost. Snaha
o pfizpisobeni se novym modnim trenddm postupné pohltila celou Prahu
avyvolala tendenci prestavovat gotické domy na renesan¢ni.’” Samotny cisaf
k architekture nechoval tak viely vztah jako k uméleckym dilim, ten s nim ale
nesdilela vefejnost. Z toho diivodu a snad i kvili introvertni plaché povaze
a specifickému vztahu vic¢i okolnimu svétu daval Rudolf pfednost obrazarndm

a socham v soukromych prostorach.38

V oblasti experimentt a akumulace védeckych poznatki projevoval Rudolf
II. nejvétsi zajem o piirodni védy, zvlaStni pozornost vénoval predevSim
matematice, astronomii, fyzice a chemii. Jednim z jeho ddvérnych radct se mu
stal vzdélany lékar Tadea$S Hajek z Hajku. NejenZe cisati dokazal osobné
demonstrovat nékteré jevy a procesy tykajici se prirodnich véd, ale také sehral
klicovou roli pri kritickém vybéru badateldi, a to zejména alchymistd, kteri
usilovali o praci na cisarském dvofe. Lze predpokladat, Ze jeho usili vedlo
k odhaleni rady podvodnikil a Sarlatanu, ktefi se snaZili dostat do cisarova
blizkého kruhu. Hajek rovnéz aktivné piispival k doplnéni dvorské sluzby

o experty z riznych badatelskych oblasti.3°

Za vyvrcholeni snah TadedSe Hajka 1ze povaZovat obdobi, kdy do Prahy na
pozvani prijel dansky hvézdar a Hajkuv pritel Tycho Brahe. V ¢ervnu roku 1599 se
Brahe stal oficidlnim ¢lenem Rudolfinského dvora a nasledné byl Rudolfem II.
jmenovan cisafskym matematikem. Tuto funkci bohuzel nezastaval prilis dlouho,

nebot 24. fijna roku 1601 zemiel.*

36 [Srov.] PREISS, Pavel. /talsti umélci v Praze. Praha: Panorama, 1986. s. 62.

37 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a Ivan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991.s.29 a s. 32.

38 [Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha: Mlada fronta, 1973. s. 99-100.

39 [Srov.] JANACEK, Josef. Rudolf Il. a jeho doba. Praha: Dobrovsky, 2014. s. 308.

40 [Srov.] PURS, Ivo a Vladimir KARPENKO, ed. Alchemy and Rudolf II. 2nd edition, 1st English edition.
Prague: ARTEFACTUM, 2016. s. 457.
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1.2.2 Vytvarné uméni na dvore Rudolfa II.

Je znamo, Ze ackoliv Rudolfav prvni dvorsky rad z roku 1576 zahrnoval také
umeéleckou skupinu, pocet jejich ¢lenti byl stale relativné maly. VétSina umélct
z této skupiny, v€etné Giuseppa Arcimbolda, se témeéf soucasné s cisafem do
Prahy také prestéhovala, ackoliv ne kazdy si dokazal zcela ziskat Rudolfovu

naklonnost.*!

Mezi takové umeélce patril napiiklad sochar Hans Mont, ktery 17. ¢ervence
1577 pracoval spolu s pritelem, malifem Bartolomeem Sprangerem, na
slavnostnim vjezdu cisafe do Vidné. Prestoze i Mont nasledoval cisafe Rudolfa
II. do Prahy, rozhodl Mont se kvili nedostatku panovnikovych zakazek nakonec
dvir opustit a hledat uplatnéni jinde. Stejné okolnosti pfimély nad obdobnym
rozhodnutim uvaZovatiSprangera, avsak ten se na zakladé doporuceni nejvyssiho

komoiiho Rumpfa rozhodl na cisaiském dvote v Praze ziistat.*

Toto rozhodnuti bylo zajisté slibnym zacatkem vzestupu Sprangerovy
umélecké kariéry. S postupem ¢asu dostaval vice zakazek i mimo cisafskou milost
a jeho jméno se stavalo stale popularnéjsim. Po prichodu do Prahy zacal pracovat
na cyklu mytologickych obrazi, jez povét§inou ndmétové vychazel z Ovidiovych
Promén®. To, jak Spranger sva dila maloval a jakym zptisobem zobrazoval postavy
zkroucené do esovitych pozic, by mohlo byt pouzito jako typicky priklad

manyristické tvorby.*

Z roku 1584 se dochoval pisemny doklad o navstévé obchodniho agenta
Hanse Ulricha Kraffta cisarskych sbirek obchodnim agentem Hansem Ulrichem
Krafftem, ktery mél diky své znamosti se Sprangerem jedine¢nou moznost jejich
prostory spatrit. Ac¢koliv vidél ze sbirek pfilis malo, aby byly zdznamy smérodatné

pro posouzeni tehdejsi ceny jejich obsahu, je z Krafftova svédectvi jasné patrné,

41 [Srov.] JANACEK, Josef. Rudolf Il. a jeho doba. Praha: Dobrovsky, 2014. s. 296-297.

42 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991.s.61.

43 Promény jsou epicka skladba vychazejici z feckych, fimskych a maloasijskych baji, jejimz hlavnim
motivem je metamorféza mytologickych postav a lidi v pfirodni jevy a naopak. Jejim autorem je fimsky
bésnik Publius Ovidius Naso (43 pf. n. . - 17, nebo 18 n. I.). ([Srov.] ULRICHOVA, Libuge. Obsahy dél ze
svétové literatury: Vybrand dila svétové literatury od pocdtku pisemnictvi do konce devatendctého
stoleti. 1.dil. 4. vyd. Pavel Dolejsi, 2005. s. 15-16.)

44 [Srov.] tamtéz, s. 73.
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Ze byl cisaf jiz kratce po presidleni do Prahy vnimdan jako vyznamny mecendas

a sbératel.®

Historik Jaromir Neumann priblizuje atmosféru, ktera na cisafském dvore

panovala:

.Pro atmosféru, v niz vznikalo rudolfinské uméni, bylo za téchto okolnosti
typické tésné spojeni lidi intelektu a umélecké fantazie, uc€enosti a vytvarné
invence, vynalézavého ducha a jemné, obratné ruky. Neméné prizna¢na byla vsak
snaha o rozmanitost vSech uméleckych odvétvi a druht, které se vzajemné

ovliviiovaly a podnécovaly."*®

Neni tedy divu, Ze ackoliv Spranger pii navstévé svého pritele Karla van
Mandera priznal, Ze po celd osmdesata 1éta 16. stoleti nemél na uméleckém dvore
konkurenci a nevénoval jiZ tak velkou pozornost koloritu ve vlastnich obrazech,
prichod Hanse von Aachena a Josefa Heintze zajisté ovlivnil jeho barevnou paletu

a plasticitu tvara.?’

Bylo tomu tak patrné i v opa¢ném pripadé, jelikoZ inspiraci pro esovité
prohnutd téla, jejich ladnost a kompozici vobrazech Aachen nacerpal i ze
Sprangerovy tvorby, prestoZze on sam se zameéroval spiSe na zobrazeni portrétt
a scen z béZzného Zivota. Pod Aachenovym $tétcem vznikl i zndmy portrét Cisar
Rudolf II. (viz Prilohy I., obr. 1). Ackoliv byl cisafem jmenovan dvornim malifem
jiZ v roce 1592, trvalo pfiblizné ¢tyfi roky, nez se umélec v Praze usadil natrvalo.
Dtivody byly pracovniho rdzu, protoZe bylo tfreba dokonc¢it objednavky, které pfijal

v Bavorsku.*8

V této malifské trojici rudolfinského umeéni si své misto ziskal i Josef
Heintz. Podobné jako Aachen, ani on v Praze nepobyval trvale. Casto jezdil do
Némecka jako objednavatel umeéni pro cisafe nebo plnil jiné zakazky. Heintz pro
Rudolfall. namaloval jeden =znejvyznamnéjSich obrazli s mytologickym

namétem, Faéthontv pdd (viz Piilohy I., obr. 2). Heintzovy obrazy mytologického

45 [Srov.] JANACEK, Josef. Pdd Rudolfa Il. Praha: Mlada fronta, 1973. s. 97-98.

46 NEUMANN, Jaromir. Rudolfinskd Praha. Praha: Pressfoto, 1984. s. 9.

47 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 74-75.

48 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska. Rudolfinskd kresba. Praha: Odeon, 1986. s. 19.
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¢i nadbozenského charakteru vykazuji vysokou podobnost v kompozici, vyrazné

stylizaci postav, jejich pohybu a barevnosti.*

Pro komplexnéjsi prehled je tfeba zminit krajinafe umeéleckého dvora.
Belgican Roeland Savery byl také Rudolfovym oblibencem, snad i proto, Ze
navazoval na tradici Pietera Bruegela®, jehoZz tvorbu, podobné jako dilo Albrechta
Durera®!, panovnik velmi obdivoval.’? Savery patfil rovnéZ mezi malo umélct té
doby, ktefi své obrazy malovali podle studii, jeZ vznikaly pfimo v plenéru. Jeho
prinos v rozvoji odvétvi krajinafstvi na rudolfinském dvore je nesporny a lze ho

tedy oznacit za jednoho ze zakladateld tohoto oboru.>?

Druhym vyznamnym krajinafem byl nizozemsky malir Pieter Stevens. Ten
pro sbirky Rudolfa II. vytvoril fadu obrazt, ale i kolorovanych kreseb, které
zachycovaly pohledy na riiznd evropska mésta. Je zfejmé, Ze inspiraci pro realné
zdznamy krajiny mu mohla byt tvorba Saveryho, se kterou se seznamil po roce
1600. Lze se domnivat, Ze tento vliv Stevensovi umoZznil do svych obrazt vnaset
realnéjsi pohled na prirodu. Jeho tvorba ¢asto obsahovala pohledy do vzdalené

krajiny. Svou pozornost také vyrazné uptel na tehdej$i metropoli, Prahu.>*

Zrdmce bézného uméni cisafského dvora =zajisté vybocoval
nejvyznamneéjsi iluminator Joris Hoefnagel, pivodem rovnéz z Nizozemi. Od roku
1591 vytvarel po deset let pro Rudolfa II. symbolisticky pojaté miniatury kvétin

a zvifat. K jeho tvorbé také patiily emblémy®® a veduty mést>°.5’

Dvornim rytcem se od roku 1597 stal vlAimsky umeélec Egidius Sadeler,

ktery svou mistrné zvladnutou techniku dokazal ptizptsobit i cizi predloze, podle

49 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a Ivan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 89.

50 Pieter Brueghel starsi (1525-1569) byl vlamsky renesan¢ni malif a grafik znamy svymi rozsahlymi
krajinami a selskymi vyjevy. ([Srov.] WIKIART. Pieter Bruegel the Elder [online]. [cit. 2024-03-31].
Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/pieter-bruegel-the-elder)

51 Albrecht Direr (1471-1528) byl némeckym grafikem, malifem a kreslitem. Je povazovan za jednu z
vhdcich osobnosti severni renesance. ([Srov.] WIKIART. Albrecht Diirer [online]. [cit. 2024-03-31].
Dostupné z: https://www.wikiart.org/en/albrecht-durer)

52 [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Rudolfinskd Praha. Praha: Pressfoto, 1984.s. 12-13., s. 18.

53 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 132.

54 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska. Praha Rudolfinskd. Praha: Univerzita Karlova, 2014. s. 33, s. 94.

55 Emblém (fec. embléma - vloZeny), ve starovéku mozaikovy dilek, pfipadné celd mozaika, v jejimz
obraze je ukryto a zarover vyjevovano sdéleni. ([Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy
slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. s. 93.)

56 Veduta je malii'ské, grafické nebo kreslifské zachyceni pohledu na mésto nebo krajinu, vnémz je
zdlraznéna vécnost, nékdy nadfazovana ostatnim slozkam, napftiklad perspektivé. (BALEKA, Jan.
Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997. s. 378.)
57 [Srov.] NEUMANN, Jaromir. Rudolfinskd Praha. Praha: Pressfoto, 1984.s. 17.)
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které zrovna pracoval. Nelze vSak tvrdit, Ze jeho prace byla pouze reprodukéniho
charakteru; Sadeler vynikal jako vyborny kreslif a ¢asto sam pracoval podle
vlastnich navrhi. NejvétSim pfinosem byla zfejmé portrétova tvorba, diky které
se dochovalo mnoho podob vyznamnych osobnosti z pielomu 16. a 17. stoleti.>8
S Giuseppem Arcimboldem se jiz pravdépodobné na cisarském dvoie nesetkal.

Podobné tomu mohlo byt také i u Jorise Hoefnagela.

V tomto obdobi jiZ Rudolf zcela propadl vasnivému zdjmu o uméni a nebylo
nikoho, kdo by jej dokazal presvédcit, Ze vladarské povinnosti jsou dilezitéjsi
a akutnéjsi zalezZitosti. Zdalo se, Ze se viibec netajil tim, Ze jeho osobni zaliby pro
né¢j maji mnohem vétsi vahu. Navzdory bézné renesancni zvyklosti v oblastech
mecendasstvi a sbératelstvi prijimalo cisafovo okoli okaté od¢erpavani finan¢nich
prostiedkt ve prospéch uméni a védy s ¢im dal vétSimi obavami a frustraci.
Postupem casu se zhorSovalo i Rudolfovo podivinské chovani a melancholické

stavy, které ho provazely po cely zivot.>®

Prvky manyristického umeéni lze spatrit vdilech mnoha umélci
rudolfinského dvora, pravdépodobné nejvétsi smysl pro typické metafyzi¢no,
sloucené se zdbavnym zevnéjSkem, ma ve svych malbach obsazen Giuseppe
Arcimboldo. Vzajemnd navaznost rznych vztahi a propojeni symboliky jsou
zfejmé nejpatrné€jsi na portrétu Rudolfa II. zobrazeného v podobé boha

Vertumna.®

Na otazku, zda s Rudolfovou smrti zaniklo i rudolfinské uméni, se neda
odpovédét jednoznacné. PrestoZe je obdobi jeho vzniku tzce svdzdno s Rudolfem
II., ostatné je po ném i pojmenovano, nepochybné ovlivnilo i dal$i generaci umélct
tvoricich aZ po jeho smrti, napiiklad Vaclava Hollara ¢ Karla Skrétu, v jejichz

tvorbé je piitomny odkaz uméleckého rozmachu na Rudolfové dvore.5!

58 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska. Rudolfinskd kresba. Praha: Odeon, 1986. s. 32.

59 [Srov.] JANACEK, Josef. Rudolf Il. a jeho doba. Praha: Dobrovsky, 2014. s. 302-303.

60 [Srov.] EVANS, Robert John Weston. Rudolf II. a jeho svét: Mys$leni a kultura ve stredni Evropé 1576-
1612. Ph.Dr. Milos Calda (prekladatel). Praha: Mlada fronta, 1997. s. 210-211.

61 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska. Rudolfinskd kresba. Praha: Odeon, 1986. s. 33.
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2 Giuseppe Arcimboldo

.S ranym novovékem vystupuje tvlirce z anonymity femeslné produkce

v okamziku, kdy se jeho dilo osvobozuje z vylu¢né sluzby nabozenského kultu.”®2

Umélec je formovan pod vlivem kulturniho kontextu své doby. Arcimboldo
se narodil do doby, kdy se renesance postupné prelévala do manyrismu, a v jeho

uméni 1ze identifikovat prvky obou téchto uméleckych sméra.®

Arcimboldo byl nejzndmé;jsi pro svou tvorbu pravé na habsburském dvofte,
kde pracoval jiz pro cisafe Ferdinanda I. Habsburského (1503-1564) a poté pro
jeho syna Maxmilidna II. (1527-1576), u néhoZ pusobil jako dvorni portrétista.
Prestoze namaloval portréty nékolika ¢lent cisaiské rodiny, brzy se proslavil
sériemi kompozitnich hlav, které zobrazovaly alegoricky pojatd ro¢ni obdobi,
Ctverici zivld, rdznd povolani ¢i konkrétni osobnosti té doby. Obrazy skladal
zrostlin, zvifat nebo jinych predmétt dimyslné vytvarejicich polopostavy, jez

charakterizovaly totoZnost zobrazeného.%

Nejvyssi vrchol jeho kariéry, odehravajici se na umeéleckém dvore
Rudolfa II., nastal v obdobi plném politickych konflikta evropskych statd, které
se stavély proti Habsburskému rodu. Habsburkové byli zaroven tizeni boji proti

Osmanskeé fisi. Jako malif v jejich sluzbach byl Arcimboldo nucen zit ve svété, kde

panovaly i krize a konflikty v cirkvi, jez ptinesly reformace i protireformace.®

62 BUZEK, Vaclav. Clovék c¢eského raného novovéku. Praha: Agro, 2007. s. 337.

63 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katetina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 54.

64 [Srov.] MUSEE DU LOUVRE. Collections Louvre [online]. [cit. 2023-12-05]. Dostupné z:
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010065015

65 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 164.

21


https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010065015

2.1 Zivot arana tvorba Giuseppa Arcimbolda

Giuseppe Arcimboldo se narodil vroce 1527% v Milané Chiate Parisiové
a Biagiu Arcimboldovi. Spravna verze jeho jména je pomérné nejistou zaleZitosti.
Samotny Giuseppe se béhem svého Zivota podepisoval rizné; kiestni jméno bylo
psano Josephus, Joseph nebo Josepho. TotéZ plati i pro jméno jeho rodiny, které
lze také najit vmnoha podobach; Arcimboldi, Arisnbodle, Arcsimbaldo,
Arzimbaldo, Arczimbaldo. Pripona ,baldo” ¢i ,boldo” znamend ve staré némdiné
odvozeninu. I to mUze napovédét, ze predkové této vzneSené rodiny méli ptivod
vijiznim Némecku.®” Sam umélec je nejzndméjsi pod jménem Giuseppe

Arcimboldo, dale se tedy bude vyuZivat této varianty.

V rodném mésté, Milané, se Arcimboldo ucil vytvarnému femeslu od svého
otce, ktery, ackoliv nebyl nijak vyznamnym umeélcem, se stal prvnim ucitelem
svého syna.®® Mezi témi, kdo méli v pocatcich vliv na jeho tvorbu, byli i umélci
jako napriklad Giuseppe Meda nebo Bernardino Campi. Dalo by se fict, Ze zna¢na
inspirace mohla pramenit i z praci Leonarda da Vinciho®, ktery nevynikal pouze
svou uméleckou ¢innosti, ale také velkym zdjmem o védecké badani, napriklad
voboru aerodynamiky, matematiky, fyziky a anatomie.” Dilo da Vinciho
a Arcimbolda spojuje zjevna touha po poznani a pochopeni okolniho svéta v celé
jeho §iti.”! Toto tvrzeni mtiZe byt podpoiteno informaci, Ze se Arcimboldtv otec
pratelil s Bernardinem Luinim, ktery stejné jako Biago Arcimboldo patfil k okruhu

da Vinciho nasledovniki.”?

Prvnim Arcimboldovym uméleckym pocdinem se stala pradce na milanské

katedrdale, k niZ se dostal jako otctiv pomocnik. Jeho jméno se poprvé objevilo

66 Pozn. Rok Arcimboldova narozeni neni presné dolozen, nicméné tento udaj je véeobecné pouzivan.
Z tohoto divodu bude tato prace uvadét zminény rok 1527.

67 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 8.

68 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967.s. 7.

69 Leonardo da Vinci (1452-1519) byl italsky malit, sochaf, architekt a inzenyr, ktery ztélesnoval ideal
renesancniho humanismu. ([Srov.] WIKIART. Leonardo da Vinci [online]. [cit. 2024-03-31]. Dostupné z
https://www.wikiart.org/en/leonardo-da-vinci)

70 Leonardo da Vinci. Online. Da Vinci Accademia. C2003-2023, 14.8.2023. Dostupné z:
https://www.davinciacademia.cz/zajimavosti/leonardo-da-vinci/. [cit. 2023-11-22].

71 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 62.

72 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (ptekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 14.
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v letopisech milanského domu v roce 1549.73 Bohuzel neni zndmo, kolik navrha
Arcimboldo sdm vytvoril, ani to, ktery byl nakonec pouzit, jelikoz nebyl jedinym
umeélcem, ktery na cyklu Pribéhy ze Zivota svaté Kateriny Alexandrijské (viz Prilohy

I., obr. 3) pracoval.”* K tomuto se vyjadiuje historik uméni Pavel Preiss:

.Z fady blize neurcitelnych ndvrhd moZzno dnes identifikovat jen jedinou
realizaci, rozmérné mnohadilné okno s legendou o sv. Katefiné Alexandrijské nad
portalem jizni kiiZové lodi, k némuz dodal Arcimboldo mladsi karton dne 15. zari
1551. Zasazeni barevnych plosek do olovéné armatury’® zna¢né zesililo kontury
osmactyriceti obrazovych jednotek a pozménilo nepochybné i jinak Arcimboldovu
predlohu, takZe ani ztéto jediné zachytitelné stopy Arcimboldovy umélecké
¢innosti v Milané nelze urcit zddny zaveér o povaze jeho Skoleni a jeho uméleckych

zamérech."’®

Po otcové smrti vroce 1551 Arcimboldo dal pracoval v Mildné az do roku
1558, kdy odjel do Coma a do Monzy. Pro katedrdlu v Comu vytvofil navrhy

tapisérii s naméty ze Starého a Nového zakona.’”’

2.2 Giuseppe Arcimboldo na habsburském dvoie

V roce 1551 namaloval pét dnes jiz ztracenych heraldickych znakd pro
¢eského krale a budouciho fimského cisafe Ferdinanda I. Pravdépodobné natolik
spokojen s vytvorenou zakazkou, nabidl panovnik umeélci pozici oficidlniho malire
na cisaiském dvoie. Ten v roce 1562 nabidku skute¢né piijal.”® V pribéhu dvou let

ve sluzbach Ferdinanda I. namaloval Arcimboldo inékolik portrétd cisaiské

73 [Srov.] tamtéz, s. 22. o )

74 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (piekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 64.

75 Armatura je forma vyztuze (kostry), kterd snizuje spotfebu materidlu a nebezpeci zborceni. ([Srov.]
BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 28.)

76 PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd,
1967.s. 7-8.

77 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (ptekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 22

78 [Srov.] tamtéz, s. 34.
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rodiny, a to i pfesto, Ze se do té doby nevénoval tvorbé podobizen.” V roce 1563
poprvé vytvoril soubor Ctyr ro¢nich obdobi. Vytvarné pojeti téchto obrazid bylo
natolik jedine¢né, Ze polozilo zdklad k uspéchu Arcimbolda jako malife.
S jistotou lze tvrdit, zZe se nejednalo pouze o ndhodnda seskupeni Zivo¢ichd, rostlin
anezivych pfedmétq, ale o objekty peclivé vybrané s citlivym pfistupem pro kazdy
symbolisticky detail, ktery mél presah mytologicky, alegoricky ¢i politicky. Toto
doklada latinska basen humanisty, basnika a filozofa Giovanniho Battisty Fontea,
kterd doprovéazela nejen cyklus Ctyr ro¢nich obdobi, ale i cyklus Ctyr Zivl,
a vysvétluje alegorické poselstvi cisatstvi.8! K této souvislosti se dale vyjadiuje

Werner Kriegeskorte:

~MySlenka oslavy majestatu cisafe byla zaloZena na renesan¢nim pojeti
vztahu mezi makrokosmem a mikrokosmem. Existuje zdkladni pravidlo rovnosti,
které sjednocuje rizné ¢asti prirody, napr. ve volné prirodé (makrokosmos), a to
existuje i mezi makrokosmem a mikrokosmem. Mikrokosmos je mens$i svét

sv s

samotného ¢lovéka. ,Na podobné véci se pohliZi jako na vzdjemné spiiznéné.’ A tak

to, co se na prvni pohled zda spi$e ptehnané, se stava piijatelnou alegorii.”8?

Obrazy byly tvoreny k oslavé Habsburské vlady a cisafského dvora. Obsahovaly
tzv. grilli, které mély glorifikovat blahoddrnou moc habsburského cisare a
v podtextu zddraznovat harmonicky charakter jeho vlady. Jak pise Baleka, grilli
reflektuje dobovy zdjem o kuriozity v pfirodé, védé a praxi (technologii), stejné
jako v uméleckém vyjadieni.®® Je nezbytné zminit, Ze grilli mély razné
interpretace. Nékteli je nepovazovali za vic nez Zerty nebo slovni h¥i¢ky, pro jiné
se jednalo o intelektualni struktury. Jak jiz bylo zminéno, v pfipadé
Arcimboldovych obrazl se jedna spiSe o variantu druhou, jelikoz vice odpovida
manyristickym tendencim vytvafet myslenky vicezna¢né a komplexni symboliky,
v nichz pravé excelovali intelektudlové a umélci humanitniho zaméteni.?* V této

interpretaci miize utvrdit i samotny Fonteo ve své basni, ackoli v jeho dobé tento

79 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967.s. 9.

80 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 16.

81 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 65.

82 KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 48.

83 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 122.

84 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 66-68.
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vyraz nebyl uplné spravné pochopen. Piestoze FonteGv text mél zcela jasné
ozfejmit, ze obrazy jsou oslavou cisare, mnozi slovo grilli pochopili pravé ve
vyznamu ,rozmarny” ¢i ,zdbavny“. Zlogické stranky véci by nemohl obraz
zobrazovat oslavu a uctu kcisari, pokud by se vjeho pozadi skryvaly tyto
vyznamy. Americky historik uméni Thomas DaCosta Kaufmann se proto domnivj,
Ze v této souvislosti se mohlo jednat pouze o jedine¢nou formu a zpuisob, jakym

byly obrazy vytvoieny.%

2.2.1 Tvorba Giuseppa Arcimbolda za vlady Maxmiliana II.

KdyZ roku 1564 Ferdinand I. zemfel, Arcimboldo i nadale zlistal dvornim
malifem Maxmilidna II., ktery byl téhoz roku korunovan kralem. K této

skutecnosti se opét vyjadiuje historik uméni Pavel Preiss:

.TfebaZe to neni doloZeno Zddnym pramenem, mozZno se piesto domnivat,
Ze tato udalost byla pro Maxmilidnova dvorniho malife Arcimbolda jakymsi kitem
ohném, prvni prilezitosti k organizovani obligatnich slavnosti a pravodu,
rozvijenych s nesmirnou barvivosti a mnohosti kostymnich sloZzek a nejrtiznéjsich
motivl, zvirat, monster a alegorickych vozii, v nichZ pevné stanoveny program
probleskoval jednotlivymi concetty®®, metaforickymi aluzemi®’, emblémy,
symboly a hieroglyfy®. V téchto priivodech se uplatnilo vée, co danou dobu tolik

okouzlovalo - exoti¢nost, barvitost a napaditost.”s®

85 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katetina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 38.

86 Concetto (it.) vzor, model, téz ideové vytvarny program dila, vychazejici z nazoru sdileného jiz
antikou, Ze dilo ma ucit, pobavit a dojmout (docere, delectare, et movere). (BALEKA, Jan. Vytvarné
umeéni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.s. 61.)

87 Metafora je pfeneseni vyznamu na zakladé vnéjsi podobnosti. ([Srov.] PETRACKOVA, Véra a ifi
KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: 2. L-Z. Sv. 2. Praha: Academia, 1995. s. 491.)

Aluze je narazka ¢i neprimy odkaz k politickému, historickému ¢i literarnimu kontextu. ([Srov.]
PETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: 1. A-K. Sv. 1. Praha: Academia, 1995.
s.44.)

88 Hieroglyfy (fec. hieros - posvatny, glyfis - zafez, vryp), staroegyptské obrazové pismo, v némz bylo
puvodné zobrazeno slovo; obsahovalo kolem 3000 obrazovych znakd a bylo pouzivano od 4000 do
200 pr. n. I. (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997. s. 130.)

89 PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct,
1967.s. 9.
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Mezi roky 1564 a 1576 namaloval Arcimboldo nespocet obraz, nicméné
zname jen nékolik malo z nich. T€Sil se Maxmilidnové prizni do takové miry, Ze
snim panovnik konzultoval vSemoZné napady a pfizpusoboval svou radost a
vagen pro uméni malifové vkusu.” Roku 1566 Arcimboldo namaloval Ctyri Zivly.
Ze svého starsiho zpracovani Ctyr ro¢nich obdobi prevzal vzor portrétd s tvaremi
zobrazenymi z profilu. Jednalo se o styl, ktery pfipomind antickd vyobrazeni, jako
byly podobizny na mincich cisafského Rima, u klasicky malovanych portréti se
této metody za Arcimboldova Zivota vyuZivalo jen ztidka.®! Dva obrazy z tohoto
cyklu (Voda a Oheri) se nyni nachazeji v Uméleckohistorickém muzeu ve Vidni,
zatimco zbylé dva (Zemé a Vzduch) se ztratily a dodnes se je nepodafilo najit.
Béhem vlady Maxmilidna II. bylo namalovdno mnoho zndmych obrazt, které jsou

rozebirany v nasledujicich odstavcich podrobnéji.?

Prdvnik (viz Prilohy 1., obr. 4), jehoZ nos je ztvarnén upecenym kufetem,
usta a brada jsou znazornény dvéma druhy ryb a lelo a tvare jako trup kufete.
Paraty a hlava spiSe pfipominaji orla nez kufe, mohlo by se tedy jednat o dalsi
skrytou symboliku, jelikoz orlice byla erbovnim zvifetem Habsburského rodu.®
Tento portrét u¢ence, jehoz obli¢ej byl znetvoien francouzskou nemoci®, si podle
Arcimboldova pritele Comaniniho objednal Maxmilian II. pravdépodobné pro své
vlastni pobaveni. Arcimboldo vSak obraz namaloval natolik bravurné, Ze bylo
tézké zobrazeného nepoznat.®® Kriegeskorte pirebird od $védského literarniho
auméleckého kritika Svena Alfonse teorii, Ze se jednd o portrét dobového
pravnika J. V. Zasiuse, ktery byl pozdéji nejbliz§im radcem Rudolfa II.°° Odtud
mohl patrné vzejit ndzev obrazu. Druhy nazor na okolnosti vzniku malby je tedy

pravdépodobnéjsi.

Ve stejném roce (1566) Arcimboldo namaloval i obraz Knihovnika (viz

Prilohy L., obr. 5), jehoZ postava je sloZena z knih. Dominantnim prvkem jsou listy

% Tamtéz, s. 9.

91 [Srov.] MUSEE DU LOUVRE. Collections Louvre [online]. vlast. pfeklad. [cit. 2023-12-05]. Dostupné z:
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010065015

92 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katetina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 16.

93 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013.s. 178.

9 Francouzska nemoc je jiné oznaceni pro pohlavné pfenosnou nemoc syfilis. (SURA, Alexandra. Zdravi
a nemoc v povédomi nasich predki od pravéku po soucasnost — Renesance. Lékarska knihovna
[online]. 2019, ro¢. 24, & 3-4 [cit. 29.11.2023]. Dostupné z: https://casopis.nlk.cz/archiv/2019-24-3-
4/zdravi-a-nemoc-v-povedomi-nasich-predku-od-praveku-po-soucasnost-renesance’/.)

9 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967. s. 20.

9 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katetina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 36.
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oteviené knihy, které zpodobnuji vlasy, zatimco oblic¢ej je vytvoren z nékolika
zavienych knih rizné velikosti. O¢i jsou nahrazeny optickymi ¢o¢kami a trup je
tvofen seskupenim na sebe nasklddanych tiskl. Nékteré vazby knih jsou

inspirovany dobovymi italskymi dekory.*’

V roce 1572 vznikla také druha série Ctyf ro¢nich dob. Skladané hlavy maji
tentokrat tmavsi pozadi a vyraznéjsi a propracovanéjsi ozdobné detaily.®® O rok
pozdéji se Arcimboldo k tomuto nadmétu vratil. S pomoci napadité kvétinové
bordury®, jez ladi s konkrétnimi ro¢nimi obdobimi a vytvarii iluzi ramu, Ize tento
cyklus okamzité identifikovat. Dalsi verze tohoto cyklu byla namalovana
pravdépodobné v letech 1575 az 1577. Pfedpoklada se, Ze se z n€¢j dochovaly pouze
tfi obrazy. Tento cyklus je charakteristicky svym podkladem, jelikoZ byl, na rozdil
od predchozich cykld, malovan na dfevéné desky na misto platna. Cyklus
je specificky vyssimi barevnymi kontrasty a také tim, Ze misty byla barva
nandSena ve slabych vrstviach. Jednad se o vét$i malby, které maji bohatsi

ornamentalni vyzdobu, ktera ladi s ur¢itym ro¢nim obdobim.%°

Kuchar a Sklepmistr (viz Ptilohy 1., obr. 6), pochazeji z roku 1574. Zfejmé
patrily k dilim, které pochdazely s Arcimboldovy dilny a které byly na cisarav
piikaz namalovany pro saského kurfitta. Jak zminuje Pavel Preiss, tyto obrazy se
dodnes povaZuji za nezvéstné, a to pravdépodobné od nasilné smrti sbératele

Dr. M. Miillera béhem druhé svétové valky.1!

Cykly CtyF ro¢nich obdobi a CtyF Zivlii se v Arcimboldové tvorbé trvale
prolinaji, bohuzel ne vSechny obrazy byly plné dokonceny. Nékteré jsou netplné
amnoho se jich nedochovalo. Je komplikované tyto obrazy rekonstruovat, protoze
nékolik maleb je umisténo v galeriich a jiné jsou naopak uloZzeny v soukromych
sbirkach.!®? Kazdé ro¢ni obdobi mélo svtj typicky prvek, ktery se objevuje

v kazdém z cykld. Jaro bylo bohaté na kosatce a floru obecné, v Lété se nachazely

97 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 178.

98 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katetina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 30.

99 Bordura (z fr. Bordue - okraj, lem, obruba) je okrajova zdobna lista vyuzivana v architekture,
textilnictvi, kniznim uméni, ale i v uméni obecné. Tvofily ji motivy fauny i flory, v renesanci také
arabeska a groteska. ([Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi,
grdfika). Praha: Academia, 1997.s. 51.)

100 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013.s. 128.

101 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967. s. 20.

102 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 54., s. 130.
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razné druhy letniho ovoce, Podzim se mohl chlubit rdzi a podzimnimi plody
avZimé se objevuje citron.!®® Koncept téchto cykli spocival v zobrazeni
polovi¢nich postav zachycenych z profilu, které mély byt ve spole¢né harmonii, at
uz si vzdjemné hledély do o¢i, nebo k sobé byly obraceny zady. Tohoto si lze
vSimnout i na symetrii postav, kterd méla také vyjadfovat vyjimecnou spojitost

mezi danymi obdobimi.!%*

Kvétnata tvar Jara z cyklu vytvoreného roku 1563 (viz Prilohy 1., obr. 7) je
nyni uloZena v Kralovské akademii krdsnych uméni San Fernando. Arcimboldo
tento obraz maloval na zakazku, pravdépodobné jako dar pro Filipa II.
Spanélského. Tato domnénka by mohla vysvétlovat, pro¢ se dnes toto dilo nachézi
v Madridu.'® Jaro z patizského cyklu namalovaného v roce 1573 (viz Piilohy 1.,
obr. 8) je soucasti jediného cyklu, jehoZ vSechny obrazy se nachazeji na stejném
misté. V soucasnosti je tento cyklus vystaven v Musée National du Louvre v PariZi.

Ramovi obrazu Jara je zdobené girlandamil®®

, které jsou namaloviny jinym
stylem, nez jakym je vytvoiena postava. Je tedy pravdépodobné, Ze girlandy byly
pridany pozdéji. Zenina tvar, slozena z okvétnich listkd a stonkt jarniho kviti,
hraje odstiny od bilé az po rtizovou. Podiva-li se divdk na nos, mliZe se domnivat,
Ze se jedna o kvét tulipanu & poupé lilie.’?” Stejné symbolicky detail se nachazi
i v obrazech Flory, kterym se bude vénovat pozdéjsi podkapitola. VSechny verze
Jara si jsou v zasadé podobné, rozdily 1ze najit pouze v barevnosti ¢i rozmérech

obrazi.1%8

Celd postava Arcimboldovy prvni alegorie Léta (viz Prilohy I., obr. 9) se
sklada zletnich ovocnych plodt a ze zeleniny.'®® Tento obraz lze spolehlivé
identifikovat diky vetkanym sloviim na slaméném limci ,Giuseppe Arcimboldo

F.110“ doplnénych datem 1563.!!! Stejnou signaturu lze spatfit i na Lété

103 [Srov.] tamtéz, s. 88.

104 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 24.

105 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 92.

106 Girlanda (fr. Guirlande), vegetabilni provisly ornament z listovi, kvétin ¢i ovoce. ([Srov.] BALEKA, Jan.
Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.s. 114.)

107 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 8.

108 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 98.

109 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 8.

110 Pismeno ,F.” znamena ,fecit” (vytvofit). (KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA
(prekladatelka). Kolin nad Rynem: Taschen, Slovart, 2003. s. 8.)

111 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967.s. 12.
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z parizského cyklu (viz Prilohy 1., obr. 10), kde umélec opét kreativnim zpiisobem
umistil rok vytvoreni obrazu. Mimo jiné si na ném lze znovu vSimnout girland,

které vytvaii pomyslny ram dila.!!2

Velka ¢ast Podzimu je tvofena bednénim, jehoZz tvar mize pfipominat sud.
Hlava je slozena z ovoce a zeleniny, nicméné nejdominantnéjsi jsou hrozny a listy
vinné révy.!? Tyto prvky se opakuji téméf ve vSech variantach tohoto cyklu. Pii
porovnani Podzimu z roku 1572 (viz Pfilohy L., obr. 11), ktery je uloZzen v soukromé
sbirce v Berling, s tim, ktery se nachdzi v jiz zmifiovaném Louvru (viz Piilohy L.,
obr. 12), si 1ze povSimnout vyraznéjSich kontrasti mezi svétlem a stiny. Postava
z berlinského vyobrazeni ma velmi svétly oblicej, diky kterému hrozny na hlavé
pUsobi mnohem tmav$im dojmem. Zajimavé je také svétlé pozadi, které je pro
Arcimboldovu tvorbu pomérné netradi¢ni. Vzhledem k tomu, Ze se na obraze
nachdzi oproti jinym variantdm cyklu vyssi kad, kterd formuje trup, byl pozménén
i format této verze.!'* Zcela prvni ztvarnéni tohoto obrazu z roku 1563 se bohuzel

ztratilo.!®

Télo alegorie zimy se na rozdil od pfedchozich obrazt z cyklu Ctvero ro¢nich
obdobi nesklada z kvétin a ovoce. Napriklad Zima z roku 1563 (viz Piilohy I.,
obr. 13) je zobrazena jako kus odumrelého kmene stromu s popraskanou kurou.
Uschlé vétve vyrustajici z hlavy opét symbolizuji pomyslnou korunu.!** Nos na
obli¢eji smutné vypadajiciho starce je nahrazen zahnutym loupajicim se §palkem,
zatimco tusta jsou zobrazena jako choro$. Hrud je podobné jako v obraze Léta
tvorena slaménym plastém. Z néj roste zlomena vétev s dvéma citrony, které zde
Arcimboldo namaloval zcela umyslné, pravdépodobné jako symbol, ktery ma

v divakovi vyvolat pocit nadéje, Ze zima nepotrva navéky.!'"’

V pripadé cyklu z pafizského Louvru, namalovaného roku 1573

(viz Prilohy L., obr. 14), naznacuji prvky zkfiZenych miseriskych mect sasky erb na

plasti Zimy, podobné jako datum na rameni Léta, Ze obrazy byly objednané

112 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 8.

113 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967.s. 12.

114 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 34.

115 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 90.

116 [Srov.] tamtéz, s. 110.

117 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s.12.
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cisafem Maxmilidnem II. pro kurfifta Augusta Saského. Thomas DaCosta
Kaufmann tuto domnénku potvrzuje pozndmkou o zaznamu z 28. ¢ervence 1574,
uvedeném v registrech plateb cisatského dvora, vnémz je zminéna platba Sedesati

péti guldent za vykonanou praci.!8

Jak jiz bylo zminéno, obrazy v cyklech Ctvera ro¢nich obdobi i CtyF ZivIti jsou
symbolicky vzdjemné propojeny. Fonteo napiiklad vidél propojeni v oblasti
vlastnosti chladu a horka ¢i vlhkosti a sucha.!'® Existuje ale i fada paralel mezi
obéma cykly, jak na prikladu obrazti Vody a Zimy, jeZ spojuje vlhkost a chlad, uvadi

historicka uméni Liana de Girolami Cheney:

.Voda, kralovstvi mori, koresponduje s ro¢nim obdobim Zimy. Giovanni
Paolo Lomazzo ve svém pojedndni Tratto della pittura poznamendva, Ze ,vSechny
ryby a ustrice jsou namalovdny tak skvéle, aZz by clovek mohl uvérit, Ze je obraz

naplnény vodou.’ 1%

Je téméf nemozné vyjmenovat vSechny vodni Zivoclichy, které Arcimboldo
do alegorické postavy v obraze Voda (viz Prilohy I., obr. 15) zakomponoval.
Rozhodné je vSak mozZzné hovorit napfiklad o nadmérné velkém krabovi, ktery
formuje jakysi Stit, zelvé, velké musli nachdzejici se v ramenni ¢asti, ¢i chobotnici,
kterd tyto dva prvky spojuje dohromady. Oblicej je sloZen pfevazné z ryb; tam, kde
se nachdzi tvar, je mozné spatrit rejnoka, tsta jsou nahrazena Zralokem s Siroce
otevienou tlamou.'?! Osoba na portrétu nosi korunu sesklddanou z raznych
mofskych tvord, mezi nimiz najdeme velrybu, mroze, moiského konika a moifskou
hvézdici.'?? Tento dojem koruny na hlavé podporuje i pfitomnost podivné
tvarovanych koraltt a dlouhych ostnt, které tréi zrybi patefe.!? Cilem této

encyklopedické sbirky vodnich tvortl bylo patrné symbolizovat celkovou vladu

118 [Srov.] MUSEE DU LOUVRE. Collections Louvre [online]. vlast. p¥eklad. [cit. 2023-12-05]. Dostupné
z: https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010065015

119 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 24-25.

120 DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia Group,
Knizni klub, 2013. s. 156.

121 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 22.

122 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 156.

123 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 22.
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habsburské dynastie, postupné rozSifovani jejiho teritoria (které predstavuje

zpodobnéni zivlu zemé) a jeji ndmoini moci ve Stiedomori.'*

Alegorie Oheri (viz Prilohy 1., obr. 16) zobrazuje mnoho riiznych nastrojt
a pomtucek, s jejichZ pouzitim lze zaZehnout plamen. Jsou to naptiklad dva kousky
ocilek na misté nosu a ucha nebo kiesaci kdmen, ktery zdobi zlaté rouno!?.
Bradou postavy je olejova lampa, knir tvoii otypky trisek a celo predstavuje
svinuty knot svi¢ky. Na samotném vrcholu hlavy lezi zapalend hromada dreva,
kterd se opét ndpadné podoba koruné. VyuZzitim pusek a d€l v oblasti téla postavy
chtél pravdépodobné Arcimboldo zdaraznit mocnou silu habsburskych
panovnikt, ktefi tehdy valéili s Turky.!?® Oheri byl Arcimboldem spojen s Létem,
zivel a ro¢ni obdobi spojuje teplo a sucho. Léto namaloval jako Zenu, zatimco ohen

znazornil v podobé vojaka-muze.?’

Jiz zminovany obraz Zemé (viz Ptilohy I., obr. 17) byl nékterymi povaZovan
za znazornéni lovce. Nicméné obecné se na toto dilo nahlizi jako na alegorii Zivlu
zemé.’? Pavel Preiss, opirajici se kromé obrazu samotného i o detailni
Comaniniho text, popsal faunu, ze které je tvar sloZend. Misto nosu Arcimboldo
vyuzil télo zajice, které vSak nemélo charakterizovat vynikajici ¢ich, ale spise
opatrnost.’?® DamysIlné promy$lenym detailem je i hlava sloZzend mimo jiné ze
zvirat, kterd maji své rohy a parozi naaranzovana do prostoru tak, Ze opét formuji
kralovskou korunu. Vyraznym prvkem, ktery tvori takika polovinu obliceje, je
hlava slona, jehoz ucho znazorniuje zaroven i ucho postavy. Zobrazeni slona
zfejmé odkazuje na priivod z roku 1570, v némz byl Zivy slon patfici Maxmilidnu

II. k vidéni.'*® Vyuzitim ov¢i a lvi kGize na trupu postavy Arcimboldo opét

124 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013.s. 162.

125 Rad zlatého rouna byl jednim z nejdalezit&jsich fadd dané doby. Vévoda Filip Burgundsky ho
vénoval Habsburk(m v den své svatby roku 1429. ([Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo.
Katetina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem: Taschen, Slovart, 2003. s. 18.)

126 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 18.

127 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 140.

128 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 20.

129 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umeélch, 1967. s. 19.

130 [Srov.] SAROVCOVA, Martina. Zivy slon a prazské dvorské slavnosti v roce 1570. Acta Musei
Nationalis Pragae - Historia litterarum. Praha: Narodni muzeum, 2014, 59 (1-2). s. 37. Dostupné také
z: https://publikace.nm.cz/periodicke-publikace/amnphl/59-1-2/zivy-slon-a-prazske-dvorske-slavnosti-
v-roce-1570
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symbolizuje habsburskou dynastii s Rddem zlatého rouna, ktery se objevuje

i v obraze Oheri.!3!

Dalsi malbou z cyklu Ctyr Zivi je Vzduch (viz Ptilohy I., obr. 18), ktery
v Arcimboldové podani pfipomina ornitologicky!3? atlas. Hlava postavy je tvofena
hejnem ptactva vSemoznych velikosti a druht, lze poznat naptiklad havrana, sovu
nebo pénici. Bez povSimnuti nemuze ztstat ani veliky pav, ktery formuje trup. Zde
je mozZné si opét vS§imnout narazky na rod Habsburkd, jelikoz pav je stejné jako

orlice symbolem Svaté ti$e fimské naroda némeckého.!3

Kromé jinych dvornich povinnosti, které Arcimboldo zastaval, slouzil cisari
také jako architekt, scénograf, inZenyr ¢i umélecky odbornik. Svymi znalostmi tak
Arcimboldo postupné pomohl Maxmilidnovi II. roz$ifit kabinet uméni a kuriozit,
ktery se pozdéji stal zdkladem pro slavné komnaty umeéni a zdzrak@ Rudolfa II.,

takzvané kunstkomory?!34.13°

V dobé renesance bylo zvykem, Ze panovnici poradali turnaje a hostiny.
Byli vZdy hlavnimi postavami udalosti, hrdiny a vitézi. Pravé kvili tomu byl
tradi¢ni soucdasti téchto predstaveni i turnaj a panovnikiv triumfalni pfijezd.
Panovnik-hrdina obvykle na turnaji zvitézil a vracel se domi
doprovazen oslavnym pravodem. Arcimboldo se stal na habsburském dvore
nejvyznamnéj$im organizatorem téchto slavnosti.'*® A¢koliv podobnych udalosti
se za Maxmilidna II. a obecné za celou Arcimboldovu kariéru odehrdly spousty,
pisemné doloZené jsou pouze dvé, o nichZ je moZné s jistotou fict, Ze se na nich
Arcimboldo podilel. Tou prvni byla svatebni hostina Maxmilianova bratra

arcivévody Karla Styrského s Marii Bavorskou v roce 1571.1%7

Svatebni veseli probihalo dlouho s n€kolika dennimi pfestdvkami, a bylo

proto nezbytné pripravit zna¢né mnoZzstvi originalnich napadu a prekvapeni. At

131 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 154.

132 Ornitologie je obor zoologie zabyvajici se studiem ptaka. (PETRACKOVA, Véra a Jifi KRAUS.
Akademicky slovnik cizich slov: 2. L-Z. Sv. 2. Praha: Academia, 1995. s. 550.)

133 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 136-138.

134 Kunstkomory slouzily jako pokladnice uchovavajici encyklopedické sbirky evropskych panovnickych
dvor@ od raného novovéku. Pozoruhodné propojovaly svét prirodnich véd a filozofie se svétem uméni.
(UMELECKOPRUMYSLNOVE MUZEUM V PRAZE. MIKROSVETY: PANOVNICKA KUNSTKOMORA. Online.
C2023. Dostupné z: https://www.upm.cz/art-life/sal-b/. [cit. 2023-11-22].)

135 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 16.

136 [Srov.] tamtéz, s.18.

137 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967.s. 9.
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uz se jednalo o scénku, kdy skupinka cisatfskych déti pievlecenych do kostymu
andélt preddvala vzacné Sperky nevésté za doprovodu hudby a zpévu, nebo
konani turnaja a vypousténi ohnostroji. Pyrotechnika a pomijiva ,abstraktni”
svételna malba byla jako soucast podobnych slavnosti jednim z neodmyslitelnych
projevii manyrismu.®® Vzhled kostymt a masek, navrhovanych Kk témto
prilezitostem, si mizeme piedstavit podle Arcimboldova souboru sto ¢tyticeti péti
navrht ve sborniku, ktery byl pravdépodobné v roce 1585 vénovan Rudolfu II.13°
Druhou doloZenou slavnosti byla jiZ zmifiovand korunovace Maxmiliana II.

ti§skym kralem, konana roku 1562 ve Frankfurtu nad Mohanem.!4°

2.2.2 Vrchol Arcimboldovy tvorby za vlady Rudolfa II.

Vroce 1575 se vlady ujal Rudolf II., jenz touzil dosdhnout toho, aby se
o0 jeho vladé mluvilo jako o druhém zlatém véku!4!l. Cisat choval pro Arcimbolda
neobycejné zalibeni a prokazoval mu velké uzndni. Véda a zaroven presvédceni
o existenci nadpfirozenych a z dnesSniho pohledu rozumoveé tézko vysvétlitelnych
véci a jevll se na Rudolfové dvore prolinaly a lze vysledovat jisty vliv tohoto

specifického propojeni i na Arcimboldovu tvorbu.'*?

Svou funkci dvorniho portrétisty zuzitkoval Arcimboldo jiz pri
korunovacich. Vznikly dvé kresebné podobizny Rudolfa I1. v ceské a fimské koruné
(viz Prilohy I., obr. 19), které ptedchdazely detailné zpracovanému ndvrhu pro
mince, medaile ¢i jina zobrazeni formalniho typu, které novy cisaf mohl
potiebovat. Je zvlastni, Ze samotné portréty byly nac¢rtnuty jen nékolika ¢arami
a nejvice pozornosti Arcimboldo vénoval praveé korunam, ke kterym byly napsany
poznamky tykajici se jejich barevnosti. I kdyz je toto pomérné paradoxni, neda se

Iict, Ze byla zanedbana kvalita podobizny. Naopak, nepfikrasleny portrét

138 [Srov.] tamtéz, s. 10.

139 [Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. Praha: Panorama, 1986. s. 155.

140 [Srov.] CORNEJOVA, Ivana, Jifi RAK a Vit VLNAS. Habsburkové v ¢eskych déjindch: ve stinu tvych
kridel. 2. vyd. Praha: BRANA, 2012. s. 56.

141 Pojmem ,zlaty vék” je oznacovana doba vlady ceského kréle a fimského cisafe Karla IV.
(FILOZOFICKA FAKULTA UNIVERZITY KARLOVY. Karel IV.: ABCzech: Abeceda ceskych redilii [online].
2020 [cit. 2023-12-11]. Dostupné z: https://www.abczech.cz/Karel-IV.-P7032465.html.)

142 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad
Rynem: Taschen, Slovart, 2003. s. 21.
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voevys

Rudolfall. je povaZzovan za jeden z nejautenti¢téjSich portrétd z doby jeho

nastupu na tran.'*3

Studie vlastni podobizny, kterd je datovana kolem roku 1570 (viz Pfilohy I.,
obr. 20) a nachazi se ve vlastnictvi Narodni galerie v Praze, je dokonalym
vizudlnim stvrzenim Arcimboldovy osobnosti a roli, jeZz zastaval.!** V pfisné
vypadajici tvafi mizeme vidét uhlazeného dvorana, tajuplného maga i vzdélaného
umelce, z jehoZz oci lze vycist jistou odevzdanost a unavu, kterd celému dilu

dodava nadech lidskosti a urc¢ité noblesnosti.!#®

Existuji dal$i dva autoportréty,
které jsou vSak méné€ znamé. Prvni nese nazev Ulenec (jinak také MuZ z papiru)
a pochazi z roku 1587 (viz Ptilohy 1., obr. 21).1%6 Druhd podobizna byla vytvotena
kolem roku 1570 technikou olej na platné.'*” V evidenci prazské sbirky byla
zobrazend polopostava popisovana jako ,vysoky muZz s dlouhym plnovousem®,

bohuZel nemame informace o tom, kde se obraz momentalné nachazi.48

Vv

Vroce 1570 Arcimboldo rozsifil uméni optické iluze i na dals$i Zanry
vytvarného uméni, konkrétné zacal malovat reverzni obrazy zatisi. Vytvarel
rozmanité vizudlni hricky, jeZ evokovaly odvraceny svét Hieronyma

Bosche'®

a Pietera Bruegela starSiho. Obraz Kuchare (viz Pfilohy 1., obr. 22)
predstavuje muZze ponékud Skaredéeho vzhledu, ale pii peclivéj$im prozkoumadani
1ze zjistit, Ze jeho oblicej je komponovan z kust pec¢eného masa. Pokud si divak
prohlédne malbu obracené, pokryvka hlavy pripominajici helmu se zméni v misu
s platkem citronu na okraji, kterd obsahuje pecené sele a pokroucené kufie.!®°
Sttibrny tdc ma v pohledu na postavu funkci klobouku, na kterém platek citronu
i dubova vétvicka nahrazuji jinak béZna ozdobnd pera a skryvaji v sobé nardzku

na blazna z masopustniho karnevalu, oznacovaného také jako svatek blaznu.

143 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvore Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 65.

144 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 38.

145 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska. Rudolfinskd kresba. Praha: Odeon, 1986. s. 15.

146 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 40.

147 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967.s. 73.

148 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 42.

149 Hieronymus Bosch (1450-1516) byl vyznamny nizozemsky malif, jehoz tvorba za pomoci vnitiniho
zobrazeni riiznych démond, ¢asti lidskych tél, zvifat ¢i strojd ¢asto symbolicky odkazuje na hfichy a
moralni Gpadek lidstva. ([Srov.] GOOGLE ARTS & CULTURE. Hieronymus Bosch [online]. 9. 3. 2024 v
11:53. [cit. 2024-04-08]. Dostupné z: https://artsandculture.google.com/entity/hieronymus-
bosch/mO0cdn_?categoryld=artist&hl=cs)

150 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (prekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 38.
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Arcimboldo tim chtél moZznd upozornit na problematiku obZerstvi, jednoho ze
smrtelnych hricht, jelikoZ mimo hlavnich poselstvi masopustniho karnevalu,
jako je napriklad utahovani si z moralnosti a etickych norem, tomuto svatku
dominuje i velké mnoZstvi jidla.!®! Dtlezitym prvkem obrazu jsou také dvé ruce
prikryvajici maso, pravdépodobné z divodu, aby nevychladlo.!® Divak ale muze
vyobrazenou scénu vnimat i tak, Ze ruce naopak odkryvaji poklop a zvou ho na

pripravenou peceni.

Arcimboldo se pozdé¢ji navratil také k biblickym tématim, jimZ se kratce
vénoval v rané tvorbé¢, a roku 1578 namaloval novou dvojici obrazli s ndzvem Eva
a jablko a jeji protéjsek (viz Prilohy 1., obr. 23, obr. 24). Jedna se o dvé hlavy
z profily, jejichz predlohou byly zfejmé skute¢né osoby, totoZnost zobrazenych
z(Ustava nezndma.!>?

Zajmy Arcimbolda se neomezovaly pouze na malifstvi. Mimo svij talent
vmalbé se také prosadil jako vynikajici konstruktér hydraulickych stroja
a vytvoril Sifrovany kod. Na sklonku svého Zivota dokonce objevil damyslny
zpusob, jak lze za pomoci barev zaznamenavat hudbu, coz bude vice rozvedeno

v pozdéjsi podkapitole.’*

Svédectvim o Arcimboldové blizkém spojeni s kazdodennosti je detailni
Zanrova kresba Venkovanky jdouci na trh z roku 1563 (viz Ptilohy I., obr. 25).1%
Kratce po ni vytvoril kolekci slavnostnich a symbolickych motiv, jako jsou
Videriské listy z roku 1571 (viz Ptilohy L., obr. 26, obr. 27, obr. 28) nebo Florentské
listy z roku 1585 (viz Prilohy 1., obr. 29, obr. 30, obr. 31), kterou predal jako dar
Rudolfovi I1.1% Jednalo se hlavné o navrhy ur¢ené k riznym piilezitostem, které
pripravoval v pribéhu delSiho c¢asového obdobi. Z tohoto davodu byly az
dodate¢né souborné svazany a darovany cisafi.!® Sbornik z roku 1585, obsahujici

piiblizné sto padesat modrych lavirovanych perokreseb, byl vloZzen do ¢ervenych

151 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 220.

152 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 38.

153 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 184-186.

154 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvore Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 66.

155 PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd,
1967.s. 12.

156 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 230.

157 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska. Rudolfinskd kresba. Praha: Odeon, 1986. s. 15.
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kozenych desek a jeho obsahem byly navrhy pro slavnostni Habsburské udalosti.
VétSina téchto nacdrtkh a kreseb byla navrZzena Kk prilezitosti oslav svatby
arcivévody Karla Styrského a Marie Bavorské v roce 1571.'58V kresbach, které
jsou spiSe umirnéného charakteru, je vzdy klicovy obrys a detaily obleceni,
pricemz opakujici se typ obli¢eji u Zenskych i muzskych postav a strnulé pézy
jejich tél pripominaji spiSe figuriny nez zivé modely. Je tfeba upozornit, Ze
Arcimboldo neprichéazel pokazdé s pavodnimi navrhy; ¢asto vyuZzival grafickych
piedloh, predev$im téch francouzskych.'®® Ptedlohy divadelnich kostymu byly
doplnéné o pozndmky vysvétlujici jejich funkci.'® Toho si 1ze v§imnout u mnoha
konkrétnich skic, napriklad u ndvrhu kostymu pro ,Astrologii” (viz Ptilohy I., obr.
32), kde je vepsano: ,Astrologie vedend Alexandrijcem Ptolemaiem a Rimanem
Juliem Hygiem. Bily pldst, lemy cervené se zlatymi hvézdami."'®! Ve sborniku se
vSak nachdzely kresby i rdznych jinych charaktert a urceni, coz ve své knize

popisuje Liana di Girolami Cheney:

.Dalsi kresby se zamérovaly na konkrétni témata, jako tfeba tfinact skic
zroku 1585 vénovanych uméni chovu bource morusového a zpracovani jeho
vlakna na hedvabi (dnes Museum of Fine Arts Boston). Tato kolekce je provedena
modrym perem, modrym inkoustem Stétcem a rozmyvanou barvou. Kazda kresba
je opatfena peclivym popisem, jak se ma pii zpracovani hedvabnych vlaken

postupovat.“162

158 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 70-72.

159 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska. Rudolfinskd kresba. Praha: Odeon, 1986. s5.15.

160 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 234-236.

161 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 75.

62 DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (ptekladatelka). Praha: Euromedia Group,
Knizni klub, 2013. s. 238.
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2.3 Posledni léta Giuseppa Arcimbolda v Italii

Roku 1587 bylo po opakovanych pokusech vyhovéno Arcimboldové Zadosti
o navrat zpét do rodné Italie. Rudolf, ackoliv se tomuto snazeni velmi dlouhou
dobu branil, nakonec svolil. Vyminil si vSak podminku, Ze pro n¢j umélec bude
pracovat naddle, prestoZze bude trvale pobyvat v Itdlii. Arcimboldo na cisare
naléhal z diivodi, ze se citil stary a nemocny. Rudolfovi II. slouzil tctyhodnych
jedenéct rokt a v dobé svého odchodu mu bylo $edesat let.1®? Jeho navrat do rodné

domoviny byl velmi triumfalni, jak ostatné opét pise Pavel Preiss:

.Obklopen druzinou obdivovateldt a pohotovych vyklada¢t skrytého
smyslu svych dél, u¢eného laterdnského kanovnika Giorgia Comaniniho, neméné
vzdé€élaného basnika Giovanniho Filippa Cherardiniho a proslulého malire-
traktatisty'® Giovanniho Paola Lomazza, Zil Arcimboldo v Mildné s povésti
jednoho znejvyznamnéjSich urcovatel a spolutvirca estetiky pozdniho

manyrismu."1%

166

Obraz Flory'®®, jenZz byl jednou z poslednich Arcimboldovych maleb, ma tri
razné verze. Prvni obraz, namalovany vroce 1588 v Milané, mda v horni ¢asti
vepsano Flora dell’Arcimboldo a byva obecné oznacovan jako Flora I. (viz Prilohy
L., obr. 33). Kratce nato byla pravdépodobné vytvorena i druhd varianta, takzvana
Flora Il. Je moZné, ze pod vlivem eroticky ladénych aktd od umélct jako Spranger,
Heinz nebo Aachen, mohl sam RudolfII. pobidnout ke vzniku druhé verze Flory!®’
(viz Prilohy I., obr. 34), ktera ma libivéjsi tvar a je specificka predevsim plné

odhalenym fadrem.'®® Treti obraz byl dokon¢en o dva roky pozdéji.

163 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 66.

164 Odvozeno od slova traktat - stredovéké ucené pojednani plivodem nabozenské, pozdéji i
filozofické, popfipadé i jiného obsahu; ¢asto expresivné u¢ené, dlouhé a suchoparné pojednani vibec:
teologické. ([Srov.] PETRACKOVA, Véra a Jiti KRAUS. Akademicky slovnik cizich slov: 2. L-Z. Sv. 2. Praha:
Academia, 1995. 5. 771)

165 PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcq,
1967.s. 21.

166 Flora, fimska bohyné jara a rozkvetlé pfirody; uctivana byla kazdoro¢né zjara slavnostmi zvanymi
Floralia (lat. Flos - kvét). (BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi,
grdfika). Praha: Academia, 1997. s. 105.)

167 Pozn. Flora Il. asi po roce 1589.

168 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umeélch, 1967. s. 22.
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169

Je pravdépodobné, Ze se Arcimboldo inspiroval Botticelliho'®® obrazem Primavera

(viz Ptilohy 1., obr. 35) a své Flory jen zrcadlové obratil.!”®

Tato tfeti verze z roku 1591 (viz Prilohy ., obr. 36) byla ztvarnéna tak, aby
se na divaka z tmavého podkladu divala hezka symetricka tvar mladé Zeny. Pro
kontrast bylo jemné toénované kviti namalovano svétle rdZzovou barvou, ktera
lehce prechdzela do bilé. Vlasy jsou spleteny z pestrych kvétin do ucesu
pripominajiciho korunu. Uprostfed hrudi 1ze vidét ozdobnou zlutou lilii, ktera je
tradi¢nim symbolem plodnosti.!’! Kvéty manifestuji radost z existence, zejména
v obdobi pfechodu mezi jarem a zimou, a vyjadruji vitézstvi Zivota nad smrti.
Dilezitd je také symbolika barev, jeZ se v obrazu objevuje. Vitalitu a vasen
predstavuje Cervena, zatimco zlutd a zelenad odkazuji na plodnost. Oddanost je
spojena s modrou a purpurovou. Sjednoceni vSech téchto barev 1ze komplexné

vnimat jako symbolické vyjadieni poznani a prosperity.!’2

Arcimboldova tvorba nadale zahrnovala i reverzni zatisi. Kolem roku 1590
byla vytvorena dalsi vizualni hfi¢ka s ndzvem Zelindr, nékdy také uvadéna pod
jménem Zahradnik (viz Prilohy 1., obr. 37). Druhd verze nazvu vznikla
pravdépodobné na zdkladé nazoru nékterych odbornikd, Ze je v malbé skryty

odkaz na Priapal’3

, ¢i na boha plodnosti. Toto tvrzeni nachazi oporu v pfitomnosti
falickych symbolt, jejich vyznam je dale umocnén celkovou kompozici a tvary
zeleniny.'’* Na prvni pohled lze v obrazu spatfit baculatou tvar, ktera je tvorena
prevazné korenovou zeleninou. Stejné jako u pfedchozi malby i tato vypada jinak,
kdyz je obracena vzhiiru nohama. V této pozici je mozné vidét tmavé zelenou
misu, kterd je pfeplnénd riznymi druhy zeleniny; cibulemi, mrkvemi, Spenatem,
tufiny a houbami, které konkrétné vytvateji tista robustniho muze.!’> Dalsi

podobnou malbou je napiiklad Reverzni hlava s kosikem ovoce (viz Prilohy I.,

169 Sandro Botticelli (1445-1510) byl italsky umélec, ktery se tésil pfizné Lorenza Medicejského a
kterého Ize povazovat za jednoho z nejreprezentativnéjsich umélct florentské kultury.

([Srov.] WIKIART. Sandro Botticelli [online]. [cit. 2024-03-31]. Dostupné z:
https://www.wikiart.org/en/sandro-botticelli)

170 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 204.

71 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 48.

72 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 210-212.

173 Priapus byl fecky ochrance dobytka a zahrad (jakozto i ovoce, rostlin a vibec vsi zeleniny).

(DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia Group,
Knizni klub, 2013. s. 224.)

174 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 222-224.

175 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 38.
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obr. 38) datovand ke stejnému roku. Arcimboldo se u tohoto typu obrazu
pravdépodobné soustiedil na nestdly vyznam objektt, coZ jeho malbam pridalo na

dvojzna¢ném a tajemném charakteru.!’®

2.3.1 Obraz Vertumnus, nejvyznamnéjsi dilo Giuseppa Arcimbolda

Vibec poslednim a nejznaméjSim dilem, které Arcimboldo pro cisatsky
dvar namaloval, byl obraz Vertumnus'’’ (viz Pfilohy I., obr. 39), jenZ vznikl
pravdépodobné po roce 1590. Dnes lze tento origindl, stejné€ jako obraz
Knihovnika, vidét na Svédském zadmku Skokloster. Arcimboldo planoval vytvorit
toto dilo jako nejvyssi poctu cisari. V dopise pro Rudolfa II. vyjadfil sviij zamér
pretvorit cisafovu tvar do podoby boha zahrad Vertumna, a to ve svém unikdtnim
vytvarném stylu. Cisar na tuto zpravu reagoval ru¢né psanym dopisem, Ze tento
svlij symbolicky portrét jiz netrpélivé ocekava.'’® V obraze se odrazi podobna
symbolika, kterd se objevuje jiz v Arcimboldovych sériich Ctyr Zivlii a Ctvera
ro¢nich dob. Cisar je zde zobrazen jako boZzska bytost vladnouci vSem ctyfem
ro¢nim obdobim.® Comanini, Arcimboldiv ptitel, ktery vlastnil jednu z verzi Ctyr
ro¢nich obdobi, slozil vzneSenou basen, jez ¢erpala inspiraci prave z tohoto cyklu.
Tato rozsahla poema opévuje Rudolfa II. jako Stédrého a dobrotivého panovnika
a pfipodobiiuje plodnost Vertumna k triumfalnim tspéchtim cisate.’®® Ukazku

propojeni s cykly Ctvera ro¢nich dob ¢&i Ctyr Zivlti ve své knize popisuje Pavel Preiss:

. Promérnuje se zuistavam vzdy sdm sebou, a i kdyZ se ménim, jsem stdle tyz,

’

avsak svym proménlivym vzhledem vyvoldvdam zménu mnoha ruznych véci.

176 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 232,, 5. 224.

177 Vertumnus, znamy téz jako Vortumus, figuroval v fimské i etruské mytologii jako buh spojeny s
prirodnimi proménami. Pdvodné uctivany jako darce podzimnich plodd; pozdéji vniman jako bah
obchodu s pfisuzovanou schopnosti se proménovat. Jeho chot byla bohyné ovoce Pomona. ([Srov.]
BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997.s. 280, s. 380.)

178 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967. s. 22.

179 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvofe Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 66.

180 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (prekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013.s. 198.
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Vertumnus rusi rozdilnost mezi ohyzdnym a krasnym, nebot jeho ,osklivost

zvysuje veskerou krdsu.’ 18!

Obraz Vertumnus je povazovan za vyvrcholeni celé Arcimboldovy tvorby.
Cisar byl Arcimboldovym darem nadSen a je mozné, Ze se prave na zakladé této
malby velkoryse rozhodl udé€lit mu za jeho praci titul ,comes platinus” -

falckrabé.182

v

S blizicim se koncem svého Zivota se Arcimboldo snaZil prostfednictvim
barev a jejich odstind vyjadrit tony v hudbé. Podle Preisse bilou barvou
predstavoval hluboké tony, zatimco vysoké tony vyjadroval barvou cernou.!®3
Arcimboldovy experimenty s optickym prfepisem hudby, vnichz vyuzival i barevné
skvrny, které pripominaji synestetické experimenty moderni doby, byly az do
18. stoleti piisuzovany francouzskému jezuitovi Louisi Bertrandu Castelovi.!8
Comanini uvadi, Ze pro nizsi tony byla vybrana zlutd, pro stfedni zelena a modr3,
vy$$i tony byly znazornény ¢ernou smichanou s modrou.'®® Neni pravdépodobné,
ze by umeélec chtél zpochybnit ustaleny systém hudebniho zdpisu a nahradit ho
vlastni barevnou stupnici. Ve skute¢nosti Giorgio Comanini nejspi§ poskytl
nejlepsi perspektivu k pochopeni Arcimboldova zdméru: ,Tak mizeme vidét, Ze

hudebni i vytvarné uméni jde po stejné cesté a sleduje stejné zakony tvorby."18¢

Giuseppe Arcimboldo zemftel 11. ¢ervence 1593 ve svém rodisti, Milané.
Misto jeho posledniho odpocinku se nachdazi v kostele San Pietro della Vigna.
Zaznam o jeho umrti konstatuje, Ze ve véku Sedesati Sesti let podlehl ledvinovym

kamentim a obstrukci moc¢ového tstroji, ,bez podezieni na mor”.1%’

181 PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. Praha: Panorama, 1986. s. 122.

182 [Srov.] FUCIKOVA, Eliska, Beket BUKOVINSKA a lvan MUCHKA. Uméni na dvore Rudolfa Il. Praha:
Aventinum, 1991. s. 66.

183 [Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. Praha: Panorama, 1986.s. 118.

184 [Srov.] PREISS, Pavel. Giuseppe Arcimboldo. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélch, 1967. s. 24.

185 [Srov.] PREISS, Pavel. Italsti umélci v Praze. Praha: Panorama, 1986.s. 118.

186 [Srov.] KRIEGESKORTE, Werner. Arcimboldo. Katefina SEVCIKOVA (pfekladatelka). Kolin nad Rynem:
Taschen, Slovart, 2003. s. 68.

187 [Srov.] DE GIROLAMI CHENEY, Liana. Arcimboldo. Eva KRISTKOVA (pfekladatelka). Praha: Euromedia
Group, Knizni klub, 2013. s. 244.
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II. Prakticka cast
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3 Tvorba Giuseppa Arcimbolda jako inspira¢ni zdroj k volné
tvorbé

Prakticka ¢ast bakalarské prace vychazi z dila Giuseppa Arcimbolda, které
autorce slouZi jako inspirace pro volnou tvorbu. Volna tvorba autorce umoznila
Siroké spektrum moznosti a riznych smért, kterymi se mohla vytvarné vydat.
Podrobné studium Arcimboldovych dél bylo soucasti uméleckého hledani, diky
kterému vznikl zapisnik autordinych poznatkd, napadd a myslenkovych map.
Sesbirané materidly a podnéty postupné vykrystalizovaly v ideu, kterou autorka

vice popiSe v nasledujicich odstavcich (viz Ptilohy II., obr. 39, obr. 40).

Nameétem pro tvirdi ¢ast bakalarské prace se stala osoba autor¢ina dédecka
Vlastimila. Z ddvodu hluboké ucty a lasky, kterou autorka ke svym prarodi¢im
chova, a podpory, jiz se ji z jejich strany dostava nejen v zalezitostech tykajicich
se studia, serozhodla, Ze nakonec nevyuZzije prvku grilli podobné jako Arcimboldo
ve svych obrazech sklddanych hlav ¢i reverznich zatisi, jelikoz by mohl byt
nepochopen a vniman negativné ¢i posmésné, coz ostatné ukazuje i historicka
zkuSenost s hodnocenim Arcimboldovych dél nékterymi jeho soucasniky.
Inspiraci misto toho Cerpala ze skryté symboliky, ktera je také nedilnou slozkou

Arcimboldovy tvorby.

Ackoliv promyslené kompozice Arcimboldovych obrazu vyvolavaji z dalky
zdani portrétu, po divakové piiblizeni k obrazu lze vidét zatisi. Autorka tento
koncept uchopila opa¢nym zplisobem a rozhodla se vytvorit zatisi, v némz bude
ukryt vnitini portrét a charakteristika portrétované osoby. Vyuzivd k tomu
symboliky jednotlivych vyobrazenych pfedmétd, coz je také jednim z pfizna¢nych

prvka Arcimboldovych obrazu.

Autorcino zatisi je sloZzené z objektl, které na prvni pohled zobrazuji
dédeckovy typické atributy, ale zdroven nesou osobni presah, diky kterému
zdlraznuji autorc¢in vztah s portrétovanym. Aby si ¢tenaf dokazal vytvorit vlastni

predstavu, autorka v ndsledujicim odstavci dédecka stru¢né popisuje:

Dédecek je od mladi nadSenym a vaSnivym rybafem, jehoZz oblibenym
napojem je pivo. Vyudil se truhlafem a na zahradé mu dodnes stoji funkéni
truhlafska dilna, v niZ vytvofil nepfeberné mnozstvi vyrobkl stale pfitomnych

a pouzivanych v autor¢in€ domacnosti. Zahrada, o kterou se s babi¢kou spole¢né
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staraji, v sob€ ukryva také fadu jabloni. Vlastimil je muZem svérazného humoru,

mnoha talentd, ale pfedevsim ¢lovék se srdcem na spravném misté.

3.1 Autorc¢ina symbolika vybranych piredmétt

Ustfednim motivem obrazu je télo sumce (viz Piilohy II., obr. 41), které
symbolicky propojuje vSechny pritomné predmeéty. Jak jiz bylo zminéno,
dédeckovym konic¢kem je rybafeni, kterému se vénuje jiz dlouhd 1éta. Letos (2024)
je to presné dvacet let od doby, kdy chytil svého prvniho sumce, na néhoz je
dodnes velmi pysSny a rdd na onu udalost vzpomina. Z tohoto diivodu autorka
nevybrala napriklad kapra, Stiku ¢i jinou rybu, ktera je typicky spojena s obecnou
predstavou rybarstvi, at uz jako konicku, discipliny nebo jeho komeréni podoby,

prestoze se tato moznost nabizela.

V levé ¢asti malby se nachazi vychlazeny pillitr s pivem (viz Prilohy II.,
obr. 42), ktery autorka vnima jako milou, byt stereotypni nardzku na dédec¢kovu
oblibu tohoto ndpoje. Tento motiv byl zvolen i z divodu zlatavé barevnosti, jez

v komplementarnim kontrastu koresponduje s barvou v pozadi.

Podiva-li se divak nize, uvidi slozené bryle (viz Prilohy II., obr. 43). Ty jsou
jiz od autorc¢ina détstvi vnimany jako neodmyslitelny typicky prvek dédeckova
vzhledu. V SirSim méritku lze také tvrdit, Ze spolec¢nosti jsou bryle vhimany jako
prfedmét spojeny s moudrosti, intelektem a nacerpanymi zkuSenostmi. Jelikoz
autorka tyto vlastnosti dédeckovi bezpochyby prisuzuje, rozhodla se bryle

zakomponovat do obrazu.

V pravé ¢asti zatisi 1ze spatrit hoblik (viz Prilohy II., obr. 44). Jeho pritomnost
pro autorku symbolizuje propojeni s hodnotami tvrdé prace a manudlni zru¢nosti,
kterymi dédecek jako vyuceny truhlar disponuje. Pod jeho rukama vzniklo mnoho
drevénych predmétu, ke kterym autorka vzdy citila veliky obdiv, nebot bylo znat,
ze byly vytvateny s citem a trpélivosti pro praci, at uz se jednalo o vyrobky

praktické nebo umélecké.

Autorka si pro findlni kompozici v posledni fad¢€ vybrala také nékolik jablek

(viz Prilohy II., obr. 45). Odkazuje jimi jak na obrazy Giuseppa Arcimbolda, v jehoZ
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dile se divdk muze Casto s prvkem ovoce setkat, ale také na zahradu svych
prarodicq, ve které jako dité travila spoustu ¢asu. Zahrada, v niZ se nachazi maly
jable¢ny sad, je propojena s jejich zalibou v péstovani rostlin. V tomto kontextu se
autorce také vybavi vzpominka na dédecka lezouciho nebojacné po zebriku, kdyz
bylo potieba jablka ocesat. Ta pak byla nakrdjend na mési¢ky nedilnou soucasti
malého pohosténi v obyvacim pokoji, ktery ma autorka spojeny s prozivanim

mnoha spole¢nych okamzikui.

3.2 Skicovy material

Pred findlni realizaci byl vytvoren soubor skic a kreseb, ktery poslouZil
k hledani vhodnych predmétdi pro kompozici portrétniho zatisi. Hlavnim cilem
bylo vybrat dominantni prvek, ktery by reflektoval dédec¢kovu vaSen pro rybafeni,
a soucasné dalsi objekty, které si autorka s jeho osobou subjektivné spojuje. Ty
musely plsobit s dominantnim prvkem v souladu. Zaroveinl meélo jit o takové
predméty, které pro ni maji osobni vyznam a odrazi se v nich jeji vztah
s portrétovanym. V  této souvislosti vznikly kresby formatu A3
s riznymi kompozicemi (viz Prilohy II., obr. 46, obr. 47, obr. 48, obr. 49), které

slouzily jako zaklad pro vybér finalniho sloZeni a uspotfadani zatisi.

Autorka se nechala vést intuici a osobnimi vzpominkami na svého dédecka.
Zkoumala rizné moZnosti kompozice a vybirala prvky, které by nejlépe
vyjadrovaly jeho zaliby ¢i charakterové vlastnosti. Behem tohoto procesu neustdle
zvazovala také symboliku zobrazovanych predmétd. Napomocny ji byl i jiz
zminény zapisnik, ktery ji umoznil nahliZet na vznikajici dilo z rdznych

perspektiv.

Finalni podoba kompozice (viz Pfilohy II., obr. 50) je tvofena sumcem, jehoz
télo objima ostatni pfedméty a hlava je natocena smérem k divakovi. V nejvétSim
ohybu je umistény pullitr s pivem, u ocasu lezi odloZeny hoblik. Mezi témito
predméty jsou volné polozené bryle. V popredi zatiSi se nachdazeji tfi jablka

s dvéma ukrojenymi platky a malym nozikem.
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3.3 Realizace portrétniho zatisi

Po nakresleni kone¢ného navrhu rozvrZzeni predmétt autorka vytvorila ¢tyfi
barevné navrhy (viz Prilohy II., obr. 51). Byla vybrana tfeti varianta, jejiz
barevnost inspiroval Arcimboldav obraz Voda (viz Prilohy 1., obr. 15), ktery ze
vSech inspira¢nich zdrojl nejvice koresponduje s dédec¢kovou zalibou v rybarstvi,

avyjit z jeho barevnosti se tak jevilo i v kontextu autorcina cile jako nejvhodnéjsi.

Autorka po vybrani barevnosti zahajila proces samotného malovani. Jako
médium pro svou pracizvolila akrylové barvy, které rychle zasychaji a autorka ma
s nimi nejvice zkuSenosti. Pro malifsky podklad si vybrala platno formatu B1,
jehoZz velkd plocha umoZnila, aby mély jednotlivé prvky moznost dostate¢né

vyniknout.

Prvnim krokem realizace bylo preneseni navrhu na platno (viz Ptilohy IL.,
obr. 52) a nasledné vytvoreni podmalby (viz Pifilohy II., obr. 53), pro kterou si
zvolila chladny odstin modré barvy. V dalSim stddiu pfidala jasnéjsi kontury
a rozvrzeni stind (viz Prilohy II., obr. 54). Pro pozadi si zvolila tmavé modrou barvu
a do spodni ¢asti obrazu barvu hnédou. Tyto odstiny byly inspirovany
dédeckovymi oblibenymi kousky oble¢eni, modrou flanelovou koSili a hnédou

pracovni bundou.

Autorka postupné zacala budovat objemy a pridavat do obrazu vice barev.
Nejvice pozornosti autorka z po¢atku zamérila na masivni télo sumce, poté na
pullitr s pivem a ostatni zbylé predméty. V posledni fazi procesu byly pfimalovany

kontrasty a detaily k utvoreni celku (viz Prilohy II., obr. 55, obr. 56).

Finalni vystup pro praktickou ¢ast bakalarské prace je akrylova malba na
platné (viz Prilohy II., obr. 57). Proces tvorby a nadslednd realizace finalni malby
pomohly autorce blize pochopit Vlastimilovu osobnost, a jesté vice prohloubit

jejich vzajemny vztah.
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Cilem této bakalaiské prace bylo uvést ¢tenare do kontextu doby Zivota
Giuseppa Arcimbolda, ktery zna¢nou ¢ast své umélecké kariéry stravil ve sluzbach
Habsburského rodu. Pro potifeby prace byl také stru¢né vysvétlen pojem
manyrismus, okolnosti jeho vzniku a jeho obecné zarazeni, nebot na cCeském
uzemi byl silné spjat s osobou Rudolfa II., ktery se stal ustfednim tématem prvni

kapitoly teoretické ¢asti.

Ctenafi bylo predstaveno obdobi mladého prince Rudolfa II., ktery stravil
sedm let svého Zivota na habsburském dvoie ve Spanélsku. Tato doba méla na
budouciho panovnika jisté veliky vliv, ktery byl pravdépodobné nejpatrné;jsi pri
jeho navratu zpatky do Vidné. Cilem dalsi ¢asti bylo stru¢né nastinit politicke
a nabozenské potize, které doprovazely jeho cestu na tran a byly pfitomné po
celou dobu jeho vlady. Klicovym momentem pro Rudolfa II. bylo rozhodnuti se
natrvalo presidlit se svym dvorem z Vidné do Prahy, ackoliv divody této udalosti
nejsou zcela jednoznac¢né. Rudolfiv celozivotni vnitini konflikt mezi zajmy,
rodovym poslanim vladnout a politickou umirnénosti je dodnes stalym tématem

pro historiky, jejichZ nazory se pfi hodnoceni jeho vlady rozchazeji.

Rudolfova touha po objevovdani novych véci, obliba v nevSednosti
a v kuriozitach vytvorily podhoubi pro rozvoj alternativnich védnich obort. Jeho
Stédré mecendsstvi podporujici zejména umeéni na cisatsky dvar lakalo mnoho
pfednich umélc. Nékolika vybranym z nich, relevantnim pro kontext doby
Giuseppa Arcimbolda, se vénovala zavéretnd podkapitola prvni Kkapitoly
bakalarské prace. Rudolftiv dvar se stal centrem intelektualniho a uméleckého

zivota, jehoz vliv a dédictvi pretrvavaji dodnes.

Druha Kkapitola teoretické ¢dasti prace byla vénovana Giuseppu
Arcimboldovi, jeho Zivoté a dilu, které byly peclivé prozkoumdny, aby poslouzily
jako inspira¢ni zdroj pro praktickou ¢ast. Jeho tvorba v habsburskych sluzbach
byla chronologicky rozdélena do tri podkapitol ¢asové ohrani¢enych dobou vlady
panovniki, kterym slouZil. Arcimboldo stravil podstatnou ¢ast svého Zivota na
cisarském dvoie v Cechach, kde vytvoril mnoho svych nejslavnéjsich dél, véetné

ikonického obrazu Vertumnus.
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Giuseppe Arcimboldo je zndmy pfedev$im pro sva reverzni zatisi, portréty
skladanych hlav a pro alegorické cykly Ctyr ro¢nich obdobi a CtyF Zivlt, kterym je
vénovana zvlasté velkd pozornost napri¢ podkapitolami. Ackoliv se Arcimboldo
zapsal do obecného povédomi predevsim diky svym malbam, ¢tenar se z textu
mohl dozvédét, Ze malba obrazi nebyla jeho jedinou doménou. Pro své
zameéstnavatele byl cenén nejen jako dvorni malif, ale také jako organizator
turnaji, znalec uméni ¢i inzenyr. Nelze tedy vyloudit, Ze pravé Arcimboldova
vSestrannost mohla byt jednim z hlavnich divodd, ktery zaujal tii po sobé jdouci

generace Habsburského rodu.

Inspirace pro praktickou ¢ast bakalaiské prace poté vychdazela z tvorby
Giuseppa Arcimbolda. Vznikl portrét v podobé zatisi namalovany technikou akryl
na platné, jehoz klicovym prvkem je skrytd symbolika predméti, stejné jako je
tomu v Arcimboldovych malbach. Namétem malby se stala osoba autor¢ina
dédecka, se kterym ma blizky vztah a ktery ji velmi ovlivnil. Ten je vyu¢enym
truhlarem a vdSnivym rybafem, proto v portrétnim zatisi nechybi typicke objekty
jako ryba ¢i hoblik. VSechny zobrazené predméty maji pro autorku nicméné
osobni pfesah a byly vybrany na zakladé jejiho subjektivniho pohledu na

portrétovaného.
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Prilohy I. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 1: Cisar RudolfI1., 1596 - Hans von Aachen

Obr. 2: Faéthontiv pdd, 1596 - Josef Heintz
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Obr. 3: Pribéhy ze Zivota svaté Kateriny Alexandrijské: Svatd Katerina
rozmlouvd s cisarfem o pravé vire, 1549 - Giuseppe Arcimboldo

(Zalozeno na Arcimboldové skice z roku 1551, podle které byla

zhotovena okenni vitrdz na sklo roku 1556.)

Obr. 4: Prdvnik, 1566 — Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 5: Knihovnik, 1562 - Giuseppe Arcimboldo

sy s

Obr. 6: Sklepmistr (Cisnik), 1574 - pravdépodobné z dilny

Giuseppa Arcimbolda
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Obr. 7: Jaro, 1563 - Giuseppe Arcimboldo

Obr. 8: Jaro, 1573 - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 10: Léto, 1573 — Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 11: Podzim, 1572 - pravdépodobné z
dilny Giuseppa Arcimbolda

Obr. 12: Podzim, 1573 - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 13: Zima, 1563 - Giuseppe Arcimboldo

Obr. 14: Zima, 1573 - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 16: Oheri, 1566 — Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 18: Vzduch, 1566 - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 19: Dvé kresebné podobizny Rudolfa II. v ¢eské a fimské koruné,
1575 - Giuseppe Arcimboldo

Obr. 20: Viastni podobizna, 70. 1léta 16. stol. -
Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 21: Uc¢enec (Mu? z papiru), 1587 — Giuseppe Arcimboldo

B s

Obr. 22: Reverzni zdtisi: Kuchar, 1570 — Giuseppe Arcimboldo

63



Obr. 23: Eva a jablko a jeji protéjsek (portrét Evy),
1578 - Giuseppe Arcimboldo

Obr. 24: Eva a jablko a jeji protéjsek (portrét
Adama), 1578 - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 25: Venkovanka jdouci na trh, 1563 -
Giuseppe Arcimboldo

Obr. 26: Videriské listy, 1571: Studie oskubaného trinohého

kurete (akvarel a kvas) - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 27: Videriské listy, 1571: Jesterka, chameleon

a salamandr (akvarel a kvas) — Giuseppe Arcimboldo

Obr. 28: Videriské listy, 1571: Ndcrtky jeleniho

parozi (akvarel a kva$) - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 29: Florentské listy, 1585: Sané s alegorii vitézstvi (skica) -
Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 30: Florentské listy, 1585: Maska (skica) -
Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 31: Florentské listy, 1585: Kerberos (skica) -
Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 32: Florentské listy, 1585: Astrologie
(skica) - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 34: Flora 1., po roce 1589 - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 36: Flora, 1591 - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 37: Reverzni zadtisi: Zelindr (Zahradnik), 1590 - Giuseppe Arcimboldo

Obr. 38: Reverzni zdtisi: Hlava s kosikem ovoce, 1590 - Giuseppe Arcimboldo
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Obr. 39: Vertumnus, 1590 - Giuseppe Arcimboldo
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Prilohy II. Fotodokumentace praktické ¢asti

Obr. 39: Autor¢in zapisnik

Obr. 40: Autorcin zapisnik
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Obr. 41: Detail sumce z vysledné malby

Obr. 42: Detail pullitru s pivem z vysledné malby
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Obr. 43: Detail bryli z vysledné malby

Obr. 44: Detail hobliku z vysledné malby
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Obr. 45: Detail jablek a noziku z vysledné malby

At

Obr. 46: Navrh kompozice, format A3, kresba
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Obr. 47: Navrh kompozice, format A3, kresba

Obr. 48: Navrh kompozice, format A3, kresba
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Obr. 49: Navrh kompozice, format A3, kresba

Obr. 50: Navrh pro vyslednou malbu, format A3, kresba
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Obr. 51: Barevné navrhy pro vyslednou malbu, format A4, akvarel

Obr. 52: Navrh vysledni kompozice na platno, format B1
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Obr. 53: Podmalba na platno, format B1

Obr. 54: Naznaceni tvarti a rozmisténi stint, format B1
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Obr. 55: Doplnéni kontrastd a detailtt v malbé

Obr. 56: Priibéh prace na vysledné malbé
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Obr. 57: Vysledna malba portrétniho zatisi, format B1, akryl na platné
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Prilohy I. Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 1: https://www.khm.at/objektdb/detail/24/
Obr. 2: https://www.wga.hu/art/h/heintz/joseph_e/phaeton.jpg

Obr. 3: https://arthive.com/arcimboldo/works/493266~Scenes_from_the_life_o
f_St_Catherine_St_Catherine_tells_the_Emperor_about_the_faith

Obr. 4: https://www.wikiart.org/en/giuseppe-arcimboldo/the-lawyer-1566
Obr. 5: https://arthive.com/arcimboldo/works/280118~Librarian

Obr. 6: https://www.myartprints.cz/a/arcimboldo-giuseppe/the-waiter-an-

anthropomor-1.html

Obr.7: https://artsandculture.google.com/asset/la-

primavera/iwHATomxJenU4w
Obr. 8: https://www.wga.hu/html/a/arcimbol/3allegor/2seasol.html

Obr. 9: https://artsandculture.google.com/asset/EAHRfTFyVNYeEA?ms=%7B"x"
%3A0.5%2C"y"%3A0.5%2C"2"%3A8.50426074265425%2C"size"%3A%7B"width"%3
A3.354634868497671%2C"height"%3A1.2374999999999996%7D%7D

Obr. 10: https://www.wikiart.org/en/giuseppe-arcimboldo/summer-1573-1

Obr. 11: https://i.pinimg.com/originals/b0/6b/39/b06b395d9b44708811625{362
c745ale.jpg

Obr. 12: https://www.wga.hu/frames-
e.html?/html/a/arcimbol/3allegor/2seaso3.html

Obr. 13: https://www.wikiart.org/en/giuseppe-arcimboldo/winter

Obr. 14: https://cs.m.wikipedia.org/wiki/Soubor:Giuseppe_Arcimboldo_-
_Winter,_1573.jpg#/media/File%3AArcimboldo_Invierno.jpg
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adam.html

Obr. 25: https://www.wga.hu/art/a/arcimbol/8graphic/4studyl.jpg

Obr. 26: https://arthive.com/arcimboldo/works/493307~Chicken_with_three_le

gs

Obr. 27: https://arthive.com/arcimboldo/works/493290~Lizard_chameleon_and

_Salamander_Sketch

Obr. 28: https://arthive.com/arcimboldo/works/493299~Sketches_of_deer_antl
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Obr. 29: https://arthive.com/arcimboldo/works/493355~Sleigh_with_an_allego
ry_of_Victory_Sketch

Obr. 30: https://arthive.com/arcimboldo/works/493349~Mask_Sketch

Obr. 31: https://arthive.com/arcimboldo/works/493321~Cerberus_Sketch
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