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ABSTRAKT

Piedmétem bakalaiské prace bude analyza inscenace Shakespearova Richarda IlI.
od slovenského reziséra Martina Huby. Inscenace byla vytvoiena roku 2012
pro festival Letni shakespearovské slavnosti. Cilem prace bude pokusit se viadit
toto jevistni ztvarnéni do kontextu dalSich Hubovych inscenaci, které vytvofil
v ramci uvedené¢ho festivalu, a celkové charakterizovat jeho postoj a rezijné
interpretacni pfistup k dramatickému dilu Williama Shakespeara. Vychodiskem mi
budou predstaveni zhlédnutd v rdmci LSS nebo ze zaznamu, recenze a dalsi ohlasy

v tisku, rozhovor s tviircem ¢i dal$imi ucastniky inscena¢niho procesu.

Kli¢ova slova
Martin Huba, Richard III., Letni shakespearovské slavnosti, agentura Schok, Kral

Lear, Romeo a Julie, rezie.



ABSTRACT

Subject of this Thesis is the analysis of the performance of Shakespeare's
Richard Ill. by slovak director Martin Huba. The production was created in 2012
for the festival Summer Shakespeare Festival. The aim of the Thesis is to try
to insert this stage production in the context of other Huba’s productions created
in the festival, and generally characterize his attitude and direction interpretive
approach to the dramatic work of William Shakespeare. The starting point is going
to be the viewed performances within the LSS or records and reviews in the press,

interview with the author or other participants in the staging process.

Keywords
Martin Huba, Summer Shakespeare Festival, Richard 1ll., King Lear, Romeo and
Juliet, staging.
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1. Uvod

Zamérem predkladané bakalarské prace je analyza inscenace Martina Huby
pro Letni shakespearovské slavnosti' (dile LSS), Richarda 111.(2012)%. Tento
umélec je zndmym slovenskym divadelnim rezisérem, pedagogem, ale predevsim

hercem, vychazejicim pii rezirovani z vlastnich hereckych zkuSenosti.

Za celou existenci LSS vytvofil tento rezisér tfi divadelni inscenace.
Nastudoval a zpracoval Krdle Leara (2002)°, Romea a Julii (2004)* a na zaklade

jejich tspésnosti byl znovu osloven potadateli festivalu k rezirovani Richarda I11.

Huba pfistupuje osobite¢ k dilim Williama Shakespeara, coz je patrné
zjeho rezijniho rukopisu. Hodnotnym zdkladem pro muj prizkum je fakt,
ze jeho tvorbu na festivalu LSS poji stejny autor, scénograf a kostymni vytvarnik.
Martin Huba si Casem vytvofil stdly inscenacni tym, se kterym nastudoval
i Richarda I11. Tvofili jej scénograf Jozef Ciller a kostymni vytvarnik Milan Corba.
Bude zajimavé zkoumat jejich poetiku a zpiisob tvorby, ktery mi prozradi spolec¢né
znaky jednotlivych divadelnich inscenaci na Prazském hrad¢. Analyza predeslych
reZijnich realizaci mi poskytne informace pro rozbor jeho posledni inscenace,

Richarda Ill.

Vychazim z metody analytické. Pro vyzkum mé bakalaiské prace bylo
zasadni zhlédnout inscenaci Richard I11., kterou jsem v srpnu 2013 vidéla v ramci
LSS na Nejvyssim purkrabstvi Prazského hradu. K analyze byl potifebny
videozdznam Richarda 111.°, ktery jsem ziskala od pofadatelské agentury Schok.
Byl nato€en 28. 6. 2012 a stal se pramenem této prace. Vznikl pro pracovni potieby

agentury.

'Agentura Schock. Letmi shakespearovské slavnosti [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné
z WWW: <http://www.shakespeare.cz/2014/>.
’Agentura  Schock. Richard Ill. [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2012/cz/richard-iii-william-shakespeare/143/>.
SAgentura  Schock. Krdl Lear [onling]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2002/hra_lear.html>.
‘Agentura Schock. Romeo a Julie [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2004/romeo.html>.
*Richard I1l. Videozaznam inscenace festivalu Letni shakespearovské slavnosti z roku 2012. Zaznam
byl potizen dne 28. 6. 2012. Zaznam poftidila agentura Schok. Délka zdznamu je 137 minut.
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Zbylé dvé inscenace, Krdl Lear 1 Romeo a Julie, byly nastudovany diive
a jiz nejsou v repertodru. Zameéstnanci agentury Schok mi umoznili pfistup
do archivu. K dispozici mi proptjéili profesionalni videozdznam Krdle Leara®,
ktery natoCila Ceska televize pomoci péti kamer. Pozadovany zaznam tfeti
inscenace Romeo a Julie neni soucasti archivu agentury Schok. Bylo mi sdéleno,
ze nebyl vyroben, a tak jsem vychazela zjinych dostupnych zdroji v podobé

divadelniho programu, soudobych ohlasii a fotografii dokumentujicich piedstaveni.

Snazila jsem se vyhledat co nejvice dochovanych zdroji o vsech tfech
inscenacich v knihovné, videotéce, bibliografickém a casopiseckém useku
prazského Institutu umeéni - Divadelniho ustavu. Poté jsem byla v divadelnim tseku
Ustfedni knihovny v Praze. Vyhledala jsem zde i né&kolik knih o Williamu
Shakespearovi a jeho dile. Ty mi pomohly lépe porozumét dobé€, v niz autor zil
a tvoril, napriklad Kniha o Shakespearovi (FrantiSek Chudoba), Vécny Shakespeare
(Stanley Welse), William Shakespeare Dilo (Martin Hilsky) a Richard I1l. (Martin
Hilsky). Pomocnou funkci splnila monografie Vladimira Jindry a Véry Ptackoveé
Scénografie (Vyber clankii ze zahranicnich casopisu 3/ 1999, Anglickad
scenografie). Odborné znalosti o rezii jsem vycetla ze spisit Kapitoly o rezii
(Antonin Dvotak) a Otdzky divadelni rezie (Frantisek Cerny). Cerpala jsem
i z teoretickych knih Déjiny divadla (Oscar G. Brockett), Drama, divadlo, divik
(Zdenék Hoftinek).

Inscenace LSS se neodehravaji v divadlech. Divaci maji moznost vidét
znama Shakespearova dila v nedivadelnich prostorech ¢eskych 1 slovenskych hradi,
napiiklad na PraZzském a Bratislavském hradu ¢i na nadvofi Lichtenstejnského

palace v Praze.

Dilezitym zdrojem mi byla bakalarské prace Elisky Patzelové

Letni shakespearovské slavnosti (Se zamérenim na scénografii v letech 2000-

GBRICHCfN, Jan. Kral Lear. Ceska televize, Centrum divadelni a hudebni tvorby, 13. 9. 2003, 180
minut.
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2005)". Pomohla mi dohledat informace o inscenaci Romeo a Julie. Poskytla mi

zékladni znalosti o scénografii LSS a scénografické poetice Jozefa Cillera.

Informace o herci a rezisérovi Martinovi Hubovi jsem hledala v kniznich
publikacich Slovenské divadlo v 20. storoc¢i (Milo§ Mistrik a kolektiv), Divadlo
na Korze 1968-1971 (Jan Jabornik, Milo§ Mistiik), Cesky film: Herci a herecky/
1. dil A-K. (Milo§ Fikejz), Filmové profily: Ceskoslovensti filmovi herci (¢dst 1)
A-M. (Sarka Bartoskova, Lubo§ Bartosek), Populdrni slovnik ceskych a slovenskych
hercii (Vladimir Hrouda, Vladimira Varmuzova), Slavné osobnosti divadla, herecké
uméni od antiky po dnesek (Milena Cesnakova-Michalcova). K dispozici jsem méla
uryvek jeho autorské prace Vricny chlad na javisku méjho pribehu (Martin Huba).
Od Michala Rychlého z agentury Schok jsem zjistila, ze slovenska kriticka Cubica
Krénova® momentalng pracuje na knize o Martinu Hubovi. Kniha doposud nevysla,
tudiZz mi neni zndm jeji obsah. Rozhodla jsem se zhlédnout ptedstaveni
Po zkousce (Ingmar Bergman) v Divadle v Reznické, ve kterém nejen hral,
ale rovnéz je reziroval. Dale jsem ve videotéce Institutu uméni - Divadelniho Gstavu
zhlédla videozaznamy té€chto divadelnich ptedstaveni: Divadelnik od Thomase
Bernharda v rezii Jana Antonina Pitinského v Divadle Na zabradli a Garderobiér
autora Ronalda Harwooda z Divadla v Dlouhé, ve kterém Martin Huba hral
I je reziroval. V praci doslovné piepisuji pasaze rozhovort s Martinem Hubou,

aby bylo svédectvi, které o reZisérové divadelnim mysSleni a zplsobu tvorby

vvvvvv

O agentufe Schok neni k dispozici mnoho informaci v tist€éné podobg.
Veskeré udaje o své Ginnosti uchovéavaji na webovych strankach.’ Rozhodla jsem se
ji kontaktovat, dohledat idaje o vzniku agentury Schok a festivalu LSS, jejich

historii a celkové existenci. K ziskéni informaci mi dopomohly dva uskute¢néné

"PATZELOVA, Elidka. Letni shakespearovské slavnosti. Se zamérenim na scénografii v letech 2000
- 2005. Bakalaiska diplomova prace, Filozoficka fakulta UPOL, Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2006.
®Teatrolozka a divadelni kriticka, kterdi je autorkou mnohych odbornych studii
o vyznamnych osobnostech v d€jinach slovenského divadla a autorkou nékterych kniznich publikaci.
Divadelny ustav Bratislava. Lubica Krénova [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.theatre.sk/isautori/71/333/Krenova/?cntnt0lorigid=333/>.
*Agentura  Schok. Letni shakespearovské slavnosti [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné
z WWW: <http://www.shakespeare.cz/2014/>.
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rozhovory. Prvni rozhovor mi poskytl feditel LSS, Michal Rychly, ktery mi
odpov&dél na dotazy tykajici se agentury Schok a zptisobu prace této spolecnosti.™
Nasméroval mne na pana Alexeje Pyska, zakladatele a byvalého umeéleckého
teditele festivalu.'' Rozhovor s nim mi objasnil, ktefi lidé stali u zrodu jednoho

z nasich ptednich divadelnich festivala a jaké byly jeho zacatky.

Dostupné videozdznamy dokumentovaly pouze samotnd piedstaveni,
bohuzel neobsahovaly dokumentarni materidly o postupu zkousSeni a vzniku
inscenace. To castetné reflektuje odborna literatura, ktera obsahuje recenze
a kritické hodnoceni. Nazorové diference kritikli mi poskytly patfi¢nou platformu

pro mou analyzu.

Snazila jsem se zjistit dostate¢né mnoZzstvi informaci popisujicich
prabéh i1 vznik inscenace. Zajimalo mé¢, jak velkou volnost mél Huba pfi vybéru
titulu a hereckého obsazeni. Zda-li pouzival pfi tvorb¢ inscenace rezijni knihu,
jelikoz by se mi naskytl dal§i pramen obsahujici pfedstavu o rezijnim rukopisu.
Nabizi se otdzka, jak zasdhly Hubovy tpravy do ptivodniho dramatického textu,
zda spolupracoval s prekladatelem Martinem Hilskym. Z téchto duvodd jsem
Martina Hubu kontaktovala a na zakladé naSeho setkani mi vSe zodpovédél.
Rozhovor je jednim ze sekundéarnich prament této prace.*? Dopomohl mi pochopit
styl pfemysleni Martina Huby a zpUsob jeho tvorby. Jeho piepis, stejné jako piepisy

dalSich dvou rozhovort, je soucasti ptilohy.

V druh¢é kapitole se budu vénovat festivalu LSS a potadatelské agentuie
Schok. Ponévadz jsem o nich nenalezla ucelenou studii, rozhodla jsem se jim
vénovat celou kapitolu. Ve tieti okrajové zmapuji osobni i kariérni zivot Martina
Huby. Tato prace neumozni svym rozsahem detailni seznameni s jeho osobnosti,
avSak nabidne parcidlni piehled herecké a rezijni prace mimo LSS. Ve Ctvrté

kapitole analyzuji jeho prvni dvé inscenace, Krdl Lear a Romeo a Julie. Analyzu

Vvoew

°Osobni rozhovor s Michalem Rychlym. Byl pofizen dne 6. 3. 2014 v Praze. Mobilni hlasovy
zaznam, uloZen v osobnim archivu autorky této prace. Pfepis je soucasti ptilohy I.
0sobni rozhovor s Alexejem Pyskem. Byl potizen dne 24. 3. 2014 v budové Narodniho divadla
V Praze. Mobilni hlasovy zdznam, uloZzen v osobnim archivu autorky této prace. Piepis je soucasti
ptilohy L.
20s0bni rozhovor s Martinem Hubou. Byl vytvofen dne 13. 3. 2014 v Bratislavé. Zaznam
na diktafon, ulozen v osobnim archivu autorky této prace. Piepis tohoto rozhovoru je soucasti
ptilohy I.
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Sesté kapitoly bude charakterizovat Hubiiv rezijn¢ interpretacni piistup v kontextu
s dalsi tvorbou, pod niz se v ramci uveden¢ho festivalu podepsal jako rezisér.

V zé&véru obecné shrnu, ¢eho jsem v této bakalaiské praci docilila.
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2. Festival Letni shakespearovské slavnosti a agentura
Schok

2. 1. Festival LSS

Letni shakespearovské slavnosti patii mezi naSe nejvyznamnéjsi divadelni
festivaly a jsou nejstarsi a nejvétsi divadelni prehlidkou pod Sirym nebem v Evropé.
Jelikoz se konaji v plenéru®™, jsou snimi spjaty specifické inscena&ni postupy.

LSS se odehrava na n€kolika scénach, kona se v Ceské republice i na Slovensku.

Vznik festivalu LSS se datuje od 1éta 1998. Kazdy rok se uvadéla nova
inscenace na nadvoii NejvySsiho purkrabstvi Prazského hradu. Festival zahgjila
inscenace Macbeth'® v rezii Borise Rosnera. Udrzela se déle neZ jednu sezonu
a byla opétovné zarazena do programu. V roce 1999 jej nasledoval titul Jak se vam
Iibi*™ a o rok pozd&ji Zkroceni zIé Zeny™. Stalo se pravidlem uvadéni Gsp&nych
tituld 1 v dalSich letech. Jak feditel slavnosti Michal Rychly prozradil: ,,...letos
padne rekord. Poprvé se bude inscenace hrat uz Sestou sezonu, konkrétnéji Veselé

.y . 17 v 1
panicky windsorské™" od Jitiho Menzela.* 8

Kazdou sezonu vyprodukuje agentura Schok jednu premiéru. Zbylé
inscenace jsou reprizami z predchozich let €1 prezentaci hostujicich regionalnich
a zahrani¢nich produkci. Od roku 1999 na festivalu vystupovaly nejriznéjsi
divadelni soubory, které pfedstavily svilj repertoar. Pati mezi né naptiklad Divadlo
ABC a jejich Vecer tiikralovy aneb Cokoli checete (1999)*°, Klicperovo divadlo
s Krdlem Learem (1999)% &i Divadlo v Celetné s Bou#i (2000)%.

BpATZELOVA, Eliska, cit. 7,5.6 - 9.
Y“Agentura  Schok. Macbeth [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2014/cz/letni-shakespearovske-slavnosti-1998/71/>.
“Agentura Schok. Jak se vam libi [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/1999/jakselibi.htm>.
®Agentura Schok. Zkroceni zIé Zeny [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2000/zkroceni.html>.
YAgentura Schok. Veselé panicky windsorské [onling]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2009/?artid=68&lang=cz>.
¥0sobni rozhovor s Michalem Rychlym, cit. 10.
YAgentura Schok. Vecer tiikralovy aneb Cokoli cheete [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné
z WWW: <http://www.shakespeare.cz/1999/vecer.htm>.
OAgentura  Schok. Krdl Lear [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/1999/lear.htm>.
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V roce 2000 zavital na festival prvni zahrani¢ni host, anglicky soubor
A and BC Theatre s inscenaci Boure®®. Ve stejném roce vystoupil i japonsky herec
Nori Sawu z Art Theatre s pfedstavenim Macbeth® v dramatickém Zanru divadla
jednoho herce. V roce 2003 bylo mozné vidét Hamleta®® v podani TNT Theatre
Britain z Velké Britanie. Pro produkci LSS vznikl v roce 2001 divadelni projekt
Mor na ty vase rody®™, ktery predstavil piibéh Romea a Julie ve formé loutkového

divadla.

V roce 2003 uspofadala Leica Gallery Prague® na nadvoii Nejvyssiho
purkrabstvi Prazského hradu vystavu nazvanou Shakespeare v obrazech. Po celé
letni obdobi méli navstévnici festivalu moznost zavitat do vystavni sin€, dnesni
kavarny, a zhlédnout fotografie z doposud vytvotrenych divadelnich inscenaci, které
zachytili predni cesti fotografové. Vystava obsahovala navrhy kostymt a scén,
uryvky videozaznamu ¢i samotné kostymy. Byl vydan stejnojmenny svazek kopii

téchto fotografii, ktery je k dispozici v archivu agentury Schok.

oy es

1998, je profesor Martin Hilsky. V roce 2011 dokoncil a vydal kompletni dilo
Williama Shakespeara v kniznim svazku nazvaném William Shakespeare Dilo®’.
Tyto preklady jsou momentaln€ povazovany za nejaktudlngjsi a nejlépe
srozumitelnou prekladovou interpretaci Shakespearova dila pro soucasného ctenafte.
Vroce 2004 byla uvedena inscenace Bldzni a milenci a bdsnici®®, ktera
se vymykala klasickému repertoaru festivalu LSS. Spojovala dvé dobové odlisné
postavy, vyznamného anglického spisovatele Williama Shakespeara a soucasného

shakespearologa profesora Martina Hilského, ktery v tomto pfedstaveni vystupoval

“IAgentura Schok.  Boure [online]l. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2000/boure.html>.
?Agentura Schok.  Boure [online]l. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2000/tempest.html>.
#Agentura  Schok. Macbeth [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2000/macbeth.html>.
#Agentura Schok. Hamlet [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2003/>.
% Agentura Schok. Mor na ty vase rody [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2001/romeo.html>.
%Autor neuveden. Leica Gallery [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.lgp.cz/details.php?id=3>.
“'SHAKESPEARE, William. Dilo. 1. vyd. Praha: Academia, 2011. 1677s. ISBN 973-80-200-1903-
5.
Bagentura Schok. Bldzni a milenci a basnici [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2004/bestof.html>.
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jako privodce a komentoval déni na jeviSti. Kombinovala nejriznéjsi pasaze
Shakespearovych her.?’ Vznikla inscenace, ktera obohatila repertoar LSS a zacala
novou tradici. V nasledujici sezoné byl uveden podobné komponovany vecer

na téma blaznt, SaSkl a klaunii pod nazvem Shakespearovi sasci 30

V 16t¢ 2000 se zadalo hrat nové i v Brné, na hradé Spilberku, o rok pozdéji
se festival dostal i do Bratislavy. V roce 2007 se rozsifilo prazské pisobisté o scénu
Vv Lichtenstejnském paléci a v Cervenci 2008 festival zah4jil svoji ¢innost v Ostrave.
V Ceské republice existuji tii letni scény. Ze viech zahrani¢nich divadelnich
soubori se festivalu nejcastéji ucastnila slovenska produkce. V roce 1999
na Prazském hrad€ vystoupili ¢lenové Slovenského narodniho divadla s inscenaci
Veselé panicky windsorské.® O rok pozdgji bylo zrealizovano &esko-slovenské
provedeni Zkroceni zlé zZeny, jehoz velky ohlas a ispéch byl podnétem pro budouci
spolupraci. V roce 2001 v Bratislavé na nadvoii Vysoké Skoly muzickych umeéni
hostovala poprvé Ceskéd ptedstaveni, Zkroceni zlé Zeny a Marna lasky snaha*.
V néasledujici letni sezoné se presunul festival na nadvoii Bratislavského hradu.
V roce 2005 ptisel Marian Zednikovic, dnes jiz zesnuly slovensky herec, s napadem
vlastni produkce LSS. Premiérovou inscenaci, vytvofenou pouze pro tento
slovensky festival, byl Kupec Bendtsk)533 (2005). Od roku 2008 se tato divadelni
prehlidka kona také v Kosicich, od 1éta 2009 ve Zvolenu a roku 2010 1 v Trenéiné.
Kradl Lear byl uveden 1 na Spi§ském hrad€ na Slovensku. Slovenské odnoz festivalu
LSS ma tifi letni scény. O provoz festivalu LSS se zde staraji dvé dcefiné agentury,
Jay production a agentura Schok Slovensko,® jejichz vedouci je Jana

Zednikovi¢ova, vdova po Maridnovi Zednikovicovi.

#Agentura Schok. Bldzni a milenci a basnici — The best of Shakespeare [online]. [cit. 31. 3. 2014].
Dostupné z WWW: <http://www.shakespeare.cz/2004/press.html>.
%Agentura Schok. Shakespearovi sasci [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné
z WWW: <http://www.shakespeare.cz/2005/sasci.html>.
$'Agentura Schok. Veselé panicky windsorské [onling]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/1999/panicky.htm>.
%2 Agentura Schok. Marnd lasky snaha [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné
z WWW: <http://www.shakespeare.cz/2001/snaha.html>.
*Jay production. Histéria [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.wshakespeare.sk/historia.php>.
#Jay production. Lemé shakespearovské slavnosti [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.wshakespeare.sk/>.
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2. 2. Agentura Schok

S myslenkou vytvofeni prvniho pfedstaveni na nadvoifi Nejvyssiho
purkrabstvi pfiSel prekladatel Alois Bejblik. Spolu s Janem Kacerem, TomaSem
Topferem a Alexejem PySkem uspotadali v 1ét€¢ 1990 historicky prvni divadelni
pocin na Hrad€, Sen noci svatojanské v rezii Jana Kacera. Dramatickou postavu
Puka hral Milo§ Kopecky a malé elfy ztvarnili naptiklad Radek Holub, Sabina
Krélova &i Petra Spalkova. O rok pozdéji se tato inscenace zopakovala. Alexej
Pysko, zakladatel umélecké agentury Schok a festivalu LSS, dostal v roce 1994
od Spravy Prazského hradu svoleni organizovat divadelni piehlidky za podpory
hlavniho mésta Prahy. Své zazemi si vybudoval v exteriéru nadvoii Nejvyssiho
purkrabstvi Prazského hradu. Ve stejném roce zde zinscenoval Tomas Topfer

Romea a Julii, s Radkem Holubem a Terezou Brodskou v hlavnich rolich.

Agentura Schok navazala na svou ¢innost azVv roce 1998 piedstavenim
Macbeth reZiséra Borise Rosnera a odstartovala pravidelnou produkci LSS. Nazvy
Letni shakespearovské slavnosti a Schok vymyslel Alexej PySko. Pojmenovani
agentury je kombinaci dvou jmen jeho vdzenych uciteld, Ewalda Schorma a Jana
Kagera.® ,Mym snem bylo, aby to byla akce, ktera se stane tradici a zapadne uplné
pfesné¢ do toho mista, na kterém se nachazi. Samoziejmé, kdyz jsme zacinali,
tak jsme netusili, Ze by se to rozrostlo do takové vyiky a velikosti.“*® Do roku 2003
zastaval funkci vykonného uméleckého fteditele slavnosti. ,,Vrcholem mého
veSkerého snazeni bylo vytvoreni prestizniho divadelniho festivalu. DovrSenim
aktivniho plsobeni na pozici producenta shakespearovskych slavnosti bylo
uskutetnéni produkce Krdle Leara na Spisském hradé v roce 2003.*” Jeho pozici
pievzal Viaclav Beranek, kterého v roce 2009 vystiidal soucasny umeélecky feditel
z agentury Schok, ktery v této pozici setrvava jiz od roku 1998. Jejich kancelarské

prostory se nachézeji v aredlu Prazského hradu na ulici Vikarka.*®

®0sobni rozhovor s Alexejem Pyskem, cit. 11.
*Tamtéz.
$Tamtéz.
*®0sobni rozhovor s Michalem Rychlym, cit. 10.
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Agentura Schok je komeréni uméleckou spoleCnosti, ktera zacinala
na zivnostensky list a pozd¢ji pfesla na systém spolecnosti s ru¢enim omezenym.
Financni prostiedky ziskava zejména diky partnerstvi silnych spolecnosti,
sponzoringu, z vlastniho prodeje vstupenek ¢i upominkovych piedméti, a také
ze ziskii doprovodnych akci, které vramci LSS probihaji.*® Hlavnim zdrojem
informaci o historii a existenci festivalu jsou internetové stranky LSS*, které slouzi
jako elektronicky archiv. V zazemi agentury jsou k dispozici videozaznamy

Z predstaveni, programy, fotografie, recenze.

V roce 2002 byla vytvofena inscenace Krdl Lear, Vrezii Martina Huby,
ktera je dodnes povazovana za jednu z nejzdatilejSich v historii tohoto festivalu.
Na zakladé divacké usp&nosti byla inscenace zaznamenana Ceskou televizi. Jde
o jediny dokument profesionalnich kvalit. VSechny ostatni videozaznamy byly

natoceny pouze pro interni ucely agentury Schok.

Dramaturgicky pldn celého festivalu vypracovava tym ctyt lidi: feditel
slavnosti Michal Rychly, umélecky feditel slavnosti Libor Gross s producenty
EvZenem Hartem a Danielem Bartkem. Spole¢né vybiraji noveé tituly s pfiblizné
triletym pfedstihem.41 Snazi se vyvazené uvadet tragédie, komedie €i historické hry.
V jejich kompetenci je 1 vybér reZiséra, se kterym hledaji herecké obsazeni.
Za celou dobu fungovani agentury Schok byla jedinou vyjimkou inscenace
Kral Lear. JelikoZ se jednalo o navrat herce Jana Ttisky na ¢eské jeviste po vice jak
dvaceti letech, role krale Leara byla vybrana pfimo pro néj. Volba reziséra byla
druhotna. Na zakladé tehdejsich rezijnich uspéchii oslovili Martina Hubu.*
Tato inscenace rozhodla o jeho dalsi spolupraci s agenturou Schok. Je tvlircem

tti reZijnich pocint pro LSS Kral Lear, Romeo a Julie a Richard II1.

PATZELOVA, Eliska, cit. 7, s. 18.
“Agentura Schok. Letni shakespearovské slavnosti [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2014/>.
*0sobni rozhovor s Michalem Rychlym, cit. 10.
“Tamtéz.
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3. Osobnost Martina Huby

3. 1. Zivot Martina Huby

Svou Stihlou postavou, uslechtilym zjevem, jemnym chovéanim,
ale predevsim trvalou spolupraci na kvalitnich projektech si Martin Huba vyslouzil
piezdivku aristokrat divadla.® Uplatnil se jako herec i rezisér. Ztvarnil nespocetné

mnoho roli v ¢eskych i slovenskych divadlech, ve filmu a televizi.

Narodil se 16. 7. 1943 v Bratislavé. Pochazi z rodiny zndmych divadelnich
umeélcii. Jeho matka, Méria KiSoniova Hubova, piisobila jako slavné operni pévkyné
a jeho otec, Mikulas Huba, byl vyznamnym ¢inohernim hercem. Pochazi ze tii déti,
ma dvé sestry. Manzelka Dagmar je profesorka klasického tance na Vysoké skole
muzickych uméni v Bratislavé. Maji spolu dvé dcery. Star§i Martina vystudovala
historii v Praze a divadelni védu na VSMU v Bratislavé. Dnes ma tii déti, dvé dcery
a syna. MladS§i Miriam studovala anglickou literaturu a latinu na Univerzité
Komenského v Bratislave.* Jeho rodinné zdzemi jej inspirovalo a jiz v pomémng
mladém véku se rozhodl vénovat se herectvi. V roce 1964 absolvoval Vysokou
Skolu muzickych uméni v Bratislavé a stal se ¢lenem cinohry Statniho divadla
v Kosicich, kde ptsobil tfi roky. Od roku 1967 ucinkoval na malych scénach.
Nejprve hral kratce v Divadle pantomimy, které zaniklo roku 1968. Predstavil se
naptiklad v Komedii o Tobidsovi. Poté odeel do Divadla na Korze™, kde n&jakou
dobu zastaval pozici uméleckého §éfa. Jejich vyznamnou inscenaci bylo kuptikladu
absurdni drama Cekdni na Godota od Samuela Becketa. V roce 1971 bylo divadlo
zruSeno a Martin Huba spolu s Magdou VasSaryovou, Jurajem Kukurou, Milanem
Knazkem a dal$imi ¢leny pfeSel do ¢inohry Nové scény v Bratislavé. Zde si zahral
napfiklad roli Hamleta ve stejnojmenné inscenaci Williama Shakespeara. Jeho
hereckou partnerkou, se kterou spolu pracuje dodnes, mu tehdy byla Magda
Vasaryova vroli Ofélie. Vroce 1976 piijal angazmd v Cinohfe Slovenského

narodniho divadla. Mezi jeho slavné role patifi postava Sira v tragikomedii

“*0sobnosti.cz. Martin Huba [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://zivotopis.osobnosti.cz/martin-huba-herec.php>.
“KRATKA, Dagmar. Huba ma prace dost. Prdvo, 12. 8. 2000, s. 16, 17.
®JABORNIK, Jan, MISTRIK, Milos. Divadlo na Korze 1968 — 1971. 1. vyd. Bratislava:
Koordinatna rada pre vydavanie divadelnych hier a  teatrologickej literatury,
1994, 221 s. ISBN 80-85718-20-0.
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Garderobiér, kterou divadlo uvedlo v roce 1985. Poslednich patnact let zde jen
hostuje.*® Od roku 1987 piisobi na Vysoké $kole muzickych uméni jako pedagog
herecké tvorby na katedie herectvi. ,,Kdyz se Clovék intenzivné vénuje profesi,
kdyz o ni pofadd premysli, protoze jinak by to neSlo, potfeba poskytnout o ni
informace co nejobjektivn&ji a nejkompletn&ji piichazi zcela logicky.“*’ Pracuje zde

se shakespearovskou tématikou, jelikoz ji poklada za nejkvalitnéj$i material.

V roce 1992 se habilitoval a od roku 1998 uziva titulu profesor. Napsal dvé
prace, které maji filozofickou hloubku a rozhledem piesahuji ramec Ccisté
teatrologické uvahy. Zabyvaji se hlavné paradoxy herecké profese a herecké
tvorby.48 Prvni price se jmenuje Vedoma spontaneita - herecky paradox? Druha

nese ndzev Vrucny chlad na javisku mojho pribehu.*®

3. 2. Umélecka tvorba Martina Huby

Abych pochopila jeho reZijni postupy, snazila jsem se nejprve dozvédét
co nejvice informaci o Martinu Hubovi - herci, ktery patfi mezi nejlepsi
a nejvyznamnéj$i slovenské herce. Podle Mileny Cesnakové pfineslo jeho osobité
herectvi ,,nové tony do vyjadfeni charakteri a jedndni postav v klasickém
repertoaru divadla. Byl vychovéan ,specifickou hereckou Skolou‘, obsahujici smysl
pro ironii, nadsdzku, schopnost vystihnout sloZitost a rozporuplnost postavy.“‘r’O
Hubovo herectvi se Vyznacuje precizni technikou, schopnosti postihnout vnitini

rozméry charakteru a rozpornost vngjSich projevii, smyslem pro naznak a symbol,

znakové vyjadiovani, ale i metaforické zmnoZovéani vyznama.>*

*®Na plovarné s Martinem Hubou. Ceské televize, 2002, 23 minut. Zaznam televizniho pofadu je
ulozen v archivu videotéky Institutu uméni - Divadelniho ustavu v Praze. Je zaroveil soucasti online
archivu Ceské televize.
Ceska televize. Na plovarné s Martinem Hubou [online]. [cit. 4. 4. 2014]. Dostupny na WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1093836883-na-plovarne/20236816044-na-plovarne-s
martinem-hubou/>.
“KRENOVA, Lubica. Martin Huba: Zivot v paradoxech a harmonii. Xantypa 6, 2000,
¢.4,s.77.
48Tamtéi, s. 77.
“Emailovy rozhovor s Cubicou Krénovou, archiv autorky.
*MICHALCOVA - CESNAKOVA, Milena. Slavné osobnosti divadla, herecké uméni

od antiky po dnesek. 1. vyd. Praha: Brana, 2004, s. 27.
*'FIKEJZ, Milo§. Cesky film. Herci a herecky/ 1. dil A- K. 1. vyd. Praha: Libri, 2008. s. 457, 458.
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Me¢la jsem moznost jej vidét hrat roli reziséra v inscenaci Po zkousce
v Divadle v Reznické. O jeho herecké technice jsem ziskala povédomi
i z videozaznamu divadelnich piedstaveni Divadelnik (Divadlo Na zabradli), kde
ztvarnil roli Bruscona, a Garderobiér (Divadlo v Dlouhé), ve kterém se piedstavil

. .. o . 52
Vv roli Sira. Tu oznacil za svou nejtézsi hereckou zkusSenost.

Zaujala mne jeho pfirozend herecka interpretace. Své charaktery mél
hlasové¢, ale i mimicky, gesticky a pohybové propracované. Snazi se odkryvat
vnitini dimenze figur a pfistupuje k jejich povahové vystavbé pomoci detailniho
psychologického rozboru.>® Pi vytvaieni svych postav hluboce analyzuje jejich
charakter. Pouziva vystizny termin ,,Srdce srdce®, jimZ vysvétluje stav spravného
zpusobu vzruseni, kterého by mél herec na jevisti dosahnout, aby se oteviel, uvolnil
a vystupoval na jevisti pfirozené s velice citlivym, vnimavym a upfimnym
projevem.>* Dynamicky pracoval s technikou mluvy, kterd byla chvilemi tlumena
az ticha, ale i tak mu bylo zfeteln€¢ rozumét. Zajimavosti je, Ze v Ceskych
inscenacich hovoii slovensky, ale ve filmech uziva jazyka ceského. Jeho gesticka
zasoba byla bohatd. Souhlasim S tvrzenim Radmily Hrdinové, kterd napsala,
ze dokonale vlddne uménim vyznamového gesta a mimiky, V némZz zuzitkovava
i zkuSenosti z pantomimy.> V rozhovoru s Cubicou Krénovou vyzdvihl baletni
umeéni, které se stalo jeho inspiraci.: ,,Pofad jsem se protloukéval po baletnich
salech, kde mi doslo, Ze pro herce je duilezité, aby pochopil vnitini divod jakékoliv
¢innosti. Balet je v ramci dramatickych uméni nejjasnéj$i diikaz toho, ze mnohé

zacind aZ po ndmaze, po dfiné, po nabyti techniky.56

Sam o sob¢ tvrdi, Ze ma problém s hereckou spontaneitou a své znalosti
z velké casti nabyl v odborné literatute.”” Herci se podle n¢j touzi dotknout fiktivni
reality, kterd pokud neni uvéfitelnd a soucasné dostatecné umélecky kvalitni,

nepovysuje realitu zivota na pfijatelnou troveil uméleckého artefaktu a aktivni

52JENI’KOVA, Eva. Pitinsky obsadil Martina Hubu do Bernhardotova Divadelnika. Slovo,
28.1.1989, s. 7.

HUBA, Martin. Vriicny chlad na javisku mojho pribehu. In STEFKO, Vladimir (ed.). Pfednasky
o divadle 1. vyd. Bratislava: Divadelni tstav, 2004, s. 229.

*Tamtéz, s. 220.

®HRDINOVA, Radmila. Hubovo intimni nahlédnuti do herecké duse. Prdvo, 24. 2. 1999, s. 10.

®KRENOVA, Lubica, cit. 47, s. 76.

5" Na plovdarné s Martinem Hubou, cit. 46.
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umélecka vypoved se nekona.’® V herectvi je pro n&j nezbytny intelekt a soutasnd
animalnost. ,,To v herci uvolni schopnost piedvadét se.“*® Vysvétlil to faktem,
ze touha po upoutani pozornosti na sebe je nepiijemna vlastnost. ,,Pro herce
je pfirozena a dokonce nezbytna. Pravé ona ma tu moc zdGvodnit herci
nerozumnost profese, kterd ho mnohdy nuti zcela se zbavit zdbran a ptekrocit
hranice pfirozeného chovani “®° V eseji Vricny chlad na javisku méjho pribehu
piiznava, ze na zacatku své kariéry byl donucen si pod vlivem a tlakem spolec¢nosti
zvolit cestu ,,prosaskovani se* k nezavislosti. Rozpoznal, Ze za Cistym cilem se neda

jit $pinavymi prostredky.®

Divadlo je pro ng urcitou formou obrany, cestou k nachazeni jistot v mofti
nejistot, v nichz se Glovek ocita.® Tvrdi, Ze , jevits je svaty prostor, odkud mizeme
zasahovat hluboko do mysli lidi, nasmérovat jejich thel pohledu, ovlivnit jejich

hodnotovy systém. V tom je pro né¢j kouzlo divadla.®

Za sviyj zivot ztvarnil velky pocet roli. Ve svych hereckych zacétcich pattila
Pietora. Dale exceloval vedle Mariana Labudy v Gogolové Zenitbé jako Anudkin.
Zahral si v Cechovové Stryckovi Variovi roli Vojnického, ve Trech sestrach vynikl
postavou Tuzenbacha a ve Visiovém sadu se piedstavil jako Pocestny. Dalsi
z mnohych jeho uspéSnych roli na Slovensku byla postava Jana v Domé
pro nejmladsiho syna autora Jana KakoSe, Rank z Ibsenovy Nory, Satan
vV Bulgakové dramatu Adam a Eva ¢i postava Archieho Rice v inscenaci Komik
od Johna Osborna. Divadelni inscenaci Goethe, v niz ztvarnil postavu Clavija,
souCasné¢ 1 reziroval. Byl spolutviircem a rezisérem inscenace Tancirna,
jenz se zasluhou divackého tspéchu hraje dodnes. V Slovenském narodnim divadle
dale reziroval i Amadea od Petera Shaffera, kde herecky ztvarnil postavu Salieriho.
Mezi jeho nejvyznamnéjSi role a soucasné i rezii patfi inscenace Kontrabas

od Patricka Siiskinda.

®HUBA, Martin, cit. 53, s. 219.
YKRENOVA, Lubica, cit. 47, s. 77.
OTamtéz, 77.
*'HUBA, Martin, cit. 53, s. 229.
%29TUCHLIKOVA, Jitka. Jindy vétiik foukne piejicng. Kladensky denik, 31. 7. 2002, s. 12 — 13.
SHRDINOVA, Radmila. Noblesni Hrdina Martin Huba. Prdvo, 18. 10. 2003, s. 16.
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V letech 1983 a 1986 byl odménén vyrocni cenou Svazu slovenskych
dramatickych umélcti za divadelni tvorbu. Jeho inscenace Tancirna (premiéra
v roce 2001, Divadlo Pavla Orszagha Hviezdoslava) byla ocenéna cenou DOSKY
2001 v kategorii Nejlepsi divadelni inscenace a Nejlepsi rezie sezony 2000/2001.
Cenu DOSKY ziskal rovnéz za Nejlepsi herecky vykon sezony 1997 za roli
Zvanikina v inscenaci Zenitba Slovenského narodniho divadla.®* V roce 2000 dostal
Cenu Alfréda Radoka za Nejlepsi muzsky herecky vykon v roli Bruscona
v inscenaci Divadelnik.®® V roce 2002 obdrzel Cenu ministra kultury SR a v roce
2003 Medaili Za zasluhy 1. stupné za vynikajici umélecké vysledky, ud€lenou

prezidentem Ceské republiky Vaclavem Havlem.®®

M¢l moznost si zahrat ve spousté inscenaci se shakespearovskou tématikou,
napiiklad v Hamletovi, Richardovi Il., Richardovi Ill., Macbethovi, Othellovi,
ale i v komediich Zkroceni zlé Zeny, Veselé panicky windsorské a v Bouri. V ramci

festivalu LLS ztvarnil v Bouri (2007) postavu vévody Prospera.67

V herecké profesi mu hodné pomohli reziséfi z Divadla na Korze, Vladimir
Strnisko a Milo§ Pietor, s nimz nastudoval role Tuzenbacha, Alcesta, Hamleta aj.68
Roli Hamleta hral ve dvaceti deviti letech a nechal se slySet, Ze to byla jeho vysnéna

role.®® , Zivot herce se d&li na pred ,Hamletem* a ,po Hamletovi®.“™

Z poc¢atku hral pouze v malém mnozstvi filma: Javor a Juliana, 1972,
Do Zbrane, kuruci!, 1974; V kazdom pocasi, 1974 Sepkajacz' fantom zasahuje,
1975. Vétsi uplatnéni mu bylo poskytnuto koncem 60. let v televiznich inscenacich:
Jubileum, 1971; Timon Athénsky, 1973; Rembrant von Rijn, 1981; Spoluziak, 1983.
Pro televizni produkci natocil i n€kolik televiznich filma a seridlt, napiiklad
Zaprasena historie, Skandal, A. C. Dipun zasahuje, Mezi ndma, JoZko Pucik,

Macbeth, Nerikej mi starousi, Lékar umirajiciho ¢asu aj.

SKRENOVA, Lubica, cit. 47, s. 77.
®MICHALCOVA — CESNAKOVA, Milena, cit. 50, s. 272.
Tamtéz, s. 272.
®7Letni shakespearovské slavnosti. Boufe [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.shakespeare.cz/2007/?artid=14&lang=cz&mode=normal>.
®KRENOVA, Lubica, cit. 47, s. 76.
69 Tamtéz, s. 76.
0 Tamtéz, s. 76.
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V Ceské republice hral jak v divadlech, napiiklad v Divadle Na zabradli,
v Divadle v Dlouhé, v Divadle v Reznické, tak i v ramci LSS. Od roku 1993 hral
v mnohych ¢eskych filmech, naptiklad ve snimcich Kandrska spojka (rezie Ivo
Trajkov, 1993), Fany (Karel Kachyna, 1995), Kure Melancholik (Jaroslav Brabec,
1999), Musime si pomdhat (Jan Hiebejk, 2000), Krev zmizelého (Milan Cieslar,
2005), Stésti (Bohdan Slama, 2005), Kawasakiho riize (Jan Hiebejk, 2009), Horici
ker (Agnieszka Hollanova, 2013) &i v devitidilném cyklu Ceské stoleti (rezie Robert

Sedlacek, 2013) aj. Celou jeho filmografii Ize nalézt na webovych strankach.”

Od poloviny devadesatych let dvacatého stoleti se vénuje divadelni rezii.”

,»VSechno zacalo tak trochu znouze. M¢l jsem chut' na chvili utéct z herectvi
a vyzkouset si rezii. Ale nem¢l jsem odvahu nikoho oslovit, takze jsem se do hry
obsadil sdm. Prvni piedstaveni vyslo, dokonce se i libilo, a z toho vznikly vSechny
dalsi rezie.“’® V roce 1988 rezijné debutoval v Slovenském narodnim divadle
inscenaci Ze zZivota zizal autora Per Olova Enquista. Zahral si zde hlavni muzskou
roli pohadkafe Hanse Christiana Andersena. Jako rezisér ma kladny vztah
k t¢ématim z prostiedi divadla a herectvi, kupiikladu v divadelnich hrach Showmen
(Trevor Griffiths), Po Zkousce (Ingmar Bergman), Garderobiér (Ronald Harwood),
Divadelnik (Thomas Bernhard) ¢i Komik (John Osborne).

Dle n& rezisér piedev§im hodné osamély clov€k a neni jednoduché
se stim vyrovnat. Zvlast v jeho ptipadé, kdyz je jako herec zvykly pracovat
v kolektivu.”* Na otazku Jitky Stuchlikové Pro¢ se stal reZisérem? odvétil:
,»S dospivanim chlap prebird vétsi dil zodpovédnosti. Herec je velmi zavisla
profese. Naivné si mysli, Ze rezisér je zavisly mén¢. KdyZ se ale v reziséra proméni,

narazime na zavislosti j ing.«"

,Pro mé, jako pro rezZiséra, je dilezité, aby herec postavé rozumél. Jde o to
najit moment, kdy se text role stane pro herce sekunddrni véci ozvucenou jeho

sy v v v . 7 01 v
vnitinim rozpolozenim, takze slova plynou samovolné ze situace.* 6 Dilezitym

'CSFD. Martin  Huba [online]. [cit. 31. 3. 2014]. Dostupné z WWW:
<http://www.csfd.cz/tvurce/1787-martin-huba/>.
”MACHALICKA, Jana. ReZisér jako zavodni kiiii. Lidové noviny, 20. 6. 2002, s. 17, 25.
HRUSKOVA, Michaela. Martin Huba: Jsem pokorn&ji herec. Tydenik Televize, 7. 7. — 13. 7.
2008, s. 4-7.
"MACHALICKA, Jana, cit. 72, s. 17, 25.
“STUCHLIKOVA, Jitka, cit. 62, s. 12 — 13.
®HRDINOVA, Radmila. Martin Huba: ReZisér je osamély b&Zec. Prdvo, 27. 6.2002, s. 11.
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vysledkem pro n¢j neni predstaveni, to je az na druhém misté. Zalezi mu predevsim
na kvalit¢ proziti dvoumési¢niho obdobi zkouseni a vysledek, jez si z n¢j odnesou

herci. Pfedstaveni je pro n¢j odménou za vykonanou préci.77

Rezisérsky je velmi Uspésny. Hostuje na slovenskych i Ceskych scénach.
Mezi jeho dalSi Uspésné rezijni prace patii ve Slovenském narodnim divadle
napiiklad Suboj s démonom (David Hare), 4j kone sa strielaju (Horace McCoy),
Visiovy sad (Anton Pavlovi¢ Cechov) a v brnénském Hadivadle Incident (Nicholas
E. Baehr).

Reziroval také n¢kolik oper, naptiklad v Slovenském néarodnim divadle Hrace
(Juraje Benese) na motivy Shakespearova Hamleta’ av Narodnim divadle v Praze
vytvoril Falstaffa (Giuseppe Verdi).” V roce 1991 debutoval jako televizni reZisér
s divadelni hrou Franze Werfela Jakobowski a plukovnik. Nasledovaly jest¢ dva

televizni filmy, Slepy Geronimo a jeho brat (1993) a Hra o ldasce a smrti (1994).

""Na plovdrné s Martinem Hubou, cit. 46.
"®Autorka je $tudentka Zurnalistiky. Herectvo je to posledné, Go by Martin Huba opustil. Slovo,
14.2.-20.2.2001,s.11.
®JUZOVA, Markéta. Verdi v Narodnim divadle bude rostacka zébava. Hospoddrské Noviny,
6. 5. 2008, s. 10.
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4. Analyza prvnich inscenaci v rezii Martina Huby
pro LSS

Hubovy inscenace pro divadelni festival LSS patii k tém nejvyznamnéjSim.
Poprvé se zde setkal srezii dramatu Williama Shakespeara. Jeho zplsob vidéni
svéta je mu mily a velmi drahy a prohlésil, Ze je rad, Ze existuje nékdo tak zbésily
jako on. V nasem rozhovoru se mi svéfil s nazorem o Shakespearovych zivocisnych
pasazich: ,,Nelze necitit, ze ten ¢lovek musel byt hodné vnitiné intenzivni, a pii té
intenzité¢ byl schopny nam ten svét metaforicky nabidnout.“®° Shakespearovu
genialitu vidi v tom, Ze vSechno, co nas v zivot¢ trapi, 1ze najit v kazdém jeho dile,

nebot’ jeho osudy jsou tak osidné, lidské a protikladné.®

Na otazku, jak pracoval s ptedlohou, odpovédél: ,Ja se textu nejprve
po Spickach dotykam, potom, kdyZ mam pocit, Ze jsem mu z urCitych procent
porozumél, zacnu se pohybovat silngji. Je to zvlaStni, nékdy skrze text ziskate
takovou smélost, ktera mirn¢ hrani¢i s drzosti a naplni vas odvahou. Setkéni
se Shakespearem a celoZivotni touha mu porozumét, je pro divadelnika pckny

celozivotni prograrn.“82

4. 1. Krdl Lear — uddlost roku 2002

vvvvv

uvedeny. Je to tragicky ptibéh o starém muzi, krali, ktery téZce nese vlastni starnuti.
Jeho vnitini rozpor zpochybiiuje Zivotni jistoty a nuti jej polemizovat nad divérou,
laskou a zlobou k ostatnim. ,Je velmi tézké definovat, o ¢em Krdl Lear je.
Dé se totiz hrat o nekonecném mnozstvi témat, zalezi, pro které se rozhodnete.

Shakespeare tuto hru napsal o samotném faktu lidského by‘[i.“83

Divadelni hru Kral Lear ptelozil na zakazku agentury Schok pro LSS

na Prazském hradé¢ piekladatel a profesor anglistiky na Univerzité Karloveé, Martin

80sobni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.

81JANDOV A, Lucie. Martin Huba mé rozpory rad, Magazin Prdvo, 18. 7. 2009, s. 12-15.
80s0bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.

BSTUCHLIKOVA, Jitka, cit. 62, s. 12-13.
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Hilsky. ,,Jeho moderni pteklady se vyznacuji lehkosti a velkym smyslem pro skryté
vyznamy slov a vét. Snazi se postihnout Shakespearovy verse v jejich opravdovosti
a dobové drzosti. Mnohdy jsou slySet vycitky od divaki, kterym se zda pieklad
prili§ vulgarni a nesourody s dobou. Sam Hilsky ale obhajuje své pieklady tim,
ze do soucasnosti byly pieklady upravovany pravé tak, aby nepobufovaly
a vytvarely Ctenaim i divakim uhlazeny pohled na dobu renesance,” popsala
Eliska Patzelova.®* Martin Hilsky se svéftil, ze preklad Krale Leara s velkou uctou
dlouho odkladal. Prace na textu byla pro n¢j mimoiadné naro¢na. Chodil kolem
tohoto dramatu skoro dvacet let, nez si troufnul se do néj pustit. Lear je podle néj
nejbasnict&j§i Shakespearovou hrou, a zéarovei hrou nejméné poetickou.®
»Odhodlal jsem se kptekladu aZz poté, co jsem prelozil dvacet jinych
Shakespearovych her vcetné jeho ostatnich tragédii (Hamlet, Othello, Macbeth,
Antonius a Kleopatra). Nebyt této zkuSenosti, opravdu nevim, zda bych si troufl
pfijmout vyzvu agentury Schok,“ uvedl Martin Hilsky.?® Na otizku Rostislava
Kiivanka, jak by sdm inscenoval Krdle Leara, odpovédél, Ze by Sel méné okazalou
cestou rozkryvani konkrétnich divadelnich situaci a lidskych vztahi. Lear-Kordelie,
Lear-Regan a Goneril, Lear-Glostr, Lear-Sasek, Lear-Kent, Glostr-Edgar, Edgar-
Edmund; v kazdém tomto vztahu je drama. ,,Snazil jsem se domyslet a procitit tato
dramata az na doraz. Pokousel bych se z téchto situaci, vztahti a obrazii postupné
objevovat nervovy systém krale Leara. Usiloval bych o pfedstaveni co nejvic
konkrétni a fyzické, v némz by se obrazy lidského téla (oci, ruce, nohy, srdce)
doslova probolely do vyznamu. Metafyzické vyznamy by se postaraly samy

7
o sebe.*®

Rezisér Martin Huba povazuje setkani s nim za velké $tésti a 1 za jeden
z diivodi, pro¢ nabidku na reZii Krdle Leara ptijal. O Martinu Hilském prohlasil,
ze je v ném nepredstavitelna tGcta k Shakespearovi a zaroven je v ném obsazena
soudasna zkusenost.®® P dramaturgickych upravach textu predlohy byly provedeny

nepatrné Skrty. D& byl ponechdn v co nejvétSim rozsahu. Rezisér ctil preklad

#pPATZELOVA, Eliska, cit. 7, s. 19.
85MACHALICKA, Jana. Janu Ttiskovi se Lear prolnul do zivota. Lidové noviny, 17. 6. 2002, s. 30.
®KRIVANEK, Rostislav. Ecce homo Lear. In KRIVANEK, Rostislav. Letni shakespearovské
slavnosti 2002. Divadelni program. Letni shakespearovské slavnosti, premiéra 28. 6. 2002. Praha:
Agentura Schok, 2002, s. 12.
87Tamtéi, s. 13.
80sobni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
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i se scénickymi poznamkami. Hledal novy vyklad tohoto ptibéhu. Dramaticky text
¢etl Huba nespocetnékrat. Prohlasil, Ze hru nemél rad, protoze Vv ni citil pfitomnost
fale$nosti a snazil se odtladit vieobecné platné uzusy. Utdchu nalezl ve vypovédi,
ze kral Lear nebyl dobry otec.®® Toto tvrzeni vysvétlil na prvni otazce, jenz polozil
Lear svym dceram. ,,Ktera mé& mate nejradgji?“® Stary vladce polozil svym dceram
zridnou otazku, prokleje svou nejmilovanéjsi dceru Kordelii a nasledné svého ¢inu
lituje. V tomto postizeni lidské psychiky a ambivalence lidského konani je
Shakespeare aktualni.”® Postava krale Leara ve svém pokroGilém véku ztraci

vitalitu, ptichazi o vesker¢ jistoty a jeho sebedlvéra je podlomena.

»Nejvice me jako reziséra zaujala jedna z vrstev, kterd je ve hie pfitomna
a je pro m¢ dominantni, schopnost uvédomit si a pifijmout staii, které stim
souviseji, ztraty jistoty a naopak nahla nutnost potykani se s vlastni nejistotou, jsou
samy o sobé velmi dramatickym momentem v Zivoté muze. Neni to samoziejmé
jediné téma hry, jeji jedind vrstva, kterd mé oslovuje, ale ptate-li se na prvotni
popud, pak pravé téma Ustupu ze slavy v kontextu uvédoméni si vlastniho staii bylo
zieymé tou kapkou, kterd prevazila v mém rozhodovani pro pfijeti nabidky rezirovat

“! Huba vychézel z vlastni zkuSenosti, jelikoz ma dvé dcery, stejné

Krale Leara.
jako predstavitel krale Leara, Jan Ttiska. Dospél k zavéru, ze starnouci muz ma
potfebu utvrdit okoli o své nepostradatelnosti. Vychazel z osobnich zkuSenosti.
,,Clovek tvaii v tvak vlastnimu stafi mize snadno znervoznét a dopustit se néjaké

Chyby.“gz

Zacatek inscenace mél klidny, pomaly rytmus. Lear (Jan Ttiska) vstoupil
na jevisté skrze hledisté. Jeho vzhled byl civilni. Kostymni vytvarnik Milan Corba
pojal Kostymy jednoduse a minimalisticky. Barvy byly pojaty symbolicky.
Byl oblecen v zelené miking a kalhotach. Poté si oblece bily hdv, kralovsky cerveny
plast a korunu. Pozdéji mél pouze dlouhou kosili s kapuci, kterou si ve chvili
blaznovstvi nasazuje. Agentura Schok me¢la predem vyjednaného herce Jana Tiisku

pro roli krale Leara. V jeho ztvarnéni byl vidén velky vyvoj. V uvodnich scénach,

8Na plovarné s Martinem Hubou, cit. 46.
“MACHALICKA, Jana, cit. 72, s. 17, 25.
S'IKRIVANEK, Rostislav. Bezuzdny muz Lear tvéfi v tvat vlastnimu staii. In KRIVANEK, Rostislav
(ed.). Letni shakespearovské slavnosti 2002. Divadelni program. Letni shakespearovské slavnosti,
premiéra 28. 6. 2002. Praha: Agentura Schok, 2002, s. 10.
92 Tamtéz, s. 10.
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kde vytvofil tfi hromadky z pisku, symbolizujici rozdéleni zemé mezi své tii dcery,
pasobil uvédoméle. Citelné byl vykreslen jeho vztah k nejmladsi dcefi Kordélii
a upiimna otcovskd laska. Po vyiceni svého zaméru rozdé€lit zemi a po polozeni
klicové otazky tazajici se na rozmér lasky jeho dcer, se pravdivym a uvéfitelnym
projevem promeéni Jan Ttiska, v roli Leara, v egoisticky uvazujiciho krale. Postupné
se zZ n¢j stava blazen, ktery si pod tihou svych ¢inti a arogance svych dvou dcer,
Goneril a Regan, sdhne az na uplné dno. Kral Lear je muz v pokroc¢ilém véku. Jeho
senilita se projevila unahlenym rozhodnutim. Tvrdohlavost, egoismus a pycha jej

dohnaly k silenstvi.

Cely jevistni prostor byl zakryt bilymi plachtami, které¢ byly hned ve druhé
scéné strzeny. Tento rezijni zamér umoznil velky stiih, jimz byly odhaleny
ostatni postavy a umocnéna atmosféra nadchazejici scény. Josef Chuchma popsal
inscenaci jako problematickou, rozporuplnou, nedotazenou a chvilemi, v Learové
nepfitomnosti, zdlouhavé nudnou.®® Musim oponovat, nebot’ na mne piedstaveni
pusobilo opaénym dojmem. ReZisér se postaral o srozumitelné piedani zdlouhavého
déje divaktim. Jeho zasluhou byly stfihy logické a vnéjsi rytmus plynuly. Typickym
rysem bylo prolinani scén. Kupftikladu, kdyZ postavy ucelné vyckavaly na svij
vystup ve vyklenku ve zdi a svou nehybnosti splynuly se scénou. Byl vyuZit

i pro schovani se pied destém.

Vyrazné herecké vykony ptedvedl nejen Jan Ttiska, ale i Jiti Langmajer v roli
Edgara, Jana Kacera jako vévoda z Glostru a Davida Prachate jako $asek. Davam
za pravdu redaktorovi Divadelnich novin Vladimirovi Mikulkovi, ktery napsal,
ze produkci LSS se podafilo sestavit mimofadné kvalitni herecky tym, nabity
osobnostmi, jez byly ochotny slevit z vlastnich ambici ve prospéch inscenac¢niho
celku.** Martin Huba obsadil do vedlejsSich roli interprety, kteii svou hereckou

kvalitou konkurovali Janu Ttiskovi.

Huba ponechal vétsi mnozstvi dramatickych postav. Clenové kralovské

druziny a sluhové vSak byly prezentovani nendpadnym jeviStnim ztvarnénim.

®CHUCHMA, Josef. Jan Ttiska prijel z jiného svéta. Mladd Fronta Dnes, 3. 8. 2002, sesit B, s. 8.
¥MIKULKA, Vladimir. Triumfalni divadelni navrat Jana Tiisky. Mladd Fronta Dnes, 4. 7. 2002,
sesit B, s. 5.
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Hlavni d€jova linie byla v kontextu s mnohovrstevnym textem a komplikovanym

déjem predana srozumitelné.

Inscenace Kral Lear byla prvni Hubovou rezii v plenéru. Purkrabstvi
Prazského hradu mu pfislo jako strhujici, magicky prostor. Snazil se jej se se svym
tvaréim tymem respektovat.95 Dominantu scénického prostoru vytvarela piivodni
historickd zed pfiléhajici ke starému purkrabstvi. Snahou Martina Huby a jeho
tvarc¢iho tymu bylo zakomponovat ji do déje. Zed’ je svédkem jejich osudu. Lear
se ji k ni neustale vraci a dotyka se ji, kaje se pfed ni, hladi ji a promlouva k ni.
Také Glostr se kni ubirda v momentu, kdy jej Regan oslepi. Vyuziva ji jako
prostfedek pro nalezeni cesty. Prostor nadvoii NejvysSiho purkrabstvi plisobi
autenticky diky jevisti, ochozu, schodisti a velké kamenné zdi, jez historicky
zapadaji do kontextu dramatického déje. Rezisér vyuzil kamennou zed’ se vSemi
nalezitostmi, od erbu na zdi, vyklenek az po ochoz. Vchod, ktery vede do Zlaté
uli¢ky, slouzil jak jeden z hlavnich vstupnich prostor na scénu. Diky hromadé
pisku, ktera byla umisténa pod nim, mohli herci bezpe¢né vchazet skokem do pisku

na jevisté. Nazpét se dostavali pomoci malého Zebiiku.

Scénu tvofily pouze ptfirodni materidly, které jsou zakladnimi stavebnimi
prvky stalet¢ zdi. Huba pracoval s vodou, piskem, kamenem i ohném. Voda
se vyskytovala ve studance, které si divak vS§iml az ve chvili, kdy si v ni kral oplachl
oblicej. Pozdé&ji v ni také topili Glostra. Voda déale symbolizovala fenomén boufe,
pomoci ¢ernych balénki napusténych vodou, jez kral Lear v zufivosti rozbil. Dale
se na jeviSti nachazela obrovska hromada pisku a piskovisté. VSe bylo na zacatku
zahaleno bilou plachtou. Scéna tak plisobila osaméle a opusténé. Kupa pisku nebyla
pouze scénickym prvkem, ale nékolikrat byla zapojena do inscenace. Uprostied
jeviste byl umistén kamenny stil a vétSina pfedstaveni se odehravala pravé na ném
nebo kolem n¢ho. Byl stfedobodem scénického prostoru a plnil nékolik funkci
(lezelo se na ném, sedé€lo, tancovalo nebo z n¢j postavy promlouvaly k ostatnim
jako z podia). Ohen na jevisti predstavovaly pochodné. Divadelni prostor jevisté byl

maximalné vyuzit. Minimalizmus a prostota scény vyzdvihly hereckou akci.

Nekteré rekvizity byly pojaty moderné. Namisto mect se bojovalo zeleznymi

tyCemi. Jako slepecka htl poslouzila vévodovi z Glostru dievéna vétev. Klada,

®KRIVANEK, Rostislav, cit. 91, s. 11.
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do niz vsadili ruce Kenta, byla z kamenného panelu. Mezi modernimi elementy
inscenace bylo zajimavé pojeti rapujiciho Edgara, ktery svym rytmizovanym
monologem podtrhl své Silenstvi. Tento vystup je zavrSen scénou, jez byla velice
diskutovanym tématem v mnohych recenzich a novinovych ¢lancich. Jednalo se
o otazku nutnosti nahoty, jez je pfitomna na jevisti ve chvili, v niz Edgar s Learem
propadnou az détinsky a radostné svému Silenstvi. Miroslav Ilgner polemizoval
s otdzkou nutnosti nahoty. Své dojmy popsal slovy: ,,Kdyz to pfiSlo, tak oba
prezentovali blaznovstvi. Byli tak dokonali, zaniceni a pfesvédCivi, Ze na sob¢
mohli mit tfeba i hubertusy.“® Simona Polcarovd o zbytetnosti nahoty tvrdi,
ze V této souvislosti se plivodni zdmér, nikoliv vS§ak pouze vinou inscenatora, nékam
vytratil a vystup se jevil jako samotcelné a efektni ge:sto.97 Naopak Filip Ren¢
pokladal tuto scénu za zcela ptirozenou. (,,Je to pro mé vrchol ¢irého herectvi, kdy
Clovéku uz nepomiize kostym, jen jeho vlastni télo a tvaf. Je to odvaha

od reziséra, ale hlavn& od obou hercii, moment, kdy se jde na dfeft véci.“%)

Po detailnéjSim rozboru dramatické situace i dramatického textu pokladam
tento rezijni zdmér za zdlivodnény. Nejen, ze se postavy obou muzl v této chvili
ocitaji na pokraji Silenstvi, ale i samotny text, ktery Martin Huba natolik cti
a respektuje, vypovida o dané nahoté téchto dvou postav. Edgar ve svych replikach
hovoii o nepotiebnosti jeho odévu: ,,Svou nahotu ddm v Sanc vichru a krutym,
bicujicim ziviam.“*® Sagek v textu upozoriuje na to, ze chudak Tom je sice blazen,

«100 Také je zde

ale jeste je stale oblecen: ,,Nechal si kus hadru, aby nebyl hanbate;.
V podobé scénickych pozndmek o Learovi napsano: strhava ze sebe §a‘[y.101 Tudiz
musim konstatovat, ze rezisér vychazi z logiky textu. Kazdy slovni obrat, ktery

povazoval za diilezity, byl fadné vysvétlen a popsan jednanim postav.

Zeny byly zpocatku odény do bilych $at na znameni nevinnosti. Pozdgji
se prevlékly do Cernych Satli. Symbolizovalo to charakterovy vyvoj zenskych
postav a byly podtrzeny jejich Spatné vlastnosti. U Goneril i Regan se jednalo

o zmény ve zIé, arogantni a vypocitavé osoby. Kordélie, jako jedind princezna,

®|LGNER, Miroslav. Divadlo Zivota. Metro, 21. 10. 2002, s. 6.
97POLCAROVA, Simona. Kral Lear lesku zbaveny. Rovnost, 28. 8. 2003, s. 23.
®PODSKALSKA, Jana. Za kulturou s Filipem Renem, Kral Lear na Prazském hradé. Lidové
noviny, 27. 7. 2002, s. 28.
YSHAKESPEARE, William. Kral Lear. In Dilo. 1. vyd. Praha: Academia, 2011, s. 1188.
10T amtéz, s. 1188.
10 amtéz, s. 1188.
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zustala v bilém S$atu, znazornujicim jeji Cistotu a cudnost. V zavéru pies néj
ptevlékla Zeleznou kosili a hrudni chrani¢ jako diikkaz ochrany jeji nevinnosti. Muzi
byli kostymové jednotni, vSichni méli dlouhé plasté riiznych barev. Ustiednim
spolecnym prvkem vSech kostymtli, vyjma Leara, byly ¢erné kozené opasky.
Ty pozdéji Edmund i celd jeho druzina pouzili jako bice, se kterymi hbité tocili nad
svymi hlavami. Pomoci tohoto rafinovaného pohybového elementu vytvorili
dramatickou atmosféru. Edgar a Edmund méli totozné hnédo-Cervené plasté, které
vypovidaly o jejich sourozeneckém vztahu. Edgar byl poté, jako blazen Tom,
obleen do roztrhaného $atu. Clenové druzin byli zahaleni v &ernych kostymech,

pres které méli hrudni chranice. Sluhové byli odéni do Sedych odstind.

Hudba byla taktéz pomérné minimalistickd. Predstaveni doprovazely
nejriznéjsi zvuky a Sumy, které podtrhovaly neklidnou atmosféru, naptiklad zvuk
meluziny. Byl uzit reprodukovany zvuk hry na dudy, ktery symbolizoval ptichod
kradle. Vzhledem k divadelnimu prostoru byla moznost osvétleni omezena.
Osvétlovaci rampa obsahovala zdkladni svétla. Zadni sténa byla nasvicena
statickymi reflektory umisténymi na ochozu. Svétlo mélo i symbolickou hodnotu.
Rychlym blikanim a mihnutim se ze strany na stranu rytmicky suplovalo boufi
s blesky, doplnénou o zvuky himéni. Ve scénach odehravajicich se v noci
si postavy svitily pochodnémi. Pomoci modrého filtru byla zajimavé osvétlena

scéna, v niz ziistal oslepeny Glostr sdm.

Hubovo zpracovani tragédie Kral Lear bylo prohlaseno za kulturni udalost
roku a utkvélo v paméti mnohych. Stalo se nejen udélosti roku, ale zaroven
inscenaci, kterd vytvofila této divadelni pfehlidce LSS dobré jméno. Jan Tiiska
ziskal za svij vykon Cenu Alfréda Radoka a Cenu Divadelnich novin za Nejlepsi
herecky vykon sezony 2001/2002. Svym skvélym hereckym provedenim zvysil
prestiz divadelni piehlidky, kterd se dostala do §irokého povédomi. Uspéch této
inscenace zajistil Letnim shakespearovskym slavnostem popularitu i zvySeny
z4jem. Stal se z nich vazeny festival, ktery je kvalitou svych inscenaci srovnatelny
s tvorbou kamennych divadel. Hlavni zasluha patii obzvlasté rezisérovi Martinovi

Hubovi, ktery byl o rok pozdéji, na zédkladé zdatilého rezijniho vysledku a kladného
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ohlasu kritiky i divakt, osloven agenturou Schok, aby zinscenoval divadelni hru

Williama Shakespeara Romeo a Julie.

4. 2. Moderni rezie Romea a Julie

Inscenace byla vytvofena k desetiletému vyroci existence divadelni prehlidky
LSS. V casopiseckém rozhovoru s Galinou Lishakovou popisuje Martin Huba
nejvyssi lidsky cit, lasku, jako ,,nejfrekventovanéjsi a nejdiskutovanéjsi stav duse,
kterym jsme my tvorové S druhou signélni soustavou obdafeni. Tato lidska danost
znamena schopnost mit rad, nenavidét, milovat, tedy schopnost komplikovat si

«102 yelikoz zdznam Romea a Julie neni k dispozici,

zivot samotnym faktem lasky.
vychazela jsem pfi analyze z pramenii v podobé programu LSS, novinovych ¢lank,

dobovych ohlasti a fotografii.

Do hlavnich roli Martin Huba obsadil ¢tyfi mladé, méné znamé a herecky
nepiili§ zkuSené predstavitele.!®® Dvé rizné dvojice hercti se alternovaly,
tudiz se divacky zazitek liSil. Na otdzku Rostislava Kfivanka, zda byli herci vedeni
ztvarnit dramatické postavy pomoci vlastnich zkuSenosti, Huba odvétil:
,Bez tohoto principu by to ani neslo dé€lat. Nejveétsi kouzlo toho piibéhu je v tom,
7e onu osobni zkusenost tu nehled4 herec, ale divak. Cim jsou zejména intimni
a niterni pasaze hry vic filtrované osobnim prozitkem, tim je potom piedstaveni
komunikativnéj $i.% Hubovou snahou bylo piedloZit divakovi pfirozené vzhliZejici

scénicky prostor, ktery bude odpovidat interpretaci milostné tragédie Romeo a Julie.

Velkd rezijni hodnota byla piikladdna nepatrnym, promyslenym posuniim
dramatickych situaci a celkové percepci v kontextu s noveé vystavénymi charaktery
dramatickych postav a jejich vzdjemnych vztaht.’® Rovnéz jako v Krdli Learovi

hledal novou interpretaci déje, kauzality vzajemné vyostfenych vztahti a ptivod

2L ISHAKOVA, Galina. Martin Huba: Lasku sta¢i nezabit. Ndarodnd obroda — Vikend, 24. 7. 2004,
ro¢. 15, €. 170, s. 2.
'®KOCICKOVA, Katefina. Dvakrat Julie a dvakrat Romeo. Mladd Fronta Dnes, 26. 6. 2004,
sesit B, s. 4.
1K RIVANEK, Rostislav. Je nasim osudem, Ze jsme schopni lasky. In KRIVANEK, Rostislav (ed.).
Letni shakespearovské slavnosti 2004. Divadelni program. Letni shakespearovské slavnosti,
premiéra 25. 6. 2004. Praha: Agentura Schok, 2004, s. 12.
"MACHALICKA, Jana. Kiehka laska a zapasy ve stylu kickboxu. Lidové noviny, 28. 6. 2004,
s. 10.
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smysleni a konani jednotlivych dramatickych postav. Taktéz herecka akce byla
upiednostnéna pred ostatnimi inscena¢nimi slozkami. EliSka Patzelova ve své
bakalaiské praci oznacila scénograficky styl Jozefa Cillera jako princip akcni
scénografie, jez umoznila dostatecné velky prostor herci a jeho jednani. Pozornost

byla odvracena od prostoru k Eloveku.*®

Uméleckého vzhledu inscenace bylo docileno bez vyraznéjsich technickych
zasahl. Celkova vytvarné dekoracni slozka inscenace zapadala do historického
divadelniho prostoru. Zamér zanechat piirozenost prostfedi byl pochopitelné piedan
divacke obci, jak doklada soudoba kritika. Potvrzuje to 1 Eliska Patzelova v zavéru
své bakalaiské prace, kde hodnoti obé Cillerovy scénografické prace pro LSS.
Dospéla k nazoru, ze vzhled inscenaci Krdl Lear i Romeo a Julie je vysledkem

,.velkého citu pro estetiku a majestatniho p¥istupu tviirci k prostoru.«'%’

Dominantou scény byla opét zed purkrabstvi, ktera byla doplnéna
0 dilezity scénicky prvek Shakespearovy tragédie. Balkon, na némZ se odehrava
nejznamgjsi scéna, v niz se Julie vyznava z lasky k Romeovi, byl pfilozen k mistu,
kde se nachazi vchod do Zlaté ulicky. Pro snadnéjsi pfistup k nému tvirci pristavéli
toCité schodisté a vSe pokryli biectanem. Jozef Ciller vychazel z pfirodnich
materiall, stejné jako u Leara. Scéna plsobila na rozdil od scénografického
provedeni Krale Leara jemnéji. Na prvni pohled byl evidentni ndmét milostného
pfibéhu.108 Celkovy vzhled scény byl obohacen o tficet pomerancovnik,
které vytvaiely dojem pomerancového haje.'®® Spoleénym prvkem obou inscenaci
byl kamenny stiil umistény opét uprostied jevisté. Byl multifunkéné vyuZit jako

loZe, lavice ¢i katafalk v hrobce. Scéna byla opét vytvorena z ptirodnich materiald.

Origindlné byl interpretovdn uvod a zavér inscenace, jenz byl zasazen
do prostiedi kavarny. Herci posedavali u kavéarenskych stolecki.™® Martin Huba
tento sviij zamér popsal jako momentalni nadpad. ,,V jedné chvili osobniho
zoufalstvi jsem si vzpomnél, jaké to byvalo pred zkouskami na Leara. Herci

se pomalu schazeli, nékdo pfijel na kole, n¢kdo se psem, nékdo s ddmou svého

18p ATZELOVA, Eliska, cit. 7, s. 35, 36.
O ramtéz, s. 52.
18 Tamtéz, s. 52.
19050bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
MWHRBOTICKY, Sasa. Veronsti milenci se potkali v citové okoralém svéts. Hospoddrské noviny,
19. 7. 2004, s. 9.
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srdce; pila se kava, povidalo se, nékdo si tu narychlo dozkusoval néjaky zéskok,
jiny si precizoval text — zkratka mild a velmi vstficna atmosféra. Pak pfisli technici
a zacali rychle uklizet stoly a ménili prostor na hledisté. A tak mé napadlo,
ze nejminimalnéjsi bude, nebudeme-li tohle muset d€lat a prosté odneseme kavarnu

na jevists.«!

Na rozdil od scény byly rekvizity zdmérné voleny tak, aby odvedly pozornost
divdka od historického vzhledu. OvSem kontrast starych a novodobych prvki byl
oproti predeslé inscenaci Krdl Lear vyrazngjsi. Herci popijeli pivo z plechovek
¢i uzivali mobilnich telefoni. Mefe zaménil Martin Huba za kovové tyce.
V bojovych scénach se nevyskytovaly Zadné zbrané, reZisér zvolil mnohem
autenti¢téjsi formu fyzického boje, kickbox. Vysvétlil 1 zaméry, jez ho vedly
k modernizaci nékterych scénickych slozek: ,,My jdeme cestou jist¢ého posunu
vnéjskovych znakli. Mece v daném obdobi pfedstavovaly béZznou soucast osobni
vyzbroje. Dnes je kord spiSe zdnrovou rekvizitou. Vidél jsem 1 velmi dobie udélané
souboje, ale vzdycky z toho odn¢kud tréi naucenost. Pfemyslel jsem, jak by dnesni
chlapci fesili vypjaté zivotni situace, a doSel jsem n¢kam k technikam bojovych
uméni. Chtél jsem, aby Slo o kontaktni boj, a ten mec€e ani pistole neumoZiuji.

A tak jsme dosli ke kickboxu. 2

N 24

Dalsi novodobou slozkou byla tanecni invence na plese u Kapuletd, jelikoz

‘. i1 11
renesanéni tanec vyménili za breakdance.™

Martin Huba vysvétlil rozdil svého
ptistupu k inscenovani Krdle Leara a Romea a Julie. Lear ho pry trochu désil.
Tehdy zvolili scénicky minimalizmus, aby inscenace co nejpfirozenéji srostla
s prosttedim, aby co nejvice prostiedkl, které pouzili, pusobilo jako normalni
a skoro odvéka soucast nadvofi. ,,Mé zdéSeni spocivalo v tom, Ze nelze opakovat
tentyZ postup. Pfitom jsem ale nechtél opustit ten minimalizmus, nechtél jsem

se uchylovat k n&jakym slozitostem a kagirovanym rafinovanostem. '

Kostymni vytvarnik Milan Corba vychazel ¢&aste¢né z historickych

souvislosti, ale ve vétsi mife byly kostymy tvofeny na zidkladé¢ dneSni moédy

MWERIVANEK, Rostislav, cit. 104, s. 13
Y2Tamté, s. 13.

USpATZELOVA, Eliska, cit. 7, s. 52.
MK RIVANEK, Rostislav, cit. 104, s. 13.
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a punkerského stylu. Muzské postavy byly odény do kozenych kalhot s kolennimi
vyztuzemi a doplnény o riizné fetézy, zipy a kovové ozdoby. Zenské kostymy byly
zhotoveny ze sitoviny a lesklych materiali. Namisto masek méli herci na oc¢ich

cerné br}'lle.115

WHRBOTICKY, Sasa, cit. 110, s. 9.
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5. Hubovo rezijni pojeti Richarda III.

Richard Ill. je ritualnim divadlem krutosti a zla. Cely pGvodni nazev zni
Tragédie krale Richarda Tretiho, obsahujici jeho zrdadné pikle proti jeho bratru
Clarencovi, hanebnou vrazdu jeho nevinnych synovcu, jeho tyranskou uzurpaci
a cely prubéh jeho hanebného Zivota a jeho velmi zaslouzenou smrt. Jak byla

neddvno hrdna Sluzebniky ctihodného lorda komoiiho.**°

Kruté obdobi vélek, terorii a politickych sporti o trin vytvaii pozadi ptibéhu
Richarda Ill., ktery se odehrava v 15. stoleti, v dramatickém prostfedi anglické
Slechty. Jedna se o tragédii vzestupu a padu, ktera zakoncila Shakespeartuv krvavy

117

koloto¢ anglickych kralii.”™" Nejen Richard, ale i ostatni dramatické postavy jsou

bez vycitek svédomi nasilné, neetické a prospéchaiské.

Divadelni inscenace Richard Ill. je téeti Hubovou inscenaci, kterou zpracoval
vramci LSS. Vychazel ze svych predchozich rezijnich zkuSenosti na LSS.
Prozradil, ze ,.kontinualni ambici bylo ctit to historické, co je v prostorech nadvori
Nejvyssiho purkrabstvi. Vyslovil pfani, aby divakiim bylo jasné, Ze tviirci ctili onu

historickou zed’, k niz pfidali n&co mélo relativng harmonické.*'®

Hubova tprava sjednotila dramaticky text do pochopitelné formy. Uéelné jej
zkratila, zptehlednila vztahy postav a d¢j zrytmizovala do zrychlujiciho se sledu
poprav.119 Dramaticky text péti d&jstvi vyzdvihl relace dramatickych postav i vtipné
momenty. VSechny Skrty byly ucinény se souhlasem piekladatele. Martin Huba
uvedl, ze spolu s Hilskym konzultovali kazdé slovo. Jelikoz se jednd o vers, je
dalezita rytmicka navaznost.'?® Peklad tragédie Richard 111. Martina Hilského byl

pouzit v prazském divadle Globe (rezie Vladimir Moravek, 2001), v Horackém

H1eSHAKESPEARE, William. Richard 111. In Dilo. vyd. 1. Praha: Academia. 2011, s. 637.
YTamtéz, s. 637.
180s0bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
119HRDINOVA, Radmila. Richardova kiizovatka s tajenkou zvanou tran. Prdvo, 29. 6. 2012, s. 14.
1200s0bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
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divadle v Jihlavé (rezie Jifi Fréhar, premiéra 11. 10. 2003) a ve StfedoCeském

divadle v Kladng (premiéra 24. 4. 2004, rezie Petr Svojtka).'?!

Titul Richarda Ill. nabidla Martinu Hubovi agentura Schok rok pied zacatkem
zkouSeni. Herecké obsazeni si zvolil sam. Pfi rozhodovadni mu pomahali jeho
nejblizsi spolupracovnici, Milan Corba a Jozef Ciller, se kterymi pracuje pii viech
svych reziich. Do hlavni role Richarda III. byl vybran Jifi Langmajer,
se kterym spolupracoval pii rezii Krdle Leara (2002). Zacatku zkouSeni
predchéazela nékolikamési¢ni piiprava, Vv niz nespocetnékrat piecetl, prostudoval
dramaticky text a pracoval na hlubokém psychologickém rozboru charakterii
jednotlivych postav. S Jifim Langmajerem zacal diskutovat o jeho roli jiz na jafe
2012 ve volnych chvilich. Vysvétlil mi, Ze to byla zvlastni shoda okolnosti, protoze
zrovna zkouseli ve Slovenském narodnim divadle Cechovovu hru Racek a Jifi
Langmajer v ni hostoval. Vnimal to pry zcasti osudové, jelikoz si jej dopiedu
vyhlédl do role Richarda.'? Jif{ Langmajer popsal Hubu témito slovy: ,Intenzita
jeho imaginaci, jeho rezijnich vykladl, jeho kamaradstvi, jeho muzstvi, jeho
galantnosti, jeho smyslu pro povinnost, jeho zarputilosti, jeho v dobrém slova
smyslu Silenosti, intenzita jeho pedagogické Cinnosti, toho, jakym zplsobem je

schopen vést lidi, jeho fyzicka i psychicka zdatnost, to vSe je pro mé fascinujici.“123

Protoze Hrad je vefejné piistupny, probihaly zkousky v prostorech Divadla
Vv Reznické. Pied premiérou se presunuli herci i s reZisérem na hradni nadvofi,
kde se zkousSelo od jedenacti hodin v noci do ¢tyf do rdna. Pfi své praci pouzival
rezijni knihu, kterd obsahovala technické tdaje oznacujici pfichody, odchody, svétla
aj. Jak sam tvrdi, s tajemstvim vzniku pfedstaveni neméla jeho rezijni kniha nic

124 podle Martina Huby ma kazdy vztah svlj rytmus, vystavény

spole¢ného.
z optimalnich okamzikli. Divadelni pfedstaveni je souhrou, partiturou reakci
a momentl prozieni. Divadlo 1 v dnesni dobé¢ stéle cti pfirodni zdkony, mezilidské

vztahy, smysl byti a zaklad potadku. Na jevisti jsou hledany odpovédi na otazky,

2ISHAKESPEARE, William. Richard I11. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2004, s. 143.
22050bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
Zpagentura Schok. Richard I11. In Agentura Schok (ed.). Letni shakespearovské slavnosti 2012.
Divadelni program. Letni shakespearovské slavnosti, premiéra 26. 6. 2012. Praha: Agentura Schok,
2012.32s.
124050bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
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které¢ si Clov€k dennodenné klade. Martin Huba je zastdncem pfirozenosti,

T f gt Taegs 125
obycejnosti a prirozené slozitosti byti.

Psychologicky rozbor dramatickych postav byl nezbytny. Huba se zabyval
podnéty, jez zapiiGinily zridné jednani, a snazil se dosp&t k rozieseni.'?®
,,Kazdy se narodi jako batole, kazdy mé malou nozic¢ku, kazdy pije mlécko, kazdy
je mily. Zajimalo mé, co zpiisobi, ze se z Cloveéka stane to, co se zn¢j stane.*
Jak sam ptiznal: ,,Lakalo m¢, aby zistalo zlo, ale chtél jsem ho polidstit, omluvit
a vysvétlit jeho pociny. Ukézat jej jako obét’ souvislosti i napfi¢ vSeobecné utkvélé
predstavé o jeho zridném charakteru.“*?” V Givodu je Richard proklet svou matkou,
ktera mu fekne: ,Jsi peklem mého Zivota.“ To je rozhodujici moment této
dramatické situace, ktera nastoli neptatelskou atmosféru. Rezisér ji pojal se vsi
tajemnosti. Na scénu prichazeji postavy Vv cernych kéapich. Na kamenny stil
uprostfed jevisté se usadila nezndmd, zahalend osoba. Je zde zopakovén rezijni
prvek, jimz zacind Kral Lear, ve kterém je scéna zahalena plachtou. Jsou vSak
zakryty postavy a jevistni akce za¢ina strhnutim plasté z Richarda, ktery je postavou
sedici ve stiedu. Uvod nejprve retrospektivné nechal Zenské postavy vyiknout
repliky, které se v dramatickém textu vyskytuji az pozd&i. Tato chvile,
vniz knému sméruji svd nenavistna slova, symbolizuje rekapitulaci jeho
nejostiejSich chvil v zivots.}?® Az poté zacne Richardiiv monolog, jimZ zacina

Shakespearova tragédie.

Huba hleda piavod niternich pochodd. Charakter Richarda vypovida
o problematickém jedinci, ktery plni pfedstavy rodi¢i. VSichni kolem né&j jej
nazyvaji zmetkem piirody. Musel se od pocatku vyrovnéavat s krutym hodnocenim
své osoby. Rezisér mi z vlastnich poznamek piecetl svou predstavu: ,,Pachal zlo
Z ulechtilé pohnutky. Ptal si, aby jeho méma nelhala, a proto vykonal, co fekla.
Matka vyikla, ze je zrida a vrazdi, tak jde a vrazdi, aby mé¢la maminka pravdu. Ma
to tak trodku v té hlavice pomotané.“*® Rezisér hledal v této tragédii daleko

zajimavéjsi pesahy. NahliZel na Richarda jako na obyc¢ejného ¢loveéka. Jeho snahou

HUBA, Martin, cit. 53, s. 236.
2Na plovdrné s Martinem Hubou, cit. 46.
RIHAKOVA, Klara. S kym je Martin Huba rad a pro¢ doma nesmél zpivat. Magazin Prdvo, 12. -
13. 1. 2013, s. 26 - 31.
1280s0bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
12T amtéz.
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bylo neinterpretovat jej vyhradné jako zridu, kterd podlehla svym zvracenym
planim. Popisuje ho jako zakomplexovaného jedince, ktery bojuje sam se sebou.™*
Jeho povaha je inspirovana stfedovékymi moralitami. Shakespeare v ném propojil
vlastnosti dramatickych postav Nefesti a Ctnosti. Vytvofil tak bohaty bipolarni
herecky typ. Postava Nefesti byla pivodné ztélesnénim zla, postupné se vsak
proménovala v komedialni postavu, ktera oponovala postavé Ctnosti klaunskym
humorem a ironickymi komentafi.*** Pfiznaénymi rysy Richarda III. jsou
vychloubacnost, jizlivost a fales. S divakem komunikuje prostiednictvim svych
monologi. O postavé Richarda III. Martin Huba tvrdi: ,,Je to uZasny herec, ten
Richard, dél4 si Sprtouchlata z celého okoli. Povazuji ho za sarkastického, ale velmi

vtipného, inteligentniho loveka. <2

Skrze velmi uzky kontakt promlouva
k divakovi svym ivodnim monologem, vV némz prohlasuje: ,,Mné neni ptano byti
milovnikem a travit zivot modni krasomluvou, ja preduren byl stat se
zlo¢incem.“**® V& dramatickym postavam se chova ctnostng, ale publiku neustale
prozrazuje své nekalé plany. Odhaluje svou masku a oteviené¢ promlouva o sobé

1 svych ¢inech. Po jejich vykonani vSe ndlezité okomentuje ptislusnymi replikami.

Dosazeni kralovské moci se stalo jeho Zivotnim ukolem. Charakter
dramatické postavy Richarda III. je slozity, poznamenany absenci matetské lasky.
Citova vyprahlost z ngj ucinila psychicky nevyrovnaného jedince, ktery své zlé,
egoistické, vypocitavé chovani daval za vinu okoli. Jeho osobitost mu umozilovala
vSechny ovladat, 1 kdyz jej odsuzovali. Pfikladem je scéna, v nizZ bezcitn¢ svadi lady
Annu (Klara Issova), ktera oplakavala ztratu krale Jindficha VI. Jeho drzé chovani
se stupnovalo. Dramaticky dialog Richarda a Anny poukazuje na fecnickou
zdatnost hlavniho pfedstavitele. Jifi Langmajer obratn€ uzival blankvers. Jednal
piimocafe a svymi podmanivymi, klamnymi vystupy postupné dosahoval svych
piedem vytyCenych cilti. V dialogu s lady Annou prokazal schopnost zvratit jeji

pfedsudky a usmérnil jeji rozhnévanost. Lady Anna nakonec Richardovi zabranila

HRDINOVA, Radmila. Martin Huba, Richardovo zlo roste z prekondvani komplexi.
In Agentura Schok (ed.). Letni shakespearovské slavnosti 2012. Divadelni program. Letni
shakespearovské slavnosti, premiéra 26. 6. 2012. Praha: Agentura Schok, 2012, s. 4.
BYHILSKY, Martin. Richard III, hra o propastech lidského srdce. In Agentura Schok. Letni
shakespearovské slavnosti 2012. Divadelni program. Letni shakespearovské slavnosti, premiéra 26.
6. 2012. Praha: Agentura Schok, 2012, s. 27.
1320s0bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
¥SHAKESPEARE, William. Richard I11. 1. vyd. Praha: Knizni klub, 2004, s. 11.
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probodnout se mecem, sama mu jej vytrhla. Opét je zde poukazano na rozdvojenost
Richardovy osobnosti. Své nadSeni sdilel s publikem slovy: ,,Svadél uz n¢kdy
nékdo takhle Zenu?“***. Richard ma potfebu vse vetfejné demonstrovat, verbalné
vlastni pravdy verifikovat a ujistovat 0 tom nejen sebe, ale predevsim publikum.135
Jak zkonstatoval rezisér Martin Huba: ,,Prostiednictvim herci by mélo byt
uvéfitelné, ze zena place nad svym mrtvym muzem, potom pfijde vrah toho muze
a vystup konéi tim, Ze ona se pfislibi a jde do postele vrahovi svého muze.
Neobycejné¢ efektivni situace. A diky Shakespearovi divak pfijme, Ze je to
mozné.“** Richard se neustile obraci piimo k divakim, ktefi se tak v roli

londynskych m&stani stavaji némymi spoluviniky této frasky.*’

Lady Annu ztvarnila mladd herecka Klara Issova. Pusobila éterickym,
jemnym dojmem. Herecky expresivni scénou byl dialog s Richardem, ve kterém
ji navzdory vrazd¢ jejiho manzela svedl. Jeji hnév a dynamické herecké jednani se
pfes zarytou nepfistupnost zmeénilo nanecekanou fascinaci Richardovy
neodbytnosti a opovazlivosti. Lady mu podlehla a provdala se za né&j. Tato scéna je
dlouhym vtipnym i vypjatym dialogem, ktery vyzadoval pribézné jednani a herecké
stithy, kdy se v zavislosti na okolnostech zasadné zmeénila motivace jeji postavy.
Annin kostym podtrhl Stihlou postavu Issove, a zdlraznil tak jeji kiivky. Nasity zip

na dekoltu vyzyval k obnazeni lady Anny Richardem.

ReZisér teSil nékteré prichody herci tim zpiisobem, Ze byli pfitomni
na jevisti jesté pred vlastnim vystupem. Lady Anna ¢ekala schovédna pod plachtou
od samého zacatku inscenace. Richard na ni upozornil béhem svého monologu
a poodkryl jeji oblicej, avSak ona setrvala ve ,,Stronzu“. Spole¢nd jevistni akce byla
rozehrana az strzenim plachty. Podobné rezisér postupoval i ve scéné s Clarencem.
Ten stal so$né v bilém plasti s kapuci, nebylo mu vidét do obliceje
a sluha jej drzel na obojku s fetézem. Pred dramatickym dialogem na néj Richard
upozornil a svléknutim plasté zapocala dal§i scéna. Téchto stfihd, navazovani

a plynulého prolinani scén je uzito béhem celé inscenace.

¥4 Tamtéz, s. 23.
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Richard zastiral svij skutecny vztah k bratrovi Clarencovi (Kamil Halbich).
Ujistoval jej o své naklonosti, ale vzapéti jej zradil. Natidil jeho odstranéni.
Jeho jednédni piisobilo podle a sobecky. Tato scéna byla rezijné 1 herecky
srozumitelné vystavénd. Langmajerovo herecké jednéni potvrdilo Richardovu
vicevrstvou povahu. Vystupoval sebevédomé a promluvy k publiku prezentoval
Z proscénia. Neustale udrzoval pfimy kontakt s divakem. Narace dramatického textu
mu umoznila informovat divéka, ktery se stal ¢astetné vSevédoucim. Langmajer
s Halbichem udrzovali vnitini i vnéj$i napéti. Spésny a naléhavy temporytmus jejich
dramatického dialogu umoznil rychlou zménu atmosféry v podobé zcizovaciho
efektu. Kdyz pfisli vrahové za Clarencem do vézeni, usilovné se jim branil. Podlehl
ptesile a byl podfiznut pted zraky divaki. Jako jediny byl od pocatku oblecen
do bilého kostymu. Ptfedjimalo to pfichod smrti. Bilé kostymy symbolizovaly
nevinnost obéti, které byly nepravem odsouzeny k smrti z Richardovy kruté

pohnutky.

Hereckym ztvarnénim se Richard vyrazné liSil od ostatnich postav.
Rozpolcenost jeho charakteru a falesné jednani umocnil stylizovany pohyb skrze
kulhani. Chvilemi poskakoval a pii pokleknuti bylo komickym zpisobem
poukdzano na jeho handicap. I kdyz mél na zadech imaginarni hrb a na levé noze
ortézu, jeho postoj téla byl vzpifimeny a pohyb plynuly, hbity. Ptfes vSechny
ptiznaky deformovanosti ptisobil zdravé. Richardiv kostym byl rovnéz znakem
jeho fyzické zmrzacenosti. Ustrojili jej do bilého skeletového korzetu, pod nimz
mél chrani¢ s mirnym hrbem. Podle slov Milana Corby bylo i¢elem postmoderniho
vzhledu postavu Richarda III. ironizovat a zesmé&$nit.™*® Vrazdénim likvidoval
veskeré potencialni neptatele 1 nevinné. Historicky neni prokazano, ze Richard III.
byl skutecné fyzicky znetvoteny, ani Ze zavrazdil mladého prince Edwarda. Je
dolozeno, Ze dal popravit Riverse, Vaughana, Greye a Hastingse. Popravy
politickych odptrct v té dobé nebyly neobvyklé. Skute¢nosti hry Richard IlI.
se znaéné odlisuji od historického pojednani.“*® Dle Shakespearovy piedlohy
nechal Richard popravit bratra Clarence, Riverse, lorda Greye, lorda Hastingse, lady

Annu, prince Edwarda, vévodu z Yorku a vévodu Buckinghama.

BEBICIKOVA, Magdaléna. Richard III. jako zloduch i Sarmér. In Agentura Schok (ed.). Letni
shakespearovské slavnosti 2012. 1. vyd. Praha: Agentura Schok, 2012, s. 30.
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Vyprava vypovidala o hrozbé smrti a blizicim se zlu, nebot’ svym vzhledem
pfipominala hibitov. Na jevisti byly rozmistény kamenné ndhrobky nejriiznéjSich
tvart, které naznaCovaly krvavou dobu a predjimaly obsah dé&je, jenZ je provazen
smrti mnohych postav. VétSina kulis neplnila zddnou funkci a pouze dotvarela
uprostied jevisté, ménici se ze zidle na loZe ¢i na trin. Tento prvek byl kontinualné
zachovan a je spolecny pro vSechny inscenace Martina Huby na LSS. Kameny
polozené na schodech proscénia plnily funkci popravisté. Jejich zvednutim byl
vytvofen prostor pro setnuti hlav nevinnych obéti Richardovych zvracenych plant
na cest¢ za moci. Popravy byly konany pted zraky divakd. Tyto jevistni akce nebyly
vyobrazeny expresivni formou, ale naopak ptlisobily vécné a mechanicky. Vrazdéni
postav bylo feSeno rychle. Obéti byly zahaleny bilym hadrem s krvavymi skvrnami
na znameni smrti a odtazeny s pouzitim zeleznych ty¢i. Bila barva byla symbolem
ptichodu smrti. Kazdou postavu, ktera byla odsouzena K popravé ¢i zavrazdéni,
svlékli do bilého kostymu. Ve scéné, v niz lady Anna place nad mrtvolou Jindficha
VL., ztélestiuje bild plachta charakter mrtvého. Atmosféru poprav doprovazelo

bubnovanim na barely, jak bylo v davnych dobach zvykem.

Dramaticka postava Richarda Ill. pusobila komickym dojmem vzhledem
k utlé a kiehké té€lesné stavbé Jifitho Langmajera. Jeho unikatni, zvu¢ny a tak trochu
klukovsky hlas s ledabylou dikci mnohdy situace ironicky parodoval a pisobil jako
loutka. ,,Tyto dikce mozna davaji vyniknout epi¢nosti hry a schizofrenii postavy,
ale nikoli jeji rafinovanosti,* poznamenal Marek Lollok.*® Langmajer jej
prezentoval jako velice ctizadostivé muze, ktery zneuziva druhych a dychtivé
se Zene za moci. Jeho zaSt' a zloba je disledkem kiivdy, jeZ je mu neustale
pfipomindna. Na rozdil od lidi ve svém okoli je velice inteligentni, coZ mu
vzhledem k fyzické slabosti bylo vyhodou. VSeho dosahl skrze vlastni intriky. Huba
svym obsazenim podtrhl typ Shakespearova dvoupdlového herce. Langmajer
prokazal dovednost stiithu pomoci ,,zcizovaciho efektu™ pti prechodu z intimni
osobni zpovédi publiku do dramatické situace odehravajici se na jevisti. Béhem
dvouhodinového ptedstaveni byl téméf celé dobu na jevisti. I pfes naro¢nost role,

v

udrzoval dynamicky stabilni vnéjsi 1 vnitini napé&ti.

149 | OLLOK, Marek, cit. 135.
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Dalsi jeho ptekazkou na cesté k moci byli princ Edward a mlady vévoda
z Yorku. Richard je nechal uvéznit v Toweru a pozdé&ji zavrazdit sirem Jamesem
Tyrrelem. Z obou vévodu byla osobitéji ztvarnéna role mladého vévody z Yorku,
kterého hral Mat¢j Prevratil. Vystupoval sebevédom¢ a piirozené. Vévoda z Yorku
si neustale zpival lyrickou anglickou pisei. Poprvé pfi svém vstupu na jeviste, poté
cestou do véznice v Toweru i pfed svou smrti. Zajimavym rezijnim napadem byl
moment jejich zavrazdéni. Vyklenek ve zdi slouzil jako cela vézeni Toweru, v niz
byli uvé€znéni mladi princové Edward a Richard. Vrahové Tyrrel (Lukas
Langmajer) a Ratcliffe (Richard Trstan) se k nim vySplhali po kovové mfizi. Smrt
uskrcenim byla symbolicky znézornéna utichnutim détské pisn€, zhasnutim svétel,
dramatickou pauzou. Se splnénym piikazem se vratili k Richardovi. Podobné jako
v inscenaci Kradl Lear setrvavaly nékteré postavy ve vyklenku az do svého vystupu,

napfiklad mladi princové ¢i hrabé Richmond.

Richard mél n¢kolik kumpanti, kteti jej doprovazeli a plnili jeho ptikazy.
Mezi nimi byl i vévoda Buckingham, jejz ztvarnil herec Karel Dobry. Ten jej
provazi na cesté¢ k moci. Spolecné spradaji spiklenecké plany. Vyraznym dialogem
byla scéna, v niZ zmanipuluji starostu mésta Londyn a radni za Gcelem dosazeni
trinu. Vzhledem k pohotové névaznosti replik méla dramatickd situace rychly
temporytmus. Patfila k vydafenym hereckym akcim. Vérné Richardovi poméhal
az do chvile, kdy nabyl zji§téni, ze jeho jednani je bezohledné vic¢i komukoliv, kdo
mu stoji v cesté, vcetné jeho samotného. Vyzdvihla bych vévodiv zéavéreény
monolog, v némz Dobry dynamicky zahral bezmoc zoufalym smichem. V momenté

smifeni se smrti dobrovolné odesel na popraviste.

Silnym c¢lankem byla Zenskad ¢ast hereckého ansamblu. Kralovna Markéta
(Eva Salzmannova) pii svém prorockém monologu vSechny proklela. Jeji
dynamicky herecky projev odpovidal naléhavosti dramatické situace. Kletbou,
jiz s chladnym klidem uvrhla na ostatni, potvrdila zvracenost své postavy. ,,Zabila
Richardovi otce i bratra a nikdy neméla problém né&koho podiiznout.«**!
Svym neupravenym vzhledem s vlasy plnymi dreda pfipominala ¢arodéjnici. Zvolili

pro ni kostym z hné€dého kabatu a kozenych Sati. Hnéd4 barva vypovidala

1%10s0bni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
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o nezapadajicim postaveni mezi zbylou spole¢nost. Naopak vévodkyné z Yorku
(Radka Fidlerovd) svym distojnym, pomalym, avSak ostfe stylizovanym pohybem
budila respekt. Své myslenky sdélovala s naléhavym tempem a strnulou mimikou.
Kralovna AlZzbéta (Simona Postlerova) zde méla hned né€kolik herecky naro¢nych
scén: smrt manzela Edwarda IV., ztrita obou déti a dramatickd situace,
kdy pies viechnu drzost ji Richard z4dé o ruku jeji deery. Usili vetfit se ji do piizné
a oblomit ji, i kdyz ji Richard zabil syny, bylo rafinované interpretovano. Rezisér
uzil zcizujiciho efektu v podobé¢ c¢iSnika, jenz piinesl na scénu sklenice
Ssampanského v kbeliku s lahvi. Richard se tak okazale snazil koupit si jeji
pozehnani. Cisnik byl velmi modern& obleden do saka, kosile s motylkem a uzival
sklenic a kbeliku. Stylové to nezapadalo do kontextu ptibéhu. ,,V jednom momentu
je stith do dvacétého stoleti se Sampaiiskym, se smokingem. Najednou to byla
pokerova party v situaci, kdy Richard tika: ,No dobfe, zabil jsem ti syna, ale udélam
ti z dcery kralovnu.© Zacalo jit o kSeft. Abychom akcentovali, Ze jsme pfiznali jinou
dobu, mé¢la Simona Postlerova barevnou paruku, jez byla mdédnim punkovym
znakem extravagantnich lidi,* prozradil rezisér.!*? [ pies to, Ze nenavid€la Richarda
a odmitala mu dat ruku své dcery, byl schopen zméamit ji lacinymi slovy 1 gesty
sexualniho charakteru (polibek), kterym si ji ziskal a svolila tedy k snatku. Modra
paruka kralovny AlZzbéty zapadala do celkového vzhledu v punkovém stylu

a pisobila zna¢né¢ moderné. Kozené Saty a plast byly doplnény o kozZeny obojek.

Zajimavé reZijn€ pojatd byla scéna, v niz se setkaly kralovny Markéta,
Alzbéta a vévodkyné z Yorku. Pomoci tlumenych svétel a parostroje byla nastolena
tajemna atmosféra. Z ¢asti monologu kralovny Markéty, jez zacina slovy ,,Richard,

«143

ten Cerny agent d’abla, Zije... vytvotil Martin Huba sborovy ptednes a vyzdvihl

I posilil naléhavost dramatické situace. Trojice kraloven piesvédéive vrsi své kletby

s patosem i vasni arod&jnic z Macbetha.***

Dramatickym zlomem byla situace, v niz se stal Richard kralem. Ziskal
korunu i moc, ale ztratil silu, smysl zivota a fekl: ,,Ja se bojim.“ V tomto obraze

vyplula na povrch Richardova lidskost s vytésnénymi emocemi, kterou maskoval

Y2 Tamtéz.
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za nekompromisni, zI¢ a vypocitavé chovani. V nésledujicich scéndch byla
evidentni zména jeho jednani. Rezisér jej naposled obklopil v§emi, které zavrazdil.
Scénu vystavél za pomoci kamenného stolu, kde sed¢l Richard. Ptizraky jej
symbolicky zahalily barevnymi platny a dramatickou situaci umocnily obvinujicimi

replikami, které vyvolaly pocit provinéni.

V jedné ze zavéreCnych scén se objevuje zajimavy scénicky prvek, kamen
zaveéSeny na ftetézech s kladkou, slouzici jako vytah. Hrabé Richmond pies néj
vstoupil do bitvy a povzbuzoval svou armadu. Tato kamenna houpacka vytvoftila
dramaticky prostor, ve kterém umoznila svym otacenim obéma vojevidcim,

Richmondovi i Richardovi III., promlouvat ke svym vojskiim z vyvySené pozice.

Ve scéné na bosworthském poli krale Richarda I1l. usmrtili. Mece byly
symbolicky zapichnuty do draténého pletiva pro znazornéni kralovy smrti. Poté mu
odebrali korunu i cerveny kralovsky plast a oboji bylo pfedano hrabéti

Richmondovi.

V této inscenaci se predstavili ¢lenové mnoha prazskych scén a roli mladych
vévodl se zhostili ¢lenové Dismanova rozhlasového détského souboru. Vykony
vedlejSich predstaviteli byly méné charakteristické a témét splyvaly. Herci
se projevovali nevyrazné a pusobili misty aZz staticky. Ve chvili, kdy hovofila
ne¢kterd z hlavnich postav, ostatni svou nehybnosti a uskromnénym chovani
poskytovaly divakovi dostatecny prostor vnimat jednajici postavu. Nebyly dikladné
rozliSeny. Mély oblecené cerné habity s rukavicemi, ¢erné tenisky s bilou gumovou

podrazkou. Zv1asté obuv pisobila moderné ruSivym dojmem.

Veskeré kostymy byly inspirovany soudobou moddou s modernimi prvky
provazanymi fadou znakl. Symbolika je znatelnd v barevnosti kostymui. Kostymni
vytvarnik Milan Corba vysvétlil, Ze barevnost je stiidma a Ze d&j, mnozstvi postav
a komplikovanost jejich vztaht vedly inscenatory k urditému zjednoduseni.*®
Neni zde znat snaha vytvarného popisu charakteri. Pfevlada cernd, bila a Cervena

barva. Cerna oznadovala viudypiitomnou smrt. Neutralni barevnost i stfih dotvaiely

YSBICIKOVA, Magdaléna, cit. 134, s. 30.
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dojem nad&asovosti.'®® Vé&tsina postav byla odéna podobn&. Bylo t&7ké je
rozpoznat. Kostymy byly inspirovany punkovym style, dopliovaly je plasté, kapé
a rukavice. Kozeny material byl obohacen kovovymi zipy a cvoky. Tvirci
se nechali ovlivnit modou zipi, kterd byla v obdobi vzniku inscenace soucasti

kolekee jistého médniho navrhare.*” Saty lady Anny mély viceuéelové vyuziti.

Moderni slozkou kostyma byly hrudni chrani¢e suplujici funkci brnéni.
Kostymy byly pfizpisobeny venkovnimu prostfedi a moznym zménam pocasi.
Na zacatku ma naptiklad Richard oblecen pouze chrani¢ a vestu, zatimco v druhé
poloving ptedstaveni mé&l pies sebe jeSté obléknutou splyvavou kosili. Plaste,
jez nosila VvétSina hereckého ansamblu, byly z nepromokavého materidlu

a pfipominaly prsiplaste.

Autor vypravy, scénograf Jozef Ciller, byl soucasti Hubova zakladniho
tviiréiho tymu spolu s kostymnim vytvarnikem Milanem Corbou. Scéna a kostymy
byly opétovné feSeny minimalisticky. Scénograficky styl Jozefa Cillera vychazi
Z jeho ptedeslych zkuSenosti v divadlech, v nichz nemél velké ekonomické zazemi
a scénograf byl nucen tvofit s minimalnim poctem prostredkti. Utvoril si tak vlastni
scénograficky rukopis. Scéna pusobila dobové. V obou inscenacich, Kral Lear
i Romeo a Julie, uplatnil cit pro prostor a historii. Eliska Patzelova ve své
bakalarské praci tvrdi, ze Cilleriv styl vychazi z chudého divadla Jerzyho
Grotowského.™® Inscenaéni i scénograficky styl piipomind alzbétinské obdobi,
ve kterém bylo zvykem pouzivat na jevisti pouze to nejnutnéj$i mnozstvi prvki

vypravy, rekvizit a mobiliaie.'*®

Historicky vzhled hradniho nadvoii slouzil jako dominanta scény a vysoka
kamenn4d zed v pozadi pfedstavovala jednu z hlavnich kulis. Tato scénicka
myslenka byla ponechana ve vSech tfech Hubovych inscenacich. Byl znat primarni
rezijni zamér, kterym se snazil vystihnout piirozenost divadelniho prostoru tak,
aby odpovidal prostoru dramatickému. Nezrestaurovana hradni zed’ byla doplnéna

o stény vysokych miizi z draténého pletiva, slouzici symbolicky jako dramatické
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misto bojisté ¢i cesty do Toweru. Svym umisténim mfize symbolizovaly neustalou
blizkost Toweru. PInily funkci zebfe, po némz bylo postavam umoznéno pohybovat
se, a prenést se tak do jiného dramatického prostoru. Pfichody a odchody byly
uskutecnény 1 v misté za miizemi. Pruhlednost pletiva umoznila vidét scény
odehravajici se za ni, jakoby v prostiedi Toweru. Cely prostor jevisté Nejvyssiho
purkrabstvi Prazského hradu byl plné vyuzit i se schodistém, které pomysiné vedlo
do kaple Toweru, ochozem nad jevistém ¢i vyklenky. Hudebnici byli viditelné

umisténi vedle dramatického prostoru kaple, odkud bubnovali na barely.

Plachty rGznych barev, pifehozené ptes triin, odliSovaly usedajiciho
vladafe. Pfi scéné, v niz se krdl Edward IV. snaZzil usmifit svou rodinu, je trin
zahalen Cervenou plachtou. Fialové pokryty trin byl logicky spojen s cirkevni
oficiéznosti ve chvili zasedani a slouzil pii pfipravé korunovace mladého prince
Edwarda. Pfi korunovaci samotného Richarda byl triin prostfen plachtou zlaté
barvy. Vchod ze Zlaté ulicky byl ozvlastnén kralovsky ¢ervenym platnem a vytvarel
vstupni prostor, skrze ktery se dostavaly postavy sklouznutim po plachté na jeviste.
Tento zajimavé rezijné feSeny vstup byl podobny pfichodu herce v inscenaci Krdl

Lear, v niz se seskakovalo do kupy pisku.

Vyprava byla podle rukopisu reZiséra a scénografa vytvofena velice
jednoduse, upozadéna oproti hereckému ztvarnéni. Cely vysledny vzhled je
uchopen Cisté¢ a srozumitelné. Jasné vypovidd o dramatickém prostoru a casu,
vnémz se d&j odehrava. Na rozdil od Romea a Julie pisobi scéna v souladu
s textem velmi chladn€, az mrazivym dojmem. Ze vSech tii produkci pro LSS byla
scénografie provedena nejprostéji, bez jakychkoli vétSich zasahti do pftirozené
podoby prostoru nadvoii purkrabstvi. Novym prvkem zde byla vysokd mfiz,
ktera symbolicky ztvariiovala neustalou hrozbu vézeni. Milan Corba pracoval
na kostymnim ztvarnéni tragédie Richard Ill. jiz dvakrat pfed LSS. Poprvé v roce
1987. Prohlasil, ze od tohoto roku se zménilo mnohé v kontextu této divadelni hry
S dnesni spolecnosti. ,,Pfibylo subjektivismu, pragmatismu a konfliktnich situaci.
Nasi moralku 1 naSi osobni historii ovlada hodné konzervatismu a konvenci,

a proto se pohled na Richarda pfili§ neméni.“**® Navrhy kostymai se lisily od finalni

vrwe
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Schok. Rezisér Martin Huba mi objasnil, ze nem¢li své dilny, své krejci.
,Musite byt opatrny s niapadem. Protoze nedotaZzeny néapad je horSi nez hrat

bez napadu. Napad v kostymu pfece jen potiebuje profesionalni zézemi.“™!

Tento divadelni prostor ma omezenou moznost osvétleni. To vSe se odrazilo
na vysledném vizualnim vzhledu jevisté. Bylo jednoduché, avsak efektni. V dennim
svétle, jez z pocatku prevladalo, bylo uzito jen zluté osvétleni bez filtra, které jemné
podkreslilo jevisté. Denni svétlo se béhem predstaveni vytratilo do noc¢ni tmy,
a kdyz se setmélo, divak nemél pocit piechodu. Osvétleni se tedy napii¢
jednoduchosti plynule zesilovalo v zavislosti na svétle pied soumrakem a po ném.
Nejvice byla nasvicena zadni hradni sténa. Ve druhé poloviné pfedstaveni tvirci
vyrazné pracovali Stmou. Ztlumenim svétel vytvofili tajemnou atmosféru
predstaveni a kulisy vrhaly stiny. Kupfikladu v dramatické situaci, v niz se setkaji
kralovny s vévodkyni na hibitové, pii domluvé Buckinghama s Richardem
o naslednictvi trinu, ve scéné s duchy aj. Zaroven hra svétla a stinu napomahala

piechodu mezi scénami.

Hudebni slozku pfedstaveni vytvofil Jan P. Muchow, ktery na LSS
spolupracoval jiz potieti (Jindrich 1V., Zkroceni zlé Zeny). Vyrazna hudba svym
dynamickym rytmem podtrhovala dramati¢nost situaci. Popravy byly doprovazeny
bubnovanim. Tato origindlni hudebni slozka byla vytvofena uZitim dvou bareld,
na néz se hralo. Vydavaly nejriznéjsi zvuky, kuptikladu tlukot, hfiméni ¢i vibrace.
Puvodné jich chtél mit rezisér opét deset. Ale jak sam piiznava, Hrad byl v tomto
velmi omezujici. ,,Vymyslite si deset barell, ale jednoduSe je neni kam dat a ti lidé
nemaji odkud pfijit. Zustaly tedy barely dva. Ugel to splnilo, ale mélo to byt

«192 Celg predstaveni bylo provazeno reprodukovanou hrou

mnohem vic intenzivni.
na dudy, kterd oznacCovala pfichod naslednik trinu a krald. Martin Huba mél
pivodné ideu deseti dudakt, ktefi by zivé hrali pfimo na jevisti. JelikoZ to vSak
nebylo mozné uskutecnit, svolil k elektronické nahravee. ™ Jemnym hudebnim
prvkem byla jiz vySe zminéna anglicka pisen zpivana mladym vévodou z Yorku,

ktera oproti tvrdym zvukim bubnii plisobila nevinné¢ a nézn€. Martin Huba mi

1¥10sobni rozhovor s Martinem Hubou, cit. 12.
B2 Tamtéz.
B3 Tamtéz.
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prozradil, Ze lyrickd pisen,, kterou vévoda zpiva, pochazi z hercova vlastniho

(154
repertoaru.

Zvukové vlastnosti plenérového divadelniho prostoru jsou narocné
na akustiku a znesnadiiuji interpretaci protagonistii. NezastfeSeny prostor hradniho
nadvoii komplikuje nosnost mluvniho projevu herci a do poslednich tad publika
uz nedoléhd ve své Uplnosti. Festival LSS se kona v plenérovém prostiedi. Ma
specifické vlastnosti a pozadavky, které musi splnovat. Hlasovy projev herct je
Vv exteriéru znevyhodnén, ale i bez portll a ozvuceni byla jejich fe¢ znéla a hlasovy
projev srozumitelny. Inscenace pro LSS na Prazském hradé jsou tvoieny piimo
pro toto misto. Rezisér Martin Huba ve vSech tfech inscenacich vytvofil velmi
autenticky scénicky prostor vyuzivajici plivodni elementy, jez nadvoti purkrabstvi
nabizi, a zapojuje je do inscenace. Herci se pohybuji nejen na jevisti,
ale i na ochoze, schodisti ¢i ve vyklencich. Jelikoz se vSak tento letni divadelni
festival odehrava na mnohych dalsich scénach v Ceské republice i na Slovensku,
je znacné obtizné inscenace prenaset. Ostatni scény LSS se podstatné vzhledoveé
lisi. Vysledny tvar inscenace nemusi vystihnout pivodni rezijni a predevsim

r rooroow 1
scénograficky zamer. >

»~Hubova inscenace se nesnazi Sokovat, ale pfitom je dostate¢né hlasita.
v ’ 1 ¥ ’ v v
LSS vSak neni pochyb.* *® Pfedstaveni bylo nato¢eno na dvé kamery. Jedna byla
umisténa vpravo u jevist¢ a snimala detaily jeviStni akce. Druha kamera
zaznamenavala cely jeviStni prostor z levé zadni ¢asti hradniho nadvofi. Sesttizenim

obou zdznami byl vytvofen videozaznam pro pracovni Gcely agentury Schok.

S Tamtéz.

15T amtéz.
1% | OLLOK, Marek, cit. 135.
48



6. Martin Huba jako rezisér Shakespearovych her

Pfi vypracovavani této bakalarské prace mé zaujala Hubova rezijni poetika
a kontinudlni navaznost na ptredeslou tvorbu. Ambici reziséra Martina Huby bylo
vytvofit z kazdé ptedlohy jedine¢nou inscenaci a respektovat dramaticky text.
Nejen, Ze vSechny tii inscenace spojoval autor, piekladatel, rezisér i tviréi tym,
ale odehravaji se v identickém divadelnim prostoru. Tudiz mél Martin Huba

moznost vyuzit pfedchozich zkusenosti a aplikovat je na svou nésledujici tvorbu.

Vsechny tfi inscenace nesou Hublv rukopis stejné jako rukopis jeho
kmenovych spolupracovnikii Milana Corby a Jozefa Cillera vypovidaji
o spole¢nych rysech. Je zieteln¢ rozpoznatelny obdobny rezijni postup, scénografie
i kostymni feSeni. Vyprava Krdle Leara byla syrova a prostd. V Romeovi a Julii
pusobila jemné az romanticky, coz je u milostného piibéhu prizna¢né. Vzhled scény
Richarda Ill. naopak pusobil chladné a odpovidal krvavému dramatu, ve kterém
nahrobni kameny vytvarely zdkladni napinavou atmosféru. Rezisér vzdy vychazel
z dramatického textu, ktery svym dé&jem stanovil povahu jevistniho zpracovani.
Pojitkem tvorby reziséra a obou vytvarnikti na LSS bylo uZiti ptirodnich materialt.
Ve vSech tfech inscenacich se objevovaly obdobné jeviStni prvky. Naprostym
zakladem byl tmysl ctit starou hradni zed’. Od ni se odvijel vysledny jevistni tvar.
Byla znatelnd tendence zachovat pfirozenost stavajiciho prostoru. Tato inscenacni
poetika byla vytvofena piimo pro jejich inscenace na LSS. Jednotnym scénickym
prvkem byl 1 multifunkéni kamenny stil ve stfedu jevisté, ktery byl urcujicim

bodem pro veskerou hereckou akeci.

Nejen v elementech vypravy, ale i v kostymni, hudebni a svételné slozce je
znatelny minimalizmus. Rekvizity, které by v inscenaci bylo mozné aplikovat,
nahradila jednoduchost symboliky. SnaZzila jsem se své poznatky doplnit o ptiklady,
které byly pro danou situaci ptizna¢né. Spolecnou ideou byl i kontrast kostymniho
ztvarnéni. Svym modernim vzhledem propojoval soucasnost s minulosti. Hubova
jevistni zpracovani meéla presah ve vyuziti celého jevistniho prostoru.
Minimalizmus vytvarného provedeni se doplioval se zdmérem maximalné vyuzit

jevistni prostor i se schodiStém, ochozem ¢i vyklenky ve zdi. Naznala jsem,
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ze z divackého hlediska bylo mozné neruSené sledovat hereckou akci na prostém

jevisti bez rusivych dobovych kulis.

Rezijni ptesah je vice nez patrny. Jako rezirujici herec ma zcela specificky
pfistup vedeni herct. Je schopen jim nabidnout zpiisob ztvarnéni role a stavbu
dramatickych situaci z hereckého hlediska. Jednani herci vyzdvihuje nad ostatni
inscenacni  slozky. Zarovenn hledd pfi¢inu vnitiniho konfliktu dramatické

postavy a nasledné stavi jeji charakter na zakladé slozitosti jeji existence.

Vsechny tii inscenace maji spoleéného Cinitele, lasku. Je vSak vyobrazena
v odliSnych podobach. Obsahem jsou osudy hlavnich postav, které se vyrovnavaji
s désivymi nasledky, jez zpusobil tento silny lidsky cit. Navzdory nemilosti osudu
jsou ukonceny uritym osvobozujicim momentem VvV podobé pochopeni

a uvédomeni si vlastnich chyb.

Martin Huba se vénoval hlubokému psychologickému rozboru postav kréle
Leara, Romea, Julie i dal§ich jedincd, jez jsou hybateli dramatického déje.
V tragédii Kral Lear bojoval hlavni ptedstavitel s vlastnim svédomim, které mu
prostiednictvim jedndnim dcer a jejich okoli neustdle pfipominalo selhani,
jehoz se dopustil pii nepochopeni slov nejmladsi dcery Kordélie. V zavéru
si Lear uvédomil vlastni omyl, jejz zavinil svym nedomySlenym, undhlenym
rozhodnutim a omezenym chovanim. Paradoxem je skute¢nost, ze musely zemfit
vSechny jeho dcery a ptfedevSim nejmilovanéjs§i Kordélie, aby Lear zmoudrel.
U Romea a Julie je rovnéz mozné hovofit o momentu smrti, ktery donutil oba
znepiatelené rody piehodnotit stdvajici situaci, a doslo ke smiru. Hlavni
piedstavitelé se potykali s problémem nepochopené a predem odsouzené lasky dvou
¢istych dusi. Ponévadz namét vypovida o mladistvé a bezmezné lasce, byl reziséruv
zamér posilit uvétitelnost pribéhu vybérem mladych herci vhodny. Ob¢ tragédie

spojoval namét opravdoveé lasky.

V téchto inscenacich se divak jednoduSeji ztotozni s nékterym povahovym
rysem Ci vlastnosti dramatickych postav na zakladé vlastni zkuSenosti. Tragédie
Richard Ill. je spletitosti déje, mnozstvim postav i komplikovanosti vztahi, divacky
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naro¢néjsi. Richard je amoralni a neeticka osoba. Pfed rozhovorem s rezisérem jsem
vnimala Langmajerova Richarda jako vypocitavého, falesného a bezcitného muze.
Jak napsala Radmila Hrdinova: ,,Nez se divak staci rozkoukat, uz padaji dalsi hlavy
a Richard je zase o stupen bliz k triinu. Richard v Hubové a Langmajerové pojeti
neni démonické krystalické zlo, ale ,jen‘ obratny manipulator a skvély herec, ktery

odhalil fungujici model cesty k moci***’

Hubuv zainteresovany znalecky pohled mi poskytl nové, diferentni chdpani
této Shakespearovy tragédie. Richard v podani Jitiho Langmajera nebyl pouze
Slechtic a kral, ale pfedevSim normaélni, obycejny cloveék, ktery byl posramocen
osudem. Pies své nesStésti odhodlan¢ dosahl svého cile. Nesnazil se postavu
prehnané stylizovat ¢i démonizovat, pouze ji se v§i pravdivosti, danou dramatickym
textem, predstavil divakiim. Snazila jsem se upozornit na vyklad jeho osobnosti.
Huba ji zalozil na skute¢nosti, ze lidské bytosti jsou ve chvili svého narozeni
nevinné a jsou si rovny. Richardova citova i moralni deformovanost je zptisobena

az vlivem okoli.

Spoleénym zamérem bylo i upozadéni méné dulezitych postav. Jak v Krdli
Learovi, tak v Richardovi Ill. herci ve vedlejSich rolich, pfedev§im clenové
kralovskych druzin a sluhové, pouze plnili své ukoly a vyckavali na své repliky.

24

srozumitelnosti déje.

Hubova rezie se vyznacovala dynamickymi scénami S nepfetrzitym vnitinim
rytmem a souvislou navaznosti scén. Schopnost kontinualni narace piibéhu byla
umoznéna rychlym a plynulym prolindnim scén, v nichZ byly naptiklad postavy
piitomny jiz pfed svym vystupem. Inscenacni vystavba podpofila celkovy

temporytmus inscenace a souc¢asn¢ umocnila vysledny divacky zazitek.

THRDINOVA, Radmila, cit. 119, s. 14.
51



7. Zavér

Ve své bakalatské praci Martin Huba a jeho reZie Richarda IIl. v ramci
Letnich shakespearovskych slavnosti jsem se pokusila zanalyzovat rezijni
zpracovani Hubovy tragédie Richard Ill. V kontextu s umélcovou predeslou
tvorbou jsem podrobné rozebrala celou inscenaci. Vénovala jsem se samotnému
dramatickému textu, dramaturgické piipravé inscenace I rozboru jednotlivych
inscenacnich slozek (herecké, kostymni, scénografické, hudebni). Navazala jsem
na predeslé dvé inscenace Romea a Julii a Krdle Leara. Na zéakladé zjisténych
poznatkti jsem uvedla Hubuv postoj k dilim Williama Shakespeara a rezijné
interpretacni pristup k inscenovani. Soucasti mé diplomové prace jsou rozhovory
s rezisérem, feditelem slavnosti LSS a dnes jiz byvalym uméleckym feditelem LSS,
ktery stdl u jeho =zaloZeni. Zjisténé informace pfispély nejen k analyze,

ale 1 obohatily tuto bakaléatskou praci.

V prvni kapitole Uvod jsem popsala cil a metodologii prace. Snazila jsem se
vyziskat veSkeré prameny i literaturu, abych byla schopna dikladné vypracovat
zvolené téma bakalarské prace. Podafilo se mi vyhledat zdroje, které byly nezbytné
k rozboru. Neziskala jsem ovSem mnoho informaci o hereckém ztvarnéni
v inscenaci Romeo a Julie. S ptihlédnutim k ostatnim prameniim jsem vsak byla

schopna inscenaci ¢aste¢né analyzovat.

V druhé kapitole Letni shakespearovské slavnosti jsem se vénovala festivalu
LSS a agentufe Schok. Chronologicky jsem shrnula zrod agentury Schok, nasledny
vyvoj, samotny vznik a rist festivalu LSS od roku 1990. Upfesnila jsem soucasny
pocet festivalovych scén v Ceské republice a na Slovensku. Nastinila jsem

dramaturgicky plan, strukturu a zpiisob ptipravy minulych ro¢niki festivalu LSS.

Tteti kapitolu Osobnost Martina Huby jsem nejprve zaméfila na jeho osobni
zivot, rodinu, vzdé€lani, profesni riast, zminila jsem dosazené profesni tituly
a ziskana ocenéni v oblasti herectvi a rezie. Blize jsem vymezila Martina Hubu jako
profesionalniho herce. Z dosazenych informaci i zrozhovoru se samotnym
umélcem jsem popsala jeho vztah kdivadlu, ale i myslenkové pochody. Letité

zkuSenosti a osobity pfistup k herectvi mu umoznily propojit hereckou profesi
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s profesi reziséra. Mé& prace obsahuje vycet divadelnich i1 filmovych roli

a rezijnich praci Martina Huby.

Ctvrta kapitola Analyza prvnich inscenaci v rezii Martina Huby pro LSS
zaCind Hubovym vztahem k Shakespearovu dramatickému textu. Pokracuje prvni
rezii, Kralem Learem. Obsahem této podkapitoly je Hubuv vztah k inscenaci,
zpisob vidéni predlohy, dramatického textu, dramatické postavy a jeviStni,
scénografické, kostymové a hudebni slozky. Uvedla jsem nékolik kritickych nézor,
které se rozchazely v hodnoceni nahé scény Edgara a Leara. V zajmu objektivity
k danému tématu jsem se pokusila prostudovanim dramatického textu potvrdit
rezijni zamér. Huba prokazal schopnost rezie v plenéru. Krd/ Lear byl udélosti
roku. V druhé podkapitole se vénuji rezijnimu zpracovani Romea a Julie.
I pfes neexistujici videozaznam této inscenace jsem byla schopna za pomoci
divadelniho programu LSS, recenzi, fotografii a rozhovoru s Martinem Hubou
nenasla dostacujici informace. Inscenace Romeo a Julie nebyla hlavnim pfedmétem
prace, tudiz jsem zkoumala znaky, jez byly pro mé¢ zasadni. Nalezla jsem spole¢né
scénické a kostymni prvky, které se objevuji jak v Krali Learovi, tak v Romeovi

a Julii i v Richardovi IlI.

Hlavnim pfedmétem této bakalarské prace byla pata kapitola Hubovo rezijni
pojeti  Richarda IIl. Znalost predlohy, d¢&jovych a vztahovych souvislosti
jsem povazovala za zdklad analyzy divadelni inscenace. Jako divadelni védkyné
jsem hledala ptvod rezijniho zdméru. Popsala jsem obdobi, ve kterém se odehrava
dgj. Nastinila jsem dramaturgicky zamér, praci s Upravami dramatického textu,
pribéh zkousSeni, analyzu psychologického rozboru hlavniho hrdiny i hereckého
vykonu Jifiho Langmajera. Definovala jsem vztahové souvislosti, jez jsou podstatou
Richardova jednani. Snazila jsem se popsat Hubovo rezijni vedeni. Nastudovani
a zkouseni inscenace Richarda Ill. se odvijelo od dikladné pfipravy. Nastinila jsem
proces vzniku inscenace, ktery neodpovidal bézné stanovenému ¢asu osmi tydnii.
Mym zamérem bylo zachovat chronologickou posloupnost déje i S popisem
vedlejSich postav. Rezijni prace s ostatnimi herci byla ze zdznamu ziejmé, ovSem
vedlejsi role nemély prostoru. Snazila jsem se tedy vyzdvihnout nékolik vykonti.

Rozebrala jsem role vévody Buckinghama a kraloven. Detailné jsem rozepsala
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vypravu, kostymni, scénografickou, svételnou, zvukovou i hudebni slozku a jejich

symboliku.

Sesta kapitola Martin Huba jako rezisér Shakespearovych her byla shrnutim
Hubovy rezijni prace na LSS. Pokusila jsem se vystihnout poetiku reziséra i jeho
tvarc¢iho tymu a spolecné inscenacni zaméry ¢i ideje, jez propojovaly vSechny tfi
inscenace. Zavér a vysledek mé prace potvrzuji, ze Martin Huba a jeho rezie
Richarda Ill. pfinasi originalni tvirci rukopis, specificky minimalizmus, inovativni
interpretacni pfistup k dramatu, Gctu k dramatickému textu i historickému prostoru,
vnémz se jeho inscenace vramci LSS odehravaly. Svym modernim pojetim
propojil nadCasovost samotného Shakespeara s nasi dobou. I pies Casté uvadéni
komedii, mu agentura Schok vzdy nabidla rezii tragické¢ dramatické hry Williama
Shakespeara. Pti¢inou by mohl byt jeho pfistup k uchopeni herecké role pomoci

hlubokého psychologického rozboru dramatickych postav, a také nejen rezijni,

ale 1 herecka zkuSenost s Zanrem tragédie.

SnaZzila jsem se byt celou dobu objektivni, nehodnotit uméleckou kvalitu

jednotlivych hereckych vykont ¢i jevistniho zpracovani.

Svoji bakaléatskou praci povazuji za uziteCnou pro herce, reziséry ¢i divadelni
védce. Obohatila jsem ji o mySlenky Martina Huby, jeZ jsou duchovnim bohatstvim

a vzacnosti kazdého herce 1 reziséra.
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Pi‘epis rozhovoru s Martinem Hubou

Je Ctvrtek 13. 3. 2014 a ja, Terezie Vraspirova pravé sedim se
slovenskym hercem a rezisérem Martinem Hubou v prostorech nové budovy
Slovenského narodniho divadla. SeSli jsme se zde, abych se jej zeptala
na nékolik otazek tykajicich se mé bakalaFské prace na téma Martin Huba
a jeho reZie Richarda I11. na Letnich shakespearovskych slavnostech.

Dobry den, reziroval jste zde tri inscenace, a i kdyZ jsem si o Vas precetla
spoustu informaci, rada bych se zeptala, kdy jste poprvé reZiroval a o jakou
divadelni hru se jednalo?

MuUj prvni rezijni pocin a téZ odvazny ndpad byla hra autora Enquista Ze Zivota
zizal, ve slovenstiné Zo zivota dazdoviek. Jednalo se o mirné Zivotopisny ptib¢h
Hanse Christiana Andersena a proslulé §védské herecky. Nevim, jestli jste vyrustala
na jeho pohadkéch, jako byly Riizenka, Cisarovy nové saty a tak dale. V nasi
inscenaci $lo o konfrontaci Cisté duse s dusi rafinovanou. Otazkou bylo, co z toho
muze vzejit? Je to krasna hra. Mél jsem S$tésti, ze jsem mohl pracovat s dobrym
tymem. Dovolim si tedy tvrdit, Ze ma prvni rezie dopadla jak nad mé ocekévani,
tak nad ocekavani okoli, dobie. Posléze nésledovala odvaznéjsi zalezitost.
K mé osobni drzosti jsem se rozhodl zrezirovat Cechoviiv Visitovy sad, ktery mé
jaksi osm¢élil a diky némuz jsem v tomto oboru pokracoval. Reziroval jsem hru
o etice nabozenstvi Souboj s démonem, autorem byl jisty anglicky dramatik David
Hare. Dodnes se hraje Tancirna, jez je reSersi udalosti, kterych jsem z devadesati
procent byl svédkem. Také jsem reZiroval v Praze. Nejdiive jsem, jako herec,
spolupracoval s panem Pitinskym ve hie Divadelnik, ale posléze jsem zde jiz
reziroval Garderobiéra v Divadle v Dlouhé. Béhem inscenovani Divadelnika
vdivadle Na zabradli jsem byl osloven, zdali bych pfijal rezii
na Prazském hrad€. Zpoc¢atku jsem vahal, ale poté jsem reZii pfijal. Moji prvni rezii
v ramci Shakespearovskych hradnich slavnosti byla hra Krd/ Lear, dale Romeo
a Julie a Richard I1I.

Existuje zaznam Vasi inscenace Ze Zivota Zizal?

Ano, existuje pracovni zaznam toCeny jednou kamerou. Je uloZen v Divadelnim
ustavé. Nelze jej ani zdaleka srovnavat s zivym divadelnim zazitkem. Dokonce
ani tehdy, mate-li k dispozici vice kamer, moznost stiihu atd. Potfebujete-li
zhodnotit predstaveni, je nutné, aby se jej ¢loveék zucastnil osobné. Jeding tak se jej
hra mizZe dotknout. PfendSené divadelni pfedstaveni je vzdy ,,sto a jedno* k Zivému
piedstaveni. Opravdu to nelze srovnévat. Je to vzdy nesmirny rozdil.

NeZz Vas oslovili ohledné spoluprace na PraZském hradé, mél jste jiz
vV minulosti moZnost reZirovat Williama Shakespeara?

Ne.
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Jako herec jste se ale se Shakespearovymi hrami setkal?

Ano, mél jsem tu cCest uCinkovat v mnoha dilech Williama Shakespeara.
V Hamletovi, na Slovensku v Burke ¢i na Prazském hradé v Boufi, dale ve Veselych
Panickach Windsorskych nebo v Jindrichovi IV.

Setkal jste se s rezii dila Williama Shakespeara poprvé az na Prazském hradé?
Byla to pro Vas vyzva?

Mohu fici, Ze ano, ale spojitost s tim m¢l 1 navrat Jana Ttisky. Oznamili mi, ze bude
poprvé na jevisti po jeho odchodu. Pana Ttisku jsem vzdalené znal jako herce,
neznali jsme se osobn¢. TudiZ na misce vah, kdy jsem se rozhodoval, zdali
ano nebo ne, ta ,,miska ano* tam jist¢ dostala jist¢ dekagramy nebo kilogramy
pro kladné rozhodnuti se.

Jaky mate vztah k Shakespearovi? Je to obecna otazka, ja vim. (smich)

To ano, 1 pfesto je to zvlastni. Shakespeare obsahuje tolik vrstev, Ze si kazdy ¢lovek
muze najit néco, v ¢em by si s nim rozumél. Mné je jeho zpisob vidéni svéta velmi
mily a velmi drahy. Jsem rad, Ze je n€kdo tak zbésily jako on. Z jeho velmi
zivociSnych pasazi n€kterych hrdint nelze necitit, Ze tento ¢lovék musel byt také
hodné vnitin€ intenzivni, a Ze pii této intenzité¢ byl schopny ndm nabidnout svét
metaforicky. Zda se mi to byt nesmirné vzacné. Obycejné, je-li jisty jedinec natolik
disponovany, Ze jeho svédectvi o svété je mirné ,,pfitlatené®. KdeZto Shakespeare
Vam umi, v neobycejném filozofickém klidu, nabidnout tolik pohledl na stejnou
véc, coz je vzruSujici. Nedokazete pochopit, jak toho mohl jeden cloveék tolik
obsahnout. Uvédomite-li si, kemu vSemu se pies svoji uméleckou metaforu
vyjadiil, je to neskutecné. Od jednoduchych konstatovani po sloZzité analyzy lidské
duse a lidskych rozhodnuti. Byl velmi schopny. Clovék je Shakespearem
fascinovany. Do mensi ¢i vétsi miry mate pocit, Ze jste se dotkli jeho vyzvani
k tanci, jelikoz jeho hry jsou vyzvou k tanci. Vzdy néco napsal, dal to vSanc svétu,
je to velice drazdivé a Cloveka to 1akéd. Samoziejme kazda ,,skladbicka® nebo takova
symfonie, kterou Vam hraje v ¢ase béhem vaseho ,,poskakovani“ je nesmirné
dokonald. Ja se textu nejprve po Spi¢kach dotykdm, potom, kdyz méam pocit,
ze jsem mu z urcitych procent porozumél, za¢nu se pohybovat silngji. Je to zvlastni,
nékdy skrze text ziskate takovou smélost, kterd mirné hranici s drzosti a naplni
vas odvahou. Setkani se Shakespearem a celozivotni touha mu porozumét
je pro divadelnika p€kny celozivotni program. Dle mého nazoru nabizi Ctenafi,
ktery se umi pohybovat ve ¢teni dramatu, celoZivotni program. Rekl jsem Vam
to spravne?

Uzasné. Odbo¢me na chvilku od tématu. Od pana Rychlého z agentury Schok
jsem se dozvédéla, Ze byl Jan Triska pro roli krale Leara rozhodnuty predem.
Vybiral jste ostatni herce, at’ uz v Krdli Learovi, Romeo a Julii ¢i v Richardu
1. sam?

Agentura Schok byla velmi Slechetnd. Samoziejmé, Ze jsme spolu z organizacnich
divodl vSe konzultovali. Bylo nutné zjistit, zdali potencidlnim hercim vychazi
zkouseni ¢asoveé a mohli by tak s nami spolupracovat nebo s kym je jaka zkusenost
atd. O tyto informace jsem ale zadal a prosil ja. S agenturou Schok jsem nemél
problém. Nebyl to zadny diktat nebo natlak. Naopak, méli se mnou dost trpélivosti.
Vim, ze nékdy to se mnou muze byt dost otravné a nelehké. Ustéali to
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a ,,nerozkamaradili“ jsme se, 1 pfes to, ze obsazovani bylo dost dlouh¢, tézké
a slozité. Ponechali to tedy na mém rozhodnuti.

Kdo Vam pomahal?

Ma intuice. No, kdo mi poméhal? Vzdy jsem m¢l asistenta. Obycejn¢ mate blizké,
na jejichz nazor date. Potfebujete radu kamarada, kterému véftite a na jehoz vkus
se spoléhate. Od sptiznénych dusi chcete svlj ndpad potvrdit nebo rozmluvit,
protoze jej povazujete za piilis riskantni. VétSinou z devadesati procent rozhodnuti
jste, 1 kdyz debatujete, ale téch deset procent je uptimné nevim. Takhle se obsazuje,
pokud nehrajete v domacim, kmenovém divadle. Tento princip obsazovani
je myslim univerzalni. Za ta 1éta u divadla si dva, tii ptatele nebo spiiznénou dusi
najdete. Poté ale muze nastat problém. Obsazeni se velmi citlivé a jemnoucce
analyzuje, protoze vite, ze i pfi nejlepsi vili je tu riziko, Ze udé€late chybu a spletete
se. Tim, Ze nékoho neobsadite nebo si o n€kom myslite, Ze by to nezvladl,
ho miizete ranit. Parkrat jsem se jiz popalil. Byl jsem rozhodnuty, ze dané¢ho herce
neobsadim. Nahle mi ale nezbylo nic jiné, jelikoZ mnou vytipovany herec nemohl,
druhy vybrany rovnéz, a tak jsem jej nakonec obsadit potieboval a musel jsem
se stydét sam pied sebou za to, Ze jsem ho puvodné nechtél, ponévadz se ukazalo,
ze je velice dobry. Otazka S$tésti je v tomto povolani bohuzel vétSinou piitomna
a Clovek, ¢im je star$i, tim ma povinnost dat si vétsi pozor. Musi byt opatrnéjsi,
aby neudélal unéhlené rozhodnuti.

Je moc troufalé se ptat na jména?

Ano, urcité. Jedna se o vysledky analyzy, nejsou to povrchni Gvahy. Zaplat' pan
blih, Ze jsem v devadesati deviti procentech nelitoval a rozhodl se tak, jak jsem
se rozhodl.

Svou otiazkou mifim k tviiréimu teamu lidi na Shakespearovskych slavnostech.
Spolupracoval jste se zakladnim, stejnym tymem lidi od scénografa
po vytvarného kostyméra. Také oni rozhodovali o hereckém obsazeni?

Tak wurcCité, jde o vaSe nejbliz§i kolegy. Nespolupracuji s nimi jen
na Shakespearovskych slavnostech. Inscenujeme Cechova a vSechna ma snaZeni.
Ja ani netusim, zdali jsem pracoval i s jinymi lidmi. BohuzZel, pan Corba nas opustil
a tak jsme museli nahradit jeho vzacnou pfitomnost jinou vzicnou pfitomnosti.
Zaplat’ pan bih, Ze nam zanechal jisté osoby s pfibuznym ndzorem, ktery zastaval
on i j4. Mij zakladni tym byl pan Ciller a pan Corba. Lze hovofit o velkém §tésti,
mate-li tym, se kterym mulZete volné, svobodné, bez zabran nebo bez néjakého
podezieni z postranniho umyslu mluvit o héklivych tématech. Vite, divadlo je velmi
zvlastni prosttedi. Kdyz se nékdo dozvi, ze nebyl osloven jako prvni, ale druhy,
pfipadné tfeti, clovék se zasekne, zakomplexuje, nahnéva atd. Na druhé strané
¢loveék prvni, druhé, tieti rozhodnuti nedéla ze zlomyslnosti, ale ¢asto z urcitych
nevyhnutelnosti. Je velmi dulezité, ze lidé, se kterymi diskutujes, chapou slozitost
této situace a nezvetejiiuji informace zbytecné do svéta.
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Kdy Vam agentura Schok nabidla dalsi reZii, konkrétné inscenaci Richard Il1.
na Letnich shakespearovskych hrach? Mél jste dostatek ¢asu na zpracovani
této tragédie?

Zhruba rok predtim, nez se mél Richard Ill. zac¢it zkouSet, se se mnou setkal
producent Evzen Hart, zdali bych mél zajem. M¢l jsem Cas na rozmyslenou.
Richard, ta postava, se mi velmi libil. Mozna vam pozdéji feknu proc. Inscenoval
jsem jiz Krale Leara, Romea a Julii a hral jsem v Bouri. Prazsky hrad je krasné
misto, ale neustale tam pobyvat a zkouSet Sedesatkrat, dva méesice nebo hrat Sedesat
noci, mél jsem pocit, Ze uz je toho moc. Vzdyt’ ja jsem tam také ucinkoval potfeti,
nyni po c¢tvrté, jako herec. Je to velmi krasné, milé, ale dvakrat uz to stacilo.
Chvilku jsem vahal, ale prostfedi je kazdy rok milé, Ze mu nelze odolat. Jednotliva
ptedstaveni z pfedchdzejicich sezon dale rok, dva, tfi existuji a nasledné¢ pomalu
dozivaji. A kdyz uz mé agentura pocit, ze potifebuje novy titul, oslovi ¢lovéka,
o kterém maji pocit, ze by to zvladl.

Rovnéz jsem bral v Gvahu titul a pfedstavil si tym, se kterym bych to uskutecnil.
Zacalo mé to bavit. Zvlastni shoda ndhod mi nastréila do cesty Jifitho Langmajera.
Ve Slovenském ndrodnim divadle, kde ted’ sedite, jsme zkouseli Cechovova Racka,
Cajku. Jifi Langmajer hostoval v Cajke, v Rackovi. Vnimal jsem to z ¢asti osudové,
jelikoz jsem si jej dopfedu vyhlédl do role Richarda. Zjistil jsem, Ze tu spolu
stravime tfi mésice pred Shakespearovskymi slavnostmi. Bral jsem to,
jako ,,prst osudu®“. Po celé tfi mésice zkouSeni jsme mohli o postavé Richarda
diskutovat. Pro mé 1 Jirku to bylo velice vyhodné. Vlastné jsme si ho
,»pred-zkouseli“ a nazkouSeli. Stravili jsme spolu skute¢né spoustu hodin. Jifi byl
velmi usilovny, Ze se jej naucil. Kdyz jsme pak pftijeli zkouSet do Prahy, Jirka uz
to umél. Byla to svym zplisobem velkd vyhoda. Jen bylo potfeba dat si pozor
na ostatni kolegy, aby nem¢li dojem urcitého handicapu. Je potieba byt citlivy, neni
tteba se rozcCilovat, Ze neumi text atd. Rezisér si to musi hlidat,
ale u Jirky s tim nebyl problém, byl velmi kolegialni. Chapal, jak to u divadla chodi.
Tésilo mé, Ze jsme spolu zazili tolik radostnych chvil a smichu pfi analyze
samotného Richarda Ill. Povazovali jsme ho za zasného herce, ktery si déla
Sprtouchlata z celého okoli. Pokladat jsme ho za sarkastického, ale velmi vtipného
a inteligentniho Clovéka, bohuzel s débelskym prokletim. S ptitomnosti zloby
v ném to nebylo jednoduché. Ale co si 0 ném myslim Vam povim po piecteni
pasaze, jak jsem se snazil Richarda pochopit. TudiZ o inscenaci se dozvite zhruba
sro¢nim predstihem, a poté nechate troSku vstoupit osud. VZdy musite cekat
na zavan osudu, ktery vam fekne, zdali do toho mate nebo nemate jit. Kdyz
si vzpomenu na zkouseni Racka s Jifim Langmajerem, tehdy byl pro mé onen zévan
osudu jednoznacny.

Pochopila jsem tedy dobfe, Ze se zacalo zkouSet dva mésice pied premiérou?

Vzdy se zkousi osm tydnt pfed premiérou. Musite mit dva mésice na pfipravu.
Nejdiive v prostorech divadla nebo i1 na Hrad¢. Na Prazském hrad¢ je obtizné to,
7e neustale zkousite v prostoru, kde nakonec hrat nebudete, jelikoz Hrad je vefejné
otevieny.

Zkouseli jste opét v Divadle Na zabradli, jako v predchozich letech?
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Ne, v Divadle v Reznické. Maji p&knou zku$ebnu pies ulici. Poté jsme zkouseli
na purkrabstvi, coz jsou dvé krasné mistnosti na hradé. Nevyhodou je, ze vSichni
herci G¢inkuji v riznych divadlech. Ztraceli hodinu tim, Ze jeli na zkousku a hodinu
ze zkousky. To je moc luxusni, proto jsme to zkouseli tam. Momentaln¢ délame
zaskok za pana Hronce, ktery zemiel. Takze jsem prosil, abychom mohli zkouset
op¢ét v centru.

Mohla bych se Vas zeptat na text? Délal jste Gapravy a Skrty vy saim?
No urcite.

Spolupracoval jste na textu nebo konzultoval jste $krty a dramaturgické
upravy s Martinem Hilskym?

Ano, vzdy. Upravy ¢&i krty jsou vzdy mirné hakliva otazka. Je sluiné to konzultovat
s prekladatelem. Pfeci jen Skrtate verS. Je dualezité, aby rytmicky sedél. U jména,
jako je Shakespeare, neni nikdy na skodu, cti-li se urcita tradicnost. Ja jsem s panem
Hilskym zkonzultoval kazdé slovo. Rikam tomu osudové §tésti, Ze pii spolupraci
ma S§tdb moznost pojmout bonmoty pana Hilského, ktery je vzacny clovek,
divadelnik a poctivec nekombinujici tradi¢nosti. Cti tradici a dovednost. Nenecha
se oklamat ,efektnic¢enim®. To médm na Hilském rad. Nedoslo tedy k né&jakému
nedorozuméni. D4 se fict, ze mi to posvétil.

Byl pan Hilsky pritomen i na zkouskach?

Chodil na zkousky. M¢l dokonce tivodni ptednasku, kterou vsichni byli okouzleni.
Pan Hilsky krasn€¢ mluvi, a krom¢ toho, coZ je piijemné, on mluvi rad.
Neni to hektika roztfeseného teoretika, ze které¢ho tréma sko¢i na Vas. Naopak,
pfi pfednaskach lita na ktidlech a vypravi Vam to s takovou odusevnélosti, Ze vzdy
stthne herce. Skute¢né jsem se zatim nesetkal s nikym, kdo by zival pfi jeho
rozborech ¢i nebo uvodech do problematiky. M4 vzdy vycitky, zdali zdrzuje,
a vy jej stale ujistujete, Ze ne, ne, ne.

Méla jsem tu moZnost tento moment zazit. V prubéhu prednasky mél najednou
moment, kdy se nAim omlouval, Ze by rad precetl uryvek, ale Ze neni Zadny
herec. Po prefteni Gryvku jsem méla pocit, Ze by to stejné nikdy nikdo nerekl
lip. Ma to hezky zaZité, a Zije tim. Psal jste si reZzijni knihu?

Ano, pisi si rezijni knihu, ale neni nijak zajimava ani vzhledna. Nerad ji zvefejiiuji,
jelikoz jde o osobni véci, kterym nakonec nikdo jiny nemlze rozumét. Jisté Ze mam
napsané, tady je hudba, tady ticho, tady svétlo zprava a tady nastup. Bez technické
pracovni rezijni kniZky se nedd pracovat. Mam ji ,,do€maranou® a nevhodnou
pro uvetejnéni. Ale to ve vSem. Vzdy zacnu s péknou, ¢istou knizkou a ke konci
uz to neni k zhlédnuti materidlu. To je bézné. OvSem kde to vymyslim, v rezijni
knize viibec neni. Méate tam popisky zprava, zleva, svétlo mnou danou intenzitou,
ten odejde odtud atd. S tajemstvim vzniku pfedstaveni nemad ma rezijni kniha nic
spole¢ného. Rezijni kniha je vlastné to, co Vas uci ve skole: Ze nékdo ma zelenou
hudbu, Cervené svétlo, modrou nevim co, ja to ale takhle nedélam. Najdete uvnitf
papirky, to jsou zaviené oc¢i v noci, kdyz mate napad, rychle si jej poznamenate.
To by snad bylo zajimavé, ale to neni k zhlédnuti, neodkladdm je. Je velmi zvlastni,
jak clovék dokaze zapomenout. Ale prozradim Vam, jak jsem uvaZoval
o Richardovi. Toto uzZ mé¢lo byt davno spalené. (smich) Myslim si, ze to je
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nejzajimavejsi. Premyslel jsem nad tim, jak se asi nékdo citi a kdo to je, kdyz se
narodi tak jako Richard. Jak je mozné, ze z chlapecka vyroste takova ,,zridicka“.
Jestli se jedna o objektivni pohled. Zdali to neni vina okoli. Vzdy je pro mé¢
nejzajimavejsi to, ze kazdy se narodi jako batole, ma malou nozic¢ku, pije mlicko,
je mily, milounky a pak se stane z ¢lovéka to, co se z néj stane. S Richardem byla
spojena nepfizen osudu. Poznaceny osudem se jiz narodil, alesponn tedy
u Shakespeara. Je potfeba dost vyrazné¢ podtrhnout, ze historicka pravda
a Shakespearova pravda jsou dost odlisné zalezitosti. V nééem se potkavaji,
ale 1 kdyz jsme o Shakespearovi jen mluvili kladn¢, taky byl jen ¢loveék. Kdyz zacal
psat, zil za prvni Alzbéty Tudorovny, tedy v dobé Tudorovcu, ktefi nastoupili
po Lancastrech. No tak troSku glorifikovali Tudorovce a hané¢li Lancastry.
Z historického hlediska je nutno brat v zietel i tento fakt. Potfeboval slozit holt
panovnici a trochu ocernit ty, kdo byli pfed ni. Pfesné jako dnes. Kdyz ve vasi zemi
vyhraje volby Zeman, budou existovat lidé, ktefi budou prohlasovat, jak je uzasny
a jaci byli ti pfed nim neuspokojivi a kdyz se to otoc¢i, bude to naopak. Shakespeare
taky zastal vérny lidskému rodu, Alzbét¢ Tudorovné. Zpét k Richardovi III.
Jednd se o myslenky, které by meély byt cenzurované, berte na to ohled.
Jsou to napady, ze kterych jsem potom mozna Cerpal. (¢te ze svych poznamek)
Richard se ocitl v situaci, kdy ziskat moc bylo pro n& jedinym programem
a zpusobem, jak si potvrdit svou cenu. Byl sudickami az piili§ ureny a poSkozeny,
aby nechépal, Ze jeho Ud¢l je specificky. Normalnost mu byla odepiend. K tomuto
konstatovani musel dospét uvédoménim si specifik svého udélu. Zaprvé byl
od narozeni nendvidény. Nendvidény i matkou, kterd se nejednou proiekla,
7e byl, a to cituji: ,, Byl hanbou jejiho ltina a peklem jejiho Zivota. Ze ho méla
zadusit uz ve chvili, kdyz jeji lino opoustél.“ Zvladnout tento druh prokleti asi neni
jednoduché a paradoxné pokud nechci zacit nendvidét svou matku za tyto
nemateiské a mozna az bestialni vyroky, jaksi automaticky se mi nabizi feSeni
zbavit matku viny tim, Ze jeji vyroky o mné potvrdim. No a potvrdim je zplsobem,
abych se zase na druhé strané nezbavil sebe samého ve vlastnich oc¢ich ceny tim,
ze piijmu osudovy udél zrudy, vlastné formulovany matkou, pouZiji tyto své
danosti, tato specifika na Cinnost, pii kterych moznd ztratim hodnotu, ale velmi
zvySim svou cenu. Tedy kdyz ziskdm moc. Je to trochu hra ukfivdéného trucovitého
ditéte. ,,Dobte, kdyz si o mn¢ myslite to a to, at’ se libi, mate to mit. Podpalim dtm,
abych potvrdil, Ze o mné fikate pravdu. Vite, kdyZ si vystfihnete ty dvé véticky,
co fekla matka do o¢i synovi a mluvi o tom, co mu ftekla uz ve chvili,
kdy se narodil. No asi neni jednoduché dostat od matky do ,,ksichtu, Ze jsi ostuda
mého liina, méla jsem t¢ zadusit uz, kdyz ses narodil, a tak dale a tak dale.
Ten chlapec to musel spolknout, musel to prodychat a musel se s tim naucit zit.
V podstaté si myslim, zZe na tom nese zasluhu nebo vinu, Ze se stal takovym, jakym
se stal. A navic, tam potom jsou takové véci, které jsou bez odpovédi.
Jak si vysvétlit, jak snést psychologii vystupu Anny a Richarda, ktery je vlastné
velmi efektni a diky Shakespearovi i mozny. Prostfednictvim hercii by mélo byt
uvétitelné, ze Zena place nad svym mrtvym muzem, potom piijde vrah toho muze
a vystup kon¢i tim, Ze ona se pfislibi a jde do postele vrahovi svého muZe.
Neobycejné efektivni situace. A diky Shakespearovi divak ptijme, Ze je to mozné.
Herec ji musi zahrat tak, aby ji nepokazil, aby byla uvéfitelnd, 1 kdyz si to
ve skutecném Zzivot€¢ neumim moc piredstavit. Netvrdim, Ze se to nemuze stat,
ale Shakespeare jednoduse nastolil tuto situaci ,takto to je, stalo se to“
a ted se stim herec musi vyrovnat. Zdd se mi to byt Shakespearovo lakavé
,»vyzvani do tance“. No dnes je takovym modernim slovem, ze je to vyzva.
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Ano, je to vyzva, na které si mizes§ vylamat zuby, ale na druh¢ stran¢ je to pro herce
neobycejn¢ krasny udél ucinit jej uveritelnym. Ze Shakespearovy ruky se to stdva
moznym, ale pravé herec si musi divaka v hledisti ziskat, aby tomu uvéfil. Jedna
se o jistou pfidanou hodnotu toho vSeho. Chtél jsem Vam fict, Ze predstaveni
zaCindm snovou scénou, kde jej hereCky piikryvaji plasti, a kazda vyrkne onu
stézejni vétu. Matka mu fekne, Ze jej méla zadusit jiz v liné, Anna mu naplive
do obli¢eje. Snazil jsem se o rekapitulaci nejostiejSich chvil v jeho zivote,
kdy se dozvime, s ¢im se od momentu narozeni stietl, s ¢im se chlapec potyka
a s ¢im se musel vyrovnat. Jde o vzor pfi¢in, pii kterych se mohl v Richardovi IlI.
zrodit patologicky stav pocitu kfivdy a svoji hodnotu se rozhodl potvrzovat praveé
naplnénim ptedstav a obvinénim jemu kiivdicich lidi, které ptevadi do d’abelské
dokonalosti. Jako kdyby jim vychdzel wvstific. Pokud mé vidi takového,
odménim se jim potvrzenim jejich pravdy a to do nevidané miry. Pfijde-1i nékdo
o krk, je to jen potvrzeni toho, ze ftikaji pravdu o moji zridnosti. Richard byl
ptesvédcen, Ze pachd zlo z usSlechtilé pohnutky. Ptél si, aby jeho méma nelhala,
a proto vykonal, co fekla. Matka vytkla, ze je zrida a vrazdi, tak jde a vrazdi,
aby méla maminka pravdu. M4 to tak troSicku v té hlavicce pomotané. Nacez
se nakazi morem, jelikoz pochopi, ze mu vsichni v okoli vy¢itaji, ze je krvavy,
ptestoze jsou vSichni krvavi. Markéta mu zabila otce, bratra a neméla nikdy
problém nékoho zabit. Spilala mu nejvic a ze vSeho méla legraci, ale vrah pteci
nemuze urazit vraha. Nemluvé o tom, Ze Richard byl z okoli, ve kterém
se pohyboval, skutecné nejinteligentnéjsi. Veédél, ze se dostane k vladeé a zde je
myslim smrtelny bod Richarda. Jeho strategii bylo ziskat korunu, ovSem dal$i plan
¢i cil nemél. Potieboval si jen potvrdit svoji hodnotu, pravdu okoli tim, ze ziska
korunu a moc. V momenté ziskani koruny ztraci silu. VSichni touzili po koruné
a m¢li 1 dalsi perspektivni program. Richard se natolik soustfedil na ziskani koruny
jako potvrzeni své schopnosti, Zze uz jej dal nic nezajimalo. V téchto situacich
zac¢ind byt melancholicky a hovoii s nebem. Ve hie jsou dva, tfi p€kné obrazy,
kde je zcela preménény a pied bojem ftekne: ,Ja se bojim.“ Bojoval proti
nepfatelim jako kral, ale uz tehdy rozmlouvals mrtvymi, se svymi ob&étmi.
Zajimavé je, ze s korunou na hlavé mél daleko méné sily, nez bez ni. To je z mé
strany vSe, ale miizeme pokracovat ve Vasich otazkach.

To bylo vycerpavajici, ale velmi rada zhlédnu zaznam Richarda III. s novym
pohledem a novymi informacemi. Prinesl jste mi obrazky kostymii, dékuji.
Jednalo se o treti inscenaci, kterou jste uvedl na Hradé. Mél jste tedy s rezii
Shakespearova dila ¢i prostorem jisté zkuSenosti. Ovlivnilo to néjak Vasi
tvorbu?

Ano ovlivnilo, jelikoZ si myslim, Ze onen prostor je sam o sob¢ historicky
hodnotny. Cokoliv jsme tam vzdy chtéli vytvofit, vzdy se nam to zdalo navic,
jistym znesvécovanim faktu. Jednou tu mame Sest set let starou zed’, tak pro¢
pfed ni stavét n¢jaké leSeni. Pokud jste si tedy si vSimla, rukopis, a ten mam
na celém svém Shakespearovi nejradéji, vzdy byla jen zed’ a kamen. V Learovi jsme
vyuzili jen jeden kamenny katafalk. V Romeovi a Julii byl na scéné ten stejny
katafalk a také jsme potiebovali v ramci uvodni scény stoly, které jsme poté vyuzili
jako kamennou postel. V Richardovi III. je opét katafalk, ke kterému jsme zezadu
ptivalili jeden kamen jako opéradlo. Kontinudlni ambici bylo ctit to historické,
co je v prostorech nadvoti Nejvyssiho purkrabstvi. Byl bych rad, aby bylo jasné,
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ze ctime onu historickou zed’, k niz jsme piidali néco malo relativné harmonického,
a to proto, aby kazdy, kdo pfijde, nebo pfiiSel, mél pocit, ze to tam tak je.
Do inscenace Richard Ill. jsme vytvofili hibitov z nékolika kament. Byly to velké
boje. Samoziejmé, Ze ja jsem chtél, aby to byly kameny. Pak se ale ukézalo,
ze kamenit muze byt jen par, tudiz musi jit o atrapy. Kdybych byval byl neomezené
bohaty clovek, polozil bych jen samotné kameny. V mistech, kde byly opravdové
kameny, to vypadalo celkem uvéftiteln€é. Byla tam kamenna postel a kolem ni byly
umistény nahrobni kameny. Chci tim fict jen jedno, vzdy jsem mél ambici ctit
a vychazet z onoho prostiedi. V Romeovi a Julii jsem mél mimofadné rad scénu.
Kralovsky sklenik byl tehdy natolik laskavy, ze ndm proptjcil pfiblizné tficet
pomerancovnikl, ze kterych jsme postavili pomerancovy hdj, ktery organicky
splynul s tim v§im. Pfesné tam se nachazela Juliina kamenna postel. Jen jsem tim
chtél naznacit, ze v takové hie by si ¢lovek fekl, ze by mohlo byt okno, ale my
dle moznosti jsme se z toho prostoru vylhali takhle. Dokonce se jednalo o tom, zdali
by v prostorach nemohl haj zlstat. Bylo to adekvatni a nesmirné puvabné.
Vezmeme-li si Shakespearovu dobu, i tehdy méli Gplné hola jevisté, jen s herci.
KdyZz bylo néceho potieba, ponechali to na divacké fantazii. Jen at’ pouziji
predstavivost. Mam kontinualni ambici ctit, tady na purkrabstvi, to historické.
Kdybych mél stavét dalSich deset inscenaci, ale nebudu d€lat nic, nemysleli si,
Ze mam takovou ambici, myslim si, Ze opét ctit toto prostiedi by nebyla chyba.

Jedna se o rukopis vhodny primo pro prostor purkrabstvi na Prazském hradé?

Ano. D¢la to tézkosti, kdyz se inscenace pienasi. Nikde jinde to nefunguje.
Naptiklad v Brn€ jsme si opravdu museli postavit leSeni, jelikoZ mame aranzma
na zadni zed’, kam se pfichdzi z okna. Byl bych nejstastnéjsi, kdyby se to nikam
nevozilo. Uz ted’ jsem nes$tastny z toho, Ze Richard Ill. se poveze do Bratislavy.
Neumim si to predstavit. KdyZ jsme dovezli do Bratislavy Romea a Julii byla
to ostuda. V Praze jsme méli pomerancovniky a onu zed. V Bratislavé ndm jeden
znamy pujcil z kvétinatstvi dvacet t0ji. Ty se polamaly a vypadalo to,
jako kdyZ se za komunisti prodavaly vanoc¢ni stromky. Vypadaly jako nahazené
smetaky, jako veronsky park. K tomu vSemu byly tfi stupné nad nulou! V Iété,
Vv srpnu, Vv noci tfi stupné a vitr. Mate-li tii stupné, misto Sest set let staré zdi jen
leSeni a date k nému kopu pisku, kde by mél byt n¢jaky kadmen, tak to vypada,
7e jste ptisli ten hrad opravovat. No, neméam to rdd. Ano, je to styl ureny pro ono
prostiedi a mize to zpisobit uritou komplikaci pii pfeneseni do jiného prostoru,
ktery je feknéme indiferentnéjsi. OvSem nevi-li divak, Ze tam ma byt Sest set let
stard zed’, tak se nad tim ani nezamysli, pfijme to. Ale pro nas, ktefi vime,
jak by to mohlo byt a mélo byt, je to utrpeni.

Pojd’me od scény ke kostymiim. Vidéla jsem inscenaci na Zivo a nékteré prvky
na mé pisobily moderné. Byl to zimér?

Vite, vzdy je to problém. Pokousite se udélat historicky kostym, ktery nebude
historicky a nikdy dokonaly. Pan Corba mél dobry napad. Vychazel z hokejovych,
vSelijakych obrannych materidlli, které maji brankafi. Vlastné je to takové moderni
brnéni. Viz obrédzek...tu méa chranéné levé rameno. Nevim, do jaké miry to bylo
komunikativni, kdy se v dne$ni dobé brénite ptfed fyzickym utokem. Také jsem
chtél pro Richarda korzet se Snérovackou (viz dalsi obrazek). Jednalo se o shodu
okolnosti. Jirka mél zlomenou patet a dlouho ji 1é¢il. Kdyz jsem reZiroval Amadea,
vymyslel jsem spanem Corbou kostymy ,3$nérovalky”, svazané vzadu.
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Pro Richarda jsme pfitvrdili, aby puasobil jako skeletovy korzet.
Libila se mi piedstava bilého korzetu, ktery ze sebe ve hie shazuje. Déle byla v té
dob¢é moda zipl. Nevim, ktery z modnich névrhait pfisel s tim, Ze zip je jedina
modni ozdoba. Dokonce vznikla cela jedna modni kolekce, a tak jsme si s touhle
myslenkou pohrali. Hrad nema své dilny ani krejci, a tak to bylo trochu slozité.
S kazdym napadem zde musite byt opatrny, protoze nedotazeny napad dokonce
je horsi nez hra¢ bez napadu. Zde byla potieba dostat jej alesponn do faze
pravdépodobnosti. Milanovi dalo velkou namahu, aby zabezpecil ne zcela
profesionalni krej¢i. Ve Slovenském narodnim divadle pfijdeme do dilny,
kde je ctyficet krej¢ich. Nechame si to pfipravit, fekne: ,,To chci, toto se Vam
nepovedlo, tohle jsem myslel takhle, toto je uplné Spatné, tady je to dobie.*
a na zéklad¢ téchto informaci ma moznost dotdhnout vSe k dokonalosti. Zatimco
bez krejcoven musi§ béhat za n€kym, kdo zkratka Sije a miize se stat, Ze ti fekne:
»Ale to jsem jeSté nedélala. Musim fict, ze byli velice ochotni a Milan
si to dokédzal zorganizovat. Tento ndpad kostymu vyzadoval velké profesionalni
zdzemi. Nechci nikoho a nic pomlouvat, ale vite, co tim myslim. Bylo otazkou
obrovské obétavosti a srde¢nosti mnoha lidi, Ze se dokdzalo dotahnout kostymy
do tohoto stadia.

Méla modra paruka Simony Postlerové néjaky vyznam?

Ano, méla. Nevim, jestli jste si vSimla, ale bylo to zfejmé. V jednom momentu
je stiih do dvacatého stoleti se Sampanskym, se smokingem. Najednou to byla
pokerova party v situaci, kdy Richard fikd: ,No dobie, zabil jsem ti syna,
ale udélam ti z dcery kralovnu.“ Zacalo jit o kSeft. Najednou to byla rozmluva,
charakter chladného obchodu. Abychom akcentovali, ze jsme pfiznali jinou dobu,
méla Simona Postlerova barevnou paruku, jeZ byla médnim punkovym znakem
extravagantnich lidi. Premysleli jsme nad znaky, které by divak v sekundé¢ pochopil.
Chtéli jste tedy naznacit stfidani ¢asu a poukézat na to, jak je tato divadelni hra
soucasna. Svinstva, kterd se déla pted sto lety, se dé&ji 1 ted’. Konkrétné, v této scéné
jsme se snazili o znaky soucasnosti.

Pouzivate spoustu ruznych litek. Objevuje se zde i barevna symbolika.
Bylo Vasi snahou odliSit prostor?

Ano, prostor jsme urovali plachtami. Cervena plachta byla kralovska barva
ve vyklenku i1 na trinu. Fialova byla vzdy spojena s oficidznosti cirkevni,
ve chvili zasedani byla kralovskd barva cCervend, samotna korunovace zlatd
a herecky mély ¢erné plasté. Podobné jako v Krdli Learovi jsem zabalil celou scénu
do plachty a hra za¢inala sundanim plachty. Zivil jsem v sob& nadgji,
ze s témi Cernymi Sirokymi plasti se mi podafi zakryt celou scénu, a symbolicky
se Z nich vyloupne Richard. Kdybychom méli moZnost interiéru, nechal bych Zeny
v Cernych plastich nastoupit uz pred piedstavenim a z orchestru by zahalily sal.
V exteriéru jsme museli sdhnout k urcitému kompromisu. Snad plasté splnily
castecné svoji funkci.
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MEéI jste urcitou predstavu o hudbé, ktera se v inscenaci objevuje?

Chtdl jsem pouhé dudy a poté deset dudakt. Uzasny napad, ktery nebylo mozné
zrealizovat. Vysledky naseho snazeni skoncily u hudby s dudami, kde na ,,syntdku*
kliknete a najednou je jich sto. Zni to elektricky a neni to ono.

Vsimla jsem si i jistych barelii, na které se hralo na Zivo.

Ano. To bylo zajimavé. M¢l jsem moznost rezirovat Richarda III. v Komarné,
kde jsem z bareli postavil celou scénu. Bylo to velmi plisobivé. Pivodné jsem
je chtél 1 na Prazském hrad€. Ten Hrad je v jednom sméru uzasny a v druhém dost
omezujici. Vymyslite si pfedstavu deseti bareli, ale bohuzel je neni kam dat,
lidé by nem¢li odkud pfijit a vy nevite, kam byste je schoval. Zstaly tam tedy
dva barely, které nam délaly atmosféru. Ucel splnily. Vazné se mi ty dva barely
I ti dva chlapci celkem libili. M¢&l jsem ale pocit, ze by to mélo byt mnohem
intenzivngj$i, ale neuméli jsme vé&tsi intenzity dosdhnout. Napad piehlusit barely
elektrikou zanikl, jelikoz by tam nemusely byt vibec. Ty barely jsem v Praze
,nat'ukl®. Na druhou stranu jsem si diky nim uvédomil, Ze vS§echna dne$ni rokovani,
ktera se vedou ve svété, konec koncti i celd situace na Ukrajing, ze vlastn¢ vSichni
sedime na barelu s naftou. Jak v soucasné chvili hybe natolik svétem néco,
jako je nafta. Sedime na stielném prachu. V inscenaci se ale barely ocitly proto,
ze jsem si skute¢né myslel, Ze kdyZ nebudu mit dudy, pouZziji barely. Nakonec jsme
méli reprodukovanou hudbu hry na dudy k dispozici, a tak jsme vSe zkombinovali.

Reknéte mi bliZe o pisni mladého vévody?

Zeptal jsem se herce, jestli umi anglicky. Odpovédél, Ze ano. Poprosil jsem jej tedy,
at’ mi néco zazpiva. On zazpival melodii, kterd se mi libila, a po které jsem patral,
abych se o ni dozveédél, co nejvice. Tuto pisent tedy piinesl ten hoch.

On si vybral piimo tuto pisen?

Ano. Tak jsem si fikal, j& t€ kluku nebudu trapit, jelikoZ se mi to zdalo milé, lyricky
bezmocné. OvSem kdyZz si Clovek predstavi, Ze on vlastné¢ krac¢i smrti vstfic,
byl to podle mé velmi vydafeny moment. On zpival, zpival a vrazi lezli po mfizi,

vvvvv

jako vycitka svédomi. Stile tam zpivali a fvali o moc ti opravnéni princové.
To se mi tak libilo.

Mnohokrat Vam dékuji za poskytnuté informace, za Vas ¢as a preji hezky den.

Rado se stalo.
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Prepis rozhovoru s Michalem Rychlym

Je Ctvrtek 6. 3. 2014 a ja, Terezie Vraspirova sedim s reditelem Letnich
shakespearovskych slavnosti Michalem Rychlym z agentury Schok. Nachazime
Se
v jejich kancelarich, které jsou soucasti komplexu Prazského hradu. JeSté pred
zacatkem rozhovoru mi sdélil, Ze zde pracuje od roku 1998 a tudiz se zaloZeni
tohoto festivalu a této agentury netcastnil. Zarovenn mne nasméroval na pana
Alexeje PySka, aby mi poskytl chybéjici informace. Pravé PySko stal
u samotného vzniku Letnich shakespearovskych slavnosti, jez produkoval
a jisty ¢as byl i jejich reditelem. SeSli jsme se zde za ucelem ziskani nutnych
udaji k mé bakalaiské praci o Agenturie Schok, ktera je poradatelem festivalu
Letni shakespearovské slavnosti. Zeptala jsem se jej tedy na par otazek.

Pane Rychly, fekl jste mi, Ze od roku 1998 existuji Letni shakespearovské
slavnosti jako festival. Jak si tedy mam predstavit puvodni formu divadelni
prehlidky?

V letech 1994 az 1997 se v pribéhu 1éta nastudovala a hrala jen jedna inscenace.
Od roku 1998 jiz fungovala divadelni ptehlidka na bazi festivalu. Kazdy rok vznika
nova inscenace, ale tituli uvadime néckolik. Jsou zvani rGzni hosté,
at’ uz z regionalnich divadel ¢i zahrani¢i. Nasi nabidku spoluprace ptijali umélci
Z Anglie, Polska nebo kazdy rok mohou navstévnici vidét herce ze Slovenska.
Diky dlouhé existenci naseho festivalu mame v repertoaru jiz n¢kolik inscenaci.
Ty, které byly ¢i jsou uspés$né, se reprizuji né€kolik let. Naptiklad letos padne
rekord. Poprvé se bude inscenace hrat uz Sestou sezonu, konkrétnéji Veselé panicky
windsorskeé od Jifiho Menzela.

Kdo je povéfen vybérem nového Shakespearova titulu, jeZ ma mit
na Prazském hradé premiéru?

Jedna se o tymovou praci zhruba tii lidi, ktefi planuji dramaturgii. Jedna se o pana
Libora Grosse, Evzena Harta a mé. Program festivalu planujeme zpravidla
dva az tfi roky dopfedu, protoze, jak jisté vite, kazdy rok vznikd nova inscenace
i na Slovensku.

Festival Letni shakespearovské slavnosti byl zpoc¢atku jen na wuzemi
Ceské republiky. Kdy se k divadelni piehlidce pod Sirym nebem oficialng
pripojilo

i Slovensko?

Nase spoluprace vysla ptfirozené z hostovani. Podivejte se na internetu, ale myslim,
ze to bylo v roce 2000. Jak uz jsem ftekl, zvali jsme rGzné hosty uz od zacatku.
Slovenské néarodni divadlo hostovalo, tuSim, Ze s hrou Zkroceni zl¢ Zeny.
Ne, tehdy uvedli Veselé panicky windsorské.

Ja si to zjistim.

Vyhledejte si to. Predstaveni byla zcela vyprodana, méla obrovsky uspéch.
Po zjisténi, jak je slovenské divadlo v Cechach wisp&sné, napadla jednoho herce
mysSlenka, pfivést naSe inscenace do Bratislavy. Zpocatku jsme vozili vyhradné
prazské inscenace na Bratislavsky hrad. Navstévnost byla obrovska. Po tiech
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nebo Ctyfech letech festivalu Vv Bratislavé vznikla mysSlenka, ze se nastuduje
slovenské predstaveni piimo pro bratislavskou scénu. V soucasnosti vznikne kazdy
rok nové piedstaveni v Praze i v Bratislavé a néjakym pomérem se nasledné
piedstaveni stiidaji.

Vy ale nezastireSujete Bratislavskou scénu, Ze?
Je to naSe dcefind spolecnost.
Mohla bych se zeptat, jak se jmenuje, prosim?

Jedna se o dvé agentury. Jay production a agentura Schok Slovensko pod vedeni
pani Janky Zednikovi¢ové. Je vdovou Mariana Zednikovice, jednoho velice
znamého slovenského herce, ktery zemfel pfed Sesti lety. Pravé jeho mysSlenkou
bylo pfivést naSi Ceskou inscenaci na Bratislavsky hrad. Tam vznikly koteny
bratislavské produkce.

Jelikoz jsme odbodili k bratislavské scéné, rada bych se vratila zpét
do Ceské republiky. Kona se festival v Praze, Brné a Ostravé?

Ano, to jsou pravidelné scény.

OvSem puvodné se poiadal jen v Praze?

Ano, ptivodné se konal jen v Praze.

Jak vznikl napad rozsirit divadelni piehlidku i do jinych mést?

Tusim, Ze vroce 2000 ¢i 2001 se poprvé hralo v Brn¢, ale ovéite si udaje
na internetu. Poté pfibyla Bratislava a posledni stilou scénou byla Ostrava.
Je to jiz témér Sest let. Data si pifesné nepamatuji, ale vSe je na nasich webovych
strankach.

Rekl jste, Ze existuje tym tii lidi, ktefi vymysleji nové tituly. Jaké chystate
premiéry? VétSinou jde o tituly, které se v minulych letech neuvadély?
Nebo existuji inscenace, které se reprizuji?

Dvakrat jsme uvedli hru Zkroceni zlé Zeny.
Ale Romeo a Julie byla inscenovana dvakrat, v roce 1994 a poté v 1été 2004?

Mate pravdu, Zze Romeo a Julie byla na repertoaru jiz v devadesatych letech.
Tehdy se ale nejednalo o na$i produkci, a tak o ni blize nic nevim. My jsme
ji uvedli az pozdé€ji v rezii Martina Huby. Jedind reprizovand inscenace byla
Zkroceni zlé Zenmy a to proto, ze jSme ji, tusim, ze v roce 2000, nastudovali
s rezisérem Strniskem, kdy polovina hercli byla ze Slovenska a druhd polovina
z Ceské republiky. Nejmladsi inscenace ,,Zkrocenky* vznikla pied tfemi lety
s Danielem Spinarem a Tafou Vilhelmovou.

Ano, tu jsem méla moznost zhlédnout letos v 1été. Ale zpatky k tématu.
Kdyz jiz mate vymyslen novy titul na dalsi sezonu, kdo vybira reziséra, vy?

Ano, my vybirame reziséra.
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Kdo vybira tvirci tym? Vy nebo reZisér?

Co se ty€e vytvarniki, ty si vzdy vybira rezisér.

ReZisér ma tedy zcela volnou ruku ve vytvarném ztvarnéni?
Prakticky ano.

O hereckém obsazeni rozhoduje tym nebo vy?

Je to kombinace vsech.

Vy tedy reZisérovi predloZite i sviij navrh a predstavu o obsazeni?

Urcité. Jednou to bylo dokonce obracené. Pti planovani Krdale Leara jsme
od zaCatku védéli, ze do role Leara bychom radi obsadili pana Ttisku
a k nému jsme nasledné hledali reziséra.

Vyjimecné jste nasli herce a pro néj reziséra?

Ano, bylo to obracené. Ale jednalo se o jediny piiklad. VétSinou si herce vybere
rezisér a na zéklad¢ jistych diskuzi vybereme herecké obsazeni. Na zékladé
tehdejSich rezijnich uspéchii jsme oslovili Martina Hubu.

Po schvialeni nékolika naleZitosti ma reZisér volny prostor?
Ano, ovSem musi spliovat urc¢ité financni hranice. Jinak je pojeti ¢isté na ném.

Ma bakalaiska prace se tyka konkrétné Richarda Ill., ale zahrnuje i ostatni
inscenace pana Huby. Uvadél se Richard I11. i na Slovensku?

Ano. V roce, kdy se inscenoval Richard 111. v Cechéch, se uvadél i na Slovensku.
Meély divadelni inscenace premiéru soucasné?

Slovensky Richard mél premiéru o rok diive. OvSem, nevim uz z jakého divodu,
se nepodafilo vroce 2012 ptivést slovenského Richarda do Prahy, tudiz
konfrontace nenastala. Avsak jednalo se o shodnou inscenaci. Dramaturgii
promyslime, stfidaji se komedie s tragédiemi. Snazime se, aby nedoslo k situaci,
kdy se na Slovensku budou hrat jen komedie a nasledujici rok samé tragédie nebo
historické hry. Musime to korigovat.

Rada bych se Vas zeptala na spousty dotazii, ale mam pocit, Ze jste mi jiz na
v§echny odpovédél.

Navstivte nase webové stranky. Slouzi novinaiim, jako podklad pro novinové
clanky. Obsahuji 1 jiné fotky, neZ je mozné vidét ve fotogaleriich. Spousta
informaci o nasi agentufe je uvedena V tiskovych zpravach. Naleznete tam vse
potiebné.

V podstaté hlavnim pramenem bude u vas internet a vaSe internetové stranky?

Vice méné ano.
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Mate sviij vlastni archiv?

Ano, archivujeme fotky znaSich pfedstaveni, recenze i tiskové materialy,
coz jsou hlavné programy. Protoze naSe programy jsou vypravng.

Zaznamenavate piredstaveni na zakladé uspéSnosti, jako byl Krdl Lear, kdy jej
natocila a vysilala Ceska televize?

To byla vyjimka. Je to jediny profesionalni zdznam, ktery existuje. Ostatni jsou jen
statické zaznamy, které slouzi k praktickym ucelim. Vezmeme-li v potaz alternaci,
je dulezité, abychom méli pro ,,alternanta k dispozici podklad, diky kterému bude
schopen roli nazkouset. Jedna se o pracovni zdznamy.

Chapu, Ze je to nejspiSe otazka financi, ale upfimné, je to velika Skoda,
Ze neexistuje vice profesionalnich zaznami. Vzhledem k mé praci
je to pro mne nevyhodou. Kup¥rikladu neni zaznam k inscenaci Romeo a Julie.

Vsechny pracovni zdznamy existuji, ale tahle hra je vyjimkou. Nevim, jak k tomu
doslo.

Neni mozZné, Ze je zapomenuta u néjakého herce? Preci jen je to uz nékolik let,
kdy tato inscenace vznikla.

Ano, ovSem. Je to mozné.
Pro mne je to zatim vSe. Rada bych Vam podékovala za rozhovor.

Jesté takova zajimavost. Moznd je to pro véas nepodstatné. Pfred mnoha lety
byla na purkrabstvi velice prestizni fotogalerie Leica, kde se délaly opravdu slavné
vystavy pro Prazsky hrad. Jde o sklenénou budovu, ve které je dnes kavarna.
S majitelkou oné galerie jsme se domluvili, ze bychom radi ud¢lali vystavu nasich
fotografii ze vSech ro¢nikli Shakespearovskych slavnosti. V rdmci navstévy
festivalu méli lidé moznost ji navstivit. Vystavili jsme i nékolik kostymd.
Bylo to opravdu moc p&€kné. Podivam se, jestli nenajdu katalog, jelikoZ obsahuje
1 fotografie, které na internetu neni mozné vidét.

Byla bych Vam vdécna.

Urcite nebudou v elektronické podobé.

To by nevadilo. PouZila bych skener.
Jmenovalo se to Shakespeare ve fotografii.
Sidlili jste vzdy v této budové?

Ne, ze zacatku jsme pracovali s Alexejem Pyskem zdomova, vroce 1998.
Prvni sidlo jsme méli v Hybernské ulici, v prvnim patfe, hned u magistraly.
Pak jsme se ptest¢hovali na Ctyfi roky do budovy Narodniho divadla na Anenském
namésti v podkrovi, kde sidli balet Narodniho divadla.

Na Prazském hradé mate nejlepSi pozici v ramci Letnich shakespearovskych
slavnosti.

Vidite a budeme se st€hovat pfimo na purkrabstvi, kde budou nové kancelare.
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V Praze se hraje na purkrabstvi i v LichtenStejnském palaci
na Malostranském namésti? Tyto prostory byly vyuzity od za¢atku?

Ne, jedna se o novinku starou Sest let. Z divodu enormni navstévnosti jsme museli
otevfit jesté jednu prazskou scénu.

Ci byl prvotni napad vzniku festivalu Letnich shakespearovskych slavnosti?

Na to vam nejlépe odpovi pan Alex Pysko. On Vam fekne zajimavosti o jmén¢ nasi
agentury. Figuruji tam jména Schorm a Kacer.

Ewaldem Schormem?

Ano, ale to vam jiz povi Lexa, ponévadz on agenturu zalozil. Nejdiive jako zivnost
a poté vzniklo s.r.o.

Po vzniku agentury a letniho festivalu jste od zacatku uzce spolupracovali
s panem Hilskym? Délal vétSinu vasich prekladii pan Martin Hilsky?

Prakticky se to tak da fict. Ne vétSinu, ale vSechny. Dokonce Krdle Leara
pro nds piekladal na zakazku. Pied par lety ptelozil vSechny Shakespearovy hry.
Ale Lear byl jen pro nés. Vzdy spolupracujeme jen s pteklady Martina Hilského.

Ted’ je to jiZ opravdu vSe. Moc Vam dékuji za rozhovor.

Neni zac.
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Prepis rozhovoru s Alexejem PySkem

Herec a zakladatel LSS, Alexej PySko mi 24. 3. 2014 prozradil
vyznam nazvu agentury Schok a Letni shakespearovské slavnosti. Ve svych
vzpominkach se vratil zpét do roku 1990 a vypravél mi o vzniku festivalu
a lidech, ktefi byli u jeho zrodu.

V obdobi sametové revoluce, v Iét¢ to bude dvacet pét let, se vefejnosti
po Ctyrticeti letech oteviel Prazsky hrad. Piekladatel Alois Bejblik ptiSel s napadem
nadvoii Nejvyssiho purkrabstvi. Byl to tehdejsi Dum ceskoslovenskych déti
s kamennym podiem, které bylo jako stvofené pro divadelni inscenace. Jan Kacer
a Tomd$S Topfer byli jeho nejlepsi kamaradi. Vytvotila se skupina lidi
a pres tehdej$i PKS (skupina firem) se vroce 1990 nazkouSela inscenace
Sen noci svatojanské, ktery mél obrovsky tuspéch. Roli Puka hral Milo§ Kopecky
a malé elfiky ztvarnili naptiklad Radek Holub, Sabina Kralova ¢&i Petra Spalkova.
O rok pozdgji se pokusil o soukromou produkci Tomas Topfer, ale jeho aktivity
se nakonec odebraly jinym smérem. My jsme vroce 1991 znovu inscenovali
Sen noci svatojanské, coz neni nikde na webovych strankach uvedeno. Uz tehdy
jsem vE&dél, Ze je to UZasné misto. ,,Nedalo mi to spat, a tak jsem si za tim Sel.
Zili jsme tehdy ve velmi svobodomysIné dobg.

Nez jsem pronikl na Spravu Prazského hradu, ub&hly dva roky.
Tehdy jsem dostal souhlas k vyuziti prostor pro divadelni uéely. Po schuizce
s Tomasem Topferem jsme se dohodli, Ze mu pfipadne rezie Romea a Julie.
Psal se rok 1994, kdy se vlastné jakoby ,,v plinkiach“ rozjel dnesni festival
Letni shakespearovské slavnosti. Jako jediny producent jsem musel vymyslet
nazev, a proto ze tfi logickych slov vznikl termin Letni shakespearovské slavnosti.
Musel jsem ale jesté¢ chvili pockat, jelikoz podminky byly nevhodné.
Kdyz ptedvedete, Ze néco umite, tak ma kazdy pocit, Ze to umi taky.

Rok 1994 byl nesmirné plivabny, protoZe v roli Romea ucinkoval Radek Holub
a Julii hradla Tereza Brodska. Obsazeni 1 jejich nasazeni bylo obrovské
a tak jsem vroce 1998 na toto Gspésné obdobi navazal. Od té doby se datuje
kazdoro¢ni produkce LSS. Tenkrat jsem veéd¢l, Zze to bude velikd udalost. Mym
snem bylo, aby to byla akce, kterd se stane tradici a zapadne uplné pfesné do toho
mista, na kterém se nachazi. Samoziejmé, kdyZ jsme zacinali, tak jsme netusili,
7e by se to rozrostlo do takové vysky a velikosti. V roce 1998 jsem oslovil svého
kolegu, Borise Rosnera, ktery na onéch mistech zreZiroval ptfenadherné predstaveni
Macbetha. Zbyl¢é informace 1ze dohledat na webovych strankach LSS.

V prvopocatcich jsme ani zdaleka netusSili, ze by se nasSe divadelni piehlidka
rozrostla do takové vySky a velikosti. Dnes jiz existuje produkce v Praze, Brné¢,
Ostrave a dokonce 1 v Bratislavé ¢i na jinych mistech Slovenska.

Po dvanacti ¢i tfinacti letech komunikace a intenzivni prace na tomto miste,
bez jakychkoli vyhlidek na dovolenou, jsem v jeden okamzik pochopil, Ze je nutné
,ubrat“. Vrcholem mého veskerého snaZeni bylo vytvofeni prestizniho divadelniho
festivalu. DovrSenim aktivniho plsobeni na pozici producenta shakespearovskych
slavnosti bylo uskute¢néni produkce Krale Leara na SpiSském hradé¢ v roce 2003.
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Mohu se zeptat, jak ¢i z ¢eho vznikl nazev agentury Schok?
Pro me¢ je to velice zajimava kombinace dvou jmen - Jan Kacer a Ewald Schorm.

Byli to v té dobé moji nesmirn¢ blizci ucitelé. Nazev Schok vznikl propojeni dvou
jmen téchto osobnosti.

81



I1. Seznam a obsazeni

analyzovanych inscenaci

Kral Lear
Romeo a Julie
Richard I11.

82



Richard I11.

William Shakespeare
Premiéra: 26. 6. 2012

Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu

Preklad Martin Hilsky
Rezie Martin Huba

Scéna Jozef Ciller
Kostymy Milan Corba
Hudba Jan P. Muchow

Pohybova spoluprace Juraj Letenay

Asistent rezie

Produkce

Richard, vévoda z Glostru
(pozdéji kral Richard II1.)
Anna, lady

AlZzbéta, kralovna
Buckingham, vévoda
Markéta, kralovna
Vévodkyné z Yorku
Edward, kral Edward IV.
Clarence, vévoda
Hastings, lord

Cateshy, sir William
Stanley, lord hrab¢ z Derby

Radek Broz

Vendula Stichova

Jifi Langmajer

Kléra Issova
Simona Postlerova
Karel Dobry
Eva Salzmannova
Radka Fidlerova
Marek Ronec

Kamil Halbich
Jan Teply
Marek Taclik
David Suchaftipa
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Richmond, hrabé
(pozdéji kral Jindfich VII.) Vilém Udatny

Rivers, hrabé Daniel Bambas

Grey, lord Ladislav Hampl

Dorset, markyz Ivan Luptak

Prvni vrah Tomas Pavelka

Druhy vrah Véclav Chalupa

York, vévoda Vladislav Kanka/ Matéj Prevratil
Princ Edward Bruno Aguas/ Josef Kanka
Starosta mésta Londyna & Ely,

Biskup Pavel Necas/ Jifi Schwarz
Arcibiskup z Yorku Karel Vicek

Brakenbury, sir Robert Zdenék Vencl

Ratcliffe, sir Richard Richard Trst'an

Tyrrel, sir James Lukas Langmajer
Zalanik a Pisaf Zden¢k Dusek

Madam Shora Natalie Topinkova

Hudebnici Tibor Adamsky, Oleg Sokolov, Jifi Vesely,

Ondftej Vesely
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Kral Lear

William Shakespeare
Premiéra: 28. 6. 2002

Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu

Preklad Martin Hilsky

Rezie Martin Huba

Kostymy Milan Corba

Scéna Jozef Ciller

Hudba Petr Malasek

Lear, kral Britanie Jan Trtiska

Francouzsky kral Miroslav Hrab&/ David Svehlik
Vévoda burgundsky Michal Slany

Cornwall David Novotny/ Igor Chmela
Albany David Matasek/ Jan Novotny

Kent David Suchafipa

Glostr Jan Kacer

Edgar Jiti Langmajer

Edmund Karel Dobry/ Adrian Jastraban
Osvald Zdene€k Vencl/ Marek Taclik

Curan Richard Trst’an

Sasek David Prachat/ Miroslav Taborsky
Slechtic Rudolf Jelinek
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Goneril
Regan
Kordelie
Ona

Druzina

Martina Valkovéa/ Eva Elsnerova
Linda Rybové/ Jitka Schneiderova
Barbora Seidlovéd/ Linda Rybova
Eva Cizkova
Martin Stransky
Ladislav Hampl
Daniel Bambas
Petr Peknic
Jakub Kabes
Pavel Batck
Petr Rakusan
Lukas Kral
Martin Sochor
Zden¢k David

Ptemysl Houska
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Romeo a Julie

William Shakespeare
Premiéra: 25. 6. 2004

Nejvyssi purkrabstvi Prazského hradu

Preklad Martin Hilsky/ Cubomir Feldek
Rezie Martin Huba

Scéna Jozef Ciller

Kostymy Milan Corba

Hudba Petr Malasek

Pohybova spoluprace Juraj Letenay

Souboje Karel Basak

Romeo Jiti Hajek/ Ladislav Hampl
Montek Igor Chmela/ Miroslav Taborsky
Montekova Natélie Drabiscakové/ Iva Volankova
Benvolio Adrian Jastraban/ Krystof Rimsky
Julie Katefina Capkova/ Zuzana Vejvodova
Kapulet Bohumil Klepl/ Jan Vlasak
Kapuletova Martina Valkova/ Jana Jan¢kova ml.
Stryc Kapulet Rudolf Jelinek

Tybalt Petr Blaha

Chtiva Emilia Vasaryova

Petr Marek Taclik

Knize Marek Vasut/ Petr Motloch

Merkucio Filip Capka/ David Novotny

Paris Miroslav Hrab&/ Tomas Petiik

Vavrinec, Lékarnik
Jan

Baltazar

Hynek Chmelaf/ David Suchatipa
Richard Trstan

Viclav Ligka/ Jan Santroch
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I11. Obrazova priloha
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Obrazek ¢. 1

Navrh kostymu Richarda III.
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Obrazek ¢. 2

Navrh kostymu pro inscenaci Richard I11.
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Obrazek ¢. 3

Navrh kostymu pro inscenaci Richard I11.
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Obrazek ¢. 4

Navrh kostymu pro inscenaci Richard I11.
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Obrazek ¢. 5

Richard III. pti korunovaci

(Jifi Langmajer)
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Obrazek €. 6

Richard svadi lady Annu

(Jifi Langmajer, Kléra Issova)
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Obrézek ¢. 7
Vrazda mladych princt

(Jifi Langmajer, Luka$ Langmajer, Richard Trst'an)
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Obrazek ¢. 8

Kralovna Markéta s vévodou Buckinghamem

(Eva Salzmannové, Karel Dobry)
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Obrazek ¢. 9

Rezisér Martin Huba
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