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Abstrakt

Tato préace se zabyva fotografii v periodickém tisku z pohledu moznosti naplnéni dil¢ich zamér.
Cilem je zjistit moZnosti Uprav novinarskych fotografii za zamérem manipulace s realitou. Smyslem
teoretické cCasti je podat souhrnné informace tykajici se novinarské fotografie, manipulace
a persvaze, zakladnich typickych prostfedkl Uprav fotografii a etickych norem. V praktické casti je
rozebrana fada pripadovych studii, na které jsou aplikovany teoretické poznatky. Podle predem
stanovenych kritérii jsou vybrané priklady Uprav fotografii interpretovany tak, aby bylo vidét,
mozny posun vyznamu. Smyslem prace je zachytit moiné zdsahy do obsahové integrity
zpravodajskych snimk( a tim zplsobené posuny v plisobeni fotografie. Pfredevsim z pohledu médii

zprostfedkovavajicich skutecné udalosti a vytvarejici obraz reality.
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Abstract

This work deals with the photos in the periodical press from the perspective of possibility of
fulfillment its internal targets. The aim is to find options for editing journalistics photos with
intention of manipulating reality. The purpose of the theoretical part is to give the summary of
informations about photos in journalism, manipulation and persuasion, about the typical means
of basic photo editing tools and ethical standards. In the practical part Is analyzed several case
studies, on which is applied theoretical knowledge. According to predetermined criteria are
selected some examples (of edited photos) which are interpreted in order to see a potencial of
shifting in their meaning. The purpose of this work is to capture the possible interferences with
the content integrity of news images causedby shifts in effects of photographs. Especially in the

point of view of actual events mediated by media which are creating an image of reality.
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Uvod

Fotografie byla a je povaZovana za univerzalni vyrazovy prvek. Strucné zachycuje realitu
a sdéluje obecnym jazykem zakladni informace predkladaného tvrzeni. Hovofi stejnou reci ke
vsem lidem bez jakychkoliv rozdild. Fotografie je internaciondlni: je to mezindrodni ,fec”, kterd
nepotrebuje pfekladu a je pfimo srozumitelnd ndrodim vsech kontinentt (Ciljakova, 1975a: s. 12).

Také proto jsou stale ¢astéjsi snahy o Upravy fotografii, tak aby pfesné znazorriovaly to, co
chce autor publiku ukézat. PFani fotografa se ovéem nemusi shodovat se skuteénosti. Casto sta¢i
mala dprava, vyrez z celku nebo barevny posun a obraz jiz nevystihuje realitu tak, jak se odehrala
a jak ve skutecnosti plisobila na Ucastniky pritomné , pfi ¢inu“. Takto vzniklé interpretace udalosti
mohou byt zamérné, ale také mohou byt pouze vedlejsim efektem nutnych Uprav fotografii pred
tiskem. Jakymi zplsoby se dd4 manipulovat s fotografiemi, kde jsou hranice stanovené zdkonem
a kde jsou etické limity novinarské prace? Na tyto hlavni otazky bych se chtéla zaméfrit.

Jak tekl jiz pred desitkami let Zdenék Hofreni, fotoreportér je publicista, ktery se obraci ke
Ctendri se svym sdélenim vizudini formou. Svou fotografii miuZe nejenom informovat. MiZe také
pfesvédcovat, agitovat, vyvoldvat citové emoce, miiZe plnit i funkci organizdtora (in Ciljakova,
1975b: s. 10). Fotografie se stala nedilnou soucasti tisténych médii a fotoreportéri
nenahraditelnou ¢asti redakéniho tymu. Medidlni praxe se aktivné podfizuje modernim vyvojovym
trenddm, ale zaroven se objevuji nové problémy, teoretické i aplika¢ni povahy, které je potreba
neustale fesit. Pro béZného ctenare novin znamenaji tyto zmény na jedné strané lehdéi orientaci,

ovsem s rostoucim poctem médii pfichazi problém vybéru z mnoha dalSich variant.

Era zprostredkovanych informaci

V dobé nadvlady médii, kdy se informace a aktualni sdéleni na lidi hrnou ze vSech stran
v obrovském mnoZstvi, je potfeba vybrat si pouze zlomek nejdllezZitéjSich a nejpodstatnéjsich
informaci. A to v co nejkratSi dobé. Také k tomu slouzi médii poskytované obrazové zpravodajstvi.
Dobre provedena fotografie dokaze vystihnout i vice neZ celd stranka textu. V chaotické
a uspéchané dobé plné shonu staci prelétnout oc¢ima nékolik fotografii a clovék mize byt v zasadé
informovan o vSsem dllezitém. Plati to dnes a stejné tak to platilo i vdobé, kdy podobnou
myslenkou uvedla svoji knihu Adéla Ciljakova: ,,V dnesni dobé poznamenané nebyvalym rozvojem
védy a techniky, ktery zplsobuje staly pritok obrovského mnozstvi informaci, uplnou informacni

explozi, stava se stdle dulezitéjsi otdzka kontaktu, prijeti a plsobeni té Ci oné konkrétni informace



na adresdta, tj. otdzka jejiho vybéru mezi mnoZstvim jinych informaci, jejiho dopadu a ucinu”
(1975a:s. 3).

K takto dualeZzitému postaveni fotografii predurcuje mnoho jejich zakladnich
charakteristickych vlastnosti. Jak dale specifikuje jejich charakter Ciljakova ,Pro fotogrdfii je
pfiznacnd informacni nasycenost, srozumitelnost a koncentrovany obsah, tudiZ fotografie splriuje
poZadavek casové nendrocné, koncentrované a srozumitelné informace. K tomu, aby byl dnes
clovék informovdn, nepotrebuje si precist mnoho textu, ale mnohdy mu staci vymluvné, autentické
fotografie, komentované jednou nebo nékolika vystiZznymi vétami” (tamtéz: s. 11). Ve své praci se
budu snafzit blize vysvétlit plivod téchto charakteristik, jejich opravnénost a plsobeni v praxi.

,0braz fekne vic neZ mnohd slova. Slova sdéluji skutecnost abstraktné, nepfimo, kdeZto
obraz vnimdme bezprostiedné. Tedy také rychleji, témér nardz. Moderni ¢lovék Zadd, aby byl
informovdn rychle a dokonale. Je to jedna z nezbytnosti jeho spletitého a ndro¢ného Zivota. Proto
také obrazové informace hltd s tak neuhasitelnou Zizni” (Mackd, 1964: s. 9). Od dob, kdy Jifi
Mackl zformuloval toto hodnoceni soudobé spole¢nosti, ubéhlo jiz mnoho casu, ale obsah
zGstava aktuaini dodnes. BohuZel je vsoucasném shonu také velmi snadné manipulovat
s fotografii a tim i sdopadem obrazu na vnimani lidi. Snimky ¢asto mohou byt zavadéjici
a zkreslujici nebo naprosto lZivé. Dnes jiz neplati Barhesova jistota ,toto bylo“, jista minulost jiz
neni samotnou podstatou fotografie a netvofi tak jeji jedinecnost a pravdivost. Podle néj totiz
fotografie neni jen pouhou pripominkou minulosti. ,To, ¢im na mné ucinkuje, nezdlezZi v tom, Ze
obnovuje cosi zruseného, nybrZ v tom, Ze dosvédcuje: to, co vidim, vskutku bylo“ (Barthes, 1994:
s. 74). Fotogrdfie nerikd to, co jiZ neni, nybrZ pouze a najisto, co bylo (tamtéz: s. 75).

Fotografie neni realita vytesana do kamene. OvSsem nepozorny a nezkuseny ¢lovék (¢tenar)
mUzZe Casto z novin nabyt nepravdivé predstavy o realité, pokud slepé véfi vsemu, co vidi.
V nékterych pfipadech nemusi jit ani o zdmér autora, oviem v opacéném pripadé muize byt
zmanipulovana fotografie ucinnym prostfedkem persvaze a propagandy. Média maji obrovskou
moc konstruovat skutecnost. V pfipadé obrazovych informaci obsaZzenych ve fotografiich maji
vSechny zpravy punc pravdivosti a skutecnosti diky zazitym a uznavanym vlastnostem typickym
pro fotografie. To pravé diky vSsem typickym vlastnostem, na jejichz zakladé se vizil , mytus
pravdivosti fotografie”. Pravdivost, autenticnost nebo dokumentarnost fotografie stoji na

vratkych zékladech, které digitalni technologie podlamuje.



Cile a postup prace

Pfi vybéru tématu bakalafské prace jsem se tedy rozhodla pro oblast Zurnalistické,
konkrétnéji novinarské fotografie. Nechci se ovSem zabyvat jeji kategorizaci nebo formalni
strankou. Z vySe uvedenych dlivoda si myslim, Ze nejen pro Zurnalisticko-fotografickou praxi maze
byt vyuZitelnd analyza moznosti fotografii a jejich rlzného plsobeni na ¢tenére. Ale i z pohledu
publika je dobré védét, jak véci funguji. Zaméfila jsem se pfedevsim na vliv obrazu na ctendre.
Jakym zpUsobem fotografie Gc¢inkuje na vnimani lidi a jak se témito Gc¢inky d4 manipulovat.

V textu se chci zabyvat pouze fotografii v periodickém tisku — denicich ¢i tydenicich, nikoli
v obrazovych magazinech nebo televiznim vysilani. Nebudu posuzovat umisténi fotografie v listu
nebo spojitost obrazu s popiskem. Jde mi o samotnou fotografii jako zdroj informaci, strucné
a vystizné sdéleni vypovidajici o realité. Pfi praci se nechci zabyvat vyvojem fotografie, ale
zaméfim se pouze na soucasnou podobu fotografie, stejné tak Upravy obrazu budu zkoumat
pouze v moderni digitalni podobé.

Abych byla schopna dobrat se smysluplného vysledku, rozhodla jsem se v teoretické ¢asti
kratce zmapovat obecnou teorii Zurnalistické fotografie, teorii neverbalni persvaze a prostredk
uprav fotografii a na konec i legislativni (a eticky) rdmec, ktery vymezuje hranice prace redakci
s fotografiemi. To vSe proto, abych mohla posoudit moralni hranice Uprav fotografii, zmény
intenci a pUsobeni fotografii na vnimani ¢tenarem.

V praktické c¢asti nakonec rozeberu nékolik prikladt manipulace s fotografickym obrazem na
zakladé znalosti ziskanych z predchozich ¢asti. Pokusim se objektivné naznacit, jakym zplsobem
tyto zmény bude vnimat ¢tenar a jak ovlivni jeho vnimani zobrazované skute¢nosti. Samoziejmé
v pfipadé podobné analyzy pljde spiSe o subjektivni zhodnoceni zmén, jelikoZ rizné nuance
vnima kazdy jednotlivec individudlné. K ruce proto budu vyuZivat jiZz zpracované pfipadové studie

na podobné téma.
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7 v 7

Teoreticka ¢ast

1. Teorie fotografie

V teoretické C¢asti tykajici se Zurnalistické fotografie se budu snaZit stru¢né definovat
podstatné stavebni prvky fotografie. Soucasti obecného ramce je zakladni charakteristika
sdélovacich prvk( fotografie, jeji stavby, skladby a hlavnich prvk( kompozice. Nasleduje c¢ast
specialné vénovana fotografii v Zurnalistice: definice novinarské fotografie, nastin moiné
kategorizace, zachyceni nejvyznamnéjsich vlastnosti a funkci fotografie a zhustény pohled na

redakéni prdci s fotografiemi.

1.1 Fotografie jako sdéleni

Informace je charakteristickou, urlujici sloZzkou kaZdého novindrského projevu. To plati
nejen pro verbdlini Zurnalistiku, ale i pro vizudlni, pracujici s obrazem nebo s fotografii (Mackd,
in Ciljakova, 1975b: s. 36). Stejné jako slova, véty, zvuky, znameni a dal$i znaky i fotografie patfi
mezi moiné zpisoby sdélovani.' Cilem fotografického obrazu je predavani konkrétniho obsahu
a informaci dalSim lidem. ,KaZdy fotograficky snimek je autorem, vytvoren a divikem prijimdn
jako jev, jehoZ jedinym cilem je vyvolat v divakové védomi obsah. K nicemu jinému neni snimek ani
uréen ani pouZitelny” (Smok, 1986: s. 4). Samotné sdé&lovani je zaloZeno na principu predavani
konkrétniho obsahu — autor vytvori fotografii a za pomoci média (vtomto konkrétnim pripadé
periodicky tisk) jej distribuuje adresatovi (v medidlni produkci je adresat nezndma masa osob).
Informaci v tisku ovSem nerozumime jakékoli sdéleni, ale zpravidla komplex novych, aktudlnich
dil¢ich fakti o vétsinou dosud nezndmych skutecnostech a okolnostech, které jsou tak c¢i onak

dilezité. Je to tedy vyslovené socidlni hodnota (Mackd, in Ciljakovd, 1975b: s. 36).

1.1.1 Stavba, skladba a kompozice fotografie

Kazdy obsah nebo nova informace vznika aZ jako vyhodnoceni daného vyrazu sdéleni ve
védomi adresata. Sdéleni jsou nositeli jedinecného vyznamu, ktery urcitym zplsobem zastupuje

skutecnost. Proto se jedna o sdéleni zdstupnd — zastupuji skute¢nost zachycenou v daném vyrazu

' sdélovani je jednou zvariant jednani, konkrétné jednani obsahové. Smyslem obsahového jednani je
vyvolat ve védomi lidi (pozorovatell, pfijemct) urdity obsah. Vysledkem takového jednani zamérfeného na
druhou osobu je sdéleni.
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a prenasi k Sirokému publiku. Vyznam sdéleni se v mysli pfijemce projevi jako ucinek. ,KaZdé
jednotlivé sdéleni pfedstavuje obsahové uspofddany sdélovaci systém” (Smok, 1986: s. 4). Kaida
fotografie je tedy sdélenim s rGznym obsahem a urcitym mnoZstvim informaci.

Nez vsak snimek vyjde v novinach, musi projit nejen procesem tisku, ale predevsim nékolika
fazemi abstraktni tvorby pred samotnym fotografovanim. Postup materidlniho zhotoveni vyrazu
snimku oznacujeme jako stavbu. Naopak tvorbu obsahu oznacujeme jako skladbu (tamtéz).
Stavba fotografie je tedy tvorfena neptimo, skrze fotograficky aparat. Fotograf objekt pred sebou
zachycuje prostfednictvim technického pfistroje, za pomoci objektivu a digitalnich dat. Pro stavbu
obrazu je dlleZitym prvkem predeviim predmét fotografie (Smok, 1984: s. 37). Skladba je
manipulace s obsahovymi prvky podle obsahového zdméru autora (tamtéz: s. 62). Pri realizaci
obsahového zaméru, pti skladbé fotografie, by mél autor mit jasnou predstavu o zavére¢ném
vysledku své &innosti. Ceho chce dosahnout, jak by mél vypadat vysledek a jak to v praxi nejlépe
udélat. Pokud ma autor promyslenou stavbu i skladbu fotografie musi si pfed samotnym focenim
promyslet zplsob tvorby. Tvorba vychdzi z prijeti autorského zaméru (tamtéz: s. 66).

Fotograf samotny obraz vytvadri ze tii prvki: okamZiku, obsahu a kompozice. Kompozice je
jednou z hlavnich sloZek dobré fotografie (Dickman a Kinghorn, 2010: s. 103). Pfi rozhodovani
o spravné kompozici snimku je tfeba si nejprve zodpovédét nékolik zakladnich otazek — budu fotit
staticky nebo pohyblivy objekt, jak velké hloubky ostrosti budu chtit dosahnout a jaké jsou
svételné podminky (jas, protisvétlo, kontrastni plochy apod.). Komponovdni jako hlavni tvarci
proces pri fotografovdni spocivd v usporaddvdni hlavnich a vedlejsSich objekt( do formdtu obrazu
(Horny a Krsek, 2009: s. 99). Je potfeba predem zvolit idedlni format snimku — zda je snimana
predloha vhodna spise pro vyskovou i Sitkovou fotografii. Jednim z tradi¢nich pravidel kompozice

je princip tfetin nebo také zlatého rezu.

1.1.2 Vnimani obrazu

Clovék vnimd nejenom oc&ima, realitu vyhodnocuje a vnimd i na zékladé znalosti, zkusenosti
a citu. Clovék zaostti na ,to nejdilezitéjsi“. Clovék vidi prostorové, funguje i jakési ,periferni
vidéni“ a vnimd i hloubku prostoru (Horny a Krsek, 2009: s. 100). Fotografie vSak realitu ochuzuje
o treti rozmér — o hloubku — a zcelé reality predkladaji pouze presné ohranieny vysek.
Nejzakladnéjsi postup vnimani obrazu lze shrnou do tfi krok(: obraz vétsinou vnimdme
horizontdlné, pri jeho cteni postupujeme nejcastéji (1) nahorfe zleva doprava, (2) posléze
diagondlné doleva dolii a nakonec (3) vodorovné doprava. Voditkem oka mohou ale byt i linie,

nejlépe diagondly, nebo pomoci linky tvaru S (tamtéz).
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Neil Postman povaZuje za Spatné zaméfovat se pouze na zpUsoby cteni fotografii
a zdlraziuje propojeni obrazu se slovy a to predevsim ve vtahu k porozuméni. Ve své knize cituje
znamy vyrok Gavriela Salomona, Ze ,, obrazy je tfeba rozpoznat, slovim je nutné rozumét” a dale
jej rozviji. Fotografie podle néj predvddi svét jako objekt, zatimco jazyk jako myslenku. | ten
nejjednodussi akt pojmenovdni véci je aktem mysleni — porovndni jedné véci s druhou, urceni
spolecnych rysu, ignorovadni rozdili a vytvoreni imagindrni kategorie. V prirodé neexistuje nic
takového jako ,Clovék” nebo ,strom”. Vesmir nenabizi Zddné podobné zjednodusujici kategorie,
jen nekonecnou riznost. Fotografie dokumentuje a oslavuje konkrétni formy této nekonecné

riznosti. Jazyk je ini srozumitelnymi (Postman, 2010: s. 90-91).

1.2 Definice zurnalistické fotografie

Pfedné je treba si uvédomit rozdil mezi fotografii v Zurnalistice a Zurnalistickou fotografii.
| kdyZ obé tato spojeni mohou znit velmi podobné, je mezi nimi zasadni odliSnost: fotografii
v Zurnalistice je chapdno jakékoliv obrazové sdéleni zobrazené médii — tedy i reklamni ¢i umélecké
obrazy Obr. ¢. 1); Zurnalisticka fotografie (Obr. €. 2) je kategorie uzsi a specific¢téjsi, predevsim je
zde kladen dlraz na zobrazovanou skute¢nost, mélo by se jednat o pohotové zobrazovani aktudlni
spolecenské skutecCnosti — jevy této skutecnosti jsou zachycovdny vécné, autenticky v jejich

konkrétnosti a v urcitych casovych vysecich (Labova, 1990: s. 14).

= i Ty

hitp: i lidovky cz10/064/0ngal TSH34230c_£_slovanska_epope]_005_3_ jpg

Obr. €. 1 — Zurnalisticka fotografie
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http:/iwww.reflex.cz/galerie/kultura/10414/?foto=0

Obr. ¢. 2 — Zurnalisticka ilustrace/kopie uméleckého dila

Pfikladem mohou byt fotografie Slovanské epopeje od Alfonse Muchy, kdy prvni snimek
(obr. €. 1) zachycuje sbirku uméleckych dél, pfinasi informaci o vystavé a dalsi podrobnosti a maze
byt zafazen do nékteré zkategorii fotoZurnalistickych Zanrd (viz kap. 1.4. Kategorizace
Zurnalistické fotografie). Druhy obrazek (obr. €. 2) zachycuje pouze jedno samostatné dilo z celé

vvs

série maleb, je témér presnou reprodukci pivodniho platna, ale neptinasi Zadné blizsi informace

0 misté, Case ani osobach. Tento snimek m(ze byt napfiklad ilustraci k tématlim zabyvajicim se

umeéleckou tvorbou nebo soucasti reklamy upozornujici na zahajeni/ukonceni vystavy.

Definice Zurnalistické fotografie se musi odvijet od definice samotné Zurnalistiky®
a charakteristiky fotografie jako sdélovaciho prostfedku. Pouze pochopenim specifik jednotlivych
pojmU je mozZné pochopit skutec¢nou podstatu a smysl samotné Zurnalistické fotografie.
Fotografie je modernim zplsobem obrazového zachyceni skutecnosti, vychazejici z tradice malby,
umoznénym technickym pokrokem 19. stoleti.

Zurnalisticka fotografie je tedy vizudini formou sdélend novindfskd informace; Gcinnym
vyjadrovacim prostredkem, casto presnéjsim a duvéeryhodnéjsim neZ psané slovo (Osvaldova a kol.,
1999: s. 70). Dobie provedenou Zurnalistickou fotografii vnima ctenar jako redlnou skutecnost.
Zurnalistickd fotografie umoZriuje byt ,pfi tom“, stdt se bezprostfednim svédkem zajimavé ¢i

dramatické uddlosti (tamtéz).

? Zurnalistika byva definovana jako specifickd profesni innost, kterd zahrnuje pravidelné a soustavné
provddény sbér, tiidéni, zpracovdni a distribuci aktudlnich sdéleni casové povahy, tematicky zamérenych na
oblast politického, ekonomického, kulturniho, spolecenského, sportovniho apod. déni, tedy ,zpravodajstvi“.
Dalsim z ukol( Zurnalistiky je predkldddni srozumitelného vykladu zndmych a verejné dostupnych faktd,
prezentace argument( nebo subjektivnich postoji a ndzord, tedy , publicistika” (Reifova a kol., 2004: s. 322).
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1.3 Vlastnosti a funkce Zurnalistické fotografie

RGzné teorie fotografie a dalsi souvisejici literatura se povétsinou shoduji na obecném
vymezeni hlavnich vlastnosti fotografického zobrazeni, mezi néz radi dokumentarnost,
autenticnost, nazornost, univerzalni srozumitelnost a zastaveni ¢asu.

Dokumentarnost a autenticnost jsou Casto sdruzované vlastnosti, které spole¢né umoznu;ji
fotografii vérné a pravdivé zachycovat realitu. KaZdy snimek je hodnovérnym svédectvim o tom, Ze
zobrazovany predmét nebo vyjev opravdu stdl nebo odvijel se pfed kamerou (Labova, 1990: s. 8).
Nazornost plni funkci zastupnou, diky niz fotografie mulze znazormovat skutecnost, tak jak
doopravdy vypadala (v daném okamziku a z jistého pohledu). Fotografie je autentickd, zddnlivé
nezaujatd a vizudlni, jeji pasobeni na cCtendre se bliZi k informaci z bezprostfedniho pramene,
k zobrazovdni reality ,jakd je (Ciljakova, 1975a: s. 11). Zastaveni €asu do konkrétniho okamZiku,
fixovani udalosti na casové vyseky. Fotograf zachycuje uddlost v okamZiku, kdy se odehrdvd, Ze
nezasahuje do jejiho priibéhu a zndzornuje ji soucasné s tim, jak uddlost probihd (tamtéz). Dulezity
je predevsim odhad spravného nacasovani, tak aby fotografie zachytila stéZejni ¢ast uddlosti
a popisovala charakteristické jevy a podstatu. Univerzalni srozumitelnost fotografie je vlastnosti
zajistujici nepodminéné porozuméni. Tedy fotografie mluvi vSeobecné zndmou fedi, kterd je béziné
srozumitelna vsem bez rozdild.

Funkce Zurnalistické fotografie prehledné popisuje Labova (1990), ktera u fotografii
zminuje funkci informacni, ilustracni, grafickou a jako specidlni kategorii uvadi funkci vychovnou.

Pro teorii novinarské fotografie je nejdllezZitéjsi funkce informacni, ktera v obrazovém
sdéleni pracuje jako nositel zakladni informace, text slouZi pouze jako popisek. Fotografie sama
0 sobé dokaze vystiZzné zndazornit fotografovanou skutecnost (viz vyse obr. ¢. 1). Opacné plsobi
funkce ilustracni, jelikoz obraz sam o sobé slouzi pouze jako doplnék textu, ilustruje popisované
predméty ¢i skutecnosti pro lepsi predstavu Ctenare, pfipadné mUze plsobit na emoce (viz vyse
obr. ¢. 2). Funkce graficka je vyuZivana komplexné v celkové podobé listu. Také graficka funkce
fotografie ma vliv na celkovou grafickou podobu listu. Zvlastni kategorii je vychovna funkce. Pro ni
je typickda ndzornost, srozumitelnost a jednoznacnost téch fotografii, které maji vyznam pfi

pUsobeni na rozsifovani prehledu, vliv na vytvareni nazora a slouzi jako osvéta.

Zjiné perspektivy rozliSuje funkce a vlastnosti fotografii Baran (1971), ktery je tridi
podle divackého hlediska na (1) vérné a Zivé reprodukce svéta a (2) ozdobné, dekorativni,

obrazové fotografie. | takto rozdélené fotografie lze popsat pomoci typickych vlastnosti
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Zurnalistické fotografie definovanych vySe. Prvni typ je charakterizovdn dokumentarnosti,
autenti¢nosti a ¢asovou strnulosti napliujici funkci informacni. Druhé divacké hledisko zohledruje
predevsim ndzornost a zastupuje funkci ilustracni a grafickou.

Mack@ vymezuje vlastnosti, o které se fotografie v novinarstvi nejéastéji opira. Radi sem
ztotoZnéni se zobrazenym jevem, domnélou okamzitost pfijeti, smyslovost a nazornost, zvécnéni

pfitomnosti, dokumentarnost a rychlou realizaci (in Ciljakova, 1975b: s. 38).

1.4 Kategorizace zurnalistické fotografie

| kdyZz nemdam v planu se hloubéji zabyvat kategorizaci Zurnalistické fotografie, myslim si, Ze
je treba alespon ve zkratce naznacit, jakym zplsobem tuto problematiku vnimaji odbornici
a z jakého teoretického zakladu vychazim v praktické casti.

Nejcastéji jsem narazila na déleni Zurnalistické fotografie podle rdmcového zaclenéni do
zakladnich Zurnalistickych ZanrQ: zpravodajstvi, publicistika a zvlastni kategorie specifickych
zanru. Konkrétné vychazim ze ¢lenéni, které definuje Labova (1990), ovSsem i dalsi autofi odborné

literatury (napf. Baran, Havli¢ek) se s timto délenim ztotoZriuji.?

Ukolem zpravodajskych ZanrG je reprodukovat &tenafi nezkreslenou skuteénost, vérné
informovat o realité v podobé obrazového svédectvi (Ldbova, 1990).*

0 obrazovd zprdva — ma predevsim informacné-poznavaci funkci, recipientovi predklada
komprimované, vécné a pohotové vizudini informace. Obrazova zprdva pouze konstatuje
fakt a zprostfedkovava informace v autentické podobé, zvefejnéné informace jsou
v podobé nezobecnénych faktl (obr. ¢. 3).

0 agenturni aktualita — je zaméfena na struc¢né vizudlni sdéleni fakt(, pricemzZ se snazi
o zachovani obsahové univerzdlnosti, vdznosti a oficidlnosti pojeti. Agentura vystupuje
jako reprezentant statniho zajmu, proto by méla klast dlraz na seriéznost zobrazeni
a maximdini reprezentativnost zachyceni uddlosti ¢i osob (obr. €. 4).

0 vécnd ilustrace — slouzi pouze jako vizudini doplnék obsdhlejsiho zpravodajského
textového materidlu, vysvétluje nebo konkretizuje, samotny obraz nemd potfebné

informacni potencidly (obr. €. 5).

* Oznacenim i formami se fotografie uzce primykd Zurnalistickym a publicistickym literdrnim formadam
a projeviim” (Baran, 1971: s. 9).
N Ptiklady Zanrovych snimk viz pfiloha €. I. - Kategorizace Zurnalistické fotografie.
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0 fotografickd glosa — klade duraz na predkladanou informaci, sdélovany fakt zde pusobi
jako prvek, ktery md za ukol provokovat recipientovo mysleni. Tento typ fotografie se
vyuziva predevsim pfi zachyceni spolecenskych problému — predklada kriticky pohled na
realitu a za pomoci nadsazky, ironie Ci satiry se snazi vybudit Ctenare k hlubSimu
zamysleni.

0 fotograficky referdt — nejCastéji série snimk( informujicich o spolecensky vyznamné

uddlosti ze vsech oblasti Zivota nabizejici komplexnéjsi pohled na zobrazovanou uddlost.

Fotografie publicistickych Zanrt jsou méné vazany na pozadavek objektivniho zachyceni
reality, dlraz je kladen spiSe na autorskou vypovéd o zobrazované skutecnosti — vyjadreni vSech
souvislosti a mozZnych interpretaci. Samotna fotografie by méla zaplsobit na étenare jistym
emotivnim nabojem.

0 FotoreportdZ — je jednim z nejcastéji vyuzivanych typlG Zurnalistické fotografie. Diky
moznosti osobniho autorova pohledu neni fotoreportaz tolik vazana na objektivni zdznam
reality, dlraz je kladen predevsim na hodnotici stanovisko autora, ktery zachycuje
skutecnost jako osobni svédectvi z jistého Uhlu pohledu. V sérii snimk({ se tak autor snazi
o zachyceni vrcholnych okamzik( udalosti a pomoci vedlejSich zabérd dokresluje podstatu
a smysl udalosti (obr. ¢. 6 — ¢. 10).
FotoreportdZ miZze zachycovat tfi rGzné typy udalosti: uddlosti predvidané, nepredvidané
nebo koncipované. Podle toho, o ktery typ udalosti jde, musi fotograf prizplsobit pfipravu
— koncepci obrazu, zachyceni ¢asu apod. U uddlosti predvidanych (jako oslavy, jednani aj.)
mUZe byt problematicky moment obvyklosti, kdy dochazi ke vzniku obrazovych stereotypl
a od autora je oekdvana schopnost vnaset nové pohledy. Uddlosti nepredvidané kam lze
zaradit vSechny nehody, katastrofy atd., je automaticky pfitomen prvek vyjimecnosti
a jedinecnosti, takovéto udalosti vétsinou maji mnoho vrcholnych momentd, jsou tedy
jednodussi na zachyceni a nedochazi tolik ke stereotyplm. Specidlnim typem jsou uddlosti
koncipované (inscenované), kde je kladen velky dliraz na schopnost reZirovat, aranZovat
a prizpGsobovat si fotografovanou skutecnost. Inscenované fotografie jsou ovsem
povaZované za eticky sporné, jelikoZ je zde nejasna otdzka pravdivosti obrazové vypovédi.
Druhy fotoreportdze podle Zdnru: politicka, kulturni, sportovni, spolecenska, kriticka, nebo
vojenska reportdz (Baran, 1990: s. 9).

0 Fotofejeton zobrazuje konkrétni jev ¢i fakt aktudlni spolecenské reality, ktery predklada

jako vice snimkovou vypovéd' vysvétlujici dany jev, obsahujici zhodnoceni a zavér. Pro
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fotofejeton je typicka originalita v ndpadu i zpracovani — odlehéenou formou popisuje

realitu, kterd ma v tomto podani ismeévné vyusténi s pfekvapujici pointou.

Do kategorie specifické Zanry spadaji predevsim dva druhy fotografii: reportazni portrét
a titulni fotografie.

O Reportdzni portrét byvd nejcastéji pouZivan na titulnich strandch, jako soucdst rozhovori
nebo formou ilustrace k beletristickym textim. Autor klade dlraz na vysledné plsobeni
zobrazeni jedince, nezaméruje se pouze na vérné zachyceni podoby, ale i na charakter
Clovéka. Jedinecného plsobeni dosahuje nejcastéji zachycenim osoby v autentickém
a pfirozeném prostredi (obr. ¢. 11 a ¢. 12).

0 Titulni fotografie ma nejméné jasné zafazeni, protoZe timto obrazem muze byt jakakoliv
fotografie ze viSech Zanr(. Specificka je pfedevsim svym vyznamnym postavenim v Cele.
Toto charakteristické postaveni klade na titulni fotografii fadu poZadavk( — méla by
slouZzit jako prvotni seznameni ¢tenafe s obsahem Cisla, plnit funkci obrazového poutace
a soucasné pusobit esteticky a emotivné (pfip. i vychovné). Po strance obsahové musi
titulni fotografie odpovidat typu periodika (ndmétem i zplsobem zpracovani) a soucasné
respektovat funkce a poslani média. NejdllezZitéjsSim formalnim pravidlem je atraktivnost

namétu a vytvarné dokonalé zpracovani obrazu spolu s kompozici.

Jiz zminovany Ludvik Baran (1971) definuje predevsim zakladni skupiny novinarské
fotografie, kam radi (1) reportazni a publicistické fotografie, (2) dokumentarni a nauc¢né fotografie
a (3) obrazové fotografie.” Za stéZejni pro zurnalistickou praxi povazuje reportazni a dokumentdrni
fotografie, mezi kterymi nedefinuje jasné hranice, protoze se v jistych bodech vzajemné prolinaji.
Vymezuje alespon zdsadni rozdily odliSujici od sebe tyto dvé kategorie. ,ReportdZi neslusi
prekrucovat, pretvdret fakta a komponovat uméle nékteré obrazové prvky. Dokument naopak
nemliZe prosté popisovat fakta, ale [mél by] spolecensky je zarazovat. MiZe se vsak zmocnit
skutecnosti osobitou formou” (tamtéz: s. 4).

Mezi spolecné charakteristiky reportdini a dokumentarni fotografie fadi mezinarodni
sdélnost, prehlednost a jednoduchost, plné respektovani reality, jasny a snadno Citelny postoj
a nazor autora. U obou téchto typ( vidi vlastni podstatu tematiky obrazu v dé&ji, udalosti

a vyjadreni casu a doby. Upozornuje také na casty problém se zaménovanim dokumentu

> Vice viz priloha ¢. lll. - prehledna kategorizace novinarské fotografie podle Barana
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s obrazovou fotografii, jelikoz dokument muzZe vyuzZivat ,forem skladby vytvarné obrazové
fotografie”.

Podle tematiky fotografii a jejich moZnych forem rozliSuje Baran (kromé zakladnich, vyse
zminénych Zanrd) také nékteré zvlastni skupiny jako fotograficka série, informace, kronika,
prehled, korespondence, anketa, agitka, interview a dalsi. PfestoZe se snaZi vyjmenovat velkou
¢ast znamych zanr( a forem, v zavéru sam autor pfiznava sloZitost a ¢astecnou nesmyslnost
tohoto pocinani. PredevSim pochybuje o smyslu tfidéni a jasného ohrani¢ovani jednotlivych
forem. ,Prilisnou kategorizaci a presnym ohranicovanim druhd, Zdnrd, typi a forem bychom
snadno dosli k fotografii schematické, popisné a konstruované, kde by byla fakta potlacena
formou, pojetim” (tamtéz: s. 9).

Havlicek vymezuje nejbéznéjsi druhy fotografii vyuzivanych ve fotoZurnalistice na zakladé
zakladnich obor0 fotografické tvorby, které souviseji s praci novinarl. Definuje reportazni portrét,
fotografii z pracovniho prostredi, fotoreportaz, sportovni fotografii, Zdnrovou fotografii (feature)

a jako specificky typ pridava fotografii z televizni obrazovky nebo fotografickou reprodukci (1975).

1.5 Zurnalistickd fotografie v praxi (v periodickém tisku)

V tisténych médiich jsou nejcastéji vyuzivany obrazové zdroje zjiz existujicich tiskovych
agentur nejen u nas, ale i ze svéta. Vétsi vydavatelstvi s pocetnéjSim persondlnim zdzemim si
mohou dovolit zfidit vlastni obrazové redakce, sloZzené nejcastéji z fotografli, grafik a dalSich
vytvarnych redaktorda.

V dennim tisku jiz ma Zurnalisticka fotografie své stalé misto. Jejim poslanim zde je ptinaset
aktudlni obrazové zpravodajstvi scilem pomahat novinam plnit jejich informacni
a zurnalistické ukoly. V praxi je také kladen dlraz na vybér vhodnych fotografii a jejich zarazeni,
které velice ovliviiuje ucinnost plsobeni fotografii. Pokud je fotografie pouzita jenom jako
ilustrace a slouZi pouze jako upfesnéni predstavy recipienta o déji nebo jako doplnéni textu
a dovysvétleni, neni tolik kladen dlraz na obsah, ale spiSe na estetické a vychovné plsobeni.

V agenturnim obrazovém zpravodajstvi méli dfive vyrobci a distributofi monopolni
postaveni na vyrobu obrazovych aktualit. Jednotlivé redakce pFebiraly velkou ¢ast fotografického
zpravodajstvi ze specializovanych agentur a casto tak dochazelo k opakovani fotografii a ke
vznikdm obrazovych stereotypl. Dnes jiz je vyroba fotografii jednotlivymi redakcemi béznéjsi

praxi, také diky rozvoji technologii a zjednoduseni vyroby fotografii.
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Agenturni obrazové zpravodajstvi ma charakter oficidlniho pojeti, reprezentujici stat, stojici
vroli mluvéiho a hdjici zajmy statu. Autor tak md mnohem mensi prostor pro individudlni
pUsobeni a originalitu. Fotografie je chapana jako druh zboZi, na jednu stranu se musi snaZit
vyhovét pozadavkim spolecenské poptavky, a na stranu druhou se snazi v rdmci svych sil pusobit
na odbératele svoji vlastni nabidkou. Stejné jako redakéni fotografové, jsou i autofi agenturnich
aktualit odpovédni za vznik kvalitnich aktualnich fotografii. DalsSimi poZadavky je schopnost

popisnosti, dokumentarnosti a v praxi také pohotovost, operativnost a rychla distribuce.
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2. Teorie persvaze a manipulace

Stejné tak jako slovy i obrazem mize jeho autor chtit (a vétsinou skute¢né chce) zapUlsobit
za své prijemce. Medialni tvlirce/podavatel sdéleni se snazi prostfednictvim textu, promluvy nebo
fotografie poZzadovanym a promyslenym zpUsobem ovliviiovat prijemce. Ocekava zménu v jejich
myslich na zakladé vidéného/preéteného sdéleni. BéZnou zménou na strané pfijemce pfi
sledovani medidlniho obsahu je informovanost, rozsifeni znalosti a vSeobecného prehledu o déni
ve svété. V pripadé zmanipulovanych, pozménénych a nepravdivych textd ¢i obrazd dochazi
k faleSnému informovani ¢tenare. Pokud autor takto jednal zamérné a neslo jen o bezdécnou
chybu, mlzZeme fici, Ze se snaZzil presvédcovat své respondenty, a v méné evidentnich pfipadech
plUsobeni mohl autor dokonce manipulovat se ¢tenarem.

V mluvené, psané i neverbalni podobé jsou zaméry podavatele (mluvéiho, fotografa,
redaktora atd.) explicitné nebo implicitné obsaZeny ve sdéleni. Explicitné vyjadrené zaméry
mohou také byt nastrojem presvédcovani a manipulace, ale dochazi ktomu v mnohem etictéjsi
a méné nebezpecné podobé neZ pfi implicitnim ovliviiovani. V tomto pfipadé totiz prijemce
nemusi postfehnout skryté intence autora, ktery se snaZi presvédCovat ¢i manipulovat
s vyslednym vyznénim a plsobenim skutecné reality. Jak Ize vidét dale v textu, rozliSeni mezi
manipulaci a persvazi neni vidy mozné Uplné dokonale, ale stdle existuji jisté typické vlastnosti,
které jsou pro kazdy z postupl charakteristické. Zamérné plsobeni se tedy nazyva presvédcovani

nebo manipulace.

2.1 Presvédcovani a manipulace

Prestoze se odbornici® neshodnou na jedné vystizné definici presvédéovani’, jednotlivé
charakteristiky vyplyvajici z rGznych vymezeni Ize vnimat jako univerzalni a obecné platné. V radé
tezi je mozné najit shodné body, kterymi Ize persvazi alesponi stru¢né a souhrnné definovat.
Presvédcovani je proces komunikace. Dochazi k nému s védomym zdmérem ovlivnit ze strany
zdroje/podavatele sdéleni. Autor ma jistou predstavu cile (o ¢em bude presvédcovat a ¢eho by

mélo byt dosaZeno), autor i pfijemce maji zaru¢enou svobodu v rozhodovadni. \ neposledni fadé je

® Mezi autory zabyvajici se problematikou presvédcovani a manipulace patfi napf. H. W. Simons, R. S. Ross,
H. Mills nebo D. J. O’Keefe (Srpova, 2007).
7 Presvédéovani = persvaze
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proces persvaze zaméren na postoje, hodnotovy systém, chovdni a presvédceni prijemci
mediovanych sdéleni (Srpova a kol., 2007).

Presvédcovani je nejcastéji chapano jako jev pozitivni, jako akt ovliviiovani pfijemce s eticky
Cistym dmyslem. V praxi jsou lidé denné vystaveni mnoha rlznym persvazivnim strategiim,
k presvédcovani dochazi naptiklad v rodiné, ve skole, pti zabavnich aktivitach, v zaméstnani nebo
také v kontaktu s prateli i cizimi lidmi. Pfesvédcovani mlze probihat explicitné, ale i implicitné
v naznacich a skryté. Explicitni presvédcovani nékdy byva nahrazovano pojmem fecnictvi, jelikoz
se jedna o zfetelné a neskryvané plsobeni na druhé lidi pomoci komunikace a pfijemci tak maji
moznost sami se rozhodnout, zda se nechaji ovlivnit a zda podlehnou tlaku obsazenému
v presvédcovani. V pfipadé implicitni persvaze jde o impulsy skryté, na prvni pohled neviditelné a

ze strany prijemcll ¢asto nerozpoznatelné a nepostiehnutelné.

Manipulace® v porovnani s persvazi nebyva vétdinou povaZovéna za etické chovani. Ve
své zakladni funkci je manipulace nerozeznatelna od presvédcovani: jeji zamér (ovlivnit, vtomto
pripadé klamat) je védomy, jeji cile (ovlivnit chovani, postoje a presvédceni prijemcl) jsou
specifické (zdroj ma jasnou predstavu pozadovaného/vysnéného vykonu/dosazeného vysledku)
a jedna se o proces provadény jako soucast lidské komunikace (Srpova, 2007).

Na rozdil od presvédcovani, jehozZ jasnou definici je v odborné literature velmi tézké najit, je
specifikace toho, co je manipulace snadnéjsi. Napfiklad Reifova (a kol., 2004: s. 127) vymezuje
manipulaci obecné jako zrucné zachdzeni s nécim ¢i s nékym, rafinované a zpravidla necestné
ovlddani ¢&i ovliviiovani nékoho ¢i néceho. Pokud budeme chtit specifi¢téjsi vymezeni manipulace
pro potfeby medialnich studii a tedy i pro Zurnalistickou praxi, nabizi Reifova i uzsi definici.
V medidlnich studiich a psychologii znamend manipulace nepriznané zpracovdvdni védomi lidi,
zejm. prostrednictvim médii za ucelem systematického a cilevédomého rizeni a formovani jejich
veédomi, myslenek a pociti. Pfi manipulaci pomoci médii jde o zkreslovani, popr. zadrZovani Ci
neadekvdtni doplfiovdni a usouvztaZriovdni informaci (tamtéz).

Manipulaci tedy mGzeme charakterizovat jako snahu o ovladani osob, at jejich chovani,
jednani ¢i nejednani nebo o zménu jejich smysleni. DlleZitym prvkem manipulace je nevédomi
osob, Ze s nimi bylo manipulovano. Zmanipulovani jedinci si neuvédomuiji jakoukoliv zménu oproti
normalu a mohou nevédomé jednat bez ohledu na vlasti potfeby. Pokud by bylo manipuldtorem

zamysleno, tak klidné i proti vlastnim preferencim. Manipulace byva nékdy oznacovana také za

8 Manipulace byva nékdy oznacovéana i jako propaganda, IZi, klamani, podvod, zrada ddvéry, dezinformace,
neupfimnost atd.
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donucovani ve skryté podobé. Nepfimé donuceni nevyvolava nesouhlas a subjekt si nepfipousti

a neuvédomuje tyto skryté tendence.

Hlavnim rozdilem mezi manipulaci a presvédcovanim je tedy svoboda rozhodovani. P¥i
presvédcovani ma adresat jistou moznost svobodné volby. Manipulovani dava subjektu svého
plasobeni volbu a prostor pro vlastni rozhodovani jen zdanlivé. Proces manipulace na rozdil od
pfesvédcCovani neni interaktivni. Manipuldator nenabizi ptijemci Uplnou a dcistou pravdu,
neposkytuje manipulované osobé redlnou moznost zvolit si, jak bude reagovat a zda ve vysledku
zméni své chovani. Jak jiz vyplyva z definice, manipulace nebyva evidentni a jasna na prvni pohled,
pfijemce si ¢asto nemusi ani uvédomit, Ze je s nim manipulovano. Manipulace nejcastéji probiha

implicitné a presvédéovani se naopak vétsinou uskuteéiiuje explicitné.’

2.2 Presvédcovani a manipulace v zurnalistice

Zakladnim prvkem zpravodajstvi by méla byt snaha o co nejvétsi objektivitu — informaci,
obsahu i formy. Zurnalistika funguje na principu zprostfedkovani informaci a z toho vyplyva, Ze
slouzi jako prostrednik predavajici ziskané informace od vlastniho zdroje smérem k Sirokému
publiku. Zdroj nemusi byt ve vSech pfipadech prvotnim pramenem informaci, ale jiz v této fazi
mohou média Cerpat ze zprostfedkovanych informaci. Pfi své cinnosti musi tvlrci medialnich
obsahu (redaktofi, editofi, ale i fotografové atd.) provadét vybér, zpracovani a Upravu dostupnych
dat. Vsechny tyto kroky ovSsem nemohou byt stoprocentné objektivni — jiz samotna selekce
konkrétnich udalosti a vynechani jinych je zaloZzena na subjektivnim vybéru redaktora a nasledné
zpracovani udalosti, vybér mista v periodiku, velikost prostoru, ktery je této udalosti pridélen,
a dalsi dil¢i kroky jsou zasahem do objektivity udalosti. Stejny princip funguje i u Zurnalistické
fotografie. Podle zdsad medidlnich studii a Zurnalistické profese, zpravodajstvi nemizZe byt
ndstrojem manipulace nebo persvaze, protoZe pouze prezentuje zdkladni (a pokud mozZno
ovérend) fakta. Také proto, Ze jeho posldnim je poskytovat objektivni odpovédi na zdkladni

(zpravodajské, informacni) otdzky (kdo, co, kdy, kde a jak) (Srpova, 2007: s. 38 — 39). Teorie tedy

° Mezi nejvétsi nastrahy pro osoby, se kterymi je manipulovano, patii predevsim skrytd forma manipulace.
Manipulator navic vyuziva podobné prostredky, jaké jsou bézné pri presvédcovani. Ale k tomu zapojuje i
dalsi prvky, které by pro presvédcovani byly zakdzané, napf. mizZe ptijemci predkladat védomé nepravdivé
tvrzeni, manipulator zamérné potlacuje informace, které se Spatné odrdZi na zdroji a na vyslednych cilich
atd. Proto ma ve vysledku pfijemce omezenou svobodu v rozhodovdni. Néktefi autofi tvrdi, Ze dalsi prvek
manipulace je ten, Ze pfijemce nevi, Ze s nim bylo manipulovdno a jaké jsou cile této manipulace (Srpova,
2007).
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fika, Ze produkty Zurnalistické profese nemohou byt nastrojem manipulace, ale praxe stdle castéji

ukazuje, jak moc se skutecnost lisi od obecnych pravidel.

2.3 Neverbalni prvky ovliviiovani

Pro dal$i ¢ast prace je tfeba vymezit zakladni ¢lenéni ovliviiovacich™ prostiedkd. Jak jiz bylo
naznaceno, je mozné presvédcovani vyuzit jak v psané ¢i mluvené podobé, tak i v podobé
obrazové. To odpovida zdkladnimu clenéni na prostfedky verbalni a neverbalni. Prostredky
verbdlni jsou chdpany jako dominantni a ucinnéjsi, ale v soucasnosti hraji stdle dileZitéjsi roli
i prostredky neverbdlni, které maji vyhodu v tom, Ze jsou rychleji vnimatelné a Casto dokdzi
okamZité a srozumitelné vyjadrit to, na co by bylo potfeba mnoha slov (Zahradnikova, 2008: s. 61).

Presvédcovanim a manipulaci se v nasi odborné sfére zabyva predevsim Jaklova (2002). Ta
také definovala zminéné zakladni ¢lenéni persvazivnich prostfedkl. Toto ¢lenéni dale specifikuje:
mezi prostiedky neverbdlni persvaze fadi dva typy nastroj (1) akustické' a (2) vizualni. Mezi
vizualni nastroje Ize fadit diléi prvky grafické® a ideografické. Z pohledu novinarské fotografie
jsou nejdleZitéjsi neverbalni prvky ideografické® — sem spadaji pravé fotografie, ilustrace a dalsi

obrazovy materidl vyuZivany v Zurnalistice.

2.3.1. Neverbdlni prvky v Zurnalistice

Jednim z typickych znakli moderni spolecnosti je jiz vUuUvodu zminovana prehlcenost
informacemi. Nejvétsi mnozstvi téchto informaci v dnesni dobé vytvari elektronicka média, ale
s obrazy pracuji Uplné vSechna média, jen maji riznou podobu (v televizi jsou obrazy dominantni
slozkou doplnénou zvukovym doprovodem, rozhlas vyuziva akustickych obrazll, periodicky tisk
obrazovou slozku neustale rozsifuje a nahrazuje ji prostor drive urceny textu). VSechna média
védi, Ze obraz umoznuje rychlé, komplexni a snadné vnimani a pfijimani informaci.

Jak uvadi Jaklovd ma komunikace zaloZend na obrazu navic (kromé rychlosti vnimani) také

fadu dalSich vyhod: obrazy umoziiuji pfijemci podstoupit mnohem intenzivnéjsi zdZitek a viem

1% ovlivitovaci = déle vyuZivano persvaze/presvédcéovani a manipulace jako synonymnich vyraz(.

" Akustické instrumenty jsou vyuzivany v rozhlasovém a televiznim vysilani, prostfedky vizualni je mozné
najit v televiznim vysilani a v periodickém tisku.

2 Ke grafickym nastrojim persvaze naleii systém titulkd, nadtitulkG a podtitulk(i, pFedeviim jejich
typografickd podoba a barevnost, dale je do této skupiny ndstroji razeno clenéni textu na odstavce,
zalamovani toku textu, Sitka sloupcl, vybér riznych typl pisma atd.

B Dale je mozné jako ideografické prvky chéapat tabulky, schémata, grafy, prehledy (kurzd, akcii, Grokovych
sazeb aj.) vSechny tyto prvky maji predevsim funkci informacni — prehledné a strucné podavaji souhrnné
informace nejcastéji z ekonomickych oblasti, védeckych ¢i politickych vyzkum apod.
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z komunikace neZ pfi verbdini komunikaci. Obraz aktivuje prijemce silnéji, je snazsi k zapamatovdni
a je obecné vice zabavny neZ tistény text (in Srpova a kol., 2007: s. 201-209).

V Zurnalistické praxi se tvlrci medialnich obsah(l stale vice snaZi vnimani a poskytovani
informaci pfijemciim co nejvice zjednodusit a usnadnit. Pokud chtéji média i naddle mit
presveédcovaci vliv na své prijemce, musi respektovat zdkladni principy komunikace zaloZené na
obrazech. Z tohoto divodu se noviny odklanéji od rozsdhlého textu a rozdéluji informace do

malych jednotek, kterym Ize snadnéji porozumét (tamtéz).

2.3.2. Barva vs. ¢ernobily obraz

S pfichodem barevné fotografie doslo k zasadnimu prilomu v zobrazovacich technikach.
Doposud omezena cernobild fotografie dostala novy rozmér a zdokonalila si tak svoji schopnost
obrazem skutecnosti, na druhou stranu vsak barevnd vérnost zobrazeni vede k zintenzivnéni
popisnosti, barevnému naturalismu (Labova, 1990: s. 97-100). Zpocatku bylo potfeba naucit se
pracovat se specifiky, kterd pfinasi barevné zobrazeni. | dnes je dulleZité pochopit vyznamové
vlastnosti a psychologické pUsobeni jednotlivych barev a jejich kombinaci. Velmi vyznamnou roli
hraje usporadani barev do harmonické kompozice, moZnosti vzajemného ovliviovani barev nebo
prace s jejich intenzitou. V dnesni dobé je jiz vyuzivani barevné fotografie automatické, stale vsak
z(stava schopnost kombinovat barvy. Svij specificky vyznam ma nadale cernobild fotografie,
které je v periodickém tisku casto vyuzZivano. Kaidy typ fotografie ma své zvlastnosti
a je vhodny pro jiny druh situaci.

Cernobild fotografie je charakteristickd potfebou znalosti prace s kontrastem rdznych
odstinG ¢erné a s vyuZivanim intenzity. Plsobivost Cernobilé fotografie je postavena na tvarové
kompozici, jelikoZz autor nema k dispozici barevnou skalu, je nejvyznamnéjsim Cinitelem graficky
vyjadreny tvar. Barevna fotografie plisobi jinak, jeji esteticky ucinek stoji a padd s barevnym
souladem (tamtéz). Nejvyznamnéjsim Cinitelem pracujicim v tomto typu fotografii je pravé barva,
prevaZuje zde nad tvarem (ktery je dominantni pro ¢ernobilou fotografii). Barva casto potlacuje
samotny zobrazovany namét.

Uplatnéni barev v novinarské fotografii prindsi jista rizika a komplikace. Primarni funkci
fotografie v novinach je prenos sdéleni a vyrazna barevnost miZe odpoutavat pozornost od
samotného obsahu a kompozice fotografie. Sdélovany obraz se nemizZe prosadit, protoZe je
potlacen intenzitou barevné zobrazené skutecnosti (tamtéz). Z psychologického hlediska totiz

¢tenar nejprve vnima barvy a aZ nasledné obsah. Na fotografy je kladen poZadavek, aby dokazali
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spojit barevnost namétu s obsahem vlastniho sdéleni do vyvdzeného obrazu, ktery by byl
harmonicky a obé slozky (obsah i forma) by byly vrovnovaze. Fotoreportér si proto musi
uvédomovat, Ze barevna fotografie ma uplné jiné psychologické Gcéinky a plsobeni na ¢tenare, nez
fotografie v odstinech $edi. Cernobila fotografie dokaze emotivnéji zd@raznit dramati¢nost déje,
naopak barevna fotografie napéti fotografovaného déje nijak nepodporuje. Jejim specifikem je
spise puUsobeni emotivni, barevna surovost ve fotografii dokaze Sokovat a utocit neskryvanym
naturalismem. Fotograf musi umét zvolit sprdvné barevné ladéni, tak aby vystihl zakladni
charakteristické rysy fotografované udalosti. Pfevod do Sedé skaly u vyrazné naturalistickych
snimka se silnym emocnim nabojem v barevné podobé mize byt povazovan za zamérny zadsah do

reality. Tato otdzka je z etického hlediska velmi sporna a nejasné definovana. Zalezi tedy na

fotografovi a redakci, jak si s rozdilnym plGsobenim barev poradi.

2.4 Piisobeni neverbdlnich prostredkii

Veskeré zmény moderni spole¢nosti maji dopad i na vyvoj tradi¢nich tisténych médii —
novin a casopisll. Jednim z charakteristickych rysG aktudlnich promén je stile vétsi tendence
vyuzivat zmifiované neverbalni prvky. Periodika pouzivaji obrazy a barvy mnohem castéji, nez
tomu bylo dfive. Tvlrci medialnich obsahl si jsou védomi potieby respektovat vsechny tyto
zmény, pokud i nadéle chtéji byt zdrojem informaci pro verejnost a pokud si chtéji udrzet sv(j vliv.
Moderni vyuZivdani neverbdlnich prvki v Zurnalistice umoZnuje médiim prezentovat informaci
vmaximdlné moZné komplexni podobé, nejzajimavéjsi a nejefektivnéjsi cestou. Sdéleni
v periodickém tisku jsou stdle vice vizualizovand, tj. transformovand do podoby obrazu. Informace
ve formé fotografického obrazu jsou autentické a predstavuji realitu tak, jak ji autor fotografie
skute¢né vidél skrze fotoaparat.™

Obrazy jsou, zejména pro méné zucastnéné cCtendre, povaZovdny za znacné vice efektivni
Zurnalisticky ndstroj neZ lingvistické prostfedky a jsou tedy nejvice spolehlivé prostredky
presvédcovdni a plsobeni na lidské chovdni (Zahradnikovd, 2008). Jako takové jsou idedlnim
prostfedkem pro presvédcovani ¢i manipulaci. Pfijemce na zakladé vySe zminénych charakteristik

fotografie, které jsou vSeobecné znamé a uznavané, predpoklada, Ze to, co vidi na fotografii, je

1 Vyhodou fotografie je jeji divéryhodnost, nicméné efekty vyuZivajici svetlo a pfibliZeni mohou umoznit
fotografovi modifikovat a ovlivnit vyznam informace obsaZené na fotografii. To stejné plati pro fotomontdz,
kterd miZe ze statického fotografického média udélat obraz vice dynamicky, ale také zménit jeho obsah.
Fotografie neobsahuji pouze informacni prvky, ale také emociondini obsah, a tomto smyslu jsou rozsifenim
reality (Zahradnikovd, 2008).
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presny odraz skutecnosti. BéZny ¢tenar novin vnima fotografie jako pravdivy zdznam skutecnosti
a na tomto zdkladé si vytvafi své ndzory na prezentované uddlosti. Se vSemi uvedenymi
moznostmi Uprav fotografii a vkladani rdznych intenci vSak fotografie viibec nemusi odpovidat
skutecné udalosti, muze ji predkladat pouze zkreslené, s nékterymi nepresnostmi, ale také muze

realitu Uplné zménit. To vSak ¢tenar nepozna a ziska tak nepravdivou pfedstavu o realité.
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3. Prostredky zkreslovani skutecnosti

Fotograficky obraz jako specifickd forma vyjadfovani a sdélovani ma oproti textu ¢i kresbé
fadu vyhod, které zajistuji vySe vyjmenované typické vlastnosti.”” P¥jemci medialnich obsah( je
fotografie oceflovana predevsim pro svoji autenticitu. V dobé prevahy zprostfedkovanych
informaci, je nutnd d0véra v nastroje vyuZivané zprostfedkovateli. Mluvené slovo je
preformulovanim plvodnich myslenek vlastnimi slovy, malokdy jsou reportéfi pfitomni pfimo pfi
¢inu. | v pfipadé, kdy se novinafim podafri zazit udalost na vlastni klzi, tak jejich vystup je pouze
popis skutecnosti. Fotograf mlze zachytit alespon nasledky udalosti a skute¢nou atmosféru mista.
Fotografie je povaZovana za zddnlivé nezaujaty a vizudlni zplsob sdélovani. Plsobeni fotografii na
Ctendre se bliZi k informaci z bezprostfedniho pramene, k zobrazovani reality ,jakad je”, coZ jednak
zvysuje vérohodnost informace, jednak se takovy materidl neprezentuje jako hotové zdvéry
a hodnoceni, ale poskytuje recipientovi moZnost presvédcit se na vlastni ocCi a vytvorit si
samostatné urcité zavéry (Ciljakova, 1975a: s. 11).

Vsechny typické vlastnosti a charakteristiky jsou dany specifickym zplsobem tvorby
fotografického obrazu za pomoci moderni technologie. At klasicka ¢i digitalni fotografie, samotny
snimek vzdy vznika ve fotografickém pfistroji skrze objektiv a je zaznamenan na fotograficky film
nebo Cip. Fotografie tedy skutecné ve své podstaté prestavuje autenticky obraz reality, kterd se
nachdazi pred fotoaparatem. Jak ovsem uvadi Labova, je tfeba si uvédomit, Ze fotograficky obraz se
od fotografované skutecnosti lisi: je pouze dvojrozmérnym zobrazenim trojrozmérného prostoru.
Je také pouze vysekem celku, tak Sirokym, jak ndm dovoli objektiv fotoapardtu. Skutecnost
zachycuje ve zmenseném méritku, ne ve skutecné velikosti. Fotografie je statickd a nezachyti ani
zvuky, ani vané. V cernobilém poddni redukuje barevnou skutec¢nost na ¢ernobilou Skdlu odstind.
V barvé jen stéZi reprodukuje barevné odstiny tak, jak je vidi lidské oko (Ldbova a Lab, 2009: s. 13).

| pres stale Castéjsi pripady zasah( do procesu tvorby fotografie a navzdory nékolika
zasadnim nedostatklim spojenym se samotnym vznikem fotografického obrazu je faktem, Ze
fotografie zUstava i naddle povaZovana za velmi davéryhodné zobrazeni skutecnosti. Na rozdil od
ostatnich druh( znazornéni (napf. malba nebo popis) je totiz pro fotografii stale typicky minimalni

zasah lidského faktoru do procesu tvorby v porovnani s ostatnimi moznostmi.

B Fotografii Ize charakterizovat jako vizualni, autentické, zdanlivé nezaujaté, pravdivé, divéryhodné sdéleni,
odrazejici skutecnost tak, jak je, reprezentujici realitu pfimo bez zprostredkovatele.
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V této kapitole bych se dale rdda vénovala prostfedkdim narusovani prirozené integrity
fotografie. JelikoZz jakykoliv zdsah do snimku popisujicich realitu hrubé porusuje poZadavek
pravdivosti a autenticity. Vsechny zasahy do procesu tvorby fotografie, at pred samotnym
vznikem obrazu, béhem procesu zpracovani nebo aZ v zavérecné fazi, jsou také zdsahem do
zobrazované skutecnosti. Vysledna fotografie potom neodpovida snimané realité a ¢tenar tak
mUlZe nabyt nepravdivych informaci o realité. VSechny takové metody jsou oznacovany za
»prostredky zkreslovani skutecnosti”. Kratce se zminim o nezdmérnych prostredcich a hlavni
pozornost obratim k prostfedkim zamérného zkreslovani, které mohou vést kimplicitnimu

presvédcovani a manipulaci se ¢tenafi.

3.1 Strucna historie manipulace s fotografii

Fotografie byla jiZz od dob od svého vynalezu povazovana za pravdivou reprodukci reality. To
pravé kvlli specifickému zplsobu vzniku. V tvorbé fotografie se neodrazi subjektivni pohled
malife, ale obraz vznikd pomoci technického aparatu, ktery vérné zachycuje realitu nachazejici se
pfed nim. Pravdivd reprodukce reality zachycené fotografii je zdvisld na pritomnosti zobrazované
skutecnosti pfed objektivem (Labova a Lab, 2009: s. 9).

Ovsem témér soucasné se vznikem dlvéryhodného a autentického fotografického snimku
pfisla na svét i snaha o zasahy do fotografického obrazu a prvni pokusy o manipulaci. Podle
Labové byla dfive hlavnim faktorem, zajistujicim autenticitu fotografie, materidlni podstata
fotografického obrazu.’® V pocatcich fotografické éry Slo pfi pokusech o manipulaci s fotografif
o postupy technicky velmi ndro¢né s nejistym vysledkem na konci.’” A samotny materialni
charakter fotografie byl jakousi zdrukou odhalitelnosti potencidlniho fotografického podvodu

(Ldbova a Lab, 2009: s. 14).

3.2 Prdce s digitdlni fotografii

V prlibéhu casu, jak postupoval pokrok, modernizace a rozvoj technologii, se ¢aste¢né

proménila i samotna fotografie. Klasicky chemicky proces vzniku nahradila digitalizace. Pfestoze

te Tedy hmotna existence negativu, fyzikdlné-chemicky princip jejiho vzniku a zdvislost na vnéjsim referentu
zobrazované skutecnosti (Ldbova a Lab, 2009: s.9).

Y Mezi Upravy obrazu typické pro klasické fotografie pred digitdlnim vékem je mozno zaradit aranZovdni
samotné fotografované reality, predstirdni, Ze na fotografii je néco jiného, neZ bylo ve skutecnosti
zachyceno, a také pfimé zdsahy do integrity fotografického obrazu formou retusi, fotomontdzi, koldzi nebo
skladani vicero fotografii v jednu (tamtéz: s. 14).
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i dfive bylo moZné do procesu vzniku fotografie zasahovat a i po pofizeni negativu Slo zménit
obsah a vzhled fotografie, nikdy tyto moznosti nebyly tak Siroké a jednoduché jako s ndstupem
digitdlni fotografie. ProtoZe digitdini fotografie neexistuje v materidlni formé, moZnosti
pozmériovdni snimkd, jejich cdsti nebo jejich kombinovani, se dnes obejdou bez drive nezbytnych
nuZek, lepidla, retusovaciho stétce a Sikovnych rukou. Zdroveri stim je ale prakticky nemozZné
kvalitné provedené zmény ve vysledku zjistit (Labova a Lab, 2009: s. 11).

S pfichodem digitalizace ziskaly zasahy do integrity snimku fadu novych prostredkd, které
mohou slouzit ke zkreslovani skutecnosti, a fotograflim se tak oteviely doposud nevidané
moZnosti uprav a manipulaci s fotografiemi. Fotografie v Zurnalistice plni predevsim funkci
informacni, jejim ukolem je pfedavat pfijemci co nejpresnéjsi a nejobjektivnéjsi pohled na realitu.
Proto se obzvldst v oblasti novindrské fotografie mozZnost snadné manipulace s fotografii stdvd

velmi nebezpecnou (tamtéz).

3.3 Prostredky zkresleni fotografického obrazu

Ke zkresleni fotografie mlze v prvni fadé dojit zamérné ¢i neimysiné. Hlavnim faktorem pfri
posuzovani zasahl do fotografie je tedy lidsky Cinitel. JelikoZ ani ¢lovék, a prozatim ani Zadna
technologie, neni dokonala, miZe se stat, Ze obraz a samotna realita si nebudou na sto procent
odpovidat. A tato nepresnost nemusi byt zdmérem autora. Nechci zde oviem rozebirat problém
vzniku neumysinych odchylek a technickych nedostatkl pfi vzniku fotografii. Zaméruji se na
moznosti zdmérného ovliviiovani vysledné fotografie autorem fotografie, pfipadné dalSimi
osobami, které pracuji se snimkem pred tiskem.

Prostfedky zamérného zkresleni je mozné odlisit podle okamziku, kdy k témto zdsah(im
dojde. Prvni skupinou jsou Upravy pred fotografovanim — modifikace predlohy, védomé zasahy
fotografa do skutecnosti, inscenace a nahravka reality. Druhou skupinou jsou prostredky
fotografické a technické, kterymi se fotografie upravuje nasledné po vlastnim snimani reality.®
Bylo by mozné odlisit jesté treti skupinu meznich prostiedkl, kam lze zaradit dil¢i zdsahy do
procesu fotografovani jako je vybér Uhlu zabéru, posun tonality ¢asti fotografie a potlaceni ci
zdUraznéni vybranych prvkd obrazu. Mezi prostfedky zamérného zkreslovani skutecnosti ve
fotografii fadi Labova (1990; Labova a Lab, 2009) retus, fotomontdz, u klasické fotografie zvlastni

triky a spiritistické fotografie, u dokumentarnich fotografii zmifuje nekonstruktivni postupy jako

je inscenace (tzv. nahravka) nebo rearanzovani.

18 Snimky je mozné ménit pfimo ve fotografickém pfFistroji nebo v pocitaci s vyuzitim specidlnich softwar(.
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BliZze rozeberu nékolik nejbéznéjsich prostredkl zakrokd do fotografie detailnéji. Zamérim
se predevsim na vyuZivani téchto prostfedkd pro Zurnalistickou praxi. Jelikoz nejdilezitéjsim
prvkem novinafské fotografie je jeji pravdivost a zasahy do autentické integrity fotografie tento
pozadavek porusuji, plisobi na ¢tenare skryté manipulacné. Je proto potreba védét, jaké zmény je
mozné s fotografii provadét, abych nasledné mohla definovat pfipustné a nevhodné upravy

fotografii.

3.3.1. Retusovani

Retusovdni je jakykoliv zdsah do fotografického obrazu, jehoZ cilem je zménit, opravit nebo
upravit vysledny vzhled snimku (Tausk, 1972: s. 254). V praxi patfi retus k nej¢astéji vyuZivanym
metodam Uprav fotografii, slouzi primarné ke kompenzaci technologickych nedokonalosti
fotografického zobrazovani. Pomoci retuse je mozné odstranit technické vady materialu
a dosahnout tak formalné dokonalého obrazového sdéleni. M{ze se jednat o napraveni drobnych
nedostatkld fotoaparatu, vycisténi prachu ze snimku, ale také o odstranéni zasadnéjsich casti
fotografie — predmét(i nebo osob. Retus funguje na principu odstranovani konkrétnich obrazovych
prvkl ze snimku. Maloplosné retuse typu odstranéni skvrny, pihy apod., se realizuji jednoduchym
zkopirovanim sousednich pixeli na postiZenou oblast. Veétsina retusi se ale v praxi realizuje
ndstrojem, nazvanym klonovaci razitko. Ndstroj slouZi k duplikovdni zdrojové oblasti do cilové
(Horny a Krsek, 2009, s. 41). Nékdy je naopak nutné néjakou oblast odstranit, coZ uZ je na pomezi
retuse a montdzZe (tamtéz: s. 44).

V praxi je retus$ nejcastéji pouzivana u fotografii osob k vylepseni vzhledu pleti (obr. ¢. 13a
a €. 13b) nebo postavy (obr. ¢. 14a a ¢. 14b). U zpravodajskych snimkd dochazi k odstranéni
nevhodnych ¢asti obsahu snimku (obr. ¢. 16a a ¢. 16b), mlze jit o zavazejici lampu, ty¢ vyrUstajici

z hlavy ale i 0 osobu apod. (obr. ¢. 15a a €. 15b).
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/ i David Fisher / Hex Features
http:/fwww fourandsix comd/photo-tampering-history/a-magazine-ad-for-an-
olay-beauty-product-featuring-the-mode html

Obr. ¢. 13a Obr. €. 13b

http:/fwww fourandsix com/photo-tampering-history/the-french-
magazine-pans-match-altered-a-photograph-of html

Obr. ¢. 14a Obr. ¢. 14b

Vice ptikladu viz ptiloha €. Il. — Prosttedky zkreslovani skutec¢nosti (obr. ¢. 15 a €. 16)
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3.3.2. Fotomontaz

FotomontaZ je dalsi nejcastéji vyuzivanou metodou Uprav fotografii, vznika kombinaci
nékolika snimk( do jednoho obrazu. V digitalni dobé je komponovani riznych ¢asti snimk( do
jedné fotografie mnohem snadnéjsi, nez tomu bylo v dobach klasické fotografie.” Veskerou praci
s fotografiemi usnadfiuje mozZnost virtualni manipulace se snimkem. Mezi zakladni typy
fotomontaze fadi Labova (Labova a Lab, 2009) koldZe, sendvicové fotomontdze, kompozitni nebo
kombinované obrazy. Horny a Krsek (2009, s. 44) definuji montaz nékolika zpUsoby jako klasickou
kombinaci dvou nebo vice fotografii; mensi zménu vzhledu pivodniho snimku (drobnou vypomoc
skutecnosti); odstranéni leski/stind, pridani struktury do pozadi; kombinovdni obrazi s redlnou
kresbou; vyuZiti fotografie jako voditka pro vytvoreni zcela nového motivu.

| kdyZ na poli uméni je fotomontaz vnimana jako kreativni a Zadouci, ze strany Zurnalistiky
je povazovana za neopravnény zasah do vérného zachyceni reality. Pokud chce autor pouZzit
esteticky zdokonaleny snimek, ktery ovSem jiZz neni autentickym obrazem fotografované
skutecnosti, musi takové dilo v tisku oznacit jako ilustraci. Aby ¢tenar nebyl klaman a bylo mu

sdéleno, Ze tento snimek neni pravdivym zachycenim reality.

'\

A L o

http:waw.fDuram:i-ﬁix.camfhﬂtn-tampeng-historjrftagf politics?
currentPage=6

Obr. ¢. 17
Vice priklad( viz priloha ¢. Il. — Prostfedky zkreslovani skutec¢nosti (obr. ¢. 29)

 Drive fotomontdZ spocivala v tom, Ze se z nékolika dsti riznych fotografii nebo obrazovych prvki sloZil
novy obraz, ktery se prefotografoval a vznikla tak novd fotografie, kterd vypadala jako origindlni (Labova
a Lab, 2009: s. 20).
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3.3.3. Dekonstrukce dokumentarni fotografie

Do této kategorie patti prostfedky Uprav fotografii, které jsou provadény jesté pred
samotnym fotografovanim. Dochazi k nim dfive, nez vznikne fotograficky snimek, a jsou tedy
nezjistitelné (témeér ve vétsiné pripadd). Tyto prostiedky se projevuji v mnohem subtilnéjsi
podobé neZ vySe zminéné postupy. Metoda dekonstrukce je mnohem zavainéjsi nez ostatni
postprodukéni Upravy fotografii, protoZe je nerozpoznatelnd pouhym okem ani digitalni stopou.
V oblasti dokumentdrni a novindfské fotografie patri k nejspornéjsim inscenovdni zdbéru, tzv.
nahrdvka, tedy zdmérnd uprava fotografované skutecnosti jesté pred fotografovdanim.

Davody k inscenovani fotografované udalosti mohou byt rizné, od potfeb kompozi¢nich az
po umyslnou snahu fotografa zménit vysledné plisobeni skutecnosti. Zdsahem do reality mize
chtit autor snimku podsunout zachycené udalosti tendencni charakter a manipulovat tak
s vyznénim fotografie. Timto zasahem tak manipuluje se ¢tenafem a umysiné ho klame. Hranice,
kam a? fotograf (novinar) mize pfi pripravé zdbéru zajit, se téZko vymezuje. Obecné plati, Ze by
fotograf do snimané situace nemél primo zasahovat, nemél by fotografovanym frikat, aby kviili

fotografovdni ,néco udélali jinak” (Ldbova a Lab, 2009: s. 37).

3.3.4. Barevnost

Korekce barevného vzhledu jsou velmi ucinnym ndstrojem, nejCastéji se jednd o vyvdZeni
barevnych sloZek, prdci s kontrastem, jasem, pfipadné zvyraznéni barev (Horny a Krsek, 2009:
s. 42—-43). Nékteré z Uprav se provadéji na celou fotografii a jiné je mozné pouZit pouze lokalné na
vybrané ¢&asti snimku. Castym problém byva nespravné nastavené vyvazeni bilé, které vede ke
zkresleni barev — z bilé zdi se vlivem plsobeni svétla stane Sedd nebo Zluta. K dalsSim nejbéznéji
vyuZivanym Upravam patfi vyladéni expozice snimku a zvyraznéni sytosti obrazu. Upravy kontrastu
a jasu se v praxi provadi pomoci nastroje ,urovné”, kde dochazi k realizaci Uprav na zakladé
histogramu. K vyladéni barevnosti je moZné pouzZit ,vyvazeni barev”, k dilcim Gpravam slouzi
»Vyvazeni tonl“ nebo korekce pomoci ,krivek”. Dalsi z nastrojli pro Upravu barevnosti je ,odstin
a sytost”. Pfi Upravach barevnosti je tfeba dat pozor na zachovdni harmonie a vzajemné

kooperace jednotlivych barev a jejich odstin(.

3.4 Zdvaznost manipulaci

V historii mGZeme nalézt fadu ptipadl rGznych uprav fotografii. Nékteré z nich byly Uplné

neskodné a fotograf se k nim uchylil pouze z estetického dlivodu, aby upravil a zdokonalil
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umélecky ucinek fotografie.?® Na rozdil od takovychto uméleckych Gprav jsou véak dalsi zasahy do
integrity fotografie jako vérné reprodukce skutecnosti mnohem zdsadnéjsi. Historie je plnd
pripadl zneuZiti fotografii pro ideologické a propagandistické Gcely. Politika, obdobi valek nebo
snimky charakteristické pro diktatorské rezimy jsou plny prikladd, jakymi rGznymi zpUsoby je
mozno podsouvat lidem falesné informace pomoci obrazového zpravodajstvi. Predevsim
z pohledu politiky, udrZovani statu quo ve spolecnosti a prosazovani moci by mély byt zasahy do
fotografii naprosto vyloucené. A pravé v téchto situacich dochazi k manipulacim nejcastéji. Média
slouzi jako silnd zbran nejen ve valce i v kazdodennim boji o0 moc mezi jednotlivymi skupinami
spolec¢nosti.

Zasahy do snimk( a Upravy reality jsou nejbéznéjsi v zemich s diktaturou a p¥i informovani
o valeénych konfliktech. Typickym prikladem je odstranfovani nevhodnych osob ze snimkd
s vyznacnymi svétovymi vldci (Hitler — obr. ¢. 15; Stalin — obr. ¢. 17; Mao Ce-tung — obr. ¢. 18).
V historii Slo o Upravy reality podle vladnouci strany a vSichni odpUrci byli likvidovani (¢asto nejen
obrazové, ale zaroven i fyzicky). Dnesni dobu charakterizuje spiSe soupefici trzni prostredi, kdy
moznost dostat se k moci médii ma jiz velmi mnoho lidi a na manipulace se velmi c¢asto pfijde.

Stale ovsem zlstava problémové informovani o valecnych konfliktech, kdy zprostredkujici média

velmi ¢asto vytvari nebo upravuji skutecnou realitu v zemich, kde probiha stret.

http:.-“.-“wmv.fuurandsi_cumfphutD-tampering-histuryfstalin-ruutineIy-air-brushed-his-enemies-Dut-nf—phntugraphs_htmll

Obr. ¢. 17

20 V digitalnim véku se sice moZnosti, jak provést dokonalou retus (nebo jinou manipulaci), vyrazné

zjednodusily. Na druhou stranu se spolu stechnikou vyvinula i celd spolecnost. Zménily se zpusoby
komunikace a zvétsila se celkovd informovanost. MnoZstvi fotografickych obrazi z mnoha riznych zdroji
narostlo exponencidlnim zptsobem, s pfichodem internetu se v civilizovaném svété zjednodusil pfistup
k informacim naprosto bezprecedentnim zplisobem (Labova a Lab, 2009: s. 44).
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http:/iwww.fou randsix.comf;ﬁoto-tampering -history/tag/politics?
currentPage=2

Obr. ¢.18

Vice prikladi viz ptiloha €. Il. — Prostfedky zkreslovani skutecnosti (obr. ¢. 15)

3.5 Zpravodajska fotografie vs. fotograficka ilustrace

VSechny prostfedky Uprav fotografii vedou v novinafské praxi k nutnosti rozliSeni mezi
zpravodajskou fotografii a fotografickou ilustraci. Na zakladé pozadavkl na fotografii vyuZivanou
v Zurnalistice jako sdéleni nesouci informaci, ve funkci zpravodajské, je treba ji diikladné odlisit od
ostatnich fotografickych Zanr(. Novinafska fotografie je specifickym Zanrem fotografie a jako
takova klade dlraz na pravdivost, autenti¢nost a faktické zachyceni reality. Neni tedy moziné
pouzit Zaddnych zasahll do obsahu fotografie, z prostfedk( upravujicich fotografické snimky mohou
fotoZzurnalisté vyuzit pouze stfipky z uvedené nabidky moZnosti. Ve zpravodajské fotografii je
mozné upravovat pouze drobné technické nedostatky a zlepSit tak kvalitativni a estetickou
stranku snimku.

Rozdilnost mezi zpravodajskou a ilustracni fotografii zdlrazruje také Labova (2009: s. 48).
Podle ni je v medialni fotoZurnalistické praxi potfeba disledné odlisovat zpravodajskou fotografii
od fotografické ilustrace. U zpravodajské fotografie Ize akceptovat pouze ,technické upravy”
adekvdtni tém, které se v klasické fotografii provadély ve fotokomore. Jakékoli zdsahy do obsahu
takovych fotografii by mély byt jednoznacné zakdzdny. V pripadé fotografické ilustrace jsou
povoleny vsechny upravy obrazu bez omezeni. OvSem je potieba takové fotografie zfetelné oznacit

jako ilustrace, aby nedochdzelo k mateni ctendri.
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4. Etika zurnalistické fotografie

,Existuje mnoho pfirucek pro novindfe — fotoreportéry o tom, jak fotit, kde, podle jakych
kritérii a v jaké kvalité, jen mdlo literatury se ale vénuje fotografickym obsahim, jejich podstaté
a mordlnim faktoriim, které jsou spjaty s fotografii jako formou reprezentace reality” (Soldatova,
2007:s. 7).

Tento citat presné vystihuje zakladni podstatu problému, ktery se snazim alespon ¢astecné
rozebrat nejen v této ¢asti mé prace. Kladu si otazku problém spojenych s tvorbou fotografickych
obsahl, moZnosti Uprav, dopad( téchto Uprav a jejich etickych hranic. O prostfedcich manipulace,
persvaze a zkreslovani fotografie jsem jiz psala. Zbyva tedy tyto poznatky ordmovat pravnimi

predpisy a dalSimi normami, kodifikovanymi ¢i nezavazné pfijimanymi.

4.1 Legislativni ukotveni

Zakladni etické aspekty prace novinarll sfotografie jsou ukotveny v ramci celkového
systému pravnich predpist. Konkrétni zakony se samoziejmé v rliznych zemich budou v mensi ¢i
vétsi mife liSit. Velmi zdleZi predevsim na typu vedeni statu, u demokratickych zemi si budou
pravidla vzajemné podobna, ale vzhledem k zemim s diktaturnim rezimem budou velice odlisné.
Pro potieby této prace jsem se zaméfila predeviim na pravni systém Ceské republiky. Pouze
v pripadé etickych kodex(i jsem musela navstivit i zahrani¢ni zdroje a literaturu, jelikoZ nase
prostfedi je na takového kvalitni materidly chudé. | v pfipadé dodrZovani néjakych etickych
kodexll v nasi medialni sféfe u periodického tisku se maloktera spolecnost pfi jejich vytvareni
zabyvala problematikou obrazového zpravodajstvi, fotografickych materiall, obsahl a jejich
Uprav.

Problematika medialni etiky zahrnuté do obecného pravniho rdmce Ceské republiky se
dotykd predevsim problematiky svobody slova (€l. 17 Listiny zakladnich prdv a svobod, ddle jen
Listiny).”* Souvisi také s predpisy zabezpetujicimi ochranu soukromi, ochranu prava na ¢estné

a duistojné zobrazeni osob (&l. 10 Listiny).?

Y &. 17: (1) Svoboda projevu a prévo na informace jsou zaruceny.(2) Kazdy md prdvo vyjadfovat své ndzory
slovem, pismem, tiskem, obrazem nebo jinym zplisobem, jakoZ i svobodné vyhleddvat, prijimat a rozsirovat
ideje a informace bez ohledu na hranice statu.

2 @. 10: (1) Kazdy md prévo, aby byla zachovéna jeho lidskd ddstojnost, osobni Eest, dobrd povést
a chrénéno jeho jméno.(2) KaZzdy mad prdvo na ochranu pred neoprdvnénym zasahovdnim do soukromého
a rodinného Zivota. (3) KaZzdy ma pravo na ochranu pred neoprdvnénym shromaZdovdnim, zverejriovdanim
nebo jinym zneuZivdanim udaji o své osobé.
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Ze zakonu konkrétné upravujicich praci v periodickém tisku/tisténych médiich je uréujici
Tiskovy zdkon. Ten ale oblast etiky fesSi pouze okrajové — reaguje na ust. 1, ¢l. 10 Listiny o ochrané
prav lidské dlstojnosti, zabyva se otazkou prava na odpovéd a reakci atd. Vice svétla do
problematiky etiky nevnasi ani dalsi ze zdkon( zamérujici se na praci s fotografiemi — predpisy
Autorského préva. Tato ustanoveni resi problém autorstvi, prav a povinnosti tvlrcl umélecky
hodnotnych dél, ovsem nikoli etické problémy spojené s fotografickym obsahem.

Kromé zavaznych pravnich predpis a zakon( zabezpecujicich minimalni ochranu a jistoty,
se medialni tvlrci stfetavaji s neformalnimi aspekty prava — s mordalnimi zasadami a vseobecné
uznavanymi etickymi pravidly. Na rozdil od zakonnych norem jsou vSak tato pravidla vétsinou
velmi nekonkrétné definovana a casto také nezavaznd. Souhrnné zasady prdce v médiich jsou
shrnuty do tzv. etickych kodex( (vice kap. 4.3).

StéZejnim tématem, které by mélo byt oSetfeno v pravnich predpisech a normach, je

pravdivost fotografie a etické hranice zasaht do obsahu snimka.?

4.2 Pravdivost Zurnalistické fotografie

Etika Zurnalistické fotografie je propojena predevSim s problematikou pravdivosti,
autenticnosti a zkreslovani fotografované reality. Souvisi tedy soblasti presvédcovani
a manipulace, jejich moZnostmi a plsobenim. Etické problémy souvisejici s fotoZurnalistikou
vyplyvaji z faktu, Ze prostfednictvim Zurnalistické fotografie jsou vyjadfovdny a Sifeny ndzory, které
mohou, ale také nemusi byt spolecnosti prospésné (Labova, 1990: s. 86).

Jak jsem jiz naznacila v kapitole 4.1. (Legislativni ukotveni), v konkrétnich bodech zakon
striktné oSetfuje otazky ochrany svobody slova, ochrany nékterych osobnich prav, mimo jiné také
definuje ptipady, kdy je/neni ve statnim zajmu z dlvodu bezpecnosti potizovat fotografie nebo je
zverejriovat. Zabyva se zalezitostmi ochrany vyrobnich tajemstvi, rdmcové zastituje ochranu osob
i jejich soukromi atd. Pfi pohledu na vlastni praci autor( dalsi z konkrétnich predpist zabezpecuje
prava tvarcd snimkda.

Eticky sporny vsak nejCastéji byva samotny fotograficky obsah. Nejzasadnéjsi etické

problémy spojené pravé s obsahem/vypovédi Zurnalistické fotografie vsak nejsou zadkony nijak

% Etika novindFské fotografie ma kvili vysoké presvédcCivosti vizudlni komunikace a vysoké mife autenticity
svd specifika. Ta ji v urcitych pripadech zavazuji k mordlnimu jedndni vyraznéji a poZadavky na dodrZovani
danych etickych pravidel tak zaznivaji jesté naléhavéji nez v pripadé psaného textu. V souvislosti s etikou
novindrské fotografie se cCasto mluvi o problému ztrdty origindlu, jednoduchosti prdce s obrazem
a o technické manipulaci (Soldatova, 2007: s. 15).
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postizeny. Tyto problémy se mohou tykat otdzek obecnych pravidel moralky, zvyklosti, tradic ¢i
zazitych tabu. DuleZitd jsou také mezilidskd pravidla a zasady slusného chovani. Z pohledu
fotozurnalistiky (i jejich pfijemcl) jsou podstatné predevsim otazky zamérujici se na fotograficky
obsah a jeho pravdivost. Co je vtomto pfipadé tedy pravdivost fotografického obrazu/obsahu?
Obecné miZeme Fict, Ze pravda je shoda nasich soudu, vyjddreni a sdéleni s objektivni realitou.
Tedy — pravdivd bude ta fotografie, kterd vérné odrazi objektivni realitu, jev, uddlost, vztahy apod.
Pravdivost je také shoda vyznamu, smyslu snimku s podstatou (s objektivnim charakterem)

skutecnosti (Labova, 1990: s. 87).

4.3 Etické kodexy

Etické kodexy® obecné jsou rtizné profesni prirucky, vytvorené jako souhrnny manudl,
soubor pravidel prace, zaméreny na eticky sporné otazky prace. Etické kodexy definuji zasady,
které nejsou zdkony oSetfeny, ale je tfeba je mit na védomi pfi vykonu dané profese. Jsou
zaméreny predevsim na ochranu potencialnich klientd, na obranu instituci ¢i jednotlived pred
vznikem soudnich spord.

V Ceské medidlni sféfe se otdzkou etickych norem, kromé jednotlivych redakci, zabyva
predevéim nezavisla profesni instituce Syndikat novinaid Ceské republiky®®. Naplni prace
novinafe definované syndikdtem je analyzovat a S$ifit informace prostrednictvim tisténych
a elektronickych médii (Syndikat novinard, 2008: online).

Clenstvi v tomto sdruZeni je dobrovolné pro kaidého aktivniho novinare, pokud se oviem
jedinec pfipoji, stavaji se pro néj pravidla a normy predepsané syndikdtem zavaznymi.

Nejdulezitéj$im dokumentem vypracovanym Syndikatem je Eticky kodex novinaie® (podrobné viz

* co je eticky kodex z pohledu Zurnalistiky a jakou mlze mit podobu, vymezuje Ladbova (2009: s. 135): etické
kodexy novindrské mohou mit formu nezdvaznych doporuceni nebo mohou byt soucdsti pracovni smlouvy
novindre. Obsahem se tyto kodexy pohybuji na pomérné Sirokém poli, od obecnych podminek objektivniho
Zurnalismu aZ po konkrétni vymezeni povolenych ndstroji pro zpracovdni obrazu. Nové kodexy digitdlni doby
ke stdvajicim ustanovenim priddvaji soubor norem zamérenych predevsim na to, co se s fotografii stane po
jejim pofizeni.

» Syndikdat novindri je politicky neutrdini, nezdvisly na ideologickych, ndboZenskych, politickych
a ekonomickych stdtnich i soukromych strukturdch. Jeho poslanim je aktivné se angaZovat za svobodu
shromaZdovdni, svobodu vyjadrovat ndzor vietné svobody kritizovat, oponovat vidddm a politickym
a ekonomickym strukturam, verejnym nebo soukromym (Syndikat novinard, 2008: online).

*® Dodrzovani pravidel stanovenych Syndikatem v Etickém kodexu sleduje Komise pro etiku. Jedna se
nezdvislou profesni instituci ustavenou Syndikdtem novindfi. Posldnim komise je napliiovat Ustavu
Mezindrodni federace novindri a zdvéry deklaraci svétovych kongresti Mezindrodni federace novindri, které
se vyhldsily normami profesiondiniho chovdni novindri. (Vice viz ptiloha €. V)
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pfiloha). Resi t¥i hlavni oblasti prav a povinnosti, které by medidlni organizace mély dodrzovat
a napliovat: (1) pravo obcanl na véasné, pravdivé a nezkreslené informace; (2) predpoklad
vysoké profesionality v Zurnalistice; (3) poZadavek na dlvéryhodnost, slusnost a seriéznost
zvysujici autoritu médii. Kodex bohuZel opomiji otazku fotozurnalistiky a etické problémy s ni
spojené. Neni tedy pro uUcely mé prace v zasadé vyuzitelny. Samoziejmé Ze nékteré obecné
formulace, které jsou nejc¢astéji uvadény v podobnych textech ¢i priruckach, se daji na
novinarskou fotografii aplikovat. Ale nefesi a nedefinuje podstatné otazky prace s fotografickym

obsahem atd.

4.3.1. Kodifikace etiky fotografie ceskych médii

Kodifikaci etiky novinarské fotografie v ceském prostredi se ve své diplomové praci zabyvala
Lucia Soldatova (2007). Rozclenila periodickd média podle toho, zda maji ¢i nemaji alespon
minimalni manuadl pravidel fotoZurnalistické prace. VSechny dostupné etické kodexy ¢eskych novin
a Casopist zhodnotila podle kvality zpracovanych predpist a jejich rozsahu. Jak vyplyva z jeji
prace, tak problematiku fotografie fesi jen zlomek redakci a i v téchto pfipadech je propracovani
pravidel nedostate¢né. Zadny z existujicich kodex( se nezabyvd skute¢nou podstatou etiky
fotografického obsahu. Vétsina médii néjakym zplisobem usmérriuje své jedndni a strukturné-
organizacni podstatu svého fungovdni v ramci spole¢nosti. Co se tyce novindrské etiky, vyuzivd
vtéto sféfe vétsina médii dobrovolnou, interni regulaci skrze etické kodexy. Jde o soubory
explicitné formulovanych pravidel a kritérii, podle kterych by média a novindri méli jednat. Lisi se
predevsim v mife zdvaznosti a jejich vyznam a hodnota jsou zavislé na tom, kdo je formuluje.

Deniky Blesk a Pravo nemaji viibec vytvorené interni predpisy. Lidové noviny disponu;ji
pouze ,redakénim manudlem”, ktery spiSe vystihuje statut redakce — tento kodex obsahuje
jazykova pravidla ve zpravodajstvi, povinnosti editora Ci definice rtznych zpravodajskych Zanra.
Etickd strdnka je zde ale vyrazné opomijena. Casopis Reflex nedisponuje etickym kodexem
v pravém slova smyslu, vyuziva také spise jen redakcni status, ktery definuje zakladni principy
prace. Spojuje do jednoho textu redakcni manudl, povinnosti redaktort vici ¢asopisu a jeho
séfredaktorovi a nékolik zakladnich etickych zdsad (nezaujatost, nepripustnost korupce, presnost
atd.) (tamtéz: s. 44).

Jak vyplyvd z uvedeného prehledu, hlavnim problémem kodex( ceskych tisténych médii
predevsim neoficialita a neurcitost. Vétsina médii se také zaméruje pouze na psany text a nikoliv

na obrazové materidly. Fotografie jako Zdnr, pravidla pro jeji porfizovani, selekci a zverejfiovdni,
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povinnosti fotoreportéri a obrazovych redaktor(i v kodexech témér nebo zcela chybi (tamtéz:
s. 45).

Pro prehled — kodexy Syndikatu novinafli, Mladé fronty Dnes, Hospodarskych novin se
otazkami spojenymi s etikou fotografii nezabyvaji vibec. Fotograf je zminovan pouze jako
ekvivalent pro redaktora. Dalsi redakce kodexy nemaji vypracované vibec.

Dalsi podobny prehled etickych kodex(l, rozbor jejich obsahu a moZné cesty obchazeni
téchto norem je soucasti jiz citované knihy od Labové — Soumrak fotoZurnalismu? (2009:
135-151), ze které Soldatova pfi své praci také z velké Casti vychazela. Problematice etickych
kodex( je zde vénovana celad ¢ast dodatkd, kromé jiz zminénych kodex( ceské medialni sféry —
Syndikat novinar(, Mlada fronta Dnes, Reflex, Tyden (Instinkt), Lidové noviny — dopliiuje eticky
kodex Ceské tiskové kancelafe a dale se zaméfuje z velké &asti na zahraniéni média a jejich
kodexy. Rozebird manudly organizaci jako National Press Photographers Association (NPPA), The
Washington Post, agentura Associated Press (AP), Reuters apod.

NPPA ve svém kodexu nevytvali speciadlni konkrétni pravidla pro praci v digitdini ére
fotoZurnalismu. VSechny problémy spojené s otazkou fotografii vystihuje potfebou ,poctivého
a presného” pouZivdni fotografie a jejiho zasazeni do kontextu. Agentura AP mad definovany
zakladni pojmy, principy a zdsady prace s fotografii v digitalni formé. Obsah fotografii nesmi byt
nikdy pozmériovdn nebo manipulovdn Zadnym zptlsobem. Povolené jsou pouze standardni upravy
pro vylepSeni reprodukce, jako je nadrZovdni a zesvétlovani, upravy tonality a oriznuti. Retusovani
je moZné pouze pfi odstraniovani prachu a Skrdbanci. Zvldstni pozornost musi byt vénovdna
Upravdm barevnosti, které musi zajistit co nejvérnéjsi reprodukci. Upravy by mély byt vidy co
nejmensi. Pripady abnormdini barevnosti obrazu musi byt popsdny v titulku. Dalsi z organizaci,
které se fidi propracovanym manudlem, je agentura Reuters. V jejich etickém kodexu je detailné
oSetfena prace se softwarem Photoshop apod. Photoshop je sofistikovany program pro
manipulaci obrazu. PouZivime pouze malou ¢dst moZnosti tohoto programu pro upravy snimkd,
jako je orfez, nastaveni velikosti, uprava barevnosti a tonality. VSechna pravidla vyuZivani tohoto
programu jsou definovana velmi pfesné a jasnd. Zddné pfiddvdni nebo mazdni objekts
z origindiniho snimku. Zddné pfehnané zesvétlovdni, ztmavovdni nebo rozostfovdni snimku. Zddné
prehnané upravy barev. Zasady a zakazy jsou dale vysvétleny a interpretovany tak, aby nemohlo
dochazet k jejich obchazeni. Jednotlivé pokyny maji podobu metodickych pokyn(, technickych
doporuceni, pravidel ohledné inscenovani fotografii, fotografickych prileZitosti, tvorby titulk( ke
snimkam, rdmce prace v kontrolovanych prostredich s konkrétnimi omezenimi atp. Jak shrnuje

Labova, kodex jde velmi do hloubky, co se technickych detailt tyce, chvilemi pripomind vice neZ
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eticky kodex prirucku pro upravy digitdiniho obrazu a prdci ve fotoeditacnim softwaru (Labova,
2009).

Konkrétni body kodexu se vazi kjednotlivym prvkim a nastrojim programi na bazi
Photoshopu. Ve vétsiné pripadd poukazuji na jiz vzniklé problémy a spory a snazi se predejit jejich
opakovani a zabranit tak moznym soudnim sporim. Nékteré podobné kodexy se vsak odklanéji od
zakladniho etického problému fotoZurnalistiky — objektivni zobrazeni reality, pravdivosti nebo
zdkazu ovliviiovani a inscenovani.

Z ¢eského medidlniho prostfedi by se jako ukadzkovy manual/soubor etickych zasad dal
pouzit Kodex pro préci s fotografii v CTK. Ceska tiskova kancelai (ETK)? se zabyva viemi typy
medidlnich ¢innosti a pro kazdou z nich ma vytvoreny specialni komplex pravidel. Kodex pro praci
s fotografii ma definovany zdsady nejen pro proces fotografovdni, ale vymezuje etické chovani
fotografa, jeho vztah k zachycovanym objektim/subjektiim, a v neposledni fadé jasné definuje
povolené zasahy do integrity fotografie. Kodex CTK hodnoti Ldbovda (2009: s. 151) jako idedIné
vybalancovany mezi obecnou rovinou a konkrétnimi ustanovenimi, aniz by zabihal do zbytecnych

jednotlivosti.

7 Viz priloha €. V.3. — Kodex pro préci s fotografii v CTK.

42



Prakticka cast

5. Volba metodologie a zkoumaného vzorku

Pfi rozhodovani o volbé metody vyzkumu a postupu zpracovani praktické ¢asti prace jsem
dlouho nevédéla, jakym zplsobem samotnou aplikaci teoretickych poznatkl uchopit. Pro forenzni
obsahovou analyzu ¢i jinou obsahlejsi a hlubsi metodu nemam dostatek informaci, prostfedk( ani
znalosti. Vizudlni analyza obrazu je komplikovand metoda jiz sama o sobé. Neexistuje totiz
jednotnd metodologie obrazové analyzy a ani neni zaveden jediny spravny zpUsob, jakym
fotografii Cist. Moje situace bylo o to komplikovanéjsi, Ze jsem se rozhodla porovnavat nékolik
témér stejnych snimkd, které se od sebe lisi pouze drobnymi Gpravami.

Zde jsem narazila na hlavni problém, ktery ma dvé velka uskali: (1) na jedné strané stoji
obrovska rada fotografii, ze kterych by bylo mozné vybirat a hodnotit je. Existuje mnozstvi
technologii na odhalovani podvodd a manipulaci s fotografii a v fadé pripad( Ize zasah do obsahu
fotografie odhalit i pouhym okem. BohuZel zde narazim na nedostatek prostfedkl a technickych
znalosti, pro vyuziti tohoto postupu. Navic velkym problémem zde je ¢asovd narocnost. (2) Na
druhé strané je zasadni problém pravé v dostupnosti snimkd vhodnych pro analyzu — pro
pozadovany vyzkum jsem potfebovala ziskat nejen vysledny/publikovany snimek, ale soucasné
i origindl pred Upravami. PGvodni snimky u neodhalenych podvod( samoziejmé nikdo dobrovolné
neposkytne, v médiich ani na internetu je béZné nenajdete. (3) Tfeti moZnosti by mohla byt prace
s vlastnimi fotografiemi a vytvoreni ukdazkového vzorku typickych aprav a manipulaci, ale tento

postup by nereflektoval skute¢nou medialni realitu, jak je mym zamérem.

5.1 Zdroje k praktické casti

Inspiraci pro vybér pravé tohoto tématu — upravy fotografii a mozné manipulace
s obrazem — mi byla kniha Soumrak fotoZurnalismu? (Labova a Lab, 2009). Autofi zde na fadé
pfipadovych studii ukazuji, jak je mozné manipulovat s fotografii. Konkrétné se zaméruji na
typické pripady, které se v médiich nejcastéji vyskytuji, pro¢ se k nim fotografové/editofi uchyluji
a jaké vysledky tyto zmény mohou mit. Velkym (a milym) prekvapenim pro mé bylo zjisténi, Ze
autori této knihy i dalSich podobnych studii ¢erpali své poznatky, inspiraci i zdroje k pfipadovym

studiim z praci Hanyho Farida.
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Jeho rozbory digitdlnich obrazl, vyzkumy softwarovych nastroji umozZnujicich Gpravy
fotografii a predevsim programy zjistujici tyto Upravy a veskeré publikované ¢lanky ¢i ptipadové
studie, pro mé byly dal$im z divodd, pro¢ jsem zvolila pravé toto téma bakalarské prace. Vysledné
zjisténi, Ze jeden z mych podnétl se sdm nechal inspirovat druhym z mych inspiratord, mé jen
utvrdilo ve spravné volbé.

Prestoze se stejnym pripadovym studiim vénovali jiZ minimalné dva rlzni odbornici, kazdy
z nich na véc pohlizel z trochu jiného uhlu: (1) Farid se snaZi zdokonalovat moznosti vyzkumu
vizualnich analyz a odhalovani podvod(i a zaméfuje se predevsim na technickou stranku a na
odhalovani novych a novych prfipadl. (2) Labova a Lab (2009) si z mnoiZstvi dostupnych
pfipadovych studii vybrali vzorek ukazujici vSechny typické moZnosti manipulaci a Uprav. Na
konkrétnich pfikladech postihuji zakladni charakteristiky zmén — zplsobU provedeni, dlivod(, cest
i nasledkd.

Moje prace neni zamérena ani na technickou stranku Uprav a neni tedy mym cilem vytvaret
vlastni zmanipulované snimky. Ani nebylo mym cilem vyhledavat (a odhalovat) upravované
snimky v nasi medialni sfére, pfedevsim z divodu technologické, technické i odborné narocnosti.
Mym cilem je jiZz existujici ptipadové studie odhalujici manipulaci interpretovat a na
vypracovaném teoretickém zakladé vysvétlit a ukdzat jadro zmén, posun vyznamu a etické

hranice, které byly naruseny.

5.2 Aplikace teoretické casti

V teoretické Casti jsem se vénovala rozélenéni zanrd fotografii predevsim proto, abych
v zavéru mohla vyclenit ty druhy fotografii, u kterych jsou zasahy nejproblematictéjsi, a na tyto
druhy snimk( se vanalyze zamérit. Na zakladé téchto poznatk(i jsem se rozhodla pro vybér
pripadovych studii zpravodajskych snimkd, kde je nejvétsi tlak na pravdivost a autenticitu obrazu
a jakékoliv zasahy do snimku méni vyznéni udalosti. Pfi samotném vypracovavani jednotlivych
pfipadovych studii jsem se drZela analytického postupu — na zakladé obecnych pravidel
a teoretickych znalosti jsem posuzovala konkrétni priklady. S pomoci dfive zjisténych hranic
a moznosti zmén fotografii (etika i prostfedky zasahl do snimk() jsem vymezila zasahy do
integrity snimk{, naruseni principu pravdivosti a mozné zaméry autor( i vykyvy ve vysledném

pUsobeni.
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5.3 Hlavni vyzkumna otazka

Jak se odliSuje vyznéni dvou (Ci vice) témér stejnych snimkU? Fotografii, které jsou
totozné az na malé, dil¢i, okem nepostiehnutelné detaily, o nichZ ovSem ¢tenar vlastné nevi?

Jakym zplUsobem se zméni jejich vyznam?
6. Pripadové studie

VSechny rozebirané snimky maji spolecné jedno — jsou zdsadnim narusenim novinarské
etiky. Ve vSech pfipadech se jednd o plvodné zpravodajské snimky, u nichz je jakykoliv zasah do
obsahu fotografického snimku striktné zakdzan. Zaméfrila jsem se na Upravy postprodukéni,
kterym byla vénovana stéZejni pozornost v teoretické casti. Navic v pfipadé komponovanych
snimk( vétSinou neni mozné porovnavat original a zmanipulovanou verzi. K posunu vyznamu
dochazi v obou pfipadech, ale pocitacové Upravy v postprodukéni fazi jsou vhodnéjsi pro ilustraci
a znazornéni hlavniho problému souvisejiciho s Upravami fotografii. U snimk( je vidy naznacen
nejdilezitéjsi kontext, ke kterému se snimky vztahuji. BohuZel jsou vsechny priklady ze
zahraniénich médii, jelikoz v nasi medialni sféfe jsem nenasla Zadné dostupné a vhodné priklady.

Rozbor jednotlivych pripadl je vidy strukturovan podle kapitol v teoretické ¢asti: (1) teorie
fotografie — skladba obrazu, obsahova stranka, kategorizace snimku; (2) persvaze a manipulace —
neverbalni prostfedky; (3) prostfedky Uprav fotografii — fotomontaz, retus, barevnost; (4) etika.

JelikoZ se ve vsech pfipadech jedna o manipulaci neverbdlni, neni tfeba pokazdé rozebirat
bod 2. Pokud neni uvedeno jinak, jsou viechny fotografie pouZity z archivu snimk( Hanyho Farida

(online: Fourandsix.com).

Pripad ¢. 1 - Rusky ortodoxni patriarcha

Ruskd pravoslavnd cirkev se musela omluvit za uverejnéni zmanipulované fotografii svého
vudce, patriarchy Kirilla I. Vyretusovany snimek byl vystaven na internetovych strdnkdch cirkve.
Z patriarchova zdpésti byly odstranény hodinky Breguet za 30.000 dolard, ale jejich odraz byl stdle
vidét na stole, na némZ mél poloZenou ruku. Zpocdtku Kirill I. popiral, Ze by mél nékdy na sobé
hodinky, a trval na tom, Ze kaZdd fotografie, kterd na jeho zdpésti zachycuje hodinky, byla

zfalSovand. Pozdéji dal ovsem kostel na web pivodni fotografii, vcetné hodinek, spolu
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s prohldsenim, Ze "doslo k hrubému poruseni nasich internich etickych pravidel a vse se bude

dikladné prosetrovat. Vinik bude prisné potrestdn."” (Farid, online: Fourandsix.com)

Obr. ¢. 19a (PlGvodni snimek — Patriarcha 1) Obr. ¢. 19b (Patriarcha 2)

1. Pfi posuzovani snimkd je dllezité zaméfit se predevsim na skladbu fotografie, ze které
vyplyvd kompozice a vlastni obsah. Na fotografii Patriarcha 1 je zachycen vrchni predstavitel
ruského ortodoxniho spoleCenstvi v obleceni typickém pro pravoslavnou cirkev. Zakladnim
prvkem snimku je Kirill I. sedici za stolem v nekonkrétni situaci, bez dalsich detaild.

Snimek ma hodnotu pfedevsim dokumentarni a ndzornou, plni funkci ilustracni a bylo by jej
tedy moziné kategorizovat jako vécnou ilustraci. Samostatny snimek nemd potiebny informacni
potencial, aby mohl sam informovat ¢tenare o konkrétni udalosti. Snimek by mohl byt pouzit jako
titulni fotografie, ale neni vhodny jako reportazni portrét ani jako Zadny z publicistickych zanr(.
Jde tedy o snimek spiSe zpravodajsky a ilustracni, ktery by mél byt pravdivy a bez zdsahl do
obsahové integrity. V pfipadé vyuZiti upraveného snimku (Patriarcha 2) jako ilustrace, by bylo
potieba tuto skutecnost viditelné oznacit, aby bylo ¢tenardm jasné, Ze s pavodni fotografii mohlo

byt manipulovano.
2. Neverbalni — vizualni manipulace

3. Pro upravu snimku zde bylo vyuzito prostfedku retuse k odstranéni hodinek ze zapésti.
Bohuzel (z kvalitativniho hlediska, nikoli etického) si autor Uprav nedal pozor na odraz ve skle.

Jedna se tedy o nepovedenou Upravu, ktera je odhalitelnd na prvni pohled. Barevnost ani jiné

46



dalsi dpravy na snimku jiz pouZity nebyly, jednotlivé tény zde ladi ptijemné a harmonicky samy

0 sobé vlivem zvoleného prostredi atd.

4. 7 etického hlediska Slo v tomto pripadé o vyufZiti fotografie jako zpravodajské fotografie
(fotografie nebyla oznacena jako ilustrace) z konkrétni udalosti pro potreby vlastniho webu cirkve.
Autor Uprav snimku chtél zamérné skryt drahé hodinky z patriarchovy ruky. Jako predstavitel
cirkve by vSak mél arcibiskup Kirill I. dbat na zachovavani prevainé asketického Zivota, bez lpéni
na penézich a bohatstvi, coZ luxusni hodinky pfimo popiraji a vrhaji tak nepfiznivé svétlo na
cirkevni vrchnosti. Navic je zde patriarcha zachycen v obfadnim rouchu, které ma zdlraznovat
jeho postaveni i Ulohu v cirkvi. V ptipadé ,,domaciho” neoficidlniho snimku, by hodinky byly i ze

strany ortodoxnich véficich tolerovany lépe nez v tomto okamziku.

Pripad ¢. 2 - Demonstrace v Tunisu

Po demonstracich v ulicich Tunisu, kterych se podle odhadu zucastnilo 8-10 tisic protestujicich
proti extremismu a ndsili, denik Le Maghreb publikoval fotografii, kde byl protestujici dav digitdlné

rozmnoZen, aby vypadal jesté vétsi. (Farid, online: Fourandsix.com)

Obr. €. 20 (Tunis 1)
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1. Snimek zachycuje dav demonstrantli v Tunisu, ktefi ve velkych podtech (cca 8-10 tisic)
prisli v lednu 2012 vyjadrit sv(j nesouhlas s nasilim pachanym ultrakonzervativnimi islamistickymi
skupinami v poslednich mésicich. Od padu diktatury béhem lidového povstani v roce na prelomu
let 2010-2011 se v Tunisu rozmohly skupiny extrémnich muslim(, ktefi jsou znami jako Salafisté
a ktefi volaji po vétsi zboznosti a striktnosti dodrzovani pravidel. Umirnénéjsi a levicovéjsi aktivisté
se obavaji navratu totality a dalSich atoka.

Tato fotografie ma jasnou skladbu — zachytit mnozZstvi demonstrujicich. Jejim obsahem je
informovat o poctech lidi, ktefi prisli vyjadrit nesouhlas. Sama o sobé je schopna odpovédét na
zpravodajskou otazku co = protest (titulek mlze doplnit dalsi informace jako: kdo, kdy a kde). Na
otdzku kdo ¢astecné reaguje i snimek, jehoZz odpovédi je pravé zminované velké mnoZstvi lidi.

Jedna se tedy o zpravodajskou fotografii, ktera je predevsim autentickd, ndzorna a dokumentarni.
2. Manipulace

3. Vtomto ptipadé zvoliv autor Uprav pro umocnéni dojmu z demonstrace fotomontdz a za
pomoci nastroje klonovaci razitko zvétsil dav protestujicich o nékolik dalSich skupinek. Snimek
Tunis 1 je upravenou verzi fotografie se zndzornénim nékolika mist opakovani stejné ¢asti obrazu.
Barevnost snimku byla ponechand, cervené ¢asti protestujicich vyrazné kontrastuji s okolni zeleni
a fotografie tak ma silny emocni ndboj. Pfevedenim do ¢ernobilé podoby by ztratila mnoho ze své

hodnoty.

4. 7 etického hlediska se jedna o velmi zavazné poruseni pravidel a norem, protoze autor se
zde dopustil manipulace pfimo se samotnou udalosti. Pfidanim osob a zvétsenim davu informoval
Ctenafe o udalosti jinak, neZ jak vypadala ve skutecnosti. RozmnoZeni protestujicich muze
implikovat vétsi silu demonstrujici skupiny, neZ ve skutec¢nosti ma. Nebo v pripadé malého zajmu
(at aktivisth nebo vlady, na kterou je demonstraci apelovano) mize upravena fotografie vytvofit
vétsi tlak verejného minéni, okolni spolecnosti, aktivistd atd. Zmanipulovana fotografie informuje

cely svét o nepravdivé udalosti, neautenticky a zkresluje realitu.

Pripad ¢. 3 - Libyjsti povstalci

Pod titulkem ,Rusko odmitd uznat Libyjské rebely jako legitimni viddu, stfetdvaji se se
Zdpadem”, zpravodajsky portdl Al-Arabiya uverejnil snimek, na ktery byly digitdlné vloZeny
stihacky. Origindlni fotografie zachycuje libyjské povstalecké bojovniky v blizkosti kontrolniho

stanovisté na predmésti Ras Lanuf. (Farid, online: Fourandsix.com)
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Obr. €. 21a (PAvodni snimek — Libyjsti povstalci 1) Obr. €. 21b (Libyjsti povstalci 2)

1. Fotografie (Libyjsti povstalci 1) z libyjskych povstaleckych boji zachycuje skupinku

o

»rebell” vracejicich se z terénu ke kontrolnimu stanovisti. Spise nez dokumentdrni a informacni
charakter ma snimek silny emotivni naboj. Autenti¢nost zachyceného okamZiku prevazuje nad
jeho nazornosti i jasnosti vyznamu. Bez dalSiho popisku by fotka nemohla odpovédét na otdzky
kde, kdy, co, ani v pfipadé otdzky kdo by odpovéd nebyla jasna. Snimek sdm o sobé tedy mnoho
informaci nepfinasi a tento nedostatek nedovoluje vyuzit fotografii ke zpravodajskym ucellim ani

k ilustraci. Fotografie spiSe spada do oblasti publicistiky, zachycuje ocité svédectvi fotografa,

naladu mezi povstalci atp.
2. Manipulace

3. Autor téchto Uprav chtél zasahem do snimku dosahnout Gplné jiného efektu a plisobeni,
nez by samotna fotografie mohla mit. Z emotivniho plsobeni situace v tabore povstalct pridanim
stihacek vytvofril Uplné jinou realitu. Jde tedy o fotomontdz, kdy do plvodni fotografie byly
implantovany tfi cizi predméty. Doslo k vytvoreni zcela nové skutecnosti, které s plavodni realitou

nema mnoho spolec¢ného.

4. V pripadé takto pozménéného snimku jde o zavainy zdsah do integrity obsahu fotografie
a o zménu plvodni reality. Etické normy byly v tomto pfipadé prekroceny zcela védomé
a s velkym dopadem. Pfidanim stihacek vytvofil autor snimek vypovidajici néco jiného o situaci
povstalcl, neZ se ve skuteCnosti odehralo pred fotoaparatem. Z Cisté emotivni fotografie bez
hlubsiho obsahu tak vytvofil snimek vice zpravodajsky, pfidanim stihacek pfidal i dalsi informace
o situaci mezi povstalci a vlidci zemé. Prolétavajici stihacky mohou znacit utok, vétsi bojovou silu

rebell nebo jen doplnuji obraz valky o vladu nad Libyji.
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Pripad ¢. 4 - Prezident Mubarak

Egyptské statem rizené noviny Al-Ahram, publikovaly upravenou fotografii egyptského
prezidenta Mubaraka, jdouciho s predstaviteli Izraele, USA, Palestiny a Jorddnu. Fotografie
ukazovala svétové vidce béhem mirového jedndni na Stfednim vychodé. Na puvodnim snimku Sel

prezident Mubarak za ostatnimi, zatimco zménénd fotografie ho ukazovala v Cele celé skupiny.

(Farid, online: Fourandsix.com)

Obr. €. 22a (PGvodni snimek — Mubarak 1) Obr. ¢. 22b (Mubarak 2)

1. Puavodni snimek zachycuje vrchni predstavitele péti statl, ktefi béhem mirovych jednani
na Stfednim vychodé bok po boku jdou halou po ¢erveném koberci. Viidcové Egypta, lzraele,
Spojenych statd americkych, Palestiny a Jordanu jsou vyfoceni z nadhledu, dynamiku snimku
umocnuje jejich chlize. Témér na stejné Urovni — vedle sebe — jen s malym naskokem amerického
prezidenta Obamy a s malym zpoZzdénim leadera Egyptu Mubarakem. Na prvni pohled vsak vSichni
Ucastnici pGsobi prirozené a hlubsi hierarchické usporadani mezi nimi neni tfeba hledat — snimek
ktomu neimplikuje. Fotografie Mubarak 1 je typickym prikladem ilustracniho snimku
zpravodajského charakteru, autenticky odpovidajici na otazku KDO, dalsi informace jiz z obsahu
obrazu neni mozné vycist a je tedy potfeba doplnit snimek textem. Vyznam ma snimek predevsim
z hlediska dokumentarniho a autentického, nazornost a srozumitelnost mlze byt castecné
ovlivnéna znalosti daného tématu (znalost postav, aktualnich udalosti ve svété — jednani

predstavitell péti statd atp.).
2. Manipulace

3. K Upravé plvodniho snimku autor vyuzil fotomontdz. Nejen, Ze presunul prezidenta
Mubaraka do cela skupinky, ale navic pouZil jiny zabér jeho postavy. Dalsi z Uprav je odstranéni
pozadi okolo koberce (sloupy) a pozménéni barevnosti. Zasahy do fotografie byly provedeny

velice napadné a celkové pulsobeni vysledné fotografie je nepfirozené a nasilné. Pfesunutim
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postav a konkrétnim vybérem zdbéru na Mubaraka doslo k naruseni dynamiky jdoucich postav
(Mubarak na druhém snimku stoji, neni nakroc¢en jako ostatni predstavitelé). Odstranénim pozadi
ztratila fotografie na autenticnosti a redlnosti. Zdlraznénim barev a kontrastu ziskal snimek zdani

umeélosti.

4. Osama Saraya, séfeditor listu Al-Ahram, na problémovou situaci pri odhaleni manipulace
reagoval slovy: ,Hlavni vyznam fotografie spocivd v krdtkém, Zivém a pravdivém vyjddreni
o dileZitosti postaveni prezidenta Mubaraka v Palestinské otdzce, o jeho unikdtni roli ve vedeni,
kde stoji pfed Washingtonem nebo vSemi ostatnimi” (tamtéz).

Jak vyplyva z vyjadreni editora listu, ve kterém byl upraveny snimek publikovan, byly dpravy
skutecné provedeny za UGcelem zmény plsobeni snimku. Zasah do obsahu fotografie byl zcela
védomy a navic politicky motivovany. Z plvodniho téméfr neutrdiniho snimku, pfirozeného
a dynamického, se ve vysledku stal silné politicky a mocensky tendencni obraz. KdyZ odhlédneme
od nepfrirozeného estetického plsobeni fotografie, je posun vyznamu jasny — prezident Mubarak

stojici v cele skupinky vyznamnych hlav statd ma budit dojem duleZitosti a vyznaénosti.

Pripad ¢. 5 - Osamély prezident Obama

Titulni stranka Casopisu The Economist zachycovala osamélého prezidenta Obamu na pldzi
v Luisiané, kde si prohliZi olejovou skvrnu. Na ptlvodnim snimku po boku prezidenta stdl admiral
Thad W. Allen z pobrezni hlidky a Charlotte Randolphovd mistni farni prezidentka.

Emma Ducan, zdstupkyné séfredaktora listu The Economist, na obranu provedené upravy
uvedla: ,Editovala jsem zmiriované vydani, kdyZ jsem narazila na snimek prezidenta Obamy
s olejovou plosinou v pozadi. Admirdl Allen byl ze snimku vyriznut kvili zméné velikosti a Charlotte
Randolphovd byla ze snimku vyjmuta pomoci retuse. Odstranili jsme ji (Ch. Randolph) protoZe jsme
predpoklddali, Ze pfitomnost nezndmé Zeny by mohla byt pro ¢tendfe matouci. NeSlo o Zddny
politicky motiv. Divodem této upravy bylo zdiraznéni ustredni postavy snimku. Neupravujeme
snimky proto, abychom cCtendre uvedli vomyl. PoZddala jsem o odstranéni pani Randolphové,
protoZe jsem chtéla upoutat pozornost ¢tendrti na pana Obamu, ne proto, Ze bych chtéla, aby
vypadal sém a izolovany. To nebylo smyslem ¢ldnku /pfibéhu ,,Skody po uniku”. Cldnek odkazoval
na Skody zpusobené nehodou pro americké hospoddrstvi a podnikdni, nikoliv pro prezidenta

Obamu.” (Farid, online: Fourandsix.com)
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Obr. ¢. 23a (PGvodni snimek — Obama 1)

Obr. ¢. 23b (Obama 2)

1. Nehoda ropného vrtu v Mexickém zalivu, obrovsky uUnik ropy drtivé zasahl pobrezi statl
Louisiana, Mississippi, Alabama a Florida. Tato uddlost znamenala nejen ekologickou katastrofu,
ale také prohloubeni ekonomické krize zplUsobenou zvySenim ceny ropy, znicenim mnoZstvi
mofrskych plodd, ze kterych Zije velkd ¢ast ekonomik na pobiezi, zatizenim amerického rozpoctu
naklady k likvidaci skod atd. Na pGvodnim snimku je americky prezident Obama spolu s admiralem
Thadem W. Allenem z pobfezni hlidky a Charlotte Randolphovou mistni farni prezidentkou.
Skupinka stoji na plazi a zkouma ropné skvrny na pobfezi, v pozadi jde vidét siluetu ropné plosiny.

Fotografie Obama 1 je péknou ukdzkou zpravodajského snimku — hlavni postavou je
predevsim prezident Obama, ktery v tomto pfipadé odpovida na otdzku KDO, plaz, ropnd plosina
v dali na mofi, sklonéné hlavy a pohled na plaz informuji o otazkach CO a KDE. KDY zde neni tolik
podstatné, ale v aktualnim zpravodajstvi by snimek mohl alespori ¢astecné a orientacné odpovidat
i na tuto otazku. Fotografie tedy plni predevsim funkci dokumentarni a autentickou. P¥i uvedeni
do tématu mize byt naplnéna i srozumitelnost a zachyceni/zastaveni ¢asu. Fotografie by mohla
byt vhodna i jako titulni snimek, ale nejlépe plni svij ukol jako obrazova zprava nebo agenturni

aktualita.

2. Manipulace
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3. P¥i pfipravé titulni stranky ¢asopisu The Economist byl plvodni snimek ofezan (tak aby byl
ze snimku odstranén admirdl Allen) a dale byla odstranéna i Charlotte Randolphovd — pomoci
retuSe. Osamostatnénim prezidenta Obamy na pobfezi doSlo k posileni emotivni stranky
fotografie, k umocnéni plsobeni fotografie napomohl i jeho ofez, kdy jiz neni vidét az na zem, ale
Obamuyv pohled pouze sméfuje nékam dolli, mimo dosah fotografie. Z dalSich malych uprav doslo
jen k mirnému posunu barev, tak aby byl upraveny snimek tmavsi, barvy jednolitéjsi a vysledek

depresivnéjsi.

4. Jakkoli se mlzZe zastupkyné Ducan hdjit, Ze Upravami fotografie nechtéla nikoho poskodit
a pouze chtéla udélat snimek snaze citelnéjsi a pro ¢tenare méné matouci, dopustila se redakce
vazného naruseni obsahové integrity fotografie a tim i prekroceni zakladnich etickych principl
pravdivosti a autenti¢nosti. Pokud by byl snimek oznacen jako ilustrace, Zadnd z Uprav by nevadila
a efekt snimku by zlstal stejné silny. Pokud tak vSak redakce neucinila, ¢tenar predpoklada, ze
snimek, ktery vidi, je redlny a zaloZzeny na pravdé. Vtom pfipadé by fotografie Obama 2
vypovidala spiSe o zadumaném prezidentovi bloumajicim po pobfezi nez o jakychkoli skodach
v disledku ropné nehody. PloSina na pozadi v mofi sice miZe implikovat spojitost s ropnou
katastrofou, oviem Zzadny hlubsi vyznam ji nemUZe byt pripisovdan — obzvlasté ve spojitosti
k ekonomickym dopadim nehody atd. Barevné Upravy i odstranéni ostatnich osob zmeénilo
emotivni ndboj celého snimku — z neutralni informacni fotografie se stala ponura a citové silné
zabarvena fotografie, ktera zachycuje osamoceného prezidenta Obamu, smutné/zamyslené

stojiciho na plazi.

Pripad ¢. 6 - Princ William na lodi

Denik The Sun zverejnil v papirové verzi jinou fotografii britského prince Williama, neZ
ndsledné publikoval na svém webu. V tisténé podobé byla osoba v zadni Cdsti lodi digitdlné
odstranéna (kromé kolena). On-line verze listu The Sun ukazovala nezménéné foto, stejné jako list

Metro, ktery zverejnil pivodni snimek. (Farid, online: Fourandsix.com)
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‘METRO
Obr. €. 24a (Plvodni snimek — William 1) | Obr. ¢. 24b (William 2)

o

1. Vlistu Metro (a v online verzi deniku The Sun) vysla fotografie prince Williama na lodi
s dalsimi namofrniky Kralovského vale¢ného lodstva. Snimek zachycuje britského Slechtice ve
skupince dalSich muzd — rGzného véku i barvy pleti. Z informacniho hlediska neni fotografie nijak
nasycend, fikd pouze KDO a KDE (lod, nikoliv obecnéjsi lokalita), ale neuvadi jiz CO ani KDY.
Naplriuje funkci autenticity a nazornosti, kdyz zachycuje Williama v ndmoftnické uniformé mezi
jeho kolegy. MlZeme zde najit i naznak dokumentarnosti, ale obecné vyznéni fotografie
neumoznuje Ctenafi bliz8§i porozuméni dané situaci a proto je dokumentarni funkce oslabena.
| pres tento nedostatek muZe byt snimek pouZit jako zpravodajsky obraz, agenturni aktualita nebo

bez omezeni jako ilustraéni snimek (k jakémukoli ¢lanku o Ucasti prince Williama

v armadé/namofnictvu atd.).
2. Manipulace

3. Pro poutziti snimku v tisténé podobé deniku The Sun byl pdvodni snimek upraven. Zmizel
z néj muz sedici na zadi lodi. Pomoci retuse byl odstranén posledni muz, jediny ve svétlém triku,
na rozdil od vSech ostatnich v namotnické uniformé a jednoho muze v modrém triku. Vymazany
muz byl jednim ze dvou ¢ernochl na lodi. BohuZel vsak retus nebyla provedena dokonale a po
muZi na snimku zbylo viditelné koleno. Upravena fotografie také byla barevné zdlraznéna, aby
v moti modré barvy vice vynikly jednotlivé osoby (jejich tvare/klze). (Pozn. plvodni snimek se

mUzZe jevit nevyraznéjsi a méné kontrastni také kvali odliSnému plvodnimu tisku).

4. Podobné, jako jsem jiz uvedla u predchozich pripadl, i zde doslo k hrubému naruseni
obsahové integrity snimku — odstranénim jedné postavy. V tomto konkrétnim pfipadé se
vyznamové odlisnosti odhaduji velmi tézko, jelikoZz snimek nema hlubsi informacni hodnotu
a zasahem do néj tedy nedoslo k vyraznému posunu obsahu. Problém je zde spiSe v etnickém

plvodu odstranéného muze — k jeho vyretusovani mohlo dojit z rasovych ¢i podobnych divodd.
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Dlavodem Uprav na jednu stranu mohla byt pouze snaha o lepsi format snimku — posledni muz na
lodi by vyCuhoval v horni ¢asti fotografie a mohl by zasahovat do titulku (coZz v pfipadé online
verze neni problém, proto zde mohla byt uvefejnéna origindlni fotka). Ale také mohlo jit
o rozdilné smysleni redaktorl/editord papirové a online verze deniku a o jejich nazor na
pfitomnost muze cerné pleti na lodi spolu s princem Williamem (problémem zde je druhy ¢ernoch
na lodi mezi ndmorniky, ktery mohl byt neodstranén jen kvlli technické narocnosti takové
Upravy). Na druhou stranu mohlo skutec¢né jit pouze o technické Upravy, ale i vtomto pripadé slo

0 zménu obsahu, ktera pfi odhaleni Uprav mlZe obsahovat rasovy podtext.

Pripad ¢. 7 - Teroristicky tutok na vlak v Madridu

Po teroristickém utoku na madridském nddrazi Atocha dne 11. Bfezna 2004 resily svétové
deniky eticky komplikovanou situaci s fotografii Pabla Torrese Guerrera, fotografa Spanélského
deniku El Pais, ktery poridil obrazovou reportdZ o sokovanych zranénych obétech atentdtu.
Emociondlné neobycejné silnd fotografie v jediném zabéru obsdhla celou hrizu madridského
teroristického utoku. Jeji naturalismus ovsem okam?Zité vyvolal v redakcich bourlivé diskuse o tom,

zda a jak takovy drasticky zabér publikovat.(Labova a Lab, 2009: s. 119)

Plavodni snimek nasledné vstoupil do ucebnic novinarské etiky jako typicky priklad velmi sporné
situace, kterd nema jednoznacné feseni.

Pfevzato z: http://www.newsrealblog.com/2010/08/23/79023-1/7/
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nimek - Madrid 1)

o F s

Obr. €. 25¢ (Madrid 3)

1. Plvodni fotografie velmi Zivé zachytila situaci bezprostfedné po teroristickém utoku.
Okolo zdemolovaného vlaku jsou vidét zranéni, téla mrtvych obéti, Sokovani cestujici, snahy
zdravych o pomoc zranénym a také velmi zfetelné ¢asti lidskych tél. Silny naturalismus snimku
dokumentuje uddlost presné tak, jak se stala, bez ptikras a zjemnovani. Naprosto ukazkové pini
funkci autentickou, nazornou, dokumentarni, ale dostavd i poZadavku na srozumitelnost
a urceni/zastaveni Casu. Fotografie reaguje predevsim na otdzku CO, ale s minimalni znalosti
kontextu jasné odpovidd i na KDO, KDY a KDE. Z pohledu kategorizace se jedna o reportazni
fotografii s vysokou informacni nasycenosti.

Tento zpravodajsky snimek obletél cely svét, ale ne vidy v plvodni verzi. Nejvétsim
problémem pro redaktory/editory zde byla ¢ast lidské ruky, leZici v popfedi levé ¢asti snimku.

Teoreticky méli editori pfi rozhodovdni nékolik moznosti: (1) pouZit vyrez (Madrid 2), ktery je
celosvetové akceptovdn jako zplsob editace slouZici k odstranéni rusivych nebo nevhodnych
obrazovych prvk( a ke zdiraznéni hlavniho motivu. (2) Uverejnit fotografii v plném formdtu
a rusivy prvek odstranit digitdlni dpravou (Madrid 3). (3) Nabizela se i ¢dstecnd nebo Uplnd uprava

barevnosti snimku (Madrid 4). (4) Samozfejmou mozZnosti bylo publikovat origindlni
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neupravovanou fotografii. (5) V posledni fadé mohli editori vybrat jiny zdbér z téZe scény (bez

rusivého prvku) nebo pouZit rozostreni obrazového prvku. (tamtéz)
2. Manipulace

3. Vtomto pfipadé je nutné fesit kazdy snimek, s riznymi Upravami, zvlast. Kazda zasah mél
jiny rozsah a zéroven i dopad na zobrazovanou skuteénost a jeji plsobeni.

3.1. Fotografie Madrid 2 je upravena pouze vybérem ¢asti snimku — editofi zde vyuZili
eticky neutradlniho nastroje vytezu a problematickou ¢ast snimku eliminovali. Nezasahovali do
obsahu fotografie, a tedy neporusili Zddné etické zasady. Vysledni snimek Madrid 2 pUsobi
témér stejné jako plvodni fotografie, jen s ohledem na citlivéjsiho ¢tenare vynechava krvavy
detail v podobé utrzené koncetiny. V ptipadé sporu o vhodnosti této Upravy je vse v poradku,
ale i tato Uprava by se dala zkritizovat — odfezanim casti lidského téla ze snimku a jeho
ziemnénim od pfimého naturalismu doslo i k zlehéeni celé udalosti. Upravena fotografie
Madrid 2 neukazuje tragédii v celém jejim rozsahu a krutosti a tim ji zlehcuje. Na druhou
stranu, stejného efektu mohl docilit autor fotografie jiz na misté nehody, pfi volbé obsahu
a komponovani snimku. Stacil by lehce jiny thel nebo zabér ve vétsim detailu a problémova
Cast by se na fotografii vlbec nedostala. Proto je Uprava ofezdnim eticky v poradku
a nenarusuje integritu snimku ani pravdivost jeho vypovédi.

3.2. Na fotografii Madrid 3 se redakce dopustila (ve skute¢nosti po podobné Upravé sahlo
nékolik redakci nezdvisle na sobé) zmény obsahu vyretusovanim zakrvavené koncetiny.
Nejjednodussi cestou k odstranéni této casti obsahu fotografie je prekryti tohoto kusu
lidského téla kaminky, za pomoci klonovaciho razitka — ve vysledku je tedy na plvodnim misté
vidét pouze Cisty Stérk jako vSude okolo. Jedna se o umysiné zkresleni reality a zdsah do
plsobeni zprostiedkovanych informaci. Ctenafi listl, které zvefejnily takto upravenou
fotografii, byli sice usetfeni syrovému a silné emotivnimu puUsobeni reality, ale jejich
informace o skutecném nestésti a hloubce tragédie byly zdeformované a nepravdivé.

3.3. Posledni z moznych zdsah( do snimku byla Uprava barevné tonality nebo celkové
barevnosti snimku. (a) Nékteré redakce vyuzily zmén pouze na problémové ¢asti — zménili
plvodni ¢ervenou barvu kondetiny na vice neutrdlni Sedou, (b) jiné listy vydaly fotografii celou
pfevedenou do cernobilé podoby (Madrid 4). V prvnim pfipadé (a) se jedna o zasah do ¢asti
snimku, nejde jen o barevné doladéni, ale o zménu barevnych propozic jednotlivych &asti
fotografie. ZUstava zachovana realisticnost fotografie, ale jsou uméle potlaceny nékteré az

prilis naturalni prvky. Dochazi tak ke zkresleni vyvazenosti barevnosti snimku a ke zdlraznéni
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jinych ¢&asti, nez tomu bylo v plvodnim snimku (a také ve skutecnosti). Situace (b) je méné
sporna, protoze zde redakce upravila barevnost celého snimku, bez ohledu na konkrétni ¢asti.
Prevedeni fotografie do cernobilé je béZznym postupem predevsim s ohledem na moZnosti
tisku. | kdyZ dochazi ke zjemnéni plsobeni snimku a k eliminovani naturalismu, neni tento

postup ni¢im zdvadny a neporusuje etické standardy novinarské fotografie.

4. Obzvlasté v konfliktnich a silné emotivné pUsobicich udalostech, jako jsou valky, konflikty,
teroristické utoky, pfirodni katastrofy atp., je tfeba informovat pravdivé a benticky,

nemanipulovat s realitou a zprostfedkovavat pfima a neupravena svédectvi z ,,mista ¢inu“.

Evropské deniky, zejména anglosaské, se pri rozhodovdni o upravdch snimku opiraly o tzv. taste
concerns — takt, podle kterého se nedoporucuje uverejriovat takové snimky, jeZz by mohly rusit
nebo obtéZovat Ctendre. Proto vétsina téchto listi problémovou koncetinu vyretusovala, aby
uchradnila své ctendre drastického pohledu. Americké deniky ohleduplnost evropskych médii
nesdilely, naopak publikovaly fotografii v origindle, bez jakychkoliv uprav, a jesté ve velkém

formdtu na titulni strané. (tamtéz: s. 119-120)

Pripad ¢. 8 - Kour v Libanonu

Fotografie, kterou poridil Adnan Hajj (libanonsky fotograf, ve sluzbdch agentury Reuters),
ukazuje husty ¢erny kour stoupajici nad budovy v hlavnim mésté Libanonu po izraelském ndletu.
Agentura Reuters publikovala tuto fotografii (Libanon 2) na svych webovych strankdch, ale posléze
ji stahla, kdyZ se ukdzalo, Ze byl plvodni obrdzek zmanipulovdn tak, aby zachycoval vetsi a tmavsi
kour. ,Hajj poprfel zamérnou snahu manipulovat sobrazem, rfekl, Ze se jen snaZil odstranit
prachové stopy ze snimku a Ze se dopustil chyby kvili Spatnym svételnym podminkdam, za kterych
pracoval.” Libanonsky snimek navic neni jedinym , prohfeskem” tohoto fotografa. (Farid, online:

Fourandsix.com)
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Obr. ¢. 26a (Plvodni snimek — Libanon 1) | Obr. €. 26b (Libanon 2)

1. Originalni snimek zachycoval hlavni mésto Libanonu Bejrut po bombardovani izraelskym
letectvem. Nad velkym celkem budov se vznasel tmavy a husty dym, stoupajici s hoficich domu.
Fotografie patfi do série snimkl informujicich o izraelsko-libanonském konfliktu z roku 2006. Uz
vzhledem k prostfedi a podminkam, za kterych vznikla, je fotografii preduréena horsi kvalita
(mnoistvi prachu, komplikované podminky pro zpravodaje/fotografy atd.). Pfesto ma velkou
zpravodajskou hodnotu — je autentickym dokumentem redlnych udalosti, oCitym svédectvim
a nazornym prikladem nasledkl celé valky. Na prvni pohled nemusi byt sice jasné KDY, KDE nebo
KDO je aktérem tohoto snimku, ale nejdllezitéjsi informaci zde je CO (valecny konflikt, Skody,

hofici mésto...).
2. Manipulace

3. Manipulace, které se zde dopustil pfimo autor snimku, je predevSim rozmnoZeni
a zvétsSeni koure. Jiz na prvni pohled je kouf na snimku Libanon 2 mohutnéjsi a tmavsi, ale také
pouhym okem jsou odhalitelné opakujici se prvky vdymu. To je zplsobeno vyuZitim nastroje
klonovaci razitko, kterym autor nakopiroval stejny prvek koufe na fadu dalSich mist. Z nejhustsiho
a nejvyraznéjsi ¢asti dymu odebral vzorek, ktery nasledné namnozil na podstatnou ¢ast zbytku
mracna. Doslo tak k nepfirozenému efektu opakovani vinek/chuchvalct koute. Diléi Gpravou je jiz

zdUraznéni barev a zvétSeni kontrastu, aby rozmnozeny dym vypadal jesté vétsi a mohutnéjsi.

4. Vialecné manipulace jsou spolu s politicky motivovanymi jedny z nejhorsich pripada uprav
snimkd. Konfliktni udalosti jsou jiz samy o sobé sloZité a rozporuplné — je tfeba se postavit na néci
stranu, predkladat informace/nazory/snimky atd. z konkrétniho Ghlu. Obzvlast u zpravodajstvi je
tfreba dbat na nestrannost, objektivitu a nezasahovat do reality. Fotografie by méla byt idedlnim
nastrojem pro autentické a dokumentarni zachyceni reality, aby mohla byt po svété rozsifena ve

své skutecné podobé. | sebemensi zasah do snimku miize zpUsobit klamny dojem a nepresné

59



pUsobeni udalosti. Na této fotografii se autor svym zasahem dopustil velkého poruseni vsech
etickych pravidel. Pozménil obsah fotografie a tim i samotnou realitu. Ctenafi nemaji jinou $anci
dozvédét se pravdu o nasledcich vélky neZ zprostfedkované pres pfitomné fotografy (a reportéry).
V pfipadé uprav velikosti a mohutnosti koufe tak autor vyslal do svéta nepravdivou zpravu

o nasledcich bombardovani a jasné tak nadrZoval strané libanonské.

Nasledujici dva pripady (¢. 9 a ¢. 10) jsou podobné predchdzejicimu pfipadu a zminim je

pouze ve strucnosti, jako dalsi z typickych ukdzek manipulace ve valecnych konfliktech.

Pripad ¢. 9 - Britsky vojdk v Basre

Digitdlni montdz britského vojdka v Basre, ktery ukazuje na irdcké civilisty a vyzyvd je, aby si
nasli ukryt, se objevil na titulni strance Los Angeles Times krdtce po americké invazi do Irdku.
Fotograf listu LA Times Brian Walski, tficetilety veterdn v medidlnim byznysu, byl vyhozen poté, co
editofi zjistili, Ze provedl fotomontdZ dvou fotografii, aby ,vylepsil” svij snimek. (Farid, online:

Fourandsix.com)

e —Basra 3)

Obr. €. 27a (Vysledna podoba fotografi
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Zvlastnosti Upravy fotografie Basra 3 je jeji plvod — vznikla jako kompilace dvou snimki
zachycenych témér ve stejny okamzik, na totozném misté a za stejnych podminek. Autor fotografii
zkombinoval dva rlzné zabéry v jeden kompoziéné dokonalejsi a podle jeho slov i vystiznéjsi
snimek. Fotograf Brian Walski pracoval v terénu a vybrané fotografie odesilal do redakce. Svoji
chybu pfipustil, ale hdjil se slovy: ,(...)Véci se déji tak rychle. Musite hlidat sebe, pritom sledovat,
co se déje, a zdroveri byt schopny komponovat obraz. Mél jsem deset zdbérii vojdka totdlné
ofiznutého. Musel jsem zoomovat. Pak prisel ten chlapik s ditétem a jé nasnimal dalsich deset
zabérd. Mel jsem jediny, na kterém bylo vojdkovi vidét do obliceje. (...) Prochdzel jsem fotky
a zkousel, nemél jsem Zddny divod udélat, co jsem udélal. Hrdl jsem si. Pak jsem si rekl, Ze to
vypadd dobre, udélal jsem fotomontdZ. NeuvaZoval jsem o etice, kdyZ jsem to délal. Hledal jsem
lepsi zabér. (..)“ (Labova a Lab, 2009: s. 110-111) VSechny fotografie jsou zpravodajského
charakteru, maji prvky dokumentarnosti, nazornosti i autentic¢nosti. Cela série snimkd je reportdzi
o0 udalostech béhem valecného konfliktu v Irdku, konkrétné v tomto pripadé o praci britskych
vojakl a jejich pomoci mistnim lidem. OvSem upraveny snimek je kompozi¢né dokonalejsi, ma
vétsi emotivni ndboj, silnéjsi dramaticky efekt a popisuje to, co mél fotograf pocit, Ze dany den
prozil. Ale ve své podstaté to neni pravda. Eticky dopad v tomto pfipadé je velmi sloZité definovat
a blize vymezit. Ani odbornici se plné neshoduji na velikosti prohfesku autora a mozZnych
dopadech. Pravdou ale zlstava, Ze Slo o kompozici vice snimk(, zasah do obsahové integrity jedné
fotografie a pfidani prvkl z jiného snimku, a tim doslo k poruseni zakladnich etickych norem

a k manipulaci s realitou.

Pripad ¢. 10 - Test raket Sahab

V cervenci 2006 se na titulnich strandch svétovych denik(i i na internetu objevily upravené,
pocitacové manipulované fotografie ze startu stiel dlouhého doletu Sahdb-3, které testoval irdn na
vojenském cviceni v Perském zdlivu. Tento snimek zachycuje uspésné odpdleni ¢tyr raket. Na
neupraveném snimku je jasné vidét, Ze jedna z raket nevzlétla. Podle reditele Programu pro
nesifeni atomovych zbrani pri Mezindrodnim institutu strategickych studii v Londyné Marka
Fitzpartika ,celym ucelem téchto odpall bylo demonstrovat schopnosti irdnu a fotografie
ukazujici, Ze jedna ze Ctyr raket selhala, by neméla zamysleny dopad, proto bylo tfeba fotografii ve

Photoshopu upravit.” (Ldbova a Lab, 2009: s. 53-54)

Prevzato z: Sahab 1- http://i.ytimg.com/vi/bCUzHVO0SsyY/0.ipg

Sahab 2 - http://revealingerrors.com/send in the clones
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Obr. ¢. 28a (Plvodni snimek - Sahab 1) Obr. ¢. 28b (Sahab 2)

Problém fotografii Sahab patfi mezi typické pfipady manipulace s valeCnymi (vojenskymi Ci
konfliktnimi) snimky. Strana, kterd si fotografie nechala pofridit a vyslala je do svéta, chtéla dat
najevo vlastni silu a schopnosti. Demonstrovat vojenské vybaveni a vlastni moznosti. Upravy
v pfipadé tohoto snimku jsou podloZzeny politicky a mocensky. Plvodni snimek nevypovida
o sildch irdnu toté?, co upravenda fotografie. Uvefejnéni fotografie s ne tak Uplné povedenym
testem raket (jedna neodstartovala) vrha stin na vojenské schopnosti. BohuZel v pripadé odhaleni

podvodu je vysledek jesté horsi, nez plsobeni plvodni fotografie s nepovedenym odstrelem.
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Zaver

Fotografie v novindch ma své pevné a vyznamné misto, které ani s pfichodem novych
technologii neztraci vyznam, spiSe naopak stale posiluje na dlleZitosti. | pres zaZity mytus
pravdivosti je Zurnalistickd fotografie ¢asto vystavovana novym zkou$kdm v podobé velkych
skandalG s manipulaci, aby obstala jako davéryhodny zdroj informacim. Manipulace, jinak se
zasahy do obsahové integrity snimku nazvat nedaji, protoZe ve vétsiné pfipadl jsou ¢tenarim
predkladany zfalSované snimky umysiné. Autofi je vydavaji za pravdivy obraz skutecnosti.

Existuje fada pfrirucek jednotlivych redakci i nékolik nadnarodnich kodexl vytvorenych
nékterou svétovou spolecnosti zabyvajici se fotozurnalistikou, ale v praxi je dodrZzovani téchto
pravidel téZce ohlidatelné. Béziné pravni normy nemaji mnoho predpist tykajicich se prace
fotoreportért, kromé nékolika zavaznych etickych kodext redakci se pravidla tvorby novinarské
fotografie fidi pfedevsim zaZzitymi profesnimi zdsadami.

Problém narastajictho mnozZstvi padélk(l je Uzce spojen s casto zminovanym problémem
velkého tlaku poptavky po zprostfedkovanych informacich (ze strany mediadlnich tvlrc(
a inzerentl) a na nutnost byt aktualné informovan (z pohledu ¢tenare). Je tim mysleno obrovské
kvantum udalosti, které jedinec chce ¢i musi sledovat a zaroven jesté vétsi masa moznosti, kde
tyto informace ziskat. Obrazové zpravodajstvi je nejrychlejsi cestou, jak roztfidit nepotiebna data
od téch zajimavych a uzitecnych.

Technické zdokonalovdni znamend osvobozeni samotného fotografovdni od techniky, takze
fotografem muzZe byt kazdy a v praxi se o to skute¢né snazi kazdy druhy. Ovsem ¢im sloZitejsi,
dokonalejsi a hlavné spolehlivéjsi bude fotograficky apardt, tim spiSe se technika bude stdvat
pouze zdkladnim predpokladem k tvirci prdci fotografa a bude jiZ zdleZzet pouze na tom, jak
dovede fotograf vnimat skutecnost a objevovat prvky charakteristické pro podstatu fotografické
tvorby. Technickou dokonalosti jiZ budou fotografie vSechny stejné — tim jiZ tedy divaka nebudou
moci zaujmout — a bude pouze zdleZet na fotografové obrazovém vnimani (Havlicek, 1975: s. 3).
Toto stalo v ucebnici fotoZurnalistiky jiz vroce 1975, a plati to stale. Dnes jiz je technika na
mnohem vys$Sim stupni dokonalosti, s automatickym pristrojem dokdze udélat technicky dobré
snimky kdokoliv. Mnohem vice proto zaleZi na zminéném obrazovém vnimani i citéni autora, ale
na schopnosti zachytit jedinecné okamziky neotfelym zplsobem. A ktomu si mnoho autor(
dopomaha rlznymi prostiedky, které slouzi k Upravam fotografii, aby vysledny efekt byl jesté
dokonalejsi a jesté zajimavéjsi. Velmi Casto jsou vsak tyto zmény provadény nejen na povrchu

snimku, ale predevsim v jeho obsahové sloZce a tim dochazi k porusovani vsech etickych pravidel
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i nejzdkladnéjsich vlastnosti fotografii, které vytvari to, za co jsou fotografické snimky nejvice
ocenované.

Kazdad sebemensi zména fotografie ovlivni vysledné plsobeni. Pokud jde o medialni
produkci a obrazové zpravodajstvi dochazi béhem uUprav fotografii i k Upravam reality, kterd je
nasledné publiku predkladana jako skutecna a pravdiva. To je ovsem podvod a manipulace.
Nejcastéji k tomu dochazi u konfliktnich, vale¢nych ¢i politickych udalosti, kde je tlak na pravdivost
nejzietelnéjsi, ale soucasné i nejvétsi tendence manipulovat se snimky. Pfedevsim u zpravodajstvi

jsou zasahy do integrity obsahu fotografii zasadnim problémem.

Problém literatury k této problematice

PFi prvnim prozkoumavani vybrané problematiky a hledani dostupné relevantni literatury,
jsem zjistila, Ze témér neexistuje aktudlni literatura zabyvajici se novinarskou fotografii, po jeji
obsahové strance. VSechna dila popisujici principy fotoZurnalistiky byla vice nez 10 let stara (srov.
Baran, 1971; Ciljakova, 1975a; Labova 1989; 1990), publikovand nej¢astéji jesté pred nebo tésné
po zacatku vyuzivani digitalnich technologii. Samoziejmé publikaci o digitalni fotografii
a moznostech prace s ni existuje mnoho, ale odborné literatury zaméfené na vyuzivani moderni
technologie ve fotoZurnalistice je velmi malo. Vétsina autord modernich knih o fotografii se
zaméfuje na technickou stranku, vizualni efekt nebo problematikou autorské etiky, ale nenarazila
jsem na Zadnou souhrnnou literaturu vhodnou napt. k vyuce fotozurnalistiky. Aby takovato
publikace obsahovala vse od zaklad(l teorie fotografie, fotoZurnalistiky, etiky i dalSich aktualnich
trendq.

Nasledné jsem narazila na dal$i problém. Ten byl vak GpIné opaény. Cim vice jsem se bliZila
k zavéru prace, tim vice literatury se mi hromadilo na stole a v kazdé dalsi knize jsem nachazela
nové a nové zajimavé myslenky. KdyZ jsem si jiz dohledavala nékteré citace a procitala znovu
stézejni dila, zacala jsem odhalovat obrovskou spoustu teoretickych publikaci o vizudlnim
fenoménu fotografie, o jeji filozofické podstaté atd. | kdyz i v tomto pfipadé Slo o publikace
starsSiho data, fada myslenek byla nadéasovych a ja jsem méla pocit, Ze by bylo potfeba celou
praci znovu Uplné predélat, abych zachytila vSechny dlleZité a zajimavé postiehy a uhly pohledu.

Tak si fikam, treba pristé.
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Prilohy

I.  Kategorizace zurnalistické fotografie
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Obr. €. 4 — Agenturni aktualita
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Obr. €. 5 - llustrace
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Nahote vlevo— Obr. ¢. 6
Nahote vpravo — Obr. ¢. 7

Dole vlevo — Obr. €. 8
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Nahore — Obr. ¢. 9; Dole — Obr. ¢. 10

Fotoreportaz: obr. ¢. 6 — obr. ¢. 10 (Zdroj: vlastni fotoarchiv)
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Reportazni portrét: obr. ¢. 11 a €. 12 (Zdroj: vlastni fotoarchiv)
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Nahore - Obr. €. 16a; Dole — Obr. ¢. 16b

Fotomontaz:

http://www.fourandsix.com/photo-tampering-history/?currentPage=12

Obr. ¢. 29a

Obr. €. 29b
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IIl. Prehledna kategorizace novinarské fotografie

Reportazni Respektuje fakta Popisuje Aktualita
Fotografie Neanalyzuje Zaznamenava Tisk rychle starne
informuje Osobita forma
Dokumentarni Respektuje fakta Zaznamenava Tisk pretrvava a oziva
Fotografie Analyzuje Hleda formu
Koncipuje Méné stylizuje
Informuje
Obrazova Fakta pretvari Forma nezbytnou soucasti | Vystava tisku
Fotografie Analyza + syntéza Vice stylizuje Prodej
Budi emoce Trvald hodnota

Tabulka ¢. 1 (Baran, 1971:s. 5)

IV.  Organizace kontrolujici dodrzovani etickych pravidel

Syndikat novindru

- Komise pro etiku je ¢innd na uzemi Ceské republiky. Zavéry, které Cini, se tykaji novindri

viech verfejné prdvnich i soukromych médii, ¢lenii i neclenti Syndikdtu novindfi CR.

Zdkladnim dokumentem je ji pri tom eticky kodex novindre schvdleny valnou hromadou

Syndikdtu novindfii CR. (online: http://syndikat-novinaru.cz/1/5/37/etika/komise-pro-

etiku)

The International Federation of Journalists (Mezindrodni federace novindrii)

- Mezindrodni federace novindfi je nejvétsi svétovou organizaci novindri. Poprvé byla
zaloZena vroce 1926, vroce 1946 byla obnovena, vroce 1952 byla proménéna do

soucasné podoby. Dnes tato federace sdruZuje asi 600 tisic ¢lenii ve vice neZ 100 zemich

svéta. (online: http://www.ifj.org/en)
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V. ETICKE KODEXY

V. 1. Seznam volné dostupnych etickych kodexti

Syndikat novinara ceské republiky: http://syndikat-novinaru.cz/1/5/36/etika/eticky-kodex

HN + Ihned (Ekonomia): http://economia.ihned.cz/403/1109/file/

MF Dnes + idnes (Mafra): http://epaper.mfdnes.cz/o-mf-dnes/eticky-kodex

Tyden: http://www.mediainsider.net/view.php?cisloclanku=2009100061

The International Federation of Journalists (IFJ, Mezinarodni federace novinari):

http://www.ifj.org/en/articles/status-of-journalists-and-journalism-ethics-ifj-principles

National Press Photographers Association (NPPA, Narodni asociace novinarskych fotograf(:

http://www.nppa.org/professional development/business practices/ethics.html

V. 2. Eticky kodex novindi‘e podle Syndikdtu novindiii CR28

Deklarace ministri statl zucastnénych na 4. Evropské konferenci o politice hromadnych
sdélovacich prostredki konané v Praze v prosinci 1994 uznala v bodé 11 c, Ze "novindri maji pravo
prijimat své vlastni samoregulaéni normy napf. ve formé etického kodexu."

V rezoluci ¢. 2 této konference se rikd, Ze kodexy chovdni maji byt "dobrovolné prijaty a
dobrovolné uplatriovdny” a Ze "vykon novindiského povoldni je zaloZen zejména na zdkladnim
pravu na svobodu projevu, zarucenou cldnkem ¢. 10 Evropské konvence o lidskych prdvech.”
Syndikdt novindft Ceské republiky na zdkladé studia mezindrodnich i ndrodnich dokumenti

vypracoval Eticky kodex novindie”, ktery je zdvazny pro jeho ¢leny a k jehoZ dobrovolnému

dodrZovdni vyzval vsechny ¢eské a moravské novindre bez ohledu na jejich ¢lenstvi v syndikdtu.

1. Prdvo obéanii na véasné, pravdivé a nezkreslené informace
Obcané demokratického stdtu bez rozdilu svého spolecenského postaveni maji nezadatelné prdvo

na informace, jak jim je zajistuje ¢l. 17 Listiny prdva svobod, je# je soucdsti Ustavy Ceské republiky.

%% Online: http://syndikat-novinaru.cz/1/5/36/etika/eticky-kodex
2 Eticky kodex novindre prijala jako otevieny dokument valnd hromada Syndikdtu novindri CR dne 18. 6.
1998 a na ndvrh Komise pro etiku pri Syndikdtu novindfa jej aktualizovala spravni rada dne 25. 11. 1999.
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Novindri toto obcanské pravo realizuji svou ¢innosti. Nezbytné proto pfejimaji plnou odpovédnost

za to, Ze informace, které pfeddvaji vefejnosti, jsou vcéasné, uplné, pravdivé a nezkreslené.

Obcan md prdvo na objektivni obraz skutecnosti.

(Tato ¢ast mlze byt povazovana za velmi duleZitou i z pohledu fotoZurnalistiky, bohuzel
formulace je velmi nekonkrétni az vagni a nedefinuje jasné pravidla zachazeni

s fotografiemi atd.)

Novindr je povinen:

a)

b)

a)
h)

i

zverejnovat jen informace, jejichZ plvod je zndm, nebo v opacném pripadé je doprovodit
nezbytnymi vyhradami,

respektovat pravdu bez ohledu na disledky, které to pro néj miZe mit, vyhleddvat
informace, které slouZi vSeobecnému zdjmu, i pfes prekdazky,

dbdt na rozlisovani fakti od osobnich ndzord,

hdjit svobodu tisku i svobodu jinych medii,

neodchylovat se vécné od pravdy ani v komentdri z divodu zaujatosti,

nepfipustit, aby domnénka byla vyddvdna za ovéreny fakt a zprdvy byly deformovdny
zamlcenim ddleZitych dat,

odmitat jakykoli ndtlak na zverejnéni nepravdivé, nebo jen cdstecné pravdivé informace,
odmitat jakékoli zdsahy stdtnich orgdnd, jeZ by mohly ovlivnit pravdivost sdéleni,
prijimat pouze ukoly srovnatelné s jeho profesiondlini diistojnosti,

nepouZivat nepoctivé prostredky k ziskdani informace, fotografie nebo dokumentu nebo
vyuZivat k tomu dobré viry kohokoliv. Nepoctivost prostredku je pfi tom tfeba posuzovat v

souvislosti s verejnym zdjmem na publikovadni prislusné informace.

2. Pozadavky na vysokou profesionalitu v Zurnalistice

Povahou novindrské profese je odpovédnost k verejnosti. Proto je zakladnim predpokladem pro

tuto Cinnost vysokd profesionalita. Z tohoto hlediska je novindr povinen:

a)
b)
c)

d)

e)

nést osobni odpovédnost za vsechny své uverejnéné materidly,

vyloucit vSechny cinnosti, které by jej mohly kompromitovat nebo vést ke konfliktu zajmd,
nepfijimat Zadné hodnotné dary nebo vyhody, které by mély souvislost s jeho novindfskou
Cinnosti, zvldsté pak z diivodi zverejnéni nebo zatajeni néjaké informace,

nezneuZivat povoldni novindre k ¢innosti reklamniho pracovnika a nepfijimat Zddnou
odménu primou nebo neprimou od zdjemct o reklamu, odmitnout podilet se na publikovani
skryté reklamy,

nepodepisovat svym jménem obchodni ani financni reklamy,

75



1)

g)
h)

nepfijimat penize ve verejné sluzbé nebo v soukromém podniku tam, kde jeho postaveni
novindre a jeho vliv by mohly byt zneuZity,
nezneuZivat vysad, plynoucich z povoldni novindre, k prezentovdni svych osobnich postojd,

nezneuZivat mozZnych vyhod, plynoucich z clenstvi v Syndikatu novindri, k uspokojovdni

soukromych potreb.

3. Divéryhodnost, slusnost a seriéznost zvysuji autoritu medii

Z tohoto hlediska je novindr povinen ridit se témito poZadavky:

a)

b)

1)

a)

h)

i)

i

1.

nic neomlouvd nepresnost nebo neprovéreni informace, kazdd uverejnénd informace, kterd
se ukdZe jako nepresnd, musi byt neprodlené opravena,

jestliZe si zdroj informaci preje zistat utajen, novindr je povinen zachovdvat profesiondlni
tajemstvi, i kdyby mu z toho mély vzniknout potiZe,

respektovat soukromi osob, zejména déti a osob, které nejsou schopny pochopit ndsledky
svych vypovédi,

dodrZovat prisné zdsadu presumpce neviny a neidentifikovat pfibuzné obéti nebo delikventu
bez jejich jasného svoleni,

povaZovat pomluvu, neprokdzané obvinéni, prekrouceni dokumentu, fakti a IZi za
nejzdavaznéjsi profesiondlni chyby,

kromé nespornych divodu verejného zdjmu nesmi novindr svou ¢innosti dostat dotcené
osoby do nesndzi nebo osobni tisné,

novindr nesmi vyuZivat ve sviij prospéch informace ziskané pfi vykonu svého povolani drive,
neZ budou tyto informace zverejnény,

nesmj vytvdret ani ztvdrriovat ndmét, ktery by podnécoval diskriminaci rasy, barvy pleti,
ndboZenstvi, pohlavi nebo sexudlini orientace,

pfi reprodukci jakéhokoli textu musi byt uveden jeho autor formou adekvdtni k rozsahu
pretisténého materidlu,

plagidt se zdsadné zakazuje.

V. 3. Kodex pro prdci s fotografii v CTK30

V agenture je vydand fotografie dilem kolektivnim, tedy nejen fotoreportéra, ale

i obrazového redaktora, odpovédnost za sprdvnost vyddni je tedy na obou.

30 . ,
Zaslano redakci
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2. FotoZurnalisté, reportéfi i obrazovi redaktofi, maji brdt pfi zpravodajstvi o nestéstich,
havdriich a teroristickych utocich ohledy na city obéti a jejich rodinnych prislusniki tak, aby
psychicky dopad ohleduplnym a citlivym pristupem alespori minimalizovali.

3. FotoZurnalisté musi peclivé zvaZovat porizovdni a zejména vyddvani drastickych, ndsilnych,
odpudivych a pornografickych fotografii. V kazdém takovém pripadé je treba si poloZit
ndsledujici otdzky:

e Je snimek nezbytny pro lepsi pochopeni zpravodajské uddlosti?

e Prevazuje spolecensky dopad snimku negativni aspekty jeho zverejnéni?

e Neni vyddni snimku motivovdno pouhou senzacechtivosti a je poselstvi snimku natolik
silné, Ze vyvaZuje dopad snimku na zobrazené osoby ci jejich rodinné prislusniky?

4. FotoZurnalisté musi respektovat prdni lidi, ktefi si nepreji byt fotografovadni. Vyjimky jsou
mozZné jen v pripadech, kdy potreba informovanosti zjevné prekracuje ndrok na soukromd.

5. Fotoreportér se v misté kondni uddlosti chovd tak, aby nenarusoval ¢i neovlivioval jeji
pribéh.

6. FotoZurnalisté si musi byt védomi, Ze vérohodnost a duvéryhodnost zpravodajské fotografie je
jeji nejvétsi hodnota. Ménit obsah jakymkoliv zplsobem (at elektronicky ¢i laboratornim
zpracovdnim) je nepripustné.

7. Pravidla etiky nemohou postihnout vsechny okolnosti, ke kterym muZe dojit pri tvorbé
fotoservisu. Je nutné ve vsech pripadech se ridit zdravym rozumem a v pfipadé pochyb Ci

nejasnosti konzultovat vyddni fotografie se svym nadrizenym.

V. 4. Eticky kodex novindrii MF DNES a iDNES.cz31

Tento soubor pravidel plati pro vSechny pracovniky, ktefi se podileji na psani, editovdani

a pripravé obsahu deniku MF DNES a serveru iDNES.cz. DodrZovdni stanovenych standardi je
zdkladni podminkou prdce pro iDNES.cz a MF DNES a zdroveti zdvazkem vici nasim ¢tendriam.

(Ve svém obsahu se text velmi podoba etickému kodexu syndikatu novinarl. Jak jiz

naznacuje Uvodni slovo, konkrétni pravidla pro fotografy nejsou v textu zminéna)

3! Online: http://epaper.mfdnes.cz/o-mf-dnes/eticky-kodex
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