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Uvod

V 1. poloving 60. let 20. stoleti se v Ceskoslovensku objevily prvni niznaky
uvolnéni rezimu. Po amnestii roku 1960 byli propusténi a rehabilitovani nékteti
politi¢ti vézni z 50. let. Snahy o revizi politickych procest zlet 1949-1954
vSak nebyly vpraxi dovedeny do dusledkii. V souvislosti suvolnénim
mezinarodniho napéti doslo k rozSifeni stykd se zapadnimi zemémi v oblasti
politiky, ekonomie, védy, uméni, kultury a sportu. Objevily se také prvni pokusy
o revizi marxistické ideologie. Ceskoslovenské hospodaistvi se viak dostalo
do problému, pétilety plan na 1éta 1961-1965 se rozpadl a doslo ke stagnaci
ekonomiky. Skupina ekonomi v &ele sOtou Sikem pfipravila ekonomickou
reformu s prvky trzniho hospodafstvi, schvalenou k lednu roku 1965, kterd méla
hospodaisky zivot ozivit. Zacala také silit kritika souc¢asného politického systému
a pounorové politiky KSC, napf. na IV. sjezdu spisovateli v roce 1967 kritizovali
politickou situaci zejména Ludvik Vaculik, Ivan Klima nebo Milan Kundera.
Na Slovensku stoupaly emancipacni snahy sméfujici k novému statopravnimu
uspofadani; na jejich formulovani se podilel Gustav Husdk a Alexander Dubcek.
Situace se vyhrotila na jafe 1968, kdy se A. Dubcek stal prvnim tajemnikem
Ustiedniho vyboru KSC. Byla zrusena cenzura, prezidentem Ceskoslovenska byl
zvolen Ludvik Svoboda, nova vlada v &ele s Oldfichem Cernikem pfipravovala
obrodny proces spolecnosti. Sovétsky svaz vSak povazoval uddalosti v zemi
za projev kontrarevoluce, za utok proti socialismu a komunismu. Dne 21. srpna
1968 zasahla proti vyvoji v Ceskoslovensku vojska SSSR, NDR, Polska, Mad’arska
a Bulharska. V zemi byly umistény sovétské jednotky za tucelem ochrany
socialistického zfizeni. Kadrova opatieni v nejriznéjSich sférach spolecnosti,
spojena mj. s provérkami ¢lentt KSC, na jejichz zakladé stranu opustilo 20% &lent,
zah4jila normalizacni proces, jehoZ cilem bylo udrZet komunisticky rezim. Odptrci
rezimu, bojujici za lidsk4 prava, si podle prohlaseni, které vydali vroce 1977
a nazvali ho Charta 77, fikali chartisté. Ze strany vladnouci moci pak byli
v nasledujicich letech vystaveni represim. Nastup Michaila Gorbacova k moci
v Sovétském svazu roku 1985 uvolnil mezinarodni politickou situaci. Odpor proti
rezimuv Ceskoslovensku rostl a vyvrcholil 17. listopadu 1989 demonstraci studentt

v Praze, ukoncenou zasahem policie na Narodni tfidé. Demonstrace se stala

1



katalyzatorem ,,sametové revoluce®, ktera zahajila proces navratu Ceskoslovenska
mezi evropské staty. Proména spolecnosti v duchu liberalnich zasad byla zavrSena
rozdélenim Ceskoslovenska 1. ledna 1993 ve dva rovnocenné samostatné staty.
Ceskou republiku a Slovenskou republiku.'

Tato bakalarskd prace se bude =zabyvat analyzou a komparaci
dokumentarnich postupti ve filmech Ceské televize, které byly vysilané Ceskou
televizi vroce 2018 pii prilezitosti 50. vyro¢i zacatku sovétské okupace v
Ceskoslovensku. Téma prace jsem si vybrala ztoho divodu, jelikoz pohled na
sovétskou okupaci neni jednoznacny, coz se odrazi i ve zvolenych analyzovanych
filmech.

V teoretické casti se prace bude zabyvat zejména teorii, kde popisi
jednotlivé pojmy. Pievazné se zabyva teorii Billa Nicholse zknihy
Uvod do dokumentdrniho filmu, kde podrobngji rozeberu mody a modely, které
ukazu na piikladech. Dale se budu v praci opirat o knihu Umeéni filmu od Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové, ktera mi bude slouzit pii ur€ovani prvka stylové
formy.

V analytické ¢asti se prace bude zabyvat stylovou analyzou a filmovymi
postupy, které se v dokumentarnich filmech objevuji. Zarovenn bude analyzovat
autorskou perspektivu, kterou autofi snimkti zvolili pro reprezentaci minulych
udalosti. Hlavnim ukolem této prace je zaznamenat konstrukéni prvky historickych
dokumentérnich filmu, jejich miru archivalii ¢i sv€deckych vypovédi, které reziséfi
pouzili. Podrobnéji bude také rozebirat mody a modely, které se ve zkoumanych
snimcich objevuji a slouzi jim jako kostra. Na zdkladé analyzy poté snimky

podrobim komparaci.

' SEMOTANOVA, Eva a Jaroslav SYNEK. Cesko: Ottty historicky atlas. Praha: Ottovo
nakladatelstvi, 2007, s. [1a]. ISBN 978-80-7360-577-3.
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1 Kiritika literatury a prameni

1.1 Prameny

Zakladnimi prameny této bakalarské prace budou dokumentarni snimky,
které byly uvedeny v srpnu v roce 2018, a to k 50. vyro¢i od vpadu vojsk VarSavské
smlouvy do Ceskoslovenska v srpnu 1968.

Prvnim dokumentarnim filmem je Miij neznamy vojin od Anny Kryvenko,
ktery byl uvedeny vroce 2018 v distribuci Analog Vision. Film pracuje
s neznamymi archivnimi zabéry a materialy, diky kterym staré a znamé zabéry
mohou dostat novy vyznam. ,Nechci mluvit o obecné spravedlnosti ¢i pravde.
Réda bych ukdzala, Ze zadna pravda nemuze byt definitivni. Tohle je ptibch o tom,
jak se ¢lovék stava ,okupantem®, aniz by to mél v imyslu.“ (A. Kryvenko)? Druhym
je snimek Miij osmasedesaty od Zdenka Tyce, ktery byl uvedeny ve stejném roce
jako predchozi zminovany film a ukazuje pohled na situaci z jiné perspektivy.
Oba snimky budou v praci podrobeny analyze a nasledné komparaci.

Ze vsech dokumentarnich filmu, které byly pfipraveny k tomuto vyroci,
jsem si vybrala tyto dva snimky, jelikoz se oba snazi upozornit na soucasnou
politickou situaci jak v CR, tak i na Ukrajiné a zpiisobem svym vlastnim zachycuiji
a rekonstruuji historickou udalost. Dal§im a také jednim z hlavnich dvodi toho,
pro¢ prace neobsahuje analyzu dalSich dokumentii, je prostorovd narocnost

vybraného pfistupu.?

1.2 Literatura predmétna

Materidly, které jsem nalezla, se dokumentarnim snimkim Mij neznamy
vojin a Miij osmasedesaty vénuji pouze sekundarng€. Patii tam pouze internetové
clanky, zejména rozhovory, které k pomérné malému casovému rozestupu mezi
vznikem té€chto dokumentdrnich snimkd a této bakalaiské prace vznikly.

Proto nejsou pro tuto praci zcela idealni, nebot’ primarné netfesi zkoumanou

2 MUJ NEZNAMY VOJIN [online]. 25. 10. 2018n. |. [cit. 2021-02-13]. Dostupné z:
https://www.trest.cz/muj-neznamy-vojin/a-3288

3 Ostatni snimky, které byly k vyro&i pFipraveny: Pé&tidilny dokumentdrni cyklus dilny Ten okamzik
(r. Z. Tyc), Ostravské jaro 1968 (r. Ales Koudela), Osudovy zvrat (r. Jana Dvorakova-Hadkova),
pétidilny dokument. cyklus Okupace 1968/0Okupace o¢ima okupantt (kolektiv autord), Dubéek —
kratké jaro, dlouhd zima (r. Laco Halama)
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problematiku ve filmech, kterou se bude zabyvat bakalatska prace. Na druh¢ strané
vSak tyto materidly mohou argumentacné podpofit interpretaci, kterd se vyskytuje
v této praci. Jedna se predevSim o rozhovory s Annou Kryvenko na internetovych
strankach Filmového piehledu® & Kultury 21°. A&koliv rozhovory se Zdetikem
Tycem jsou na internetu k nalezeni, zadny z nich se netykd jeho dokumentarniho

snimku Miij osmasedesaty.®

1.3 Literatura metodologicka

Dal$im materidlem, o ktery se v praci budu opirat, je jiz metodologicka
literatura Uvod do studia televize 2: Faktudlni televize a jeji Zanry. Autor v druhé
kapitole pfiblizuje odliSnosti konstrukénich prvkl v dokumentarnim filmu, které se
li$1 v mife otevienosti/uzavienosti, dale se 1iSi v mife autenticity, ¢i naopak prave ve
stylizaci obrazii a zvukil, ve vyuZiti archivnich zabérii a pivodni stopaze.® Druhym
textem je ¢lanek Po stopdch dokumentu’® od Katefiny Surmanové, ktery sekundarng
vyuzivam pro definici pojmu dokumentéarni film. Nasledujici text, o ktery se bude
opirat tato prace, je Neoformalismus a textovd analyza'®, v némz je vymezen pojem
neoformalismus a ujasnén jeho vznik, ale i to, na co se analytici soustfedi pfi
tvofeni analyz, a v neposledni fadé¢ také to, co pomoci neoformalistické analyzy

mizeme zkoumat a analyzovat. V rdmci analyzy budu rovnéZ teoreticky vychazet

4 0ZVOLD, Johana. Anna Kryvenko: Zajima mé téma osobni a historické paméti.
Filmovyprehled.cz[online].15.11.2018(cit.2021-0123].Dostupnéz:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/anna-kryvenko-zajima-me-tema-osobni-a-
historicke-pameti
5 KRYVENKO, Anna. Cil mého natééeni byl spInén ve chvili, kdy jsem do filmu dostala zabéry tvari
vojakl okupadénich armad. Kultura 21.cz [online]. 2.8.2018 [cit. 2021-01-23]. Dostupné z:
https://www.kultura21.cz/rozhovory/18613-anna-kryvenko-cil-meho-nataceni-byl-splnen
6 Vzpominani na 68. Ceska televize 21. srpna uvede prvni hrany film o Dubcekovi. Lidovky.cz
[online]. 14.8.2018 [cit. 2021-01-23]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/kultura/vzpominani-na-
68-ceska-televize-21-srpna-uvede-prvni-hrany-film-o-dubcekovi.A180814 122930 In_kultura_jto
ReZisér Zdenék Tyc: Nemam rad truchleni. Ale ignorovat smrt také nelze. Denik.cz [online].
17.9.2013 [cit. 2021-01-23]. Dostupné z: https://www.denik.cz/film/reziser-zdenek-tyc-nemam-
rad-truchleni-ale-ignorovat-smrt-take-nelze-20130917.html
7 KORDA, Jakub. Uvod do studia televize 2. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN
978-80-244-3611-1.
8 Tamtéz, s. 14.
9 SURMANOVA, Katefina. Po stopdch dokumentdrniho filmu [online]. 25.5.2007 [cit. 2021-01-23].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/po-stopach-dokumentarniho-filmu/
10 SVATONOVA, K. Neoformalismus a textovd analyza [online]. [cit. 2021-01-23]. Dostupné z:
https://kfs.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/169/2020/12/Neoformalismus.pdf
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https://www.lidovky.cz/kultura/vzpominani-na-68-ceska-televize-21-srpna-uvede-prvni-hrany-film-o-dubcekovi.A180814_122930_ln_kultura_jto

z ¢lanku americké filmové teoreticky Kristin Thompsonové ! Neoformalistickd
filmova analyza: Jeden pristup, mnoho metod, ktery byl pielozen zjeji knihy
Breaking the Glass Armor: Neoformalist Film Analysis. V Ceském znéni tento
¢lanek vysel v Casopise Iluminace’. A&koliv se v ¢Elanku autorka zaméiuje
predevsim na hrany film, specialné v druhé kapitole jsou obsazené poznatky, které
jsou aplikovatelné na dokumentarni film — jednd se o typy motivace uziti
konkrétnich prostiedki filmového jazyka'>.

Déle se budu metodologicky opirat o publikaci amerického filmového
a dokumentarniho teoretika Billa Nicholse, ktery je autorem knihy Uvod do
dokumentdrniho filmu'*. Z této publikace vyuZiju pro analyzu hlavné charakterizaci
dokumentéarnich filmi pomoci moda. Ziskané poznatky mi pak pomohou urcit,
jakymi prostiedky jsou v analyzovanych filmech Miij nezndmy vojin a Muj
osmasedesaty uzity dokumentarni materialy.

Nasledujici literaturou, na které¢ bude prace stavét, je kniha Umeéni filmu:
Uvod do studia a formy stylu’® Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Poznatky
z této knihy jsou zasadni pro pochopeni a mou aplikaci néstrojii neoformalistické
analyzy, které budu aplikovat v analytické (praktické) ¢asti prace. Ackoliv Bordwell
s Thompsonovou pracuji prevazné s fikénim filmem, tak se v jejich knize objevuje
také kapitola zaméefena na dokumentarni film.

Metodologicky se bude tedy prace opirat zejména o tyto dvé vySe zminéné
publikace: Uvod do dokumentdrniho filmu od Billa Nicholse a kniha Uméni filmu
od Bordwella a Thompsonové, které jsou pro analytickou cast nejrelevantnéjsi.
Nichols ve své knize pfedstavuje a detailn€¢ vysvétluje mody a modely, které jsou
dillezité pro tuto praci a o které se prace bude v analytické Casti opirat a déle
urcovat. DuleZitou kapitolou je také dokumentarni hlas, koncept, ktery ma blizko
k filmafskému stylu, tedy oba spoléhaji na filmovy stfih, techniku, kompozici apod.

v analyzovanych dokumentarnich snimcich. Jedinym rozdilem je, ze tyto techniky

11 Americka filmova teoreti¢ka, kterd se vénuje v prvni Fadé hranym filmim. S manZzelem Davidem
Bordwellem publikovala knihy Dé&jiny filmu a Uméni filmu.

12 Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace [online]. 1998, 10(1),
1-17 [cit. 2021-01-23].Dostupné z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/USK_12/um/kt_analyza.pdf
13 vijz. Kapitola 2. KRITERIA ANALYZY

14 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.
ISBN 978-80-7331-181-0.

15 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.
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funguji odlisné ve fikci a v dokumentu. V knize Uméni filmu sice autofi vénuji
pouze jednu kapitolu dokumentarnimu filmu, ale velkym plusem, vyhodou pro tuto
praci je jejich neoformalisticky piistup, ktery je aplikovatelny i na dokumentarni

film a ktery bude analyticka cast uplatiovat.



2 Metodologie

Cilem prace je analyza a ndslednd komparace dvou dokumentarnich filmu,
které byly Ceskou televizi uvedeny pii piileZitosti 50. vyro&i vpadu vojsk
Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska v roce 1968.

Prvnim zkoumanym dokumentdrnim snimkem je Miij neznamy vojin
ukrajinské rezisérky, studujici na prazské FAMU, Anny Kryvenko, kterd natocila
film, kde d&jovou linku tvoii jeji prastryc, o kterém se dozvida informace
v prubehu snimku. Dokumentéarni snimek je autenticky a vypravi o srpnové okupaci
1968, trochu jinym zplsobem, prostfednictvim kterého se stdva vice autorcinou
osobni zpovédi. Druhym filmem, ktery bude podroben analyze, je Muj
osmasSedesaty, ktery reziroval Zdenék Tyc. Tento snimek je zalozeny
na rozhovorech se svédky srpnovych udalosti, s historiky a lidmi z vefejnopravnich
médii, dokument je zaloZen na ovéfenych faktech, které predavaji divakovi.

Pomoci analyzy zjistim, jaké si autofi zvolili postupy pro reprezentaci
minulych udalosti ve svych dokumentarnich filmech, které mi nasledné poslouzi
k ur€eni vyuziti miry archivalii a svédeckych vypovédi, se kterymi kazdy z autorti
pracoval odlisné&. Zjisténé informace z analyzy zachytim v komparativni ¢asti.

V ramci této kapitoly budu probirat neoformalistické filmové teorie Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové, ve které vysvétlim pojmy: neoformalismus
a kategorické formy. Poté se zaméfim na teorii dokumentarniho filmu podle Billa

Nicholse, ve které popiSu mody, modely a dokumentarni has.
2.1 Neoformalismus

Smér, ktery vychdzi zruského formalismu a prazského strukturalismu.
V dobé poststrukturalistickych  teorii, tedy po piehodnoceni pivodniho
strukturalismu v 70. a 80. letech 20. stoleti, se teoretici v Cele s Davidem
Bordwellem a Kristin Thompsonovou znovu obraci zpét k metodam a konceptim

z prvni poloviny stoleti, a vraceji tak dilo do centra zajmu.'¢

16 Neoformalismus a textovd analyza [online]. , 1-4 [cit. 2021-01-23].
Dostupné z: https://kfs.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/169/2020/12/Neoformalismus.pdf
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Neoformalisté nevytvaieji definitivni soudy, které piedchazeji aplikaci a filmové
analyze. Um¢lecky text je tak podrobovan badani, mnohym ptedpokladim. Jsou
zkoumany dil¢i fenomény a je na néj vysilana skala otazek, aby bylo mozné najit
obecnéjsi teze a definice. Rusky formalismus i neoformalismus bere teorii pouze
jako souhrn pracovnich hypotéz, diky kterym jsme schopni objevit rtizna fakta,
kterd se poté stdvaji naSimi pomocnymi ndstroji pfi interpretaci. Neoformalisté se
snazi vytvofit takovy piistup, ktery by bylo mozné pouzivat a aplikovat na vSechny
druhy filma — v¢etné¢ dokumentéarniho. ,,Cilem uméni je, abychom pocitili véci tak,
jak je vnimame, a ne tak, jak je zname. Technika uméni spociva v ,ozvlastiovani
véci, v komplikovani forem, v komplikovani a prodluzovani percepce, protoze
proces percepce je esteticky cil sam o sobé a musi byt prodluzovan. !’
Neoformalismus je spiSe dil¢i oblasti ideologickych a genderovych teorii
a koncepti, které sleduji lidsky subjekt ve vztahu k uméni. Bordwell tvrdi, ze
neoformalismus neni ani metoda.'*Tim, Ze se v centru zajmu ocitd opét dilo jako
takové, neni mozné zkonstruovat teorii a priori. Neoformalisté odmitaji vytvaret
definitivni soudy a pravdy, které prfedchazeji aplikaci a filmové analyze. Umélecky
text je systematicky podrobovan badani, a je na n¢j vytvorena Skala otazek, série
predpokladii a riznych hypotéz. V neoformalismu je povazovano za zéklad uméni
ozvlastnéni. Podle Kristin Thompsonové uméni ozvlastiuje naSe kazdodenni
vnimani svéta a jinych uméleckych dél, tim, Ze si z téchto zdrojii bereme urcity
materidl a pretvaiime jej. Transformace se uskutecni tim, Ze je tento materidl
umistovan do nového kontextu a zapojovan do neobvyklych formélnich vzorci.
Ozvlastnéni je tedy podle Thompsonové neoformalistickym terminem pro zakladni
ucel uméni v naSem Zivoté. Jednou z hlavnich neoformalistickych metod je rozliSeni
uméleckého dila na fabuli, kterd je souborem vSech udalosti pfibchu, a syZet, ktery
nam slouzi k popsani vSeho, co ve filmu muZzeme slySet, vnimat, a obsahuje
vSechny udalosti, které ve filmu jednozna¢né vidime. Zakladem neformalistickych
vyzkuml je textova analyza, zaméfujici se na oddélené sledovani stylistiky,

narativnich metod — (vypravéni pomoci stfihu, celkova kompozice obrazii).'

17 Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace [online]. 1998, 10(1),
1-17 [cit. 2021-01-23].Dostupné z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/USK_12/um/kt_analyza.pdf
18 Bordwell David: Historiacal Poetics of Cinema. In.: The Cinematic Text: Methods and Approaches,
ed. R. Barton Palmer. New York: AMS Press, s. 369-398

1% Neoformalistickd filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. lluminace [online]. 1998, 10(1),
1-17 [cit. 2021-01-23].Dostupné z: https://is.muni.cz/el/1421/jaro2006/USK_12/um/kt analyza.pdf
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2.2 Dokumentarni film

Ve svém clanku Katefina Surmanova uvadi, ze si lidé pod pojmem

dokumentéarni film v minulosti pfedstavili jen francouzské cestopisy nebo videa,
ktera popularizovala védu. Zména pfisla az ve 30. letech 20. stoleti se zakladatelem
britské skoly Johnem Griersonem, ktery tvrdil, Ze film dosahne pravdy jedin¢, kdyz
opusti prostiedi ateliéru a vyjde do ulic, kde jsou opravdové a skute¢né ptibéhy
ze zivota lidi — skutecnych lidi, ktefi jsou ve svém ptirozeném prostiedi. Toto podle
n¢ho ma mnohem vétsi vypovidajici hodnotu o modernim zitém svété nez hrané
vyjevy s profesionalnimi herci. Podle Surmanové, se jednd o Vertovovy?’ teze,
které Grierson zpopularizoval.
Za prvniho tvirce moderniho dokumentadrniho filmu je podle Surmanové
povazovan Robert Flaherty s jeho koncepci romantického dokumentu, kterému
je Casto vyc€itano, Ze nezpodobniuje véci tak, jak jsou, ale tak, jak byly. V obdobi
valek se stal dokumentdrni film pfedevSim nastrojem propagandy. Jak ftika
Gauthier, dokumentarnimu filmu se promiji umélecké nedostatky mnohem snaz nez
filmu hranému, pokud nechybi zapal, mySlenkova hloubka ¢i spoleenska tidernost.
Jediné omezeni u dokumentdrniho filmu je omezenost svobody projevu,
technickych moZnosti nebo ochota ticastniki.?!

Podle Surmanové je dokumentdrni film pfesné takovy, ktery tematicky
vychdzi z objektivni skutecnosti, dokument je pak nadefinovan jako doklad svédcici
o urcité skutecnosti, slouZici jako pramen informaci. Z toho plyne, ze kategorie
dokumentu je mnohem S$ir$i neZ kategorie dokumentarniho filmu, protoZe v sobé
zahrnuje 1 film hrany nebo animovany, které se pii naladéni recipienta na adekvatni
diskurs daji cCist jako vypovédi napiiklad o dobovych natacecich praktikach,
o hereckém stylu jednotlivych ptedstaviteli nebo o dobové modé. Popienim
estetickych a diegetickych hodnot snimku se tedy dle Surmanové kazdy film se da
chépat pfedevSim jako zdroj objektivnich informaci. Mira informac¢ni hodnoty je

u dokumentarniho filmu zpravidla vétSi, protoze se zpravidla na sdélovani

20 Dziga Vertov byl vyznamny rusky reZisér dokumentarnich filma a filmovych tydenika.
21 SURMANOVA, Katefina. Po stopdch dokumentdrniho filmu [online]. 25.5.2007 [cit. 2021-01-23].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/po-stopach-dokumentarniho-filmu/
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objektivnich fakti primarné soustied’'uje, pofad je to ale vzhledem k vyjimkam
méfitko zavadéjici, protoze je nejednoznaéné. 2

Jak tekl Gauthier: ,,Dokumentarni film se vibec vyznacuje enormnim
mnozstvim Skol a sméri, protoze se zpodstaty nabizi k manifestim.
Dokumentarnimu filmu promineme nedostatky mnohem snédz nez hranému,
nechybi-li zapal a mySlenkova hloubka ¢i spoleCenskd udernost. Jediné, co
dokumentérni film limituje zvnéjsku, jsou omezenost svobody projevu, technickych
moznosti a ochoty ucastnikd.“?* Podle Gauthiera je dokumentarni film druh filmu,
jehoz hlavnim cilem je zprostiedkovani a dokumentace skute¢nych udalosti.?*
V knize Uvod do dokumentdrniho filmu Nichols tvrdi, Ze jelikoZ se dokumentarni
filmy vyviji, tak je pfedevS§im potieba vnimat riizné nové ptiklady, formy a tvirci
zmény, které se v dokumentech objevuji. Vzorovym filmem by mohl byt snimek
Nanuk, clovek primitivni od Roberta Flahertyho, ktery jsem zminovala jiz diiv
a za ktery byl kritizovan.? Jini naopak tvrdi, Ze diky tomu se lidé ze snimku
dozvédeli mnohem vice, nez z obycejného cestopisu. Bill Nichols ve své knize
uvadi, ze zlaty vék dokumentarniho filmu zacal v 80. letech 20. stoleti a trva az
dosud. Dokumenty v mnohych ptipadech oteviraji nové moznosti, jak zachytit svét
kolem nas. Netradicnim a pfedev§im novym zplsobem ukazuji jedinecny pohled na
svét kolem nés. Snimky jsou strukturovany do ptibéhu, ale od klasickych filml se
ptece jen odliSuji. Podle Nicholse se d4 dokumentaristika povaZovat za jedinecnou
tvorbu kinematografie, a to diky vyrazovym prostiedkim, které jsou Zivé, aktudlni
a skutecné.

Dokumentarni tvorba podle Nicholse dosdhla obliby diky podmanivé hudbé,
rekonstrukcim, hranym setkdnim ¢i  zachycenim neobycejnych osobnosti
a nevSednich udalosti, které¢ se mnohdy podobaji uz celovecernim fikénim filmim.
Reziséti pracuji s ovéfenymi fakty, na zaklad€ skutecnych udalosti a spolupracuji
pfedevsim s historiky, publicisty a odborniky. Skute¢ni lide, ktefi ,,hraji* sami sebe
a odkryvaji kus sebe samotnych. Projevuji své skute¢né emoce a pocity.

Piibéhy, které jsou prezentovany v dokumentech, ukazuji pohled ¢i nazor na svét

22 Tamtéz
23 Tamtéz
24 Tamtéz
25 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.
ISBN 978-80-7331-181-0., s. 35.
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prostiednictvim jasného stanoviska filmare, ktery se namisto fikce drzi ovéfenych
fakti. 2

2.3 Dokumentarni hlas

Klicovym pojmem pfi analyzovani snimku je dokumentarni hlas filmu.
Zminovany koncept ma blizko k filmaifskému stylu, protoZze oba spoléha;ji
na filmové techniky, mezi které patii stiih, hudba, kompozice, ¢i svétlo.
Rozdil je takovy, ze zminované techniky funguji odlisn¢ ve fikci a v dokumentu.
Pro analyzu dokumentérnich snimkt jsem si vybrala Nicholstiv dokumentarni hlas,
kde budu primadrné vyuzivat nepiimého, neukotveného osloveni, které
je zprostiedkované filmovou formou, tedy kamerou, hudbou, stithem a divak
je nucen k vlastni interpretaci zvolenych postupt.

U dokumentli mé divak pocit, Zze film hovofi o nasem spolecném Zzitém
svété, zatimco u fikce mé pocit, Ze to je pfedevsim zity svét filmare a divak do né¢ho
nepatfi.

Hlas dokumentu podle Nicholse urcuje charakter filmate, to pfedevsim tim,
jaky zastava socidlni ndzor a jak ho rozviji v pribéhu dokumentu. Pfimé a neptimé
osloveni, tak rozdélujeme formy dokumentarniho hlasu. U piimého osloveni
uréujeme, zdali je ukotvené, ¢i neukotvené. Mezi ukotvené patii hlas autority
a rozhovor. U neukotveného osloveni nevidime zadného mluvéiho, zafadime tam
hlas shiry ¢i titulky/mezititulky. Nepfimé osloveni rozdélujeme na ukotvené, které
je zprostiedkovavané socialnimi herci. Patii sem pfedevSim pozorovani, pfi kterém
sledujeme herce, jak se zabyvaji svym zivotem a v§im, co je kolem n¢ho. Naopak
neukotvené je zprostiredkované filmovymi postupy a patii do ni filmova tvorba,
pomoci které k nam reZisér promlouva, také skrz kompozici, prostfednictvim
skladby, podle thli kamery a na zakladé téchto krokii/postupli si my sami urcime,

jak nas dané filmové postupy oslovily.?’

%6 Tamtéz, s. 158

27 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.
ISBN 978-80-7331-181-0., s. 84-93
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2.4 Mody a modely v dokumentarnim filmu

Pro tviiréi vyjadieni neexistuji zadné zakony, pouze nékolik skute¢nych
pravidel, ktera se neustdle méni, stale se vyviji a tim podléhaji otevienym diskusim
mezi divaky, filmafi, institucemi, ¢i samotnymi filmy. Dokumentarni filmy nelze
vsunout pouze do jedné definice, ktera by zahrnovala vSechny typy dokument.

Prtibojnost, zivotaschopnost a popularita dokumentarnich snimka dokazuje
v poslednich letech to, Ze se rodi vzruSujici a ptizpisobiva umélecka forma. Nové
vymezit jde. Je mozné vyobrazit, jak se v dokumentech projevuje cela fada tendenci
a mod.”®

V knize Uvod do dokumentdrniho filmu Nichols piehlednd popisuje mody
a modely, které na zaklad¢ jeho charakterizace pomahaji spravné urcit a pftifadit

mody k filmu.

2.5 Modely

Uvod do dokumentdrniho filmu rozélehuje filmy do dvou skupin. Jako prvni
kategorizaci dokumentu pouziva Nichols jiZ existujici modely?, které byly piejaté
z jinych médii. Pravé klasifikace téchto modelti se uréuje podle toho, z jakého
formatu/média dokument dany model pfijal. Nichols ve své knize uvadi nonfik¢ni
modely, jako je denik, obhajoba, d&jepis, reportdz, svédectvi apod. Podle n¢ho
se tyto klasifikace vzdjemné nevyluéuji, ale dopliiuji.*

V analyzovanych dokumentarnich filmech se setkdvame pifedevsim
s modelem svédectvi, ktery je zalozen na vypoveédi ocitych svédkt. Dale déjepisny
model, ktery konstruuje skute¢nou udalost, v tomto ptipadé¢ jde o udalosti roku
1968. V dokumentu rezisérky Anny Kryvenko, Miuj neznamy vojin se objevuje
nonfikéni model v podobé deniku, kam si autorka kazdy den zapisuje své pocity

a myslenky.

28 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentdrniho filmu. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010.
ISBN 978-80-7331-181-0., s. 158-159

2% Nichols vyloZzené nezmitiuje, kde konkrétni modely pfevzal. Nékteré z model( pfipominaji
literarni formu.

30 Tamtéz, str. 163
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2.6 Mody

Je to forma vyjadreni, kterd umozinuje rozliSit dokumenty na zaklad¢ jejich
formalnich kinematografickych vlastnosti. Tim nam poskytuje prostor, abychom
blize vymezili formu a atmosféru zachycenou v dokumentarnich snimcich.
Na rozdil od vySe zminénych modelt, které jsou piejaté zjinych médii, mody
souvisi pfimo s filmovou tvorbou a nejsou tedy pirejaté. Mody a modely
se vzajemné nevylucuji, ba naopak se dopliuji a dohromady vytvareji
strukturu kazdého dokumentu.’! Mody sice uréuji strukturu dokumentu, ale nenuti
filmate k n¢jakému konkrétnimu uspotadani jednotlivych prvki: ,,Mody slouzi jako

kostra, kterou jednotlivi filmaii nisledné obaluji podle svych tviir¢ich dispozic.**?

2.6.1 Vykladovy modus

Zakladni charakteristikou tohoto modu je, Ze promlouva k divakovi
prostiednictvim komentate. Vykladové mody staly na zacatku dokumentarni tradice
a prave tento mod dodnes patii k nejvice zastoupenym. Jeho vyhodou je struc¢nost.

Podle Nicholse vykladovy modus pfedevsim upiednostiiuje mluvené slovo
v dokumentech, aby divak co nejsnadnéji porozumél filmu. Tento modus kompiluje
obrazy ze svéta tak, aby ukazal néjaky pohled s ndzorem na obecné téma. Filmat
pracuje pievazné s fragmenty skute¢ného svéta. Tyto mody se siln€ spoléhaji na to,
ze jejich vyklady jsou pfesné, jasné a maji informativni schopnost, ktera
je zprosttedkovana pomoci mluveného slova a argumenti. Obraz v tomto piipade
hraje spiSe doprovodnou funkci. Velkou roli zde hraje stfih, dikazni stfthova
skladba, ktera podle Nicholse klade diraz na fazeni zabérti dle argumentativni
logiky.

U tohoto modu nalezneme ctyfi zakladni prvky: indexovy obraz reality,
poetické a emotivni asociace, narativni charakter a rétorickou presvédcivost.
Ve vykladovém dokumentarnim snimku oslovuji filmafi divdka piimo,

a to prostfednictvim titulkl, ¢i hlast, které nam referuji a predkladaji néjaké

31 Tamtéy, s. 51
32 Tamtéz, s 158
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stanovisko. Komentate, které slysime v dokumentech a které je tak doprovazi, jsou
zpravidla piedstaveny oddélen¢ od obrazli skutecného svéta a slouzi jako voditko
k pochopeni riiznych skutecnosti, které se v dokumentarnich snimcich objevuje jako
svédectvi. Pravé komentafe jsou voditkem k pochopeni riznych obrazi
¢i skute¢nosti, které mohou slouzit jako svédectvi nebo ilustrace. Na zakladé téchto
dvou podnéth sestavuji obrazy a popisky, které slouzi k celkovému ujasnéni.
Stith u vykladového modu neobsahuje tolik spojitosti mezi uréitym argumentem,
¢i stanoviskem, ale predev§im se snaZi vytvorit formalni strukturu dokumentu.*?
Klade duraz na objektivitu a dobte podlozené stanovisko. Vykladovy modus
ma jedno velké pozitivum a tim je jeho uspornost. Komentai mtize rychle shrnout
znama4 fakta a obrazovym materidlem ddle ptispivat k sile obhajovaného argumentu.
Nichols ve své knize tvrdi, ze vykladovy modus se zdd byt nejlepSi volbou

pro faktograficky dokument.

2.6.2 Observa¢ni modus

Hlavni charakteristikou tohoto modu je, Ze pozoruje socidlni herce, ktefti
se zabyvaji svym zivotem, a to tak, jako kdyby tam kamera vibec neexistovala.
Observacni mody dokazou velice dobie vyvolat dojem trvani néjakych konkrétnich
udalosti. Rozchazeji se tak stempem mainstreamovych fikénich filmd.
Tim, Ze je kamera pfitomnd ,na scénc“, vyvolavd dojem osobniho nasazeni
a angazovanosti tvlirce v béhu bezprostiednich ¢i divérnych udalosti a je tak
dikazem pfitomnosti ve skutecném svété. To, Ze ji vidime, posiluje divéru v jeji
schopnost zprostiedkovavat situace tak, jak se skutecné odehraly, 1 kdyZ tfeba byly
jen vystavény, aby se pravé takto jevily. Charakteristickym piikladem,
je tzv. ,,maskovany rozhovor®, kdy se filmatf na zacatku vSeho aktivné ucastni,
aby mohl urcCit celkovy namét scény, a poté nataci klasickym observacnim
zpusobem. Uptednostiiuje objektivni pozorovéni, které nasledné zaznamendva.
Tento modus nuti divdka k tomu, aby byl ve sledovani aktivnéjsi — nuti ho

zodpovidat rizné etické otazky. Filmaf v tomto modu ustupuje do pozadi a snazi

33 Tamtéz, s. 181-183
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se nechat vécem volny pribéh a zaroven byt dobrym pozorovatelem, ktery zachyti

vie zajimavé a dulezité>*

2.6.3 Participacni modus

Tento modus zndme piedevSim pro jeho interakci mezi filmafi a jeho
subjekty. Rezisér a socialni herci na sebe vzijemné reaguji. Nejtypictéjsim
piikladem tohoto modu je rozhovor. Za ptedchiidce tohoto modu poklada Nichols
praveé interakci, kterou nalezneme v talk show mezi hosty a moderatorem.
Participa¢ni mod se objevuje s ndstupem novych technologii. Filmar své subjekty
diskrétn¢ pozoruje, ale predevS§im na sebe reaguji. Potom otazky prertstaji
do rozhovorti a konverzaci a upeviiuje se v&tSi spoluprace. Charakteristickym
znakem interakce mezi filmafem a jedincem je to, co se d¢je pred kamerou.
Zakladnim rozdilem, ktery najdeme mezi participatnim a observacnim modem,
je v tom, ze observacni modus bere divéka s sebou do déje, ale odpird mu védét to,
co si o dané situaci mysli a proziva filmaf, zatimco participaéni modus poskytuje
velky prostor pro vyjadieni svych pocitl, a zobrazuje to, jak se situace
za ptritomnosti filmafe méni a vyviji.

Pravé ptfitomnost filmafe a jeho cinnost smérem k vyvoji d&e je tim,
co formuluje jeho jedinec¢nost ve vztahu k ostatnim modim. Tento modus Castecné
vychazi z prvkii ,,CINEMA VERITE®, filmového stylu, ktery takto nazvali Rouch
a Morin. Nechali se inspirovat Vertovovym nazvem ,kino pravda. ¥

Filmafi se dé€li na historiky a esejisty, ktefi ve svych dokumentarnich
snimcich rozebiraji $irSi spolecenské témata a historické udalosti, prostfednictvim
rozhovori a kompilaci materidlu.

Modus nalezneme ve filmu Miij osmasedesaty, ktery je tvofen rozhovory,
a to nejen ocitych svédku ¢i jejich potomki, ale predevsim rozhovory s osobnostmi

vefejnopravnich médii.

34 Tamtéz, s. 188-193
35 Tamtéz, s. 195-206
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2.6.4 Reflexivni modus

Reflexivni modus si na rozdil od ostatnich modi neklade za jasny cil
presvédcCit divaka o autenticité reprezentace. Nereprezentuje primdrné realitu,
ktera je ztvarnéna filmafem, ale predevSim prezentuje sam  sebe.
Objevuje se zde kontinuitni skladba, vidime tam vyvoj postav a predevsim narativni
skladbu. Tento modus piipousti ze v§ech modua uplné¢ nejvic jeho konstrukci a klade
si za cil pretvorit divakovy dosavadni ptfedpoklady a ocekévani. Obraci se tak
smérem k divdkovi, aby si uvédomil, co od daného filmu mulze ocekavat.
Modus se snazi o to, aby divdk opustil staré zavedené filmové postupy a zacal
na problematiku nahliZet i z jiné€ perspektivy.

Tento modus se od ostatnich modd li§i pravé zvySenou mirou reflexe
ztvarilujici svét. Dokumenty se vypotadavaji s otazkami nastolenymi realistickym
stylem a ten zprosttedkovdva svét jednoduse a bez problémil, prostiednictvim
kontinuitni stfihové skladby, narativni stavby ¢i vyvoje postav na sebe bere podobu
fyzického, emocionélniho a psychologického realismu. Tento modus si je sam sebe
nejvice védom a zaroven sam sebe nejvic zpochybiiuje. Prostiednictvim
presvédcivého svédectvi se tak jednd o realisticky pfistup k svétu. Ty nejlepsi
dokumenty vedou divédka k tomu, aby si jasnéji uvédomil svilij vztah k dokumentu
a k tomu, co reprezentuje.*®

Reflexivni modus nas z formalnitho hlediska navadi k tomu,
abychom si uvédomili naSe predpoklady, co se tyce ocekdvani ohledné samotné
dokumentarni tvorby. Ve snimku Muj neznamy vojin se tento modus uplatiiuje,
kdyz Kryvenko mluvi o svém zivoté, rodin€é, také 1 tom, ze jeji prastryc
do Ceskoslovenska jet nechtél a cel4 tato udalost ho nesmirné zasahla.

Rezisér filmu Miij osmasedesdty zobrazuje situaci, ktera zasahla celou CSSR
v roce 1968 a ovlivnila tim naS$i historii. Jinymi slovy, autor se snazi divakovi
na zdklad¢ rozhovort a vypovédi ukazat to, co se tehdy dé€lo pod povrchem

a nechava divaka, aby to pfijal tak, jak to on sdm vnima

36 Tamtéz, s. 208-215
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2.6.5 Performativni modus

Cilem performativniho modu je klast diraz na subjektivni prozitky
a ukazovat, jak diky ukotvenému védéni muizeme nalézt cestu k porozuméni
obecnéjsim socialnim procesim. Vyznam je jednoznacné subjektivni a emocemi
zatizeny. Casto se zabyva socialni tematikou a obsahuje subjektivni nazory postav,
nebo samotného filmare. Performativni dokumenty se soustfedi na intenzivni emoce
vyjadiené zkuSenosti a poznanim, aniz by se pokousely tvofit néco hmatatelného.
Vyznacuji se predevsim intenzivni rétorickou touhou zapisobit, nikoli vSak s cilem
divdka ptesvédcit, jako spiSe ho dojmout — pfimét néds pocitit nebo prozit urcity
aspekt svéta, a to co mozna nejintenzivnéji.

Performativni dokument se soustiedi na osobni prozivani. Neoslovuje nas
ani tak na zadklad¢ faktd, jako spiSe prostiednictvim citu a exprese. Performativni
dokument se nachazi v blizkosti poetické oblasti experimentalni nebo avantgardni
kinematografie, celkové vSak klade slabsi diiraz na autonomni formdalni rytmus
a akcenty filmu. V kone¢ném vyznamu nés jeho expresivni rozmér odkazuje zpét
ke skute¢nému svétu, ten nadale rozpoznavame podle zndmych mist ¢i osobnosti.
U performativnich modti se miizeme setkat i s animaci.’’

U Kryvenko ho najdeme ve scénach, kdy svéfuje své subjektivni nazory,
ukazuje sviij pohled na rok 1968, ktery také srovnava s udalostmi, co se d&ji
v soucasnosti. U Tyce ve scénach, kdy pomoci riznych vypovédi svédku si klade
za cil presvédCit divaka o urcitych vécech a situacich, které se staly, ale také se

potad mohou stét, pokud budeme opakovat chyby z minulosti.

2.6.6 Poeticky modus

Klade diraz na zvuk, celkovy obraz a ptedev§im formu filmu. Na rozdil od
modu vykladového neposkytuje divakiim tolik informaci. Stavi hlavné na emocich
— nalada, atmosféra a to, jakym zplisobem filmat zachyti celkovou situaci. V tomto
stylu miZeme najit propojeni s modernistickymi prvky, ponévadz se vyvijel
v souvislosti s modernistickou avantgardou. Poeticky modus nedodrzuje typickou

dokumentérni Sablonu — nedbé tedy na kontinuitu stiithu a nedodrzuje Sablonu

37 Tamtéz, s. 215-223
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konkrétniho mista v case a prostoru. Tento modus vice nez kterykoliv jiny
poskytuje prostor pro alternativni formu poznani, emoci, nalady a atmosféry.®

Ve filmech se projevuje expresivita. Prostfednictvim pocitii a dojmt vnimame, jaké
je, pohlizet na svét osobité a poeticky. Dojem naléhavé atmosféry prozivané reality
vynika u animovanych dokumentd, z nichz se mnohé vyznacuji, tiebaze se zabyvaji
konkrétni udalosti nebo prozitkem, vyraznymi poetickymi vlastnostmi.

Poeticky modus zacal spolu s modernismem znazorniovat skutecnosti
prostiednictvim fady fragmentli, subjektivnich dojmul, nesourodého jednani.
Vsechny aspekty v tomto modu zdtraznuji zptisoby, jimiz filmat pomoci filmového
hlasu dodava formalni a estetickou celistvost stiipkim Zitého svéta.>

Tento modus se objevuje ve snimku Miuj neznamy vojin. Rezisérka zde
nedba na kontinuitu stfihu a stejné tak nedodrzuje Sablonu konkrétniho mista v ¢ase
a prostoru, typickou pravé pro dokumentarni filmy. Dava prostor svym emocim,
ukazuje archivni zabéry a zaroven popisuje svlj rodinny zivot a s nim spojené
vlastni pocity. Kryvenko pracuje predev§im s formami néalad a celkové jejich
proménou v prubéhu dokumentu.

Mody slouzi jako kostra dokumentarnich filmt, na zdklad¢ které¢ budou
zminované snimky podrobeny analyze. Pomoci charakteristiky modii a modelt
Billa Nicholse v praci ur¢im zpiisob a postup, kterym reziséfi své dokumentarni
filmy zpracovali. Tim, Ze se v obou snimcich vyskytuje vice modd, tak je v praci

ur¢im a podrobné&ji rozeberu v analytické ¢asti.

2.7 Pojeti dokumentarniho filmu v Uméni filmu

V Uméni  filmu popisuji Bordwell s Thompsonovou hranici mezi
dokumentdrnim a fikénim filmem. Na rozdil od filmu dokumentidrniho divak
pfedpoklada, ze fikéni film zobrazuje jen imaginarni bytosti, udalosti ¢i mista.
Autofi to v knize zobrazuji na ptikladu z filmu Kmotr, kdy Don Vito Corleone
a jeho rodina nikdy neexistovali a ze jejich Ciny zobrazované ve filmu se nikdy
nestaly. Ale opak je pravdou, ackoliv je film fik¢ni, tak to neznamena, ze se dany

snimek nevztahuje k realité a ne vSechno, co je zobrazovano ve fikénim filmu, musi

38 Tamtéy, s. 176
39 Tamtés, str. 176-179
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byt nutn€ imaginarni. To poukazuji opét na ptikladu, kdy ve filmu Kmotr je narazka
na druhou svétovou valku, ¢i budovani Los Angeles, coz jsou skute¢né historické
udalosti.

Podle autorti byvaji propojeny fik¢ni filmy s realitou i jinak a jsou casto
komentafem ke skutecnému svétu. Reakce, které mame Castokrat na film, byvaji
ovlivnéné 1 predstavou toho, jak se film natidCel — studiovy systém, vSe je
naplanované, vymyslené, filmované znovu a znovu a scény jsou nataceny tak
dlouho, dokud s nimi rezisér neni spokojeny. Pfedpoklad toho, jak byl film natocen,
se u nds projevuje piedevSim u historickych nebo zivotopisnych filmd.
Muzeme si to zobrazit na ptikladech filma: Schindleriiv seznam (1993) nebo Apolo
13 (1995), kde se filmafti zabyvaji Zivotem lidi a udéalostmi, které se staly — bereme
to jako dokumenty ¢i fikéni filmy? Zminované filmy vsak zistavaji fikénimi,
ackoliv pracuji s udalostmi, které se opravdu staly. VSe zéalezi na tom, jak byly
filmy natoCeny a zpracovany. Historické udélosti jsou zinscenované a postavy jsou
nahrazeny herci, ktefi roli pouze hraji. Tyto filmy nazyvame historické
rekonstrukce. 4°

Jsou i takové pripady, kdy se filmaii snazi hranice mezi dokumentarnim
a fikénim filmem spojit. Tento styl nazyvame cinéma vérité, kdy az zavérecné
titulky ukézou, zZe slo o herce, kteti hrali podle scénate, a publikum bylo rozruSeno
udalostmi, které se ve filmu objevuji.

DalS§im takovym terminem jsou mockumenty, které napodobuji dokumentarni
konvence, ale na rozdil od cinéma vérité se nesnazi publikum pfimét, aby véftilo
tomu, Ze zobrazuje skute¢né postavy a udalosti.*!

Dokumentarni film se muiZe propojovat s fikei 1 jinak, a to na zakladé¢
vloZzeni kompila¢niho materidlu do scén, ve kterych herci ztvarnili skutené
postavy, nebo sestithanym materidlem, ktery je spojen se skute¢nymi archivnimi

zabéry.*?

40 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., s. 449-453)

41 Tamté?, s. 449-453

42 Tamtéz, s. 449-453
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2.8 Typy forem dokumentarniho filmu

Vétsina dokumenttli je zpracovana na zéklad¢ vypraveéni, stejné jako fikéni
filmy. Uvedu to na ptikladu reziséra filmu Williama Wylera z obdobi druhé svétové
valky Pribeh létajici pevnosti (1944), ktery sleduje pribéh jednoho naletu
na Némecko, vidéného pfevazné zevnitt bombardéru B-17. Jsou i dalsi typy
narativnich dokumentarnich forem, kde film muaze predavat analytické informace
na zaklad¢ kategorické formy, nebo se filmai bude snazit vytvofit argumentaci,
kterd bude chtit divdka o néfem piesvédCit. V tomto piipadé se bude jednat
o rétorickou formu.*

Neoformalismus nahlizi na uméni jako na komunikaci a interpretace
zde slouzi jako jeden z mnoha nastrojii, které v této metodé¢ miZzeme pouzit.
Kazd4 analyza m4 jinou adaptovanou metodu na film a jeho konkrétni problém.

Pokud je pro divaka film zajimavy, pak je vhodny pro analyzu, at' uz to
je fikéni, ¢i dokumentarni film. Neoformalistickd analyza neni pevné dand, tim
padem je pro kazdy film tvofena individualng. Tento pfistup je dostatecné
ptizplisobivy, aby se dal aplikovat na libovolny film. Byt se zabyva pievdzné
hranymi snimky, objevuje se 1 v dokumentarnich filmech, kde autofi pouzivaji
podobné postupy, jako ve filmech fikénich — dominanta, prace s kamerou, stiih,
hudba, symbolika.Divék touzi po formé a vyZzaduje vzorec s filmovymi prvky.
Podle neoformalistt je divak aktivni, vytvaii si urcita ocekavani a zaroven pribézné
sva ocekavani prehodnocuje a méni. Ocekavani nemusi byt vzdy Uplné uspokojeno,
muZe byt pozdrZzeno a diky tomu vznika ve filmu napéti, protoZze nedostavame to,
co odekavame. ** S formou jsou spojené i divakovy emoce, stejné jako v poetickém
modu. Zde mluvime o pravidlu, ¢im je vétsi pocet formdlnich vztahti, kterych
st divak vSimne, tim jsou jeho emoc¢ni zaZitky pestiejSi a vniméni celkového dila
je bohatsi.

Systém, filmové formy je utvafeny na zéklad€ péti principi. Prvnim z nich
je funkce, kterou predpokladame u kazdého z jednotlivych prvkl systému. Za druhy
princip miZzeme povazovat divdkovo ocekéavani. Tieti princip je odliSnost

a pfitomnost rznych variaci je klicova pro dany film. Pfedposlednim principem

43 Tamtéy, s. 453
4 Tamtéz, s. 88
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je vyvoj — tvod a zavér. Patym principem a tedy i poslednim je soudrznost,
provézanost a jasnost viech vztahi ve filmu.*

Neoformalistickd analyza se projevuje podobné i u dokumentarnich filmu,
a filmai tak mtze pracovat s filmovou formou — pohledy kamery, hudba, stiih.
dokumentarniho hlasu - filmové formy, které jsou na zaklad¢ neoformalistické
analyzy, najdeme v nepfimém, neukotveném osloveni, které zprostiedkovava
filmovou formu. Tato prace se bude opirat o neoformalistickou analyzu,

ale pfedevsim bude vychazet z teorii Billa Nicholse.

2.8.1 Kategoricka forma

Kategorii se rozumi seskupovani a uspotadavani védéni o svété, které
si vytvareji jedinci ¢i spolecnost. Nékteré z kategorii mohou byt zalozeny prave
na ur¢itém védeckém zkoumani, které se budou snazit ubijejicim zplisobem objasnit
vSechny relevantni udaje.

Mnoho kategorii, které pouzivame kazdy den, neni tak striktnich, dokonale
uspofadanych nebo vycerpavajicich. Jelikoz kolem sebe uskupujeme véci
na zéklad¢ zdravého selského rozumu, kde vyuzivame prakticky ptistup ¢i nadhled
na svét. Chee-li dokumentarista predat divakovi n¢jaké informace o svété, prave
kategorie mohou poskytnout zaklad, ktery bude slouZzit k uspotradani filmové formy.

Kategoricky film zacina informaci o svém namétu a budou tam jednoduché
vyvojové vzorce — film se mize vyvijet od néeho malého k vétSimu.
Jelikoz se kategorickd forma vyviji Casto jednoduSe, mlze divéka zacit nudit,
protoZe uz jednotlivé segmenty ocekava. V tomto piipadé ma filmat za tkol vybrat
kategorii, kterd bude zajimava, né€cim vzruSujici, Sirokd, aby v divdkovi probudila
z4jem, ktery neocekaval. Kategoricky film udrzuje z4jem divaka i pomoci dalSich
druhii forem. Napftiklad film jako celek mlzZe obsahovat kratkd vypravéni v ramci

této kategorie.*

4 Tamté?, s. 97
46 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.,s. 452-455)
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2.8.2 Rétoricka forma

Typ dokumentarniho filmu, ktery ptredklada presvédCivou argumentaci
a jehoz cilem je presvédcit divaky, aby piijali predpokladany ndzor na véc
a dokonce se vni n¢jakym zplisobem i1 angazovali. Tento typ piesahuje film
vyuzivajici kategorickou formu v tom, Ze se snazi argumentovat. Rétorickou formu
vidime ve vSech médiich a setkavdme se s ni i v bézném zivoté jak v konverzacich,
tak 1 ve formalnich proslovech.

Ve filmech mizeme definovat rétorickou formu ¢tyfmi zékladnimi atributy.
Prvnim znich je, ze film oslovuje pfimo divdka a snazi se mu vnuknout nové
presvédceni, nadzor nebo ho pfimét k ¢inu. Druhym postupem je, Ze se filmat snazi
pomoci riznych argumenti a dikazii pfedstavit své stanovisko jako
nejpravdépodobnéjsi a my ho mizeme piijmout prave proto, Ze ho dokdze obhdjit.
Tretim aspektem této formy je, ze filmaf neptfedklada pouze faktické dikazy,
ale obraci se i na nase city. Ctvrty a posledni aspekt se snaZi ovlivnit a presvédéit
divdka, aby ucinil rozhodnuti, kterd ovlivni jeho bézny Zivot — napiiklad uvidi
dokument o néjakém Zivotnim stylu, ktery ho natolik ovlivni, Ze tento Zivotni styl

piijme divék za vlastni. ¥’

2.9 Typy rétorickych argumenti

Argumenty nas mohou ovlivnit, abychom se odhodlali k ur¢itym
rozhodnutim, o kterych nés presvédéily filmy. Castokrat nim ale argumenty nejsou
predstaveny jako argumenty. Mnohdy nam je ptedkladaji, jako by to byla prosta
pozorovani nebo faktické zavéry, které se nezabyvaji ani jinymi ndzory. Argumenty
rozdélujeme na tfi typy, které lze vyuzit a vztahuji se ke zdroji, k tématu

a divakovi.*8

47 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., s. 462-463)
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Prvnim jsou argumenty ze zdroje, které spoléhaji na zdroje informaci, které
se v dokumentarnich filmech objevuji a jsou povazované za vérohodné.
Filmy vyuzivaji znaleckd svédectvi u vyslechi nebo rozhovory s lidmi, u nichz
se pocitd, Ze jsou stématem obeznameni.*’ Tento typ argumenti nalezneme
v dokumentarnim filmu Muj osmasedesaty, ktery je tvofen rozhovory s oCitymi
svédky, pfimymi ucastniky udalosti. To vSe umociiuje také znalecky pohled
historikt a odbornik1, ktefi tomu ptidaji divéryhodnost.

Argumenty zamérené na téma vyuzivaji argumentaci na jedno dané téma.
Podle Bordwella a Thompsonové se nékdy filmy obraceji k piesvédcenim sdilenym
v konkrétni dobé danou kulturou. Dal§im pfistupem jsou ptiklady, které podporuji
néjakd tvrzeni, pficemz ditkkazy mohou, a nemusi byt pfesvédcivé. Navic filmari
mohou podpofit argumenty tim, ze vyuzivaji znamé, automaticky pfijimané
argumentaéni vzorce.”® V tomto piipadé miizeme tento argument piiradit k obéma
analyzovanym snimkim. Filmy jsou o roce 1968 a oba vznikly k prilezitosti
50. vyroc¢i zacatku sovétské okupace. V dokumentarnim snimku Muij neznamy vojin
se autorka snazi na situaci nahlizet z pohledu vojakt ,,spratelenych armad®, ktefi
se stali okupanty a néktefi i proti své vuli — jako pfiklad tak mlzeme uvést
autorCina prastryce, ktery po navratu na Ukrajinu spachal sebevrazdu, a rodina se ho
»ziekla®“ a zlikvidovala vSechny stopy po jeho existenci tim, ze ho odsttihla
z fotografii. Pravé pomoci archivnich zab&rt autorka ukazuje moznosti, co vse jeji
prastryc jako soucast okupacnich vojsk mohl zaZit a tim odhaluje, Ze 1 on jako
okupant mohl byt obéti ruské moci. Tento dokumentdrni snimek bychom mohli
povazovat za jakysi ,,rusky pohled* z autorCiny strany, byt’ rezisérka i jeji prastryc
pochazeji z Ukrajiny. Ve snimku Miij osmasedesaty naopak Tyc pracuje
s rozhovory, které jsou vedeny nejen s historiky a odborniky, ale také s zijicimi
pamétniky, ktetfi dobu zazili a popisuji ji na zakladé svych prozitka, skrz které
se snazi divakovi pfiblizit situaci, emoce a pocity, které zazivali ve chvili, kdy ruska
vojska vstoupila na uzemi Ceskoslovenska. Zdendk Tyc ve svém dokumentarnim
filmu ukazuje ,.Cesky pohled”. Tento argument ma podobnost s vykladovym
modem a mizeme jej pfirovnat k reflexivnimu a participacnimu modu.

Argumenty zamérené na divaka spoCivaji vtom, ze zvolené filmy utoci

na divakovy emoce. Mohou to byt filmy zamétfené na vlastenectvi apod. Filmafi

4 Tamtéy, s. 463
50 Tamtéz, s. 463
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Casto vyuzivaji konvence, které pfijali z jinych filmt, aby pomoci nich dosahli
vytouzené reakce.’! Tento argument se objevuje nejvic ve snimku Miij nezndmy
vojin, kde autorka prostfednictvim svych pociti a mySlenek utoci na divakovy city
po vétsinu filmu. V dokumentu Miij osmasedesaty tento argument najdeme také,
napiiklad ve scénach s jednim z ocitych svédkd této historické udalosti, kterym
je dédecek, ktery popisuje svou zkuSenost, a v lidech to mize vyvolat pocit litosti.
Tento argument podobnosti odpovida nejvic poetickému modu.

Rétoricka forma dokumentarniho filmu s témito apely pracuje razné.
Nekteti filmati pracuji s tim, ze ve svych filmech zacinaji s pfedkladanim obecnych
argument, a v priabé¢hu odhaluji dikazy a problém. Nakonec vysvétluji,
jaky nésledek by mélo feSeni, které film upfednostiiuje. Dal§im zplsobem, ktery
muze vyvolavat vétsi zvédavost a vice napéti, je, ze filmy zacinaji podrobnym
popisem daného problému a potom nechaji divdka, aby si vytvofil svij vlastni
a pozdé&ji zjistil, jakd zména byla propagovana.

Jedna z obvyklych verzi rétorické formy predpoklada, ze filmat na zacatku
predstavi situaci, do které divdka uvede, aby mél ptehled. Nasledné pokracuje
debatou o dulezitych udajich a poté nasleduje prevedeni dikazl, ze dané tfeSeni
témto udajim odpovidd, a konéi epilogem, ktery to vie shrne a obh4ji. >
Zminéné formy jsou dal§i moznosti k teoretickym konceptim Billa Nicholse, které
jsou pro tuto praci stéZejni. I kdyZ tato problematika netvoii Uplné jadro toho,
co chci a budu zkoumat, pfipadalo mi vhodné ji pro vétsi pochopeni dokumentérni
tvorby také predstavit a na jednotlivych ptikladech zachytit, v ¢em se tyto
dokumentarni formy mohly ptekryvat svySe zmitlovanymi Nicholsovymi

dokumentarnimi mody.

S Tamtéy, s. 463
52 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.,s. 462-463)
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3 Analyza

3.1 Miij neznamy vojin

Muj neznamy vojin, rezirovany Annou Kryvenko, byl uvedeny v roce 2018.
Tento snimek zkouma piibéh vojina bez tvafe. Zminovany vojin je prastrycem
rezisérky filmu - Anny Kryvenko, o kterém se dozvida az v dospélém véku, pfi
tvorbé tohoto dokumentu. Film je zajimavy pravée tim, ze rezisérka vypravi prib¢h o
okupaci jinou a nezvyklou formou. Béhem vypravéni zjistuje, Ze jeji prastryc byl
okupantem v Ceskoslovensku v roce 1968. Hlavnim ,hrdinou“ dokumentarniho
filmu je tedy on. Toho si divak mize vSimnout pfi zpomaleném detailnim zabéru na
vojaka, ktery se ve snimku zobrazuje vicekrat. Pomoci archivnich zabérti autorka
rekonstruuje moznosti toho, co vojaci a lidé v t€ dobé prozivali. Rozebira tak téma
moci, které je na Ukrajiné stale aktualni — upozorniuje na okupaci Ruskem a také
naznacuje, ze dochédzi k budovani Putinova kultu. Kryvenko ukazuje, co se stane
s jednotlivecem, kdyZz vstoupi do systému, kterym byla armada. Upozoriiuje tak
na posttraumaticky syndrom u vojakl, ktery si odnesli z valky. Predvedu to
na piikladu, kdy rezisérka na konci snimku ftikd, Ze jeji prastryc po névratu
na Ukrajinu s nikym nemluvil a par mésicli na to spachal sebevrazdu. Film pracuje
1 s neznamymi archivnimi materidly, jako jsou fotky a par zabérii z archivniho
videa, coZ je napfiklad Zena a muZz u mote. Muj nezndmy vojin je vice nez
dokumentem o okupaci Ceskoslovenska, jaky vétsinou zname. Snimek je vic osobni
zpovédi autorky, ktera se vyrovnava se v§im, co se okolo ni déje — at’ uz to jsou
tragédie v rodin€ nebo situace, kterd se odehrava v jeji rodné zemi, ale také pohled
na to, ¢emu musi Gelit v Ceské republice.

Dokumentarni snimek je zajimavy pfedevsim tim, Ze se autorka snaZzi divat
na celou situaci z pohledu ruskych vojakia. Popisuje, ze mnozi znich zde byli
nedobrovolnég, nevyjimaje autor¢ina prastryce, o kterém se dozvédéla az pfi tvorbé
dokumentarniho filmu. UkaZu to na zabéru, kdy autorka vloZila archivni materidly —
video, doplnéno ruskym hlasem, jenz prezentuje to, co bylo hldSeno ruskym
vojakiim, nez vstoupili na nase Uzemi: ,,Z noci z 20. na 21. srpna zaznéla vyzva
k pohotovosti pro ,, TVOU* jednotku. Nebylo to pouhé volani do bitvy, ale byl to

apel na tvé svédomi a sebeovladani. Sovétsky vojaku! Splituyj svou svatou
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mezinarodni povinnost. Kontrarevolucni Zivly se pokusi vyprovokovat ozbrojeny
sttet. Nenech se os$alit akcemi provokatér, tak pouzij zbran az poté, co ji tasi
neptitel. Chovej se dlistojné a Cestné — pfisel jsi pomoct. M¢j v ucté jejich zvyky,
tradice a kulturni dédictvi. V zadném piipad¢ nenarusuj statni majetek ¢i osobni

vlastnictvi obant Ceskoslovenska. Je to nase bratrska povinnost!*

3.1.1 Dominanta

Podle Kristin Thompsonové je jednim zmoznych vychodisek
neformalistické analyzy urceni dominanty filmu. Ta je podle ni charakterizovana
jako jednotici prvek postupujici dilem a stézejni prvek filmové formy, kterému jsou
ostatni prvky podfizeny. Dominanta filmu urcuje, které prostfedky filmu jsou
upfednostnény, a které jsou naopak upozadény. Vztahuje se jak ke stylu, tak
vypravéni.>?

Diiv nez zacnu tvofit analytickou c¢ast, je pro mne dulezité si urcit
dominantu filmu, kterd urcuje ve filmu prostiedky, které jsou upfednostnény a které
naopak upozadény. Dominanta zahrnuje nejvice provokativni a rozeznatelné
prostiedky filmu, které uréitym zpiisobem vystupuji do popiedi.>*

Dominantnim prvkem ve snimku je pfedev§im prace autorky s poetickym
modem, ponévadz film klade diraz na celkovy obraz, zvuk, emoce divaka
a soustiedi se na filmovou formu. Jak ve snimku muizeme vidét, autorka
neposkytuje mnoho informaci, spis je to celé na bazi denikového eseje. Zobrazim to
na scén¢, kdy nés rezisérka seznamuje se svym stylem vypravéni. Tento zplsob
divak zaregistruje v osmé minuté. Detailni zab&r na autorku, sedici s fotoalbem,
kterd zacind vypravét piibéh, skrz své pocity a myslenky, které kreativné dopliiuje
fotografiemi zrodinného alba a zaroven je prokladd archivnimi materialy
z Ceskoslovenska a Ruska z roku 1968. Zajimavym filmovym postupem snimku je
také to, Ze autorka pouziva stfithy mezi souCasnosti a archivnimi materidly,
komentuje svymi pocity a myslenkami, at’ uZ na rok 1968 ¢i na jiny den, ktery
praveé proziva a to vSe umociiuje tim, Ze se snazi srovnat rok 1968 s aktualni situaci,

na Ukrajing.

53 Thompsonova, Kristin (1998): Neoformalistickd filmovd analyza: Jeden pfistup, mnoho metod.
lluminace, rocnik 10, ¢. 1 (29), s. 35.
54 Tamtéy, s. 35
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Dutlezitou roli ve filmu hraje symbolika. Divak ji miZze zaregistrovat uz
v uvodni scéng, kde hra se svétlem, pfipomind svétla vézenské ostrahy kontrolujici
les. Do toho slySime zvuk z tibetského nastroje Dung ¢enu — tim autorka muze
upozornovat na to, ze okupované staty nejsou jen historicka udalost, ale ze i

v dnesni dob¢ se stale setkadvame s okupovanymi zemémi.

3.1.2 Stfih

Stiih miizeme chapat jako koordinaci jednoho zabéru s tim nasledujicim.
Z hlediska filmové vyroby znamend zabér jedno nebo vice za sebou jdoucich
exponovanych okének na filmovém pasu. > Podle Vsevoloda Illarionovice
Pudovkina ,,je stfih zdkladni tvirci silou, pomoci niz se z bezduché fotografie —
jednotlivych zabéri stava ziva filmova forma. >

Dokumentarni snimek Miij nezndamy vojin vyuziva vice druhd stfihu,
se kterymi stfihacka Daria Chernyak pracuje. PovétSinu Casu pracuje predevsSim
s diskontinualnim stfihem, kterého si divak vSimne hned v ivodni sekvenci zabéra,
ve kterém autorka vyuziva pohyblivé svétlo, které doprovazi efekt svétla vézenskeé
ostrahy, které v divakovi vyvolava urcit€¢ napéti a zamysleni se nad celkovym
tématem (obraz 3). VSe je v doprovodu tibetského ritudlniho nastroje Dung cenu.
Prolinackou oddéli predesly zabér, tedy zminiované pohyblivé svétlo, s efektem
vézenskée ostrahy, kam jsou vloZeny archivni materidly, videa ruskych vojaku, ktefi
se lou¢i a odjizdi na vojensky vycvik. Ze jde o ruské vojaky, miZzeme poznat
1 z doprovodu ruské hudby v pozadi, ktera se objevuje od 30 sekundy a trva
do 1:53 min (obraz 4 a 5). Zrychleny zabér pohledu z vlaku na stromy v okoli,
vystiida zabér se subjektivnim pohledem, ktery kopiruje pohled zfejmé neznamého
vojina, ktery jde lesem a u toho miji vétve stromt. Na divéka to mize pulsobit,
ze pravdépodobné hleda cestu ven z celé situace. Chce tak uniknout nasili, které
je spojeno s okupaci v roce 1968. Zaroven je tento zabér umocnény prerusovanym
dechem, ve kterém citime strach, ktery vté dobé méli nejen obcané
Ceskoslovenska, ale i néktefi vojaci ,,spratelenych vojsk®, predevsim prastryc Anny

(obraz 6). Zminovany zabér se opakuje v dokumentarnim snimku vicekrat.

55 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., str. 289
56 Tamtéz, s. 289
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Dokazu to na scéné, kterou vidime z pohledu neznamého vojina béziciho lesem,
hluboce

u toho dychd a do toho najednou zacne i ptes hluboky dech komentai rusky
mluviciho muze: ,, na obranu své viasti, obratne, s dustojnosti a cti...nebudou setrit
svoji krev ani Zivot... vSeobecnd nenavist a opovrzeni od pracujicich...” Poté
nasleduje zabér, kde zpohledu vojina sledujeme les a popadané stromy.
Tuto emoci, strach, tak autorka pienese 1 na divaka. Ukazuje tak i pohled z druhé
strany, a premyslime nad tim, kdo mél vétsi strach. Byli to ti, co stali na tancich,
nebo ti proti nim?

Uz tivodni scéna divakovi naznaci, ze nejde o klasické konvencni dilo, nybrz
o experimentalni dokumentarni film. Miij nezndmy vojin je stfihovy dokument,
ktery je tvofeny piedevSim archivnimi materidly, a to jak vojdki Rudé armady,
tak 1 dobfe zndmymi Ceskymi snimky z prazskych ulic, které se prolinaji zabéry
z tankd. Poté vidime v titulkové sekvenci ruku autorky, kterd listuje albem,
cozZ nam napovi, ze dokument bude ve vétsi osobni rovin¢ a autorka bude pouzivat
1 fotografie své rodiny.

Ve snimku se objevuje vicekrat L-cut stiih, ktery zachytim napiiklad ve
scénach, kdy Kryvenko svéfuje deniku své myslenky a pocity — chvili vidime
autorku v detailnim zabéru, kde je ji vidét do obliceje, divak tak miize vidét jeji
zamysleny pohled, kdyz listuje albem s fotografiemi. To vSe je doplnéno
synchronnim dialogem. Divak tak muze lépe rozeznat jeji pocity, ackoliv je
pravdou, Ze rezisérka ma po vétSinu filmu neutrdlni vyraz. Ke konci této detailni
scény, kde vidime samotnou autorku filmu, listujici albem, nahradi dal$i zabér,
kterym je archivni material, video. Promlouvajici hlas Kryvenko se promitne i zde
do archivniho materidlu. Stiih, ktery se v dokumentu opakuje nejméné tiikrat, je
zpomaleny ,,zamrzly zabér* - pomaly zdvih na nezndmého vojina a nasledny detail
jeho oblicej, kde si mizeme vSimnout jeho vyrazu (obraz 1), vystfidd nasledny
stfih, kde se objevuje archivni video zeny, kterd bézi do mote, a muze, ktery je poté
v mofti s ni. Je pravdépodobné, Ze tim autorka naznacuje bezstarostnost lidi, kterou
méli lidé pred okupaci Ceskoslovenska.

Po cas filmu je uzivan efekt stiracky, kterym filmatka vytésiiuje archivni
zab&ry a nahrazuje je fotkami ze soucasnosti, které pofidila ona sama. Tim se divak

Iépe orientuje mezi soucasnosti a minulosti. Zajimavym faktem dokumentu je to,
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ze Kryvenko pracuje s minulosti tak, ze ji pfenasi do soucasnosti, Iépe feceno,
pracuje se stithem archivnich zabért, které tak promitne do soucasnosti. Ukazu to
napfiklad na zabérech, kde vidime archivni video z roku 1968, kde jsou rusti vojaci
v tanku na Vaclavském namésti plném lidi, do toho komentat Kryvenko, ktera
popisuje situaci na Krymu, kde zdiraziiuje informaci, ze je okupovana spolu
s rodinou, Ruskem. Poukazuje na putinovskou moc a na strach, co mé kvuli vélce
na vychod¢ Ukrajiny, o které Putin tvrdi, Ze neexistuje a zadni rusti vojaci tam
nejsou, zaroven v divakovi probouzi zamysleni, kdyz vyprabi o bratrovi své sestry,
ktery mozna pajde do valky proti své vuli, Ze ne vSichni vojaci po navratu
z Ceskoslovenska snesli to, co napachali v CSSR — napiiklad prastryc autorky, ktery
po navratu s rodinou vitbec nemluvil a spachal sebevrazdu. Druhym zmifiovanym
zédbérem je, kdyz Kryvenko vykladdd o situaci na Majdanu, zatimco ona se
pfipravuje na vernisaz v Ceské republice. Fotky, které poiidila rezisérka
v soucasnosti, vystiidd archivni video z Ceskoslovenska, s komentafem filmaiky,
kterd popisuje soucasnou situaci v Kyjevé. Aby se divak orientoval zménou mista,
pouzila zde autorka stiih, diky kterému divak hned rozpoznd, zda se jednd o zabéry
z Ceskoslovenska ¢&i Ruska — ukazu to na dvou piikladech. Prvnim z nich je
fotografie v negativu (obraz 7), kterd jde do zatmivacky a doprovazi ji Cesky
dabing. Na fotografii se objevuje nadpis, ktery je vyvéSeny na kasarnach: ,, Nasim

“«“

jedinym velitelem je general SVOBODA.” Zde divdk poznd, Ze jsme se ocitli
v Ceskoslovensku (obraz 8). Druhym piikladem, a to opa¢nym, je archivni zabér
ruskych vojakd, doplnény mapkou, kterda je doprovazena ruskym komentafem:
wWlu Sovétského svazu, ktery dokazal vojensky eliminovat politické snahy, tudiz se
nepratelé socialismu uchylili k nové strategii, kterou byla ticha kontrarevoluce.*
Vydali se do utoku proti socialistickému rezimu... odkazuje tak na rok 1938 —
na Mnichovskou dohodu, ,,zradu®, kdy Klement Gottwald a komunisticka frakce
naléhali na dohodu se SSSR a piijeti pomoci, ktera byla nabidnuta Rudou armadou.
Zde divdk poznid zménu mista, a to okamzité (obraz 9). Zabér, ktery se opakuje,
je detail vystfizené fotky. V tomto pifipadé€ se jednd o prastryce rezisérky - BaroSe.
V zévérecné sekvenci zabera vidime, Ze fotografie, kde je vystfizena postava, byla
doplnéna po dovypravéni ptibéhu, ktery Kryvenko rekonstruovala. Tim to divakovi
naznaci ukoncenou dé&jovou linii a také to, ze autorka se s tim, co se dozvédeéla,

smifila.
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Obrazek 1. Opakujicic se "zamrzly zabér nezndmého vojina.

FILM
ANNY KRYVENKO

Obrazek 2. Titulkova sekvence.
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Obrazek 3. Pohyblivé svétlo, které ptipomind vézenskou ostrahu.

Obrazek 4. Archivni video ruskych vojaki.
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Obrazek 5. Archivni video ruskych vojak.

Obrézek 6. Zabér umocnény preruSovanym dechem.
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Obrazek 7. Fotografie v negativu, diky které divak pozna zménu mista a Casu.

Obrazek 8. Mapa zndzorfiujici zménu mista, a to okamzité.
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Obrazek 9. Fotografie v negativu, zde divdk pozna zménu mista a Casu.

3.1.3 Zvuk

vvvvvv

které slySime v naSem okoli, vlibec nevnimame. Zakladni informace o uspofadani
naseho okoli ziskdvame zrakem a zvuk byva v normdlnim Zivoté¢ pozadim pro to,
co vidime. Zvuk vnimdme nejcastéji jako pouhy doprovod ke skute¢né podstaté
kinematografie: pohyblivym obrazim. At uz si zvuk ve filmu uvédomime,
¢i naopak, je mocnym filmovym postupem. Navozuje specificky pocit. Piedtim, nez
mohl byt zvuk zaznamendn na filmovy pas, némé filmy doprovazela hudba —
orchestr, ktery zaplnil ticho. Ticha pasaz ve filmu dokéze vyvolat v divdkovi silné
napéti. >’ Rusky rezisér Sergej Ejzenstejn to nazval ,,synchronizaci smysl*,
coZ je oznaceni pro jediny rytmus nebo vyrazovy rys, ktery spojuje obraz i zvuk.>®
Velmi vyznamnou uméleckou motivaci ma ve filmu pravé zvuk, ktery
spolecné se stithem tvoii dilezitou slozku. Miij neznamy vojin pracuje s hudbou

velice intenzivng, pravé diky hudbé divdkovi nastiiuje atmosféru, kterd pilisobi

57 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., s. 348
58 Tamtéy, str. 347
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na divakovy emoce a spole¢n¢ se zabéry, které ve snimku vidime, tvoii celkovy
dojem. O hudebni slozku filmu se postaral Viktor Krivosudsky.

Hudba zde tvoii jakési zivotopisné prvky, tedy zobrazuje dobu, ve které se
snimek odehrava. Pro upfesnéni, napiiklad hned v ivodni sekvenci zabért, kdy
vidime archivni video ruskych vojékl, ktefi se chystaji na vojensky vycvik
je celkovy obraz doplnén hudbou ,, Vpired! “ (V PUT) z roku 1954, pro kterou napsal
text Michail Alexandrovi¢ Dudin a hudbu slozil Vasilij Pavlovi¢ Solovjev-Sedoj,
ktery tvofi explicitni vyznam a hned v tvodu nam naznaci, ze jde pravé o ruské
vojaky, ale zobrazi nam i dobu, ve které se to odehravalo. Naopak archivni video,
kde slySime ceskou lidovou pisen ,, Hospiidko, hospiidko mala“ od Pavla Zednika
¢i ,, Slovanskou rapsodii, OP 45 (D DUR, G MOLL, AS DUR)‘“ Antonina Dvoraka,
nam symbolizuje, Ze jde o archivni material z Ceskoslovenska.

Dalsi vyznamnou zvukovou stopou je ruchova slozka, kterou Kryvenko
v dokumentarnim filmu Castokrat pouziva predev§im k doplnéni atmosféry
u archivnich zabért. Zde to mohu uvést na piikladu, at’ uz se jedna o kroky, sirénu,
zvuk motortl, zrychleny dech apod., zrovna tyto faktory hraji vyznamnou roli
v navozeni atmosféry. Napiiklad ve scén¢, kdy na archivnich zabérech vidime
vojaky Rud¢ armady a ¢eskoslovensky lid, jak skace na tanky, leha si pod né a snazi
se je odehnat pry¢. To vSechno je doplnéno utlumenymi ruchy. Tato pasaz
da divakovi prostor k zamysleni, jak to v t¢ dob¢ lidé museli mit t€zké — védéli
vibec, jak je skakani pod tanky mize ohrozit? Dale si to pfedstavim na archivnim
zébeéru z vojenského vycviku, kde je rusky vojak uvnitt kruhu, ktery se s nim rychle
to¢i. Tato scéna je zopakovana nékolikrat po sobé, zéaroven také divak vidi
rozmazané okoli o¢ima vojéka v kruhu, k tomu slysi ruch v podobé silného dychéni,
které je ale utlumené a doplnéné dalSimi ruchy. DalSim piikladem tak mulze byt
zrychleny, pferuSovany dech — vtomto pfipadé v nas rezisérka vyvolala pocit
nervozity a strachu z toho, co pfijde, a zdrovet nam nastinila tehdejsi strach nejen
vojaki, ale lidi kolem nich. Tento zvuk se ve filmu objevuje vicekrat, a proto
v divékovi vzbudi pocit dilezitosti. Zde pracuje rezisérka opét s emocemi divaka,
vyvolava pocity zmatku, nejistoty ze situace, ale predevs§im také z toho, co se bude
dit, az vojaci nastoupi do tankd. Zaroven je zajimavé, ze autorka zaroven divakovi
dava prostor, aby si sdm ur¢il, jak tento zadbér bude vnimat, a jaké pocity to v ném

vyvola.
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Muj neznamy vojin pouziva zvuk atmosféry, ktery se li§i od ruchii tim,
ze praveé tlumené zvuky na pozadi dotvafi jistou pocitovou atmosféru a navodi tak
uritou naladu a to vSechno pomoci téchto zvukovych slozek. Ukazu to na
archivnim zabéru, kde se vyskytuje vojak ,,spratelenych vojsk s ¢eskoslovenskym
obCanem, placaji se po rameni a néco si fikaji, ostatni vojaci je pozoruji z tanku
nebo se bavi mezi sebou. Tato scéna je ukotvena tlumenou hudbou — tedy zvukem
atmosféry a v divakovi tak muze vyvolat aktualn¢ pocit klidu nebo naopak
nervozitu, nepfijemny pocit, protoze mu muze pripadat nekomfortni, jak se rusky
vojak placd po ramenou s Ceskoslovenskym obcanem. V dokumentarnim snimku
se tedy vyrazn¢ objevuje jemny hudebni podkres, ktery dodava archivnim zabérim
jesté silngjsi prozitek a tim umociiuje divakovi emoce. Zvuk atmosféry vnimame
skoro u vSech archivnich materiéli, které byly pouzity pro tento dokumentéarni film.
Tedy zvuk atmosféry se odliSuje od ruchi pravé tim, ze obsahuje hudbu, mluvené
slovo, ale také zmiflované ruchy.

V dokumentu  autorka pracuje s piimym oslovenim  ukotvenym
a neukotvenym. Pouzivd voice-over, neboli také hlas shury, ktery patii do
neukotveného piimého osloveni. Ten si uvedeme na piikladu, kdy chce autorka
upozornit na néjakou zménu — naptiklad u diive zminovanych archivnich zabéru,
které jsou v negativu v uvodni sekvenci, ¢esky mluvici voice-over ndm napovida,
7e se jedna o sekvenci zabérti z Ceskoslovenka. V zavéretné &asti dokumentarniho
snimku muZeme slySet hlas ukrajinské Zeny, kterd popisuje lyn¢, ktery byl na
ni proveden v KoSicich roku 1968, zfanatizovany dav kdysi nahou vlekl jako kus
masa po ulici pted zraky jejiho syna. SlySime tam také hlas autority, ktery patii
k pfimému ukotvenému osloveni. Tento hlas slySime v pasaZich, kde se ozyva

hlasatelka nebo hlasatel z rozhlasu, a to v archivnich zabérech.

3.1.4 Kamera

Préace kamery — (cinematrography, je doslova ,,psani pohybem®) se do urcité
miry odviji od prace s fotografii (photography; ,,psani svétlem®). Nejcastéji vSak
filmaf pouziva kameru kregulaci a urceni zptsobu, jak bude svétlo odrazené
od objektli zaznamenavaného na citlivé vrstvé filmového materialu. Filmai miize

pracovat s tondlnim rozsahem, ovliviiovat rychlost pohybu a meénit perspektivu.
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Filmai rozhoduje o vlastnostech snimani zabéru, tedy nejen to, co se nataci,
ale predevsim, jak se to natd¢i.>

Pii nataceni dokumentarniho snimku Mij neznamy vojin kameramanka
Radka SiSuldkova pouzivala prevazné polodetaily, které si miZeme uvést
na piikladu, kdy rezisérka Anna Kryvenko sedi za stolem a listuje fotoalbem.
V tomto zabéru ji kamera snimé od hrudi nahoru. Rezisérka mé po celou dobu
neutralni vyraz, ze kterého miize byt divak lehce rozpacity, jelikoZ nemtiize na prvni
pohled rozpoznat myslenky, které Kryvenko v tu danou chvili pocituje. Ke konci
snimku muze divak zachytit zménu v obliceji pfedevsim ve vyrazu Anny, kterd po
dovypravéni piibéhu o svém prastryci, spekuluje nad tim, zda by byl jeji prastryc
schopny ochranit jeji pratetu pfed nynéjSim politickym rezimem v Rusku
a na Ukrajiné. Také se svéfuje s tim, ze zacind pochybovat, zdali chtéla védét,
co se s jejim prastrycem stalo. At uz to byla informace o tom, ze byl okupantem
Ceskoslovenska v srpnu 1968, nebo o jeho navratu na Ukrajinu, kde s nikym
nemluvil a spachal sebevrazdu a rodina ho uplné odstranila ze svych Zivotl.
S detailnimi zabéry snimek pracuje prevazné, kdyz jsou ve filmu zab&ry na archivni
fotografie z rodinného alba. Zde nam tyto zabéry slouzi k navozeni dilezitosti
a zéroven divaka nabadaji k tomu, aby si uvédomil, Ze tyto fotografie jsou dosud
nezvetejnéné, a rezisérka tak nechava nahlédnout hloubéji do svého soukromi. Opét
je to spojovano s city a to predevsim, kdyz zahlédneme fotografii, kde je vystiizena
muzska postava. Zde ma detailni zab&r upozornit divéka, Ze vystfiZzena postava je
reziséréin prastryc, o kterém snimek bude, takZze tomu divdk bude vénovat véEtsi
pozornost. Na konci filmu je divdk svédkem, jak reZisérka dopliiuje vysttizené
postavy do fotografii. Ukazuje tim ukoncenou déjovou linku. Zjistila o prastryci
vSe, co potiebovala, a vlastn€ 1 nepotiebovala védét.

Dalsim piikladem je scéna, kde vidime delSi detailni zabér na vojenskou
¢epici, boty a uniformu, ktery opét souvisi s prastrycem rezisérky, ktera si zaroven
u tohoto zabéru klade otazky, kde je jeho konec, zda by mu nékdo pfisel na pohieb.
Rezisérka opét mifi na emoce divdka, ktery tak sdili jeji nejistotu a zaroven

1 smutek.

59 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., str. 223
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Ve snimku se uplatiiuje ruéni kamera, tu zobrazim na ptikladu, kde autorka
prochazi opusténou budovou, prohlizi si chodby. Nebo také zabér, kdy prochazi na
sidlisti mezi domy. Kamera vytvaii roztfeseny zabér, ktery v divakovi vyvolava
neklid. Nasledujicim piikladem je celek, kde divak vidi Annu kracejici na pobiezi
a v lese, tento zabér je doprovazen jemnym hudebnim podkresem a zaroven slySime
voice-over, kde rezisérka divakim odtajiluje jméno svého prastryce (Barys
Kamarov). Zaroven, kdyz kamera snima Kryvenko zpoza stromu, i to plsobi
dojmem, ze ji nékdo sleduje, pronasleduje. Mohou to byt tfeba myslenky na jejiho
prastryce, kterého poznala prosttednictvim tohoto pribéhu. Tento celek zvyraziuje
dilezitost Anny, ale také dominuje prostiedi za ni, znovu se zde objevuje symbolika
lesa a moie. Rezisérka pouziva pievazné ru¢ni kameru, ktera ve snimku plsobi
autenticky.

Vétsina zabéri ma funkci dekorativni, to si mizeme uvést na prikladu,
kdy autorka proklada snimek fotkami ze svého zivota. Tyto fotky zde nemaji
zadnou informativni funkci, pouze film dopliuji o estetickou stranku. U né€kterych
archivnich videi vidime zdbér zpodhledu, kterému ptedchdzi detailni zabéry
na obliceje lidi, ve kterych vidime strach a nervozitu z toho, co se pravé v ten dany
okamzik déje. Poté zpomaleny zabér na vrtulnik, ktery kamera snimé z podhledu,
tim naznaCuje dominanci, tedy vtomto ptipadé¢ vojakti z Ruska, kteti okupuji
Ceskoslovensko. Také tento podhled naznaluje strach. Protizdbérem je nadhled,
ten si miZzeme ukézat z leteckého zabéru ruskych vojaka, kteti krouzi nad Prahou.
Zde divék pocituje jakousi nadfazenost a dominantnost ruskych vojaki, predevsim

to ukazuje, Ze si prohlizi terén pied vpadem.

3.1.5 Mizanscéna
Mizanscéna plvodné pochdzi ze spojeni mise en scéne a doslovné

to znamena ,,dat na scénu“ a ze zacatku se pouZzivalo v souvislosti s divadlem.

Pozdéji filmati tento pojem pievedli 1 k filmu a oznacuji tim reZisérovu kontrolu
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nad v§im, co se objevuje pied filmovym okénkem. Kontrolou mizanscény rezisér
inscenuje udalost, kterd je pred kamerou.®

Mizanscéna ve filmu Miij neznamy vojin vyuziva mnoho detaill, se kterymi
pracuje. Tento snimek je navic vyraznéjsi osobni zpovédi autorky, kterd se snazi
vyporadat s tim, co se okolo ni d¢je, at’ uz to jsou urazky jeji osoby nebo hriiza,
kterd se odehrava v jeji rodné zemi, Ukrajiné, ¢i tragédie, které se odehraly v jeji
roding, nez klasicky dokument o okupaci v roce 1968.

Ve snimku Muj neznamy vojin je velky diraz kladen na symboliku a odkazy,
které se ve filmech objevuji. Kryvenko to zobrazuje ve scéné, kdy pfijela na prvni
prazdniny domii na Ukrajinu. Jeji otec ji koupil maliny, a tak si zavzpominala
na détstvi. Popisuje, jak si s matkou prohlizely fotoalbum, zatimco Anna jedla
maliny a je mé¢la rozpatlané vSude mozné€ na rukou. Najednou detail na fotografii,
kde je vystiizena postava, kterou doprovazi hlas rezisérky. Ta popisuje, ze stékajici
maliny po jejich rukou putsobi jako zaschla krev. Tim odkazuje na tragédii,
co se béhem srpnové okupace stala — mnoho mrtvych lidi. Dalsi symbolickym
vyznamem mulze byt to, ze stékajici krev po Anninych rukou nad fotkou
s vystfizenym prastrycem mohla zndzorfiovat to, zZe krev je materialnim nositelem
zivota, symbolizuje lasku k zivotu a Zivotni radost. A po okupaci tu radost jeji
prastryc ztratil, proto si tak sahl na svij zivot. Mizeme to dokdzat také
na archivnim videu, které se v dokumentarnim snimku castéji opakuje. Je to video
muze a Zzeny v moii. Toto archivni video na néas plisobi bezstarostné, klidné,
Stastng. Jako jednu se symbolik mizeme také brat opakujici se zabéry, at’ uz jde
o zpomalenou fotografii vojina, tak jiz dfive zminéné video bezstarostného paru
v mofii. Opakujici se zabér na les predstavuje dvé roviny zivota. Tou prvni je nas
vnitini Zivot, zejména to, co je skryté, neznamé a spojené s nevédomim. Tou druhou
rovinou je urovet zivota lidi a predstavuje obraz lidského spoledenstvi.®! Na tomto
ptikladu Kryvenko chtéla ukazat, co okupace udélala slidmi. Také zde mize
odkazovat na nenavist Cechti vii¢i ruskym lidem. Dalsi symbolickym voditkem
muze byt hluboky dech, ktery v divakovi vyvolava pocit strachu, nejistoty. Vyvolat

v ném muze také ocekavani, z toho, co ptijde dal.

60 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., str. 159

61 KOCIR, Pavel. Symbolismus lesa. Nova Akropolis, mezinarodni organizace [online]. [cit. 2021-03-
21]. Dostupné z: https://www.akropolis.cz/content/symbolismus-lesa
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Pracuje hodné s detaily, to si vSak mizeme ukdzat na prikladech. Prvnim
znich je, kdyz vuvodni sekvenci autorka listuje fotoalbem a najednou dojde
k fotce, kde jsou dvé damy a uprostied mezi nimi vystfizend postava, autorka
pomalu odlepuje ochranny papir, ktery je ptilepeny na fotografii, tim opét
v divakovi vzbuzuje napéti, jakési ocekavani. Divdk si tam mulze domyslet,
ze vystiizenou postavou na fotce je s nejvetsi pravdépodobnosti prastryc Anny
(obraz 10). Jako dalsi ptiklad pouziju detail u zabéru na vojenskou cepici
v opusténé budové, kterou doprovazi ruch v podobé dechu. Tady divdkovi hned
naskoci, Ze tim autorka odkazuje na svého prastryce. Také do mizanscény autorka

zakomponovala své osobni fotografie, které¢ dopliuji estetickou stranku.

Obrazek 10. Vystfizend postava divakovi napovi, ze se ziejmé jedna o prastryce
autorky.

3.1.6 Mody a modely

V dokumentarnim snimku Miij nezndmy vojin je dominantni poeticky
modus, Kryvenko zde nedba na kontinuitu stfihu a stejné tak nedodrzuje Sablonu
konkrétniho mista v ¢ase a prostoru, ktera je typicka praveé pro dokumentarni filmy.
Dava prostor svym emocim, ukazuje archivni zdbéry a zarovei popisuje svilj
rodinny zivot a s nim spojené pocity, které ma. Zaroven se v dokumentu snazi

svymi slovy interpretovat Zivot svého prastryce, sovétského vojdka z Ukrajiny
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a predevsim okupanta Ceskoslovenska, kterého autorka nepoznala a zna ho jen
z fotek a vypravéni, kde ke konci v rdmci emoci prozradi i jeho jméno, takze 1 zde
poukdze na to, Ze se se svym prastrycem sblizila, byt jen ptes fotografie
a vypravéni. Rezisérka pracuje piedevsim s formami nalad a celkové jejich
proménou v prubéhu dokumentu. Mizeme to zachytit napiiklad na situaci, kdy
filmatka popisuje, jak se k ni nékteii lidé v Ceské republice chovaji, jak ji obvifiuji
z néceho, co ona sama neudélala a nemiize za to, Ze se narodila na Ukrajiné. Také
odkazuje na to, ze Krym je okupovany Ruskem a je to podobna situace jako v roce
1968, kdy Sovétsky svaz okupoval CSSR. Dale se napiiklad svéfuje s pocity, Ze se
boji 1 o svého Svagra, ktery bude mozna muset nastoupit do valky, mezi Krymem
a Ruskem. Filmatka zdaraziiuje zpiisob aranzmad, kterym svému snimku dodava
formalni a estetickou citlivost. Vice se v jejim filmu objevuji emoce a city nez
samotna fakta. To si mizeme uvést na zabéru, kdy rezisérka svéiuje své pocity
rozruseni z toho, co se ted’ déje na Majdanu, ze se tam opét stiilelo. Z rezisérky
citime jakysi pocit viny z toho, Ze ona je tady v Ceské republice a pfipravuje se na
vystavu se spoluzdky, zatimco jeji kamarddi jsou v nebezpeci v Kyjeve.
Toto vSechno jesté umociuje tim, kdyz popisuje, jak prohledavala seznam obéti
a v tom se ji ulevilo, Ze na seznamu padlych nejsou jména jejich kamaradi. Zaroven
také popisuje sviij pocit viny z toho, Ze neni doma, a naznacuje, Ze se citi sobecky
vici ostatnim lidem z Majdanu, ktefi o své blizké pfisli. To vSe prokladd zvukem
atmosféry, kde se ozyva uplné ticho, zatimco divdk pozoruje hofici auta, davy lidi
a husty dym z archivniho materiadlu, ktery vyvolava pocit strachu, zoufalstvi.
Na jednu stranu uvadi fakta a zminuje konflikt mezi Ukrajinou a Ruskem, ktery
soucasné proklada archivnimi materialy ze srpna 1968, které dopliiuje svymi pocity.
DalSim ptikladem, ktery zde uvedu, je opétovny zpomaleny detail na vojina, poté
nasleduje stiih na chodbu opusténé budovy, kde autorka svétuje deniku, Ze nejela na
pohieb své pratety. Prazdnd chodba opusténé budovy plisobi smutné a depresivné.
Zaroven autorka mozna chce timto zabérem v divakovi vyvolat podobné pochmurné
pocity, které méa ona vtu danou chvili. Jako nasledujici ptiklad uvedu zébér,
ve kterém Kryvenko upozoriiuje na politickou situaci v jeji rodné zemi — konflikt
mezi Ruskem a Ukrajinou. V tomto piipad¢ rezisérka opét pracuje s divdkovymi
emocemi a psychikou, jelikoZ si divak béhem jejiho vypravéni mize uvédomit, jaké

nasledky muize nést nendvist mezi zemémi, které popisuje na soucasné situaci,
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tak 1 na situaci z minulych let. DalS§im zajimavym piikladem je: Ke konci filmu
rezisérka dovypravi cely piibéh a najednou se objevuji vystfizené postavy
z fotografii na raznych mistech, které autorka zpatky ptidava do fotografii - utvofi
ze snimku celek. To vSe proklada archivnimi zabéry vojaka a jejich rodin, které
mohou vyvolat smiSené pocity u divdka. Také to miize naznacit ukonceni dé&jové
linky autorcina pfibéhu. K tomu napomahé zabér lesa, ktery se ve snimku objevuje
Casto a je doprovazen preruSovanym dechem, ktery vyvolava pocit nervozity
a napéti, zaroven tim autorka mozna poukazuje na to, jak se citil jeji prastryc.
Zabér, ktery dale uvedu je ze soucCasnosti: Vidime na ném autorku, kterd prochézi
lesem. V této scéné muze rezisérka poukazovat na to, ze se smifila s tim, ze jeji
prastryc byl okupantem CSSR, ale také to miize byt naopak — divak miize zadit
pfemyslet nad tim, ze 1 kdyby to rezisérka nepftijala, tak uz s tim stejné nic neud¢la,
protoze uz se to stalo, ¢lovék se z této situace muze poucit a snazit se, aby se
historie jiz neopakovala.

Dale pracuje s performativnim modem, kde rezisérka svéiuje své subjektivni
nazory - ukazuje sviij pohled na rok 1968, ktery také srovnava s udalostmi, co se
déji praveé ted. Dalo by se fict, Ze upozoriiuje na to, aby lidé neopakovali chyby
z minulosti. Uvedu to na ptikladu, kdy filmatka jede tramvaji a telefonuje, vtom
néjaky cizi pan s jezevCikem na ni zaCne kiicet a nardZet na jeji plvod. Zde se
autorka zamysSli nad reakci muZe, kdyZ vroce 1968 nepfijela na tanku
a neokupovala Ceskoslovensko. Navic se tato udalost stala 20let pied jejim
narozenim. Upozoriiuje tim také na to, Ze 1 jeji vlast je okupovana Ruskem.

Castedné se také objevuje ve filmu modus reflexivni, kdy rezisérka vytvaii
jakousi interakci mezi ni a divdkem. Upozoriiuje na pouzité metody, které ve
snimku vidime. SnaZi se divaka dovést do pozice, kdy opusti zavedené postupy a na
danou problematiku za¢ne nahliZet 1 z jiné perspektivy — v tomto pfipad¢ se to ve
snimku objevuje, kdyz Kryvenko mluvi o svém Zivot€, své roding, také i tom, Ze jeji
prastryc do Ceskoslovenska nechtél jet a cel4 tato udalost ho nesmirné zasahla, az si
sahl na svlij Zivot. Také si to mizeme uvést na piikladu, kdy autorka mluvi
o udalostech, které se ted’” dé&ji v jeji zemi, tak nuti divaka, aby si o tomto déni
zjistoval a vyhleddval informace. PouZitim tibetského ritudlniho nastroje muze
poukazovat nejen na Cinou okupovany Tibet, ale divak pomoci tohoto nastroje

si mize odvodit, Ze autorka mize poukazovat na Putiniv reZim, ¢ehoz si miZzeme
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v§imnout ve scéné, kde autorka popisuje valku na Majdanu a zduraziuje zapirani
Putina, ktery tvrdi, ze tam zadni rusti vojaci nejsou. Tim rezisérka opét nuti divaka
k néjaké interakci, aby si naSel informace o soucasné situaci. Jakmile to ud¢la tak
zjisti, Ze putinovsky rezim neboli tzv. ,,PUTINISMUS®, je nejvétSim projevem
kultu osobnosti od dob stalinismu — zavedena cenzury na internetu, postoj
k stalinovské étfe, divak zjisti, ze vroce 2018 nechal Putin obnovit v armadé
politické skoleni z dob studené valky. Tim, Zze dokumentarni snimek stavi hodn¢ na
citech, divak maze zaujmout dva postoje, bud’to zacit soucitit s nezndmym vojinem,
anebo zaujme diametralné odlisSny postoj. Ke konci filmu slySime komentaf
mluveny zenou, kterd popisuje situaci v KoSicich v roce 1968, ve které se ocitla,
kdyz ji lidé lyncovali za to, Ze je Ukrajinka, k tomu vSemu to vidél jeji syn, ktery je
v tomto ptipadé svédek, popisuje dany incident a fika to, co vidél. Rezisérka si po
cely ¢as dokumentu imaginarné pise své myslenky do deniku a s divakem tak sdili
své pocity a emoce, které v tu danou chvili ma. Pfedev§im také nechava divaka
nahlédnout do osobniho zivota, ale piedevsim do svého nitra, protoze s nim sdili
1 svlyj zivot, jelikoz tam piSe 1 o vécech, co d¢lala, ¢i délat bude, a jaké ma z toho

napiiklad pocity - proto se zde objevuje i model denik/zapisnik.

3.1.7 Dokumentarni postupy

Ve snimku Miij neznamy vojin Kryvenko uplatiuje mnoho vyznamnych
dokumentarnich prostfedkd, kterymi predstavuje svilij reZijni zamé&r a zaroven utvari
dokumentarni hlas a zachycuje archivalie. Archivni materidly Kryvenko ve svém
snimku vyuzivd velmi Casto, nejenze tvori estetickou stranku dila, ale slouZzi také
jako dikazni material, na zaklad¢ kterého dava dokumentarnimu filmu vérohodnost.
Archivni materidly jsou tvofeny fotografiemi z rodinného alba reZisérky, které jsou
pozdéji doplnény o videa ruskych vojaki, tak i zabéry z prazskych ulic v roce 1968.
To vSe je doplnéno fotografiemi, které pofidila sama rezisérka Anna Kryvenko.
Snimky potizené rezisérkou zde spliuji estetickou funkeci. Jak uz bylo zminéno
v praci diiv, dokumentdrni snimek Miij nezndmy vojin neslouzi jako klasicky
dokument, ktery divdkovi pfedd nové informace o daném tématu, nybrz slouzi

k zamysleni a vice nez informovanost nam pieda esteticky prozitek.
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Rezisérka v dokumentu vyuzivd nékolik konstrukénich prvkl, pomoci
kterych stavi cely dokument. Jednd se o jeji imaginarni denik, do kterého si béhem
dokumentu zapisuje své myslenky, pocity a predevSim také to, co se zrovna
odehrava v jejim zivoté. Zaroven je také dilezité¢ zminit, Ze minulé udalosti, tedy
srpnovou okupaci vroce 1968, prokldda aktualni situaci na Krymu a v centru
Kyjeva — Majdanu.

Rozhlas ve snimku tvofi dikazni material a zaroven divakovi buduje
casovou posloupnost a tim mu dava prehled a informace o tom, co se odehrava.
Ve snimku Miij neznamy vojin se vicekrat setkdme s hlasateli v rozhlase, které
rezisérka pouziva jako svédky minulych udalosti. Mizeme si to naznacit hned
v uvodni sekvenci zabérl, kde autorka pouziva archivni filmové zdbéry z prazskych
jesté upevni informace z Ust hlasatele, ktery popisuje situaci a vyzyva obcany, aby
ned¢laly nic, co by vedlo ke krveproliti a ¢ekali na to, az se ozvou Ustavni Cinitelé.
Tento archivni materidl divakovi rozsifuje védomi o tom, co se v tu danou chvili
délo, a také se diky tomu lépe orientuje v Case a v okolnostech.

Denik autorka pouziva jako sebereflexi, kde si zapisuje své pocity,
myslenky, své pracovni uspéchy, ale také seznamuje divaka se situacemi, které se
vjejim zivoté odehravaji. Ty se snazi propojovat s udalostmi minulych let.
Naptiklad si to mizeme ukazat na scéné, kdy se autorka svéfuje do deniku, Ze je
21. srpna a ona ¢ekda na vizum, protoZe jede studovat do Prahy, a zaroven se svétuje
s pocitem, ze to muze byt lidem podezielé, Zze pravé ona prisla studovat do Prahy.
Stejny den, tedy 21. srpna vpadli vojaci Rudé armady do Ceskoslovenska v roce
1968. RezZisérka popisuje situace, které se odehravaji na Majdanu a Krymu, které
srovnava srokem 68, protoZze jsou velmi podobné, tentokrat Rusko okupuje
Ukrajinu. Tim se také snaZi naznacit, Ze ona Ruska neni, je Ukrajinka a jeji rodna

vlast je okupovana.

3.2 Miij osmaSedesaty

Snimek Muij osmasedesaty reziroval Zdenék Tyc, ktery byl uvedeny stejné

jako vySe zminlovany dokument Miij neznamy vojin v roce 2018, a to pfi prilezitosti
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50. vyro¢i sovétské okupace Ceskoslovenska. Dokumentarni film je postaveny na
rozhovorech, a to nejen s historiky ¢i tvafemi vefejnopravnich médii, jako je rozhlas
nebo televize, ale také se Zzijicimi pamétniky a odvaznymi fotoamatéry, ktefi
dokumentovali déni v roce 1968, kdy vojska VarSavské smlouvy vpadla na izemi
Ceskoslovenska. ReZisér pomoci rozhovort s respondenty zjistuje, jak probihala
okupace, ale zaroven se snazi zjistit, jak by se prave tito lidé zachovali ted’, kdyby
se néco podobného znovu udélo. Snimek divakovi predava informace a pohledy
ruznych respondentti na rok 1968, zaroven divak vi, ze rezisér pracuje s fakty. Film
ale nepatii ke klasickym historickym dokumentarnim filmtm, jaké zname.

V dokumentarnim snimku se také objevuji rozhovory s potomky
vyznamnych osobnosti t¢ doby. V tomto pifipadé se jedna o dceru Miroslava Sigla
nebo Miroslava Buriana, ktery byl v té dobé spolupracovnikem Oty Sika, ale nejen
to. Rovnéz se zde objevuje pohled Mikuldse Minate, ze spolku Milion chvilek, kde
popisuje, pro¢ viibec tuto organizaci zalozil, co ho k tomu vedlo. Tady se setkavame
s prvnim upozornénim na to, jaka je momentalni politicka situace v CR. Ve snimku
Muj osmasedesaty rezisér pracuje s doposud nezvefejnénymi fotografiemi, ke
kterym ptidava zazitky autorti onéch pozitivi, které potidili odvazni fotoamatéti
vsrpnu 1968. Tento jedinecny dokument spojuje historické téma se soucasnou
politickou situaci. Film je natoCeny v soucasnosti a prokladan archivnimi materialy
— fotkami a videi. Dokumentarni snimek je pozoruhodny tim, Ze kaZzdou z postav
(respondentt) poji vztah a predev§im vzpominky k roku 1968.

I3

., Hrdinou se ¢lovek nerodi, hrdinou se clovék stava.

3.2.1 Dominanta

Dominantnim prvkem v tomto dokumentdrnim filmu je ptfedevsim to, ze je
zalozen na rozhovorech s oCitymi svédky, odborniky a historiky, ale nejen to,
pfedevsim je na ném zajimaveé, Ze ackoliv se jedna o snimek, ktery ma hlavni téma
srpnovou okupaci 1968, je nato¢eny hodné nadcasové a muize v divdkovi vyvolat
pocit, ze pokud se politickd situace nezméeni a budou ve vladé, u moci stale stejni

lidé, miize se opakovat tehdejSi obdobi zastaveni demokratizatniho procesu
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v tehdejsim Ceskoslovensku, ktery zname pod pojmem normalizace.®’> Na to divaka
mize upozornit napiiklad rozhovor s MikuldSem Minafem, ktery pfipomina
soucasnou politickou situaci v CR, na ktery to demonstruje.

Dalsim dilezitym dominantnim prvkem, ktery by bylo dobré zminit, je to,
Ze autor pracuje s misty, kde pamétnici/fotoamatéfi potidili fotky. Tady si divak
mize sam udélat obrazek, jak to v tu danou chvili vypadalo, zaroven na fotografii
vidime ojedin€ly pohled ¢loveéka, ktery byl svédkem této udalosti a svym vidénim
tento snimek pofidil. Divak 1 ptfes fotku muize rozeznat, jaké pocity lidé v té¢ dob¢
m¢éli, obzvlast fotoamatéti, ktefi ji v ten okamzik potidili. To ukdzu na ptikladu,
kde vypovida jeden ze svédku, ale jeste¢ predtim, nez respondent zacne vykladat
svij piibéh spojeny s onou situaci. V zédbéru vidime fotku pofizenou pii piijezdu
vojaku ,,sptatelenych vojsk™ v roce 1968, daného svédka a misto, kde byla fotka
potizena (obraz 11). Zdenék Tyc nepracuje pouze s oCitymi svédky této udalosti,
jak jsem zminila vySe, ale svlj snimek ozvlastnil také tim, ze ho proklada
rozhovory s pracovniky vefejnopravnich médii, jak by se oni v této situaci
zachovali, kdyby se néco podobného opakovalo.

Film pouziva zajimavé ozvlastiujici prvky. To si muUzeme ukdzat na
ptikladu, kdy sledujeme konec¢nou sekvenci ve filmu. Rezisér snimku rozda
respondentiim srolované vlajky — CESKOU a SOVETSKOU, aby si vybrali, kterou
rozvinou, to vse je doplnéno skladbou Silence od Motion Trio. Tento zabér, spojeny
s hudbou zminéné skupiny, v divakovi miiZze vyvolat zamysleni se nad tim, jak by
zareagoval on v tento dany okamzik, jakou z vlajek by on zvolil a roztahl. Zaroven
podpofi vEétsi napéti a ocekavani.

,,Je velkym Stéstim, Ze tato viajka uz nevlaje nad Kremlem, Ze uz tam vlaje viajka
RUSKA. Ruska viajka, to je SLOVANSKA trikolora. Sovétskd viajka je bolsevik
a SOCIALISTICKA REVOLUCE. Tuto viajku mizeme svinout a naddle ndm viaje
viajka ceskoslovenska, nyni viajka Ceské republiky.” Tento celek je také umocnén

zabérem na Prazsky hrad, ktery vidime spolu s rozvinutou ¢eskou vlajkou (obraz
12).

%2 Obdobi od srpna 1968, resp. dubna 1969 do listopadu 1989, zde se jednalo o systémovou obnovu
neostalinismu, postupné otupovani politického odporu. ReZzim pracoval na zakladé hrozeb,
manipulace a to nejen s lidmi, ale také fakty a hodnotami, napadani jinak smyslejicich lidi, apod.
MARJANKO, Bedtich Marjanko. Obdobi normalizace [online]. [cit. 2021-04-17]. Dostupné z:
https://www.totalita.cz/norm/norm.php
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Obrazek 11. Na levé strané je fotka, kterou fotoamatér potidil pti ptijezdu vojakii
»spratelenych vojsk a za fotkou vidime, jak ulice vypada v soucasné situaci.

Obrazek 12. Celek s Prazskym hradem a vlajkou CR.
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3.2.2 Strtih

Dokumentérni snimek Miij osmasedesdaty pracuje s kiizovym stihem, ten si
muzeme ukazat hned v tvodni titulkové sekvenci, slySime hlasatele z rozhlasu,
ktery vyzyva obCany, at’ vyckaji u svych pfijimaci, poté stith na cernobily zabér
(obrazek 13.), kde jsou malé déti u pomniku na Vitkoveé v Praze, a rezisér se jich
taze, kde jsou a co to je? Zabér se pomalu zacne vybarvovat (obraz 14). Tim divak
zjisti, ze uZz se nachdzime v soucasnosti. Nahly stfih, vidime redaktora Ceské
televize Karla Rozanka, ktery mluvi o 50. vyroc¢i vpadu vojsk Varsavské smlouvy
do Ceskoslovenska v roce 1968 a upozoriiuje na historickou udalost a pedevsim na
téma dokumentu. Nésledny stfih na pamétniky, ktefi vzpominaji na onu dobu
a popisuji ji skrz své zkusenosti. Tyto zabéry divakovi naznaci, ze se nejedna
o klasicky historicky dokumentarni snimek, protoze se v ném propojuji archivnich
materidly, které jsou zakomponovany do zdbérii ze soucasnosti. Rezisér navic
pracuje s postupy, které nalezneme u fik¢nich filmu.

Sledujeme tedy dvé akce ze dvou pohledd. Za dalsi priklad kiizového stiihu
muzeme povazovat otce se synem, ktefi prochazeji Prahou a hledaji mista, které
jejich tatinek a dédecek vyfotil, zaroven je tento zab&r umocnén archivni fotkou,
kde vidime ruského vojaka s pistoli, kterou miii ptimo do fotoaparatu, to v divédkovi
vyvola napéti, jelikoz divdk nevi, co se poté odehrdlo s autorem fotografie.
Respondenti mluvi o minulosti v sou€asnosti, zatimco prochéazeji mista, ktera
prochazel i autor fotky pan Riedel. Tento zabér na divaka plsobi osobnéji, protoze
je to prevypravéno rodinnymi pfislusniky, kteti zaroven projevuji obdiv
k dédeckovi.

Mezi dalsi patii L-Cut stfih. Ten si uvedeme na ptikladu, kde v detailnim
zab&ru vidime archivni materidl — jedinou barevnou fotografii z okupace 1968, ktera
je v detailnim zabéru, doprovazenou hlasem historika Lukase Cvrcka, poté je stiih
a vidime v zabéru samotného respondenta, ktery vypravi ptihodu o ¢lovéku, kterého
schvalné srazilo obrnéné auto s ruskymi vojaky a ujelo. Ten nehodu nepiezil. Zde to
v divékovi vyvolava zamysleni se nad tim, pro€ to vojaci udélali. Co se sovétskym
vojakiim honilo v hlavé, Ze dokézali takhle zmrzacit cloveka.

Také pracuje s archivnimi materialy, kterymi proklada soucasné déni, to si

ukazeme na piikladu, kde moderatorky Ceské televize popisuji, co je okupace, poté
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nasleduje stfih na archivni filmové zabéry, které Clovéku ukazuji, co se délo,
a slouzi mu jako dikazni material. Zabér na soucasnou Prahu, kde si lidé uzivaji
bezstarostného Zivota. Najednou to prolozi archivnim zabérem. Tento material
ukazuje spéchajici lid, ktery pobihd pfed tankem, poté na ného néktefi Splhaji.
Zaroven je tento archivni materidl doplnén cesky mluvicim hlasem historika, aby se
divak zorientoval v misté a Case, predev$im to také slouzi k tomu, aby se ¢lovek

dozvédél informace navic, co a jak probihalo v srpnu 1968.

Obrazek 13. Zabér déti na Vitkove.
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Obrazek 14. Barevny obrazek, ktery zobrazuje soucasnost.

3.2.3 Zvuk

Snimek Muj osmasedesaty pracuje s hudebnim doprovodem velmi usilovné.
Toho si miZzeme vS§imnout hned v Givodni sekvenci, kdy pamétnici vzpominaji na
srpnovou okupaci a jejich vyklad je doprovazen jemnym hudebnim podkresem,
ktery znasobi intenzitu napéti. Jako dalsi takovy ptiklad si uvedeme zabér, kdy
vypovida jeden ze svédki, ktery jako prvni vidél pristavat letadla se sovétskymi
vojaky v Praze. Pfi jeho vypovédi slySime ruch letadla, pfesnéji motoru letadla,
ktery nastoli atmosféru, a divék si tak mlze ptredstavit ndladu, kterou v té chvili
svédek pocitoval. KdyZz pamétnik vzpomina, jak letadla pfistavala na draze, poté se
otevrel prostor a z n¢ho vyjela velkd auta. Zde popisuje celou situaci, co se v ten
okamzik délo, jak jednotky vojsk VarSavské smlouvy, sovétsti vojaci pied nimi stoji
s natazenym samopalem. Zde Tyc pouzil hudbu Clinta Mansella a Kronos Quartetu
- skladbu Marion Barfs, ktera upln€¢ umocni divdkovi emoce, pomoci které také
vyvola lehkou nervozitu, kterou sledujici pociti.

Dalsi podobny ptiklad: Respondenti drzi v rukou dvé vlajky — CESKOU
a SOVETSKOU, mezi kterymi si maji vybrat. Ve je doprovazeno hudbou od
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Motion Trion, presnéji skladbou Silence, diky které se mize divak zamyslet nad
danou situaci, ktera je momentalné v CR, miZe to v ném vyvolat 1 fadu otdzek,
které vedou k zamysleni, napt. pro¢ je ve vladé Milo§ Zeman, tzv. ,,Rusko-¢insky
prezident.” Jak ho vjednom ze svych editorialii oznacil S$éfredaktor cCasopisu
Respekt, Erik Tabery.

Dals$im zvukem, jsou ruchy. Kdyz jeden z pamétnikt Libor Hajsky, popisuje
piib¢h k jedinym barevnym fotkdm, které potidil v roce 1968, za nim slySime
hlasity zvuk jedouci sanitky, ktery komentuje pan Hajsky slovy, ze to zni pfesne¢,
jak onu srpnovou noc v roce 1968. Tento ruch napomaha k tomu, aby se divak vzil
do situace, kterou si pamétnici prozili. Nésledujicim zvukem, ktery se pomérné
Casto ve filmu opakuje, jsou archivni materialy z radia, kde hlasatelé popisuji dg;
a informuji lid o tom, co se kolem nich dé&je. MliiZeme si to ukézat na nésledujicich
ptikladech. Prvnim z nich, ktery si mizeme zminit, je hned v tivodu, kdy divak
sleduje titulkovou sekvenci, kterou doprovazi hlasatel z rozhlasu a apeluje na lid,
aby zistal u svych pfijimaci a vyckal na dalsi hlaSeni. V této situaci muize rezisér
poukazat na dulezitost tohoto dokumentti a ptiblizit divakovi o ¢em bude. Na druhé
strané je to ozvlastiujici prvek, ktery udrzi divakovu pozornost a vyvola zvédavost,
jak snimek bude pokracovat. Dal§im piikladem je zabér na budovu Ceského
rozhlasu, s naslednym detailem na obéti srpnové okupace, vSe je doprovazeno
zdznamem z radia z roku 1968 hlasatelkou Kamilou Mouckovou. Ackoliv to je
zabér ze soucasnosti, v divdkovi vyvoldvd mnohem siln€j$i emoce. Tento zabér
probouzi smiSené pocity. V jednom divakovi miiZze podnitit smutek, ve druhém
litost, v tfetim hnév. Ukazuje tim jak je role hlasatele/moderatora dulezita, protoze
pravé v téchto situacich podporuje obcany k tomu, aby zlstali v klidu a nejednali
undhlené. A pfedevsim je informuji o vSem, co se dé&je. Sluzba hlasatele spociva
v tom, Ze obCas musi d¢lat 1 ty véci, které délat z celého srdce nechce.

V nékterych ptipadech slySime hlas samotného reZiséra, ktery se taze
respondentll. Zaregistrovat to mizeme, kdyZ se ptd hlasatelky Lucie Vyborné na
hypotetickou situaci, jak by se zachovala, kdyby se dozvédéla, Ze po Vinohradské
ttid¢ jedou tanky. Zdali by Sla do prace. Zde pani Vyborna odpovi, ze $§la, jelikoz
ma radio v srdci. Za prvé, vstup reziséra do snimku upozorni na dilezitost dané

otazky, jelikoz Lucie Vybornd je zndmou tvafi z rozhlasu a za druhé zde ukazuje

63 RESPEKT: RUSKO-CINSKY PREZIDENT ZEMAN [online]. 31. 11. -17. 5. 2020n. I. [cit. 2021-4-29].
Dostupné z: https://www.respekt.cz/tydenik/2020/20/rusko-cinsky-prezident-zeman
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,sluzbu® moderatort z radia, kteti by se pro ného obétovali. Dalsim dilezitym
momentem, kdy slySime Zdeinika Tyce, je, kdyz se tdze komunistky Zuzany Aulické
Jirovcové, jak komunisté prozivali okupaci a predevsim jaky k tomu zaujali postoj.
Ta odpovi, ze neni zrovna tou osobou, kterd by mohla hodnotit jakasi historicka
fakta, jelikoz je v této stran¢ dnes, ne v roce 1968. Rezisér se ji poté doptava na to,
co ji probihalo hlavou béhem vstupu do komunistické strany, protoze chce znat jeji
nazor a predevsim veédét, pro¢ se tak rozhodla, kdyz vi, co komunisté provedli
v Ceskoslovensku. Déle touto otazkou reZisér miZe upozoriiovat na to, Ze jsou
komunisté stale ve vlade, jako v roce 1968. A tim, Ze se na to ptal samotny rezisér,

to pridava na diilezitosti.

3.2.4 Kamera

Kameraman Tomas$ Kresta pracoval ve snimku Miij osmasedesaty s vice
druhy zébérii. Detailni zabéry vyuziva predevSim u archivnich fotografii, které
pofidili pamétnici, kdyz tanky piekro¢ily tizemi Ceskoslovenska, tyto detailni
zabéry ukazuji dalezitost a unikatnost snimki pofizenych odvaznymi fotoamatéry.
Takeé detailni zabér s obrazkem Véclava Havla (obraz 15), ktery znazoriiuje kritiku
komunistického rezimu a v prvni fad¢ predstavuje svobodu a demokracii. Kdyz Tyc
Hané Aulické Jirovcové poklada otazku ohledné spravedlnosti a rovnosti na svéte,
kterou komunisté hlasaji, vidime detail na ruce, kde dotazovana drZi papir, ktery si
prenddva v ruce. Tento detail nam naznaci nervozitu poslankyné¢ Komunistické
strany Cechy a Moravy, kterou z poloZené otazky ma. V tomto zabéru vidime
reZiséra snimku, coZ v divakovi vyvola dilezitost této scény. Ten pii kladeni otazky
Hané Aulickoé Jirovcovoé couva zpét (obraz 16). Tim ukazuje odstup od
komunistické strany a také ukazuje sviij osobné;jsi pohled na véc.

Ve CcCtyfech zédbérech zahlédneme rakurs z podhledu, ktery zndzornuje
ohroZzeni. Tento podhled zaznamename, kdyZz mluvi pamétnik pan Hajsky, ktery
popisuje, jak vojaci stiileli skrz tramvaj a najednou kolem n¢ho zacali padat mrtvi
lidé. Pocitujeme zde strach, nejistotu a obavu, kterou o sviij zivot v t& dob&é mél.
A dal$im zminovanym je pan Jiii Reissing, ktery pravdépodobné jako prvni vidél
prilet sovétskych letadel, rakurs z pohledu vidime, kdyZ vypravi o letadlech, ktera

krouzi kolem. Vidime jen svétla, ktera krouzi kolem dokola a nikdo nevéd¢l, co se
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dgje. Tretim fotoamatérem, ktery je snimany z podhledu, je pan Jifi Hales, ktery
popisuje, jak ho pfi pofizovani snimku zahlédl jeden z vojaka a vydal se smérem
k nému, pan Hales popisuje, ze Sel smérem od n¢ho, aby o tento obrazek nepiisel.
Jifi Rozéanek dostal otazku, co miizeme ud¢lat pro to, abychom piipadné okupaci
zabranili. Pfi tomto dotazu je sniman z podhledu, pomoci které¢ho v divakovi vyvola
pocit nebezpe¢i a zaroven ho nuti se nad situaci zamyslet. K tomu vidime zabér
na Jana Zizku, opét z podhledu, o kterém vime, Ze byl vybornym vojeviidcem ve
valkach. Zabér zde vyvolava strach a nebezpeci (obraz 17). Naopak rakurs nadhledu
vidime, kdyz jeden z fotoamatéri popisuje, jakou meél radost z toho,
ze jim potizené snimky pajdou do svéta. Zde vidime nadhled na pana Hajského,
ktery je snimany ze sochy sv. Vaclava (obraz 18). Ten je hlavnim patronem ¢eského
naroda a piedevSim symbolem Ceské statnosti. V tomto ptipadé to milize vyvolat
pocit, ze sv. Vaclav nasi vlast ochrani.

Divak zaregistruje v jednom zabéru naklonénou kameru, vidime jednoho
z pamétnikli a fotoamatérii pana Hajského, ktery drzi v ruce fotografii, ke které
vykladéa ptibéh, kdy na nc¢ho mifila tankova hlaven, tankista vypadal, ze si ho
zaméiuje. Kdyz popisuje své zazitky, budova za nim pusobi, ze stoji naSikmo. Poté
detailni zabér na o€i a pusu pamétnika, kdyz tika, jak si neuvédomoval v té chvili
strach a stres. Na téchto detailnich zabérech vidime reakce jeho obliceje, kdyZz
vzpomind na tuto udalost. Divdk si mize z jeho vyrazu odvodit jeho soucasnou
naladu a s ni spojené pocity.

Kameraman pracuje s americkym zabérem, ten si mtizeme uvést na piikladu,
kdy jeden zpamétniki ukazuje na projizd€jici tramvaj a vzpomina, jak ji lidi
v srpnu 1968 rozhoupali, aby se prevratila a tank nemohl projet. Jako dalsi ukazku
mizeme pouZit pamétnika Petra Stiblika, ktery prochazi budovou a chodbami
byvalych kasaren, u toho také vzpomind na to, jak to tam tehdy vypadalo.
V obou ptipadech hraje diilezitou roli pozadi, které dava divdkovi nahlédnout, jak to
tam zhruba v tu dobu vypadalo. Toto vSe je umociovano vypravénim pameétniki,
které vyvolava v divdkovi pfedstavivost, a on si tak mize 1épe vykreslit danou
situaci, jak to v tu chvili vypadalo. Také to uvedu na zabéru, kde vypovida Lucie
Vyborna, za ni vidime budovu Ceského rozhlasu. Tento zabér ukazuje dilezitost
rozhlasu v srpnu roku 1968. Déle také vidime polocelek na pamétnika u kasaren,

ktery vykladd o oné srpnové noci a mluvi o kruhové obrané, ktera predstavuje
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moznost boje tim, ze vojaci vytvori kruh a stfileji kolem sebe do posledniho naboje,
stim, ze to mozna nepfeziji. V tomto polocelku vidime klidn¢ mluviciho
pamétnika, ktery ptisobi uvolnéné a tim dodava divakovi vétsi pocit klidu.
Jako dalsi piiklad si mizeme uvést zabér, na kterém stoji pamétnici ¢i osobnosti
vefejnopravnich médii a vedle nich se objevi medailonek se jménem a funkci.

Tento polocelek mé informacéni hodnotu, aby divak védél, kdo vypovida.

Obrazek 15. Detailni zabér na tricko, s obrazkem Vaclava Havla, ktery ptredstavuje
demokracii.
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Obrazek 16. Zabér na Tyce, ktery ukazuje odstup od komunistické strany.

Obrazek 17. Rakurs z ,,podhledu®.
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Obrazek 18. Rakurs z ,,nadhledu.

3.2.5 Mizanscéna

Ve snimku Mij osmasedesaty vidime obraz tvoreny z vice polocelk,
které tvofi rozhovory, diky kterym se dozvidame o srpnové okupaci. To ukazu
na piikladu, kde hovofi historik prof. PhDr. Jan Rychlik, DrSc., ktery dava paralelu
mezi posrpnovym vyvojem a situaci v druhé republice (situace na podzim v roce
1938). Paralela je v tom, Ze statni predstavitelé se domnivali, ze kdyz se agresorovi
ustoupi, znamena to, ze budeme ponechani sami sob¢ a budeme moci zit po svém.
U obou ptipadi se ukazalo, ze tomu tak neni. Také popisuje, ze z hlediska Ruska,
Sovétského svazu, byla okupace fatalni chybou, protoze ted’ je Rusko brano jako
nepfitel, namisto spojence. Dale vypovid4d novinaf, ktery je expertem na Rusko,
Ondfej Soukup. Popisuje, jak Sovétska okupace zménila nejen Ceskoslovenskeé
déjiny, ale také historii Sovétského svazu, protoze praveé rusti disidenti to povazuji
za zacatek svého hnuti, kdy byla prvni demonstrace na Rudém nadmésti v Moskve.
Popisuje také, Ze statisice ruskych vojaki se poprvé podivaly do zahraniéi a zjistily,
ze jejich propaganda, ktera tvrdi, ze nastala kontrarevoluce, nebyla pravdiva.

Zjistili, ze troven zivota je v Ceskoslovensku mnohem vyssi nez v Sovétském
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svazu, kterd vedla po téch dvaceti letech ke gorbacovské perestrojce. %

V dokumentu Tyc pracuje s informacemi, které se snazi divakovi predat tak, aby si
rozsitil povédomi o urcitych historickych souvislostech, které se spojuji s rokem
1968. Dale zajimav¢ pracuje s fotografiemi potfizenymi fotoamatéry. Snimky, které
pamétnici pofidili béhem srpnové okupace, rezisér ¢i svédek pfidrzi u mista dnes.
Divak tak ma moznost si predstavit, jak misto vypadalo v dobg,
kdy Ceskoslovensko bylo plné vojak a tank (obraz 19). Svédci se vraceji na
mista, kde poftidili snimky ze srpnové okupace. K t€émto snimktim, vypraveji zazitky
a vzpominky na to, co se odehravalo v srpnu 1968, co zrovna v tu chvili pocitovali,
co se jim honilo hlavou.

Z informacniho hlediska rezisér k vypovidajicim pamétnikiim a odbornikiim
ptidal medailonky s informacemi o nich samotnych, aby divdka sezndmil s tim, kdo
praveé mluvi, a divak mél tak Sanci se zorientovat (obraz 20).

Prace s vySe zminovanymi vlajkami, mezi kterymi si maji respondenti
vybrat. Kdyz v pozadi vidime jednoho z pamétnikii, novinafe Vladimira Braunera,
za kterym stoji malé holgicky, které drzi pompony % v barvé trikolory
a roztleskavaji. Tento zabér slouzi k podpoie statu a pamétnikd, ktefi srpnovou
okupaci zazili. Také to vyvolava pocit radosti a nadéje (obraz 21).

Vhodné je také zminit symbol, kterym je modry balonek (obraz 22),
vznalejici se k nebi, vidime také detail budovy (Dim uméni) na Véaclavském
namésti. Modra barva symbolizuje lasku. Tento balonek muze v divakovi vyvolat
vzpominku na sametovou revoluci® a hlavné na Vaclava Havla. Zde ma divak

moznost se zamyslet nad tim, koho mame ve vladé v soucasnosti.

% Gorbacov dosahl jistych Uspéchil v decentralizaci a zvy$eni samostatnosti podnikd. V letech 1987
a 1988 byly prijaty nové zakony, které redefinovaly Glohu statnich podnikd, vymeszily jejich
samospravu a zajistily jim samostatné financovani. Stat tak nyni jiz nemohl zachranovat ty podniky,
které vinou vlastni neefektivity byly silné nerentabilni a byly velkou zatézi pro sovétskou pokladnu.
65 Kulaté tfdsné pro roztleskavacky

% Bylo obdobi politickych zmén v Ceskoslovensku roku 1989, které vedly k padu komunistického
rezimu a pfeméné politického zfizeni na pluralitni demokracii; v oblasti hospodarstvi planované
ekonomiky na trzni.
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Libor Hajsky
*1948

el | < B
fotografii invaze 1968

Obrazek 20. Zabér, kde divak vidi medailonek s informacemi.
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Obrazek 21. Zabér, ktery slouzi jako podpora pamétniku a statu.

Obrazek 22. Symbolika lasky.
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3.2.6 Mody a modely

V dokumentarnim filmu Muj osmasedesaty je dominantni participacni
modus - cely snimek je tvofen rozhovory, a to nejen s ocitymi svédky ¢i jejich
potomky, ale také je tvofen rozhovory s osobnostmi vefejnopravnich médii.
Ve snimku rezisér pracuje s archivnimi materidly, objevuji se zde i video,
ale predevSim se ve filmu vyskytuji fotografie pamétnikii a fotoamatéru,
kteti se v dokumentu vypovidaji. V dokumentdrnim snimku se také objevuje
reflexivni modus, pomoci kterého rezisér nabada divaka, aby si sam uvédomil,
co chce autor snimkl fict, na co upozornuje a jak to ve snimku prezentuje
a zachycuje.

Zde to ukazu na prikladu, kdy jeden z pamétnikl popisuje, Ze se Sel projit do
meésta, aby zjistil, co se d&je. Popisuje, jak zaslechl, Ze soudruzi se v Narodnim
domé domlouvaji, co feknou lidem, aby nebyli rozcileni a oni tak zmirnili dopad,
ktery zplsobili rusti vojaci svym piijezdem. Jako dal§i si uvedeme vypovéd
pamétnika, ktery jako prvni vidél piistat vojaky Var$avské smlouvy do CSSR.
Popisuje cely prabéh toho, jak se blizi fronta letadel s vojaky, ktera postupné
pfistavala na konci rampy, z nich vyjela tii velkd obrnéna vozidla. Jakmile néklad
vyloZila, tak se okamzité obratila a letéla pro dalsi. Celkem 75 letadel. Lici také to,
jak se snazili zjistit, co se to d&je, informace ale byly v tu chvili nulové. Cekali jen
na to, nez si rusti vojaci pro né piijdou, zabusi u nich na dvefe a oni se tak stanou
»zajatci VarSavské smlouvy. Jeden z pamétnikli se svétfuje s tim, ze v dobé, kdy
byl v civilu, a zac¢inala normalizace, aby uZivil rodinu a neohrozil ji tim, Ze si pro
n¢ho jednou vojaci ptijdou kviili pofizenym snimkim, vSechny fotografie smazal.
Zde vidime upfimnou zpovéd’ €lovéka, ktery se bal o svou rodinu a nechtél riskovat.
Zabér se zpoveédi se odliSuje od ostatnich v tom, Ze pan Jifi pfiznava, Ze se nechtél
stat hrdinou jen proto, aby uchrénil svou rodinu. V tomto ptipadé¢ Tyc zobrazuje
situaci, kterd zasahla vroce 1968 celou CSSR a ovlivnila tim na$i historii.
Jinymi slovy, autor se snazi divakovi na zékladé rozhovoru a vypovédi ukézat to,
co se tehdy délo pod povrchem a nechava divéka, aby to pfijal tak, jak on sam
vnimd. Performativni modus nalezneme ve scénach, kdy si rezisér pomoci riiznych
vypovédi svédkd, klade za cil piesvédcit divaka o urcitych vécech a situacich, které

se staly, ale také se pofdd mohou stat, pokud budeme opakovat chyby z minulosti.
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To ukazu na prikladu, kde si maji vybrat respondenti vlajku, Mikulas Minaf fekne,
ze sovétskou vlajku nebude rozvijet, ale také nebude vracet, a zmini, ze si vazi Rust
a jejich kultury a nemé proti nim nic, ale popisuje také to, ze v roce 2017 méli
v Rusku anketu ,,0 nejvétsiho Rusa®, kterou vyhral Stalin. Zde maji divaci prostor
k vlastnimu zamysleni. Dalsi z pfikladi performativniho modu si mizeme uvést
dotaz na Karla Rozanka, kde se s Tycem bavi o jeho n¢kolika misich, které navstivil
a predevsim o ukotveni v NATO, které je pro Rozédnka samoziejmosti.
V tomto okamziku se Tyc zepta, co miizeme délat, abychom se piipadné hrozbé
dalsi okupace vyvarovali? Moderator popise situaci ohledné¢ pobaltskych zemi,
které se citi ohrozeny a potiebuji pomoct. Jim ostatni zemé symbolicky posilaji své
kontingenty, zde také dopliiuje, ze to neni agrese proti Rusku, je to jen symbolicka
ukazka toho ,jsme tady s vami“ a dopliluje to tim, kdo jiny by mél tomu vice
rozumét nez Cesi, a proto nerozumi soucasnym politiktim, ktefi fikaji, Ze je to
zbyte¢na provokace Ruska. Tento moment vede opétovné divaka k zamySleni
a k tomu, aby si zjistil vice o problémech pobaltskych zemi.

Vse je také doplnéno modely, jako je déjepis, svédectvi a u n¢kterych pasazi
i obhajoba, kdy Tyc klade diraz na presvédcivé a pasobivé dikazy a usiluje o to,
aby se publikum nad danou véci zamyslelo a poté ptijalo ur€ity nazor — napft. kdyz
déla rozhovor s MikuldSem Mindfem ze spolku Milion chvilek pro demokracii, kde
Mikula$ vypravi o svém prvnim impulzu stat se aktivistou a zaloZit spolek, ktery
bude h4jit demokracii. A poukazuje na to, Ze pravé my rozhodujeme o tom, jak to
v nasi zemi bude vypadat. Také si to mizeme zobrazit na vykladu historika Lukése
Cvrcka, ktery popisuje, kolik obéti, penéz si vyzadala okupace a tehdejsi rezim.
Cely dokument slouZi jako svédectvi o tehdejsi dobé, kterd je zakomponovéna i do
soucasnosti, kde se apeluje na to, aby se chyby z minulosti neopakovaly. Vypovédi
pamétnik zde slouzi jako dilkkazni materidl z pohledu lidi, ktefi byli pfimymi
svédky srpnové okupace. Historikové a odbornici zde potvrzuji fakta a predavaji

divakovi nové informace a pohled.

3.2.7 Dokumentarni postupy

Rezisér Zden¢k Tyc prosazuje vice konstrukénich prvkl, pomoci kterych

tvoti celkovou vystavbu dokumentarniho prvku. Prvnim z nich je, ze snimek je

61



tvofen rozhovory, které pro nas maji informa¢ni hodnotu a spolu s archivnimi
materidly v podob¢ fotografii oCitych svédkl slouzi jako dikazni material, ktery
pusobi mnohem intenzivnéji na divakovy emoce. Divak se prostiednictvim
archivnich fotografii stava ,,svédkem* udalosti a ziskava i novy pohled, tedy pohled
respondentt, ktefi byli svédky této udalosti, béhem které tyto snimky pofidili. Vse
dohromady ptsobi mnohem vérohodnéji a zaroven divak nemad pocit, ze sleduje
klasicky historicky dokument, kterym Muj osmasedesdty rozhodné neni, protoze
historické udalosti jsou zasazeny i1 do soucasnosti.

Dal$im dikaznim materidlem, ktery ve svém snimku rezisér pouzil, je
rozhlas, ktery divakovi slouzi k tomu, aby m¢l piehled o ¢asové posloupnosti
a informace o tom, co se vtu danou chvili odehravalo v Ceskoslovensku.
V dokumentdrnim snimku se vicekrat setkame s nahravkami ze srpna 1968.
To ukazu na uvodni sekvenci, kde vidime titulek s nazvem dokumentu, to vse je
doplnéno komentaiem hlasatele z rozhlasu, ktery apeluje na obcany, at’” zlistanou
u svych pfijimaci. Z titulkti zhruba vime, o ¢em dokument bude pojednavat.
Ptidany zvuk s hlasatelem z rozhlasu divdka o tématu pfesvédci. Na rozdil od Anny
Kryvenko, upozoriiuje Tyc na politickou situaci a déni v Ceské republice. To ukazu
na ptikladu z pribéhu demonstrace se spolkem Milion chvilek pro demokracii,
kterou vede Mikula§ Minat. Uéelem této kampané slouzi k tomu, aby odstoupil
Andrej Babi$ z funkce pfedsedy vlady. Upozorfiuje na to, Ze do vlady se dostaly
strany, které jsou bud'to oteviené protidemokratické, nebo mohou minimalné
predstavovat nebezpec¢i pro demokracii. Tim upozoriiuje na to, ze jsme to my, ktefti

rozhoduji o tom, jak to v nasi zemi bude vypadat.
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4 Komparace

Snimek Miij osmasedesdaty na rozdil od ptedchoziho analyzovaného
dokumentarniho filmu Mij neznamy vojin pracuje s ovéfenymi informacemi a
fakty, ty jsou podlozené fotkami a vypovéd'mi pamétniku nebo poznatky historik.
Kryvenko oproti Tycovi pojala sviij dokument formou deniku, kterému se béhem
filmu svéfuje. Divdk se nedozvi moc novych informaci o srpnové okupaci, misto
toho zjisti, co vSe se odehravalo v autorcing zivote.

Dalsi z vypozorovanych rozdill je pouziti archivnich materialii. Kryvenko
ve snimku Muij neznamy vojin pouziva materialy sovétskych vojaki, zatimco Tyc
pracuje s materialy, natocenymi v Ceskoslovensku. DuleZité je si to zaroveft
zobrazit na fotografiich, jez autofi pouzili ve snimcich. Anna Kryvenko vyuziva
fotografie z rodinného alba a ty zaroven propojuje se snimky ze soucasnosti. Tyto
fotografie dopomdhaji pouze estetické strance dila a nemaji z&ddnou vypovédni
hodnotu. Zden€k Tyc do svého filmu zakomponoval fotografie potfizené pamétniky
vonen srpnovy den. Pouzité fotografie vyvolavaji vétsi dlivéryhodnost pfi
svédeckych vypovédich pamétnikli. Navic divak miize na fotografiich zachytit
pohled fotoamatéra potizenych snimki. Oba reZiséfi snimkl pracovali s nezndmymi
fotografiemi.

Kryvenko pracuje povétSinu Casu s diskontinudlnim sttihem, ktery nedba na
casoprostor ve filmu a pomoci ného v divakovi vyvolava Casté zmateni. Naopak
dillezitost scény upfednostiiuje tim, ze pouziva opakujici se zab&ry, jenZ naznaci
vyznamnost dané¢ho zabéru. Tyc pracuje s kiiZovym stiithem, kde divak sleduje dvé
akce ze dvou pohledi. Oba dva autofi vyuzivaji archivni materidly a témi prokladaji
soucasné déni.

Ve snimku Miij neznamy vojin hudba tvoii velmi vyznamnou roli tim, Ze
pusobi na emoce divaka a tim mu pfiblizuje atmosféru, spole¢né tvoii celkovy
dojem filmu. Hudba v dokumentarnim snimku Muij neznamy vojin tvoti zivotopisné
prvky, pomoci kterych autorka divakovi pomahd, aby se 1épe zorientoval v misté a
Case — pouziva Ceskou i1 ruskou hudbu. Rezisérka casto pracuje se zvukem
zrychleného pteruSovaného dechu, vyvolavajiciho nervozitu a napéti. Na rozdil od
snimku Muj osmasedesaty v dokumentarnim filmu Muj neznamy vojin slySime hlas

autorky, jenz nas provazi po celou dobu snimku, Tyciv hlas se objevi v dokumentu

63



jen parkrat, tim vzbudi dilezitost znéni pokladané otazky. Miij osmasSedesdaty
pracuje s hudbou ve snimku také velice intenzivné, ale oproti Kryvenko ve svém
snimku pouzivd instrumentalni hudbu, prostfednictvim které vyvolava lehkou
nervozitu, zaroven svou dynamikou podporuje napéti a ocekavani. Oba dva autofi
pracuji s ruchy, t€émi ve snimcich umociiuji atmosféru. Oba autofi vyvolavaji
hudbou v divakovi emoce.

Kryvenko pracuje s polodetaily, skrz které se ukazuje ve snimku oproti Tyce
pomeéme casto. Tyc se objevi ve filmu pouze parkrat, ¢imz upozorni divéaka na
dilezitost scény nebo polozené otazky a ozvlastni tim cely dokument. Detailnimi
zabéry autofi upozoriiuji na dulezitost — prfedev§im je vidime u archivnich
materiadli. Kryvenko umociiuje tyto detailni zabéry otdzkami, jenz si béhem nich
poklada. Snimek Miij nezndmy vojin pracuje s ruéni kamerou, ta plisobi roztfesené a
pomoci ni v divakovi vyvolava neklid. V obou snimcich autofi pracuji s rakursem z
nadhledu, ten ptisobi dominantng, tak z podhledu, jenz naopak vyvolava v divakovi
strach a plisobi submisivné. Kryvenko pouZila rakurs z nadhledu u ruskych vojaka,
kdezto Tyc u Ceskoslovenskych obcantl.

Kryvenko ve snimku klade diraz na symboliku a odkazy. Pracuje s
rodinnymi snimky, ty v tomto pifipadé slouzi jako dikazni material, ty vSak
dopliiuje 1 svymi osobnimi fotografiemi, vylepSujicimi estetickou stranku
dokumentu. Tyc naopak pracuje s fotografiemi pamétnikl, jenZ na snimcich
zachytili pribéh srpnové okupace. Tyto fotografie plsobi dlveéryhodné;ji.
Zajimavym prvek mizanscény je v dokumentu Miij osmasedesdty prace s vlajkami
(CESKOU a RUSKOU), jenz slouzi k podpoieni estetické stranky a celkového
ozvlastnéni dila, ale také zde nejspi§ odkazuji na historické a souc¢asné udalosti. Ve
filmu Muj neznamy vojin rezisérka upozoriiuje na tyto udalosti prostiednictvim
hudebniho nastroje Dung Cenu a svétla pfipominajiciho vézefiskou ostrahu.

V dokumentarnim filmu Miij neznamy vojin je dominantni poeticky modus,
jelikoz autorka nedba na kontinuitu stfihu, tak stejné¢ nedodrzuje Sablonu
konkrétniho mista v Case a prostoru, jenZ je typickd pro dokumentarni filmy. Ve
snimku Muj osmasedesaty prevlada modus participacni, ten je tvofeny rozhovory a
oproti predchozimu snimku zde reZisér nedava najevo své pocity ani myslenky, ale
pracuje s oveéfenymi fakty. Zde uz je znatelny rozdil, jelikoz snimek Zdeiika Tyce

plsobi na divaka divéryhodnégji a zaroven z filmu zjisti nové informace. V obou
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analyzovanych filmech se objevuje performativni modus, autofi pomoci ného
upozoriiuji na to, co se v soucasné dobé déje a skoro az varuji pred opakovanim
chyb z minulosti. Podobné jako performativni modus se v obou dokumentarnich
filmech objevuje modus reflexivni, kde reziséfi vytvaieji jakousi interakci mezi
nimi samymi a divaky a upozornuji na pouzité metody, objevujici se ve snimku,
zaroven se snazi divaka dovést do pozice, kdy opusti zavedené postupy a na celou
problematiku zacne nahlizet 1 z jiného pohledu. Oba autofi pracuji s déjepisnym
modelem, Tyc navic pouziva modely jako je svédectvi. Kryvenko vyuziva model

deniku, na kterém stoji jeji dokument.

65



Shrnuti a zavér

V této bakalarské praci jsem se zamcéfila na dokumentdrni filmy Anny
Kryvenko a Zdetika Tyce, které jsou oba na téma srpnové okupace Ceskoslovenska
v srpnu 1968.  Pii zadavani této prace jsem si jako hlavni cil stanovila zachytit
konstruk¢ni prvky historickych dokumentéarnich filma, jejich miru vyuziti archivalii
¢i svédeckych vypovédi, které reziséti ve svych snimcich pouzili, a ukazat jejich
autorskou perspektivu.

Prvnim analyzovanym snimkem byl Miij nezndmy vojin od Anny Kryvenko,
ve kterém autorka pracuje s rodinnou historii. Hlavni déjovou linkou piibéhu je
autor¢in zesnuly prastryc, o kterém se dozvidd az v prubéhu pfipravy
dokumentarniho snimku. Autorka prostfednictvim rodinné fotografie a vypravéni
predevsim ¢lent své rodiny rekonstruuje udalosti, které¢ se staly. Nepracuje tedy
s oveéfenymi fakty, spi§ s divakem sdili své momentélni nazory a pocity. Toto vSe si
zapisuje do imaginarniho deniku, ktery je pro cely snimek oZivenim.
Jako denik ji slouzi dokumentarni snimek. Divék se tedy misto novych faktl
a informaci dozvida pfedevsim o jejim zivoté v soucasnosti a problémech, kterym
jako Ukrajinka &eli v Ceské republice. Zden&k Tyc oproti Kryvenko ve svém
snimku Miij osmasSedesaty pracuje predevsim s vypovéd'mi o€itych svédku a jejich
zkuSenostmi oné srpnové noci v roce 1968, kterou si skute€né pamétnici prozili.
Poskytuje ovétena fakta, kterd mu historikové a odbornici potvrzuji. Tim divakovi
pfedava nové informace a pohled. Oba autofi pracuji s archivnimi materialy, které
jsou neokoukané, tudiz se neobjevuji v jinych dokumentarnich filmech, zaroven
obéma rezisérum slouzi jako diikazni materidl. U Anny Kryvenko to jsou fotografie
z rodinného alba, u Zdenka Tyce vidime osobni snimky fotoamatérti, které potidili
pfi piijezdu ruskych vojaki do Ceskoslovenska. Co se tyka informaci
o respondentech, ktefi se ve snimcich objevuji, Tyc pracuje s medailonky, kde si
divak mize ptecist informace o daném c¢loveku, aby se zorientoval a védél, o koho
jde. Celkové to na divédka plsobi mnohem vérohodnéji a nové informace pfijme
Iépe. Oproti Kryvenko, kterd ke konci snimku pouzila svédeckou vypovéd ruské
zeny, kterd popisuje, jak ji dav lidi ublizoval a tahl nahou pfed ocima jejiho
jedenactiletého syna. Nikde se nezobrazi informace, o koho jde, ani tu informaci

rezisérka dopiedu nesdéli. Divak se nema jak dozvédét, ze to byla manzelka
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zastupce velitele Vojenského leteckého ucilisté v KoSicich, plk. Jozefa Belase, ktery
zastaval prosovétsky postoj. Divak si tak mize myslet, ze toto svédectvi rezisérka
pouzila jen jako dopln€k k ozvlastnéni, nikoliv jako dikaz toho, co se stalo.
Zaroven divak v pribéhu snimku zjistuje, ze rezisérka udalosti nevysvétluje,
ale pouze je popisuje a nechava divéka, at’ si na vSe ptijde sam.

V obou dokumentarnich snimcich se snazi autofi pfedev§im pracovat s tim,
ze se snazi skrz historické udalosti upozoriiovat na soucasné politické déni nejen
v Ceské republice ¢i na Ukrajing, ale Kryvenko také upozoriiuje napiiklad na Cinou
okupovany Tibet. Ve filmech tedy divak zachyti ¢esky ¢i rusky pohled a postoj
obou autorti na srpnovou okupaci 1968. Na rozdil od Zdenika Tyce pracuje Anna
Kryvenko ve svém dokumentdrnim snimku pfedev§im s emocemi, kterymi piisobi
na divdka. Pomoci archivnich materiald také tvoifi estetickou stranku dila
a dokumentarni snimek poté piisobi dost zmaten¢.

Performativni ¢i reflexivni modus a model d&jepis najdeme u obou
analyzovanych snimkl. Naopak hlavni mody snimku, které tvoii zaroven i jejich
dominantu, jsou pro oba snimky rozdilné. Poeticky modus se objevuje ve snimku
Anny Kryvenko, kterd své dilo pojala velmi netradicné¢ a od historickych
dokumentti se zna¢né odliSuje. Je zaloZen zejména na emocich a piisobi na divaka
velice nezvykle, ale zaroven se od vSech doposud historickych filmt diametralné
odliSuje. Participacni modus nalezneme ve snimku Zdeiika Tyce, ktery sice postavil
svij snimek predevSim na rozhovorech, ale také to neni klasicky konvenéni
dokument. Pokud by se tedy divak chtél dozvédét néjaka fakta o roce 1968, tak je
rozhodné lepsi si vybrat snimek Zdenka Tyce Muj osmasedesaty, ktery divakovi
preda vétsi mnoZzstvi novych informaci.

Film Anny Kryvenko ma experimentalni tvar, ktery misto faktl nas spi$
postavi do role, Ze se po skonceni filmu divak zamysli nad tim, jaké poselstvi mu
Anna chtéla pomoci dokumentu pifedat. Zaroven zde vidime, Ze rezisérka
prostiednictvim riznych obrazi vyjadiuje své pocity, kterymi ale také upozornuje

na silu armady, manipulace a propagandy.
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