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Abstrakt bakalarské prace

Predmétem této bakalarské prace je prozkoumani zptisobu zobrazeni nasili ve filmech
reziséra Quentina Tarantina, a to jednak ze strany vizualniho zobrazeni a zaroveri ve
vztahu k narativnimu kontextu daného filmu. Jeho specificky styl zobrazeni nésili zde
chapeme jako urcité stanovisko ohledné zobrazeni nésili v uméni, specificky pak ve
filmu. Jako zaklad této prace nam slouzi psychoanalytické poznatky Sigmunda Freuda a
vychazime z jeho stanoviska, ze nasilné tendence jsou pfirozenou soucasti ¢loveéka,
predevsim pramenici z potlacovani pudu, coz je jednim ze zaklada fungujici
spolecnosti. Umeéni hraje kliCovou roli v poskytovani alespon ¢aste¢né tlevy od jiz
zminéného potlacovani. Tarantinovsky styl zobrazeni a prace s nasilim ve filmu pak
ptredstavuje urcitou adaptaci tohoto freudovského stanoviska, jelikozmoznost
pozorovani nasili ve filmu lze chapat jako urCity druh nahrady projevu nasili v realit¢.
Ovsem s timto stanoviskem jsou spojené urcité problémy, predevsim proto, ze v tomto
stylu tvorby je zaroven kladena snaha vyobrazit nasili s cilem emocné Sokovat divaka.
Zaroven je podobné zobrazeni nasili Casto doprovazeno prvky komedie, ironie a
nostalgickych odkazi ke star§im filmim. Tyto prvky pasobi tak, ze zmensSuji vaznost
danych scén. Tyto prvky chapeme jako urcité projevy postmodernismu. Takto chapané
zobrazeni nasili predstavuje zdroj zabavy. Jelikoz uz nepracujeme pouze s tim, Ze nasili
chapeme pouze jako znepokojivy prvek filmového narativu, ale nyni 1 jako prvek
zabavy, musime zobrazeni nasili pfipisovat novy vyznam, ktery se 1i8i od chapani nasili
v realité. V kone¢ném dusledku pak dospivame ke stanovisku, ze filmové nasili
vyobrazené jako zabava lze chapat jako néco odlisného, co nemusi byt davano do
spojitosti s nasilim v realité. Takovy zavér muze platit pouze za podminky, Ze si tuto

skutecnost divak uvédomuje.

Klicova slova:
Quentin Tarantino, nasili, kinematografie, realita, simulace, emocni prozitek, nostalgie,
postmodernismus, Sigmund Freud, psychoanalyza, Jurij Michaljovi¢ Lotman,

sémiotika.
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Abstract of bachelor thesis

The subject of this bachelor thesis is the analysis of the cinematic work of director
Quentin Tarantino and as such, we will examine both the graphical style and the way it
is depicted in connection to the narrative. We consider his specific style of the depiction
of violence as a certain viewpoint, which determines how to understand violence in art,
specifically in movies. The foundation of this thesis is the psychoanalytical work of
Sigmund Freud and as such, we work with his statement that inclination to violence is a
natural part of the human mind, mainly as a consequence of the suppression of passions,
which is one of the crucial aspects of functional human society. Art plays a key role in
providing at least partial relief from the aforementioned suppression. The style of
Tarantino‘s depiction of violence represents a certain adaptation of Freud‘s statement,
since the chance of seeing a depiction of violence in movies can be considered a certain
substitution for the manifestation of real-life violence. However, there are certain
problems surrounding this viewpoint, mostly because of the style of depiction, since
there is a great amount of effort to ensure that the violence is depicted to put the viewer
in emotional discomfort. Nevertheless, such depiction of violence is frequently adjusted
with aspects of comedy, irony, and nostalgic references to older movies. These aspects
then tend to lessen the seriousness of certain scenes. We consider these aspects to be a
sign of postmodernism. As such, movie violence can be considered a form of
entertainment. Since we no longer consider the depiction of violence only as a
disturbing aspect of narrative and now it can also be considered to be a certainkind of
entertainment, we must add new meaning to the depiction of violence, which is different
from its real-world counterpart. We conclude, that movie violence can be considered to
be something that does not need to be connected to real-life violence. Such a conclusion

can only be achieved under the condition, that the spectatoris fully aware of this fact.

Keywords:

Quentin Tarantino, violence, cinematography, reality, simulation, emotional experience,
nostalgia, postmodernism, Sigmund Freud, psychoanalysis, Jurij Michajlovi¢ Lotman,
semiotics.
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Uvod

Zobrazeni nasili v uméni predstavuje jev, ktery lze v lidské kultute spatfitjiz v
nejrannéjSich fazich lidské civilizace. Lze ho nalézt jiz v nejrannéjsich formach uméni
az po soucasnost. Vzestup kinematografie na konci 19. stoleti pak predstavoval dilezity
bod ve vyvoji uméni. Diky své dostupnosti velkému mnozstvi divaka se film pomérne
rychle stal velmi oblibenym druhem uméni. Film ma navic k dispozici fadu nastroju,
které mu poskytuji znacnou kreativni vyhodu nad jinymi druhy uméni. Kromé
samotného pohyblivého obrazu, tu jsou nastroje jako moznost sestiihu zabért, barevné a
stylistické filtry a mimo jiné moznost vlozeni diegetickych a nediegetickych
umeéleckych prvki. Mezi né mizeme pocitat naptiklad uziti hudby ¢i naraci ze strany
vypravéce. Kinematografie tak umoziuje velmi realistické zobrazeni skutecnosti, a to

vice nez vétsina jinych druhti umeéni.

Avsak diky skutecnosti, ze objev kinematografie poskytl tyto moznosti realistického
zobrazeni, se oteviela také cesta kritice urCitych aspektt kinematografie, které byly
oznacCeny za potencialné Skodlivé. Jednim z aspektt filmové tvorby, ktery se stal
prfedmétem této kritiky je zobrazeni nasili ve filmu. Diky filmuje nyni mozné vyobrazit

jak psychické, tak fyzické nasili, utrpeni a smrt mnohem realistictéji nez kdy predtim.

Pro zacatek je nutné uvést, Ze tato prace se nebude zabyvat zkoumanim toho, zdali
existuje kauzalni vztah mezi nasilim ve filmu a projevy nasili v realité. Tato prace se
spiSe bude zamétfovat na zkoumani specifického zptisobu zobrazeni nasili. Zptsobu, jak
vyobrazitnasili, je velké mnozstvi a rizni filmovi tvirci chapou umélecké uziti nasili
odlisné. V této praci se nejdiive pokusime definovat samotny fenomén nasili v lidské

spolecnosti, pficemzbudeme vychazet z psychoanalytické teorie Sigmunda Freuda.

Nasledné se zaméfime na to, jakym zpusobem se zobrazenim nasili pracuje specificky
filmovy rezisér. Pro tuto praci se zamé&fime na tvorbu reziséra Quentina Tarantina,
kterého jsme zvolili kviili jeho pozoruhodnému zpiisobu prace s filmovym nasilim. Jeho
tvorba si v prub&hu let ziskala pomérné unikatni postaveni ve svétové kinematografie,
to predevsim diky zptsobu, jakym kombinuje scény relativnihoklidu, které jsou

doplnéné dimyslnymi a vtipnymi dialogy a scény brutalniho nasili a utrpeni.

Jak bude patrné pii analyze jednotlivych filmu tohoto reziséra, kliCovou roli zde hraje
dimyslna hra s emocemi divaka a mimo jiné uziti symboliky. Emoc¢ni ovliviiovani

divaka je kli¢ovy prvek pro Tarantinovu filmovou tvorbu. Tyto filmy se vice nez na



jednoznacné vypovedi o podstaté nasili zametuji na prozitek, ktery divak ma z riznych
druht nasili. To vSak nutné neznamena, ze by zde nebyla snaha poskytnou o nasili
urcité vypoveédi a fada téchto filma se vice ¢i méné pokousi o odpovédi na otazky,

tykajici se motivi moralky, pomsty a podobnych témat.

Avsak predmeétem této prace neni ani tak sam Tarantinojako rezisér a tvarce, ale jde
zde spise o zkoumani jeho zptisobu prace, jako jeden z mnoha pfistupt k tématice
filmového nasili, ktera zaroven méla vliv na nasledujici generace filmovych reziséra.
Chapejme tedy Tarantinav styl filmové tvorby jakozto urCité stanovisko, spjaté

s tématem zobrazeni nasili v uméni. Pro naSe zkoumani bude také hrat klicovou roli jiz
zminény emocni prozitek a vztah reality a filmové projekce, specificky pak se
zameéifenim na nasili.

Toto stanovisko prozkoumame napfi¢ deviti hlavnimi filmy tohoto reziséra, pocinaje
jeho prvnim vyznamnych filmem Gauneti. Zvolili jsme tyto filmy, jelikoz miizeme fict,
ze nejlépereprezentuji styl zobrazeni nasili, kterému se chceme vénovat. Z tohoto
dtivodu jsme se rozhodli vynechat filmy jako Ctyfi pokoje & Jackie Brownova.' I kdyz
totiz mizeme v té€chto filmech dohledat postmoderni prvky, nejsou v nich ptitomny

prvky brutalnihonasili, které je pfedmétem naseho zkoumani .2

V této praci se také vénujeme vztahu reality a simulace, ale jak jsme uz uvedli pfedtim,
nejde nam o prokazani existence kauzality. Jak bude zietelné v pozdéjSich kapitolach
této prace, hra s realitou predstavuje velmi dulezitou soucast této prace. Existuje mnoho
zpusobu, jakym lze nasili zobrazit a v této praci se pokusime prozkoumat jen jeden

specificky zpusob tohoto zobrazeni.
Kapitola I. — Definice jevu nasilia role nasiliv uméni

Nez v§ak budeme moci piejit k analyze filmového zobrazeni nasili a specificky pak u
tvorby Quentina Tarantina, musime nejdfive dojit k definici samotného jevu nasili a
jeho ptivodu v lidského spolecnosti. Existuje znacné mnozstvi uhla pohledu, které by

nam mohli k prozkoumani fenoménu nasili pomoci a nyni se pokusime nékteré z nich

! Nutno podotknout, Ze ve filmu Jackie Brownova nasili vyobrazeno je, nicméng je styloveé odlisné od jinych filmi
tohoto reziséra, predevsim pak v tom, Ze brutalita nasili zde prakticky neni zobrazena. Tento film tak nespliluje
pozadavky, nutné k tomu, aby byl pfedmétem naseho zkoumani.

2 Za zminku také stoji film Od soumraku do tsvitu (From Dusk till Dawn), jelikoz rezisérem tohoto filmu je Quentin
Tarantino a jedna se o film obsahujici krvavé nasili. Jedna se ale o spole¢ny projekt Quentina Tarantina a Roberta
Rodriqueze. V naSem zkoumadni se zaméiujeme na filmy, které jsou specifickym vytvorem Tarantina.



prozkoumat. Ve snaze zodpovedeét otazku po puvodu nasili se muzeme pokusit vyuzit
psychoanalytické poznatky Sigmunda Freuda, specificky pak z jeho dila Nespokojenost

v kultute.?

Dle Freuda muzeme za ptvodce nasili v lidské spoleCnosti oznacit nespokojenost a
frustrace, které se poji se vznikem a naslednym udrzovanim lidské spole¢nosti. Tyto
frustrace se dle Freuda poji s tim, ze v lidské kultufe existuji pudova omezeni, kterym se
jedinec, jakozto €len této kultury, musi podrobit. Kdyby totizkazdy jedinec plné

uspokojoval veskeré své pudové tuzby, nebylo by mozné kulturu dlouhodobé udrzet.*

Plati tedy, ze jednotlivé kultury musi byt nutné stavény na tomto principu potlacovani,
tedy jak uvadi on sam: ,, Kazdd kultura spociva na donucovanti k prdci a ziftkani se pudii

a vyvolavd proto nevyhnutelné opozici téch, kdoz jsou témito pozadavky postizeni .

Donucovaci tlak, ktery je zprvu zvngjsku, se posléze proméniuje ve vnitini formu
donucovani, za kterou je odpoveédné takzvané lidské Nadja. To je pak odpovédné za
tvorbu moralnich zabran a vede k vytvoreni zdravych socialnich vztahti. Nicméné¢ to
neni jediny kulturni vydobytek, ktery hraje pfi zkulturnéni jedince svou roli. Svou
dilezitouroli hraji idealy a umélecké ¢i kulturni vytvory, kterych si muze jedinec

uzivat.

Svou dulezitouroli pak dale u Freuda hraje tzv. pud smrti. Tento druh pudu predstavuje
protiklad pro druhy velmi dilezity pud tzv. pud sexualni ¢i eros. Pud smrti definuje
Freud jako destruktivni pud, ktery mize byt namiten ,,viici vnéjsimu svétu a ostatnim

Zivym bytostem* °

Hlavnim cilem lidské bytosti je pak dle Freuda touha po §tésti Cili dle jeho vlastnich
slov: ,, Touzi po Stésti, chtéji se stdt a zustat Stastnymi. Toto snazeni md dvé strdnky:
pozitivni a negativni cil, chce jednak nepritomnost bolesti a nelibosti, jednak proZitek

silnych pocitit slasti. “ Tento princip pak predstavuje takzvany program slasti.”

3 FREUD, Sigmund. Nespokojenost v kulture. Praha: Hynek, 1998, piclozil: Ludvik HOSEK, ISBN 80-86202-13-5.
4 Tamtéz, str. 7.
5 Tamtéz, str. 9-10.

6 FREUD, Sigmund. Mimo princip slasti a jiné prdce z let 1920-1924, Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 1999,
383 5., ISBN 80-86123-09-X, str. 211-212.

7 FREUD, Sigmund. Nespokojenost v kulture. Praha: Hynek, 1998, pielozil: Ludvik HOSEK, ISBN 80-86202-13-5.
Str. 69.



Dle Freuda umélecka tvorba predstavuje zpusob sublimace pudi, kdy dochazi ke
zvysenti , zisku slasti ze zdrojii psychické a intelektudlni prace* ® Toto uspokojeni
prameni z radosti z tvorby, ktera mize byt nezavisla na vnéj$im svété, tj. mize pramenit
z fantazijnich predstav*. A toto uspokojeni se nemusi nutné vztahovat pouze na toho,

kdo tvori, ale i na toho, kdo i na toho, kdo netvori.

Pro upfesnéni zde muzeme citovat Freudovu predstavu toho, co chapat pod timto
pojmem. Freud zde tika, ze: ,,NejvySe mezi témito fantazijnimi uspokojenimi stoji
pozitek z uméleckych dél, ktery je prostrednictvimumélce zpristupnén i tomu, kdo sam
netvori. Kde je vaimavy pro viivuméni, oceriuje jej jako zdroj slasti a Zivotni utéchu
velice vysoko. Aviak mirnd narkoza, do niz nas uméni uvadi, nedokadze vic nez nds letmo

prenést z nesndzi Zivota a neni dost silna, aby nam dala zapomenout na redlnou bidu *°

Umeéleckou tvorbu, a tedy i divacky prozitek, ktery z této tvorby prament, 1ze chapat
jako prostredek uteku pred realitou, jelikozumoziuje tnik do svéta fantazie. Tento unik
pak predstavuje alespori docasnou tlevu od sklicujicich problému reality, vetné

frustraci, které prameni z potlacovani pudd.

Pro Freuda tedy predstavuji produkty kultury potencialni zdroj ulevy od utrap, které
prameni ze strany potlacovanych pudu a zarovern ze strany nepiatelského,
kompetitivniho svéta. Dle Freudovy teorie zaroven utrpeni prameni utrpeni ze tfi zdroja.
Mezi tyto zdroje patii utrpeni ze strany naSeho vlastniho téla, ze strany vnéjsiho svéta, a
nakonec ze strany jinych lidi, specificky pak naseho vztahu k nim. Obzvlasté pak

posledni zminény zdroj pak pfedstavuje dle Freuda nejpotentnéjsi zdroj utrpeni.!?

Freud dodatecn¢ uvadi, ze mezi potlaCovana pudova prani patfi jesté mimo jiné incest,
kanibalismus a krveziznivost. Tato pfani predstavuji skryté tuzby kazdého jedince, které
se znovuobjevuji s kazdym narozenym jedincem.!'! Pro i¢ely naseho zkoumani je vak
nejpodstatnéj§i tieti zminéné prani, tedy krveziznivost. Vezmeme-li v tvahu Freudovu
hypotézu, tak plati, Ze tato pudova prani jsou nutnou soucasti lidské pfirozenosti, a tudiz

je nelze nikdy trvale odstranit, leda ptisobenim kultury.

88 FREUD, Sigmund. Nespokojenost v kultue. Praha: Hynek, 1998, pielozil: Ludvik HOSEK, ISBN 80-86202-13-5,
str. 73.

9 Tamtéz, str. 74-75.
10 Tamtéz, Str. 67-70.
11 Tamtéz, Str. 10.



Ostatné Freud zastava nazor, ze agresivni sklony jsou vyznamnou soucasti pudovych
sklond jedince a plati, Ze odstranéni té€chto sklont je znacné obtizné. Freud k tomu
dodava: ,,nasledkem toho znamenda pro ného jeho blizni nejen potencidlniho pomocnika
a sexudlni objekt, ale téz pokusSeni, aby na ném uspokojil svou agresivitu, aby bez
nahrady vyuzil jeho pracovni silu, aby ho bez jeho svoleni sexudlné zneuZil, aby se

zmocnil jeho majetku, ponizil ho, zpiisobil mu bolest, aby ho mucil a usmrtil.«'?

Jestlize jsme tedy na zakladé Freudovy teorie dosli k definici fenoménu nasili ve
spolecnosti, musime se nyni pokusit vztahnout tyto poznatky k tarantinovskému
zachéazeni s zobrazenim nasili. Umeélecké zobrazeni nasili, a tedy 1 filmového nasili pak
muzeme chapat jako ur¢itou nahradu realnych projevu nasili a uspokojovani agresivnich
sklond. Takovy druh prozitku v umélecké tvorby mizeme interpretovat opét jako urcity
druh tlevy, jelikoz projevy nasili jsou v lidské spolec¢nosti krajné€ nezadouct, a tedy

vybiti nasilnych tendenci prostifednictvim filmu pfedstavuje uzitecny nastroj kultury.

Na zavér této kapitoly musime podotknout, ze Freudovo vysvétleni pficiny projevi
nasilného chovani ve spole¢nosti neptfedstavuje konecnou pravdu o podstaté nasili ve

spole¢nosti. Tématu piivodu nasili ve spolecnosti se vyjadiilii jini autofi.!?
Kapitola Il. — O roli narativu a emo¢nim prozitku divaka

V piedeslé kapitole jsme se pokusili o definici nasili, jakoztojevu v lidské spolecnosti a
zaroven jsme se pokusili prozkoumat roli, kterou zobrazeni nasili zastava v umeéni ma
na zakladé Freudovy teorie. Nyni se tedy pokusime prozkoumat, jakym zptisobem

s timtonasilim naklada rezisér Quentin Tarantino.

Jiz od premiéry svého prvniho filmu Gaunefi v roce 1992 se Tarantino proslavil svym
jedineCnym stylem tvorby, ve kterém se misi scény brutalniho a leckdy sadistického
nasili s dialogy a scénami, které s nasilim nemaji nic spolecného, a které jsou plné
popkulturnich odkazi a odkazt k jiné umélecké i filmové tvorbé. A tento fenomén neni

nutné spjaty pouze s timto filmem.'*

Nasili, at’ jiz ve formé psychického utlaku nebo fyzického nasili na cloveku je tedy

jednim z hlavnich prvka této filmové tvorby. Tato skutecnost byla téz predmétem

12 FREUD, Sigmund. Nespokojenost v kulture. Praha: Hynek, 1998, piclozil: Ludvik HOSEK, ISBN 80-86202-13-5,
Str. 106.

13 Jako piiklad miZze uvést naptiklad dilo Nasili od Slavoje Zizka nebo dilo Takzvané zlo od Konrada Lorenze.

14 Gauneri (The Reseirvoir Dogs), [film]. rezie Quentin Tarantino, distributor: Miramax Films, USA, 1992.



kritiky, ktera v 90. letech oznacovala tento styl tvorby za takovy, ktery ,, vede publikum
do svéta bezprecedentnihonasili, které md jen minimalni souvislost s redlnym

svétem.“

Je pravdou, ze tento film byl v dob€ svého vzniku zna¢né znepokojivym, a to hned
z ne¢kolika divodi. Kromé prehnanosti zobrazeného nasili muzeme nalézt urcitou
znepokojivost v tom, jak na sebe navazuji scény v ramci narativu samotného filmu.

Pravdépodobné nejlepsi bude uvést prakticky priklad.

UZ v prvnich deseti minutach se s timtojevem muzeme setkat, kdy jsou nam ve
zpomaleném zabéru predstaveni herci jednotlivych ¢lent gangu za doprovodu
nediegetické hudebni skladby Little Green Bag od George Bakera.!¢ Nasledné& je uveden
nazev filmu, obraz se zatemni, a zatimco skladba pomalu dohrava, muzeme slySet
zoufalé vyktiky. Po chvili se zabér opét rozjasni a my vidime jednoho ze ¢lent gangu,

ktery se svijiv bolestech na zadnim sedadle auta, zatimco se ho jeho kolega snazi utésit.

Tento souhrn filmovych scén neni znepokojivy jen kvuli krvavosti scény, ale spise kvuli
zpusobu, jakym prechazime z relativnéklidné scény do znacné znepokojivé scény. A
toto neni ani nejslavnéjsi scéna tohoto filmu, ve které se s timto kontrastem mizeme
setkat. Tou je scéna, ve které se jeden ze Clent gangu, pan Svétly, chysta mucit zajatého
policistu, aby zjistil, kdo prozradil informace o piepadeni policii. Zbytek pfezivsich
Clenti gangu mezitim odeSel ze scény, a na misté zistava pouze zajatec, pan Svétly a

poranény pan Oranzovy, ktery je v bezvédomi.!”

Pak ale pan Svétly pronese vétu: ,,Je mi uplné jedno, co vis nebo ne, mucit té budu tak
Jako tak®, pak pustiradio, ze kterého muzeme slySet hrat klidnou rockovou baladu
Stuck in the Middle with You od skupiny Stealers Wheel a pan Svétly za¢ne tancovat
do rytmu hudby.

15 SHONE, Tom. Tarantino: retrospektiva. Praha: Dobrovsky s.r.o., 2018, piclozil: Petr Stika: ilustrace, portréty; 31
cm. Str. 17.ISBN 978-80-7390-850-8. Str. 19.

16 Tento termin oznacuje umeélecke prvky, které sice nejsou soucasti reality, ve které se d€j odehrava, nicméng i tak
hraji dalezitou roli ve snaze navodit pozadovanou atmosféru. Jako nejlepsi ukazku muzeme uvést jiz zminénou
hudbu, ptipadné naraci, kterd nezavisle na realité filmu, popisuje divdkovi, co vidi, aniz by existovala v dané realit¢ a
pusobila na ni. V kontrastu k tomuto fenoménu pak muzeme najit prvky diegetické, které v dané realité existuji a
reaguji na ni.

17 Aby zachovali svou anonymitu, clenové gangu pouzivaji barvy jako kryci jména: Pan Hnédy, Pan Svétly, Pan
Oranzovy a podobn¢.



Tuto podivnou scénu potom nasleduje obzvlasté znepokojiva scéna, pii které zminény

gangster pfipravi zajatce o ucho pomoci bfitvy.

Kamera v této scéné neni ani zamefena tak, abychom pfimo vidéli, jak k ¢inu dochazi,
to vSak této scéné€ neubira na brutalité, jelikoz po chvili se pan Svétly opét dostava do
zabéru a v ruce drzi ucho muceného zajatce. Toto je pravdépodobné nejvice Sokujici
scéna z celého filmu a skuteCnost, Ze je doprovazena diegetickou hudbou, navic

klidnou, dodava celé scéné pocit kontrastu.

Na tento Sokujici, ironicky kontrast upozornuje naptiklad Trevis Anderson v knize
Quentin Tarantino a filozofie. Anderson zde cituje Tarantiniv vyrok, zaméfeny na
pouziti hudby jako kontrastné-ironického prvku: |, Libi se mi predstava vyuZiti

., Zvkackové “ muziky, rock 'n 'rollupro ctrndctileté. Na téhle hudbé jsem jako teenager
vyristal. A povazuji za skvély ironicky kontrast k drsnosti, neurvalosti a znepokojujici
povaze filmu, kdyz ho doprovdzi hudba, u niz si clovék rikd: ,,Co je na tom viastné
blbé?“ Svym zpusobem to snimek odleh¢uje a z druhé strany to diky tomu pusobi jeste

tisniveji.!®

Tato brutalni scéna je pak nasledovana dalsi, nemén¢ sklicujici scénou, kdy se pan
Svétly chysta zajatce upalit. Nez se mu to ale povede, probudi se zranény pan Oranzovy
a do pana Svétlého vystiili cely zasobnik, ¢imzho zabije. Zde mizeme pravdépodobné

vidét pocatky urcitého jevu, ktery pak mizeme vidét v budouci tvorbé tohoto reziséra.

Scéna, ve které je vidét sadismus pana Svétlého je zdrojem sklicenosti, jelikoz divak si
pravdépodobné dovede pomérné zive predstavit, co se bezbrannému zajatci stane. Nasili
jako zdroj emocionalni skli¢enosti je néco, co mizeme vidét v nékolika dalSich filmech,

predevsim pak v Pulp Fiction, Kill Bill, ale i Nespoutany Django ¢i Hanebni parchanti.

Na druhou stranu, kdyZz se pan Oranzovy probudi a pana Svétlého zastieli, mizeme zde
pravdépodobné vidét pocatky jiného druhu nasili, se kterym se také setkdvamev
pozd¢jsi Tarantinoveé tvorbé. Smrt sadistického pana Svétlého je znacné uspokojujici
pro divaka, ktery dosud v hriize pfihliZel stoupajici brutalité tohoto gangstera. Toto

nasili,jako vzepfeni proti agresorovi, je pak plné€ rozvinuto v obzvlasté ve filmech jako

18 ANDERSON, Trevis, I'Fava v tragickém hudebnik dramatu,In GREENE, Richard. MOHAMMAD, A.K., Quentin
Tarantino & filozofie: jak se filozofuje klestémi a letlampou . Praha: XYZ, 2009, ISBN 978-80-7388-226-6, str. 73-76.
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Kill Bill a Kill Bill 2, Nespoutany Django a miizeme ho vidéti v Tarantinové

nejnovej$im kinematografickém ptispévku Tenkrat v Hollywoodu.

Tento prvni film ndm poskytuje zajimavy nahled do Tarantinovafilmového svéta a do
principt, podle kterych postupuje pfi zobrazeni nasilii v dalSich filmech, které

v prubéhu své kariéry vytvoril. Nutno podotknout, ze Tarantino si i tak ponechava
urcitou volnost v tom, jak ve své tvorbé postupuje, tudiz je obtizné jednoznacné

dohledat trvalé, charakteristické rysy jeho tvorby.

Keith Booker o tomto filmua stylu, ktery kombinuje nasili a kazdodennost rekl
nasledujici: ,,Film Gauneri jde ddl nez dila rezisérii Peckinpaha a Wooa a to tim, jak je
v ném vyobrazeno krvavé ndsili, coz se nasledné stalo symbolickym prvkem jinych
Tarantinovych filmii. [ tak je ale ve v§ech Tarantinovych filmech toho ndsili vyvazovdano
zdbavnymi, ditmyslnymi dialogy, které navic casto nejsou o nicem jiném nez o

trivialitach kazdodenniho Zivota.«'° 2

Zaprvé je nutné fict, ze kliCovou roli zde hraje kontext, ve kterém je nasili vyobrazeno a
zaroveri zde hraje dilezitouroli to, v jakém prostfedi se odehravaji piibéhy jednotlivych

filmu.

At jiz se jedna o fiktivni ptibéhy z kriminalniho podsvéti nebo o pseudo-historické
udalosti, nasili je vzdy vyobrazovano v kontextu, ve kterém bychom ho v realité zcela
ocCekavali. OvSem i pfes zna¢nou snahu Tarantina o vytvoreni zajimavych svétl a na
prvni pohled do reality zasazenych ptibéht pro déj svych filmt, mizemetvrdit, Ze

prostiedi téchto filml jsou vzdalena jejich realnym predloham.

Tom Shone ve své praci Tarantino: retrospektiva, poskytuje poznatek od vyznamného
filmového kritika Davida Thomsona, ktery se vyjadril k otazce nerealistickému
zobrazeni kriminalnika, tomu fekl: |, Tarantino neznd a vitbec v sobé nemd ten Zivot,
ktery je viastni filmum Howarda Hawkse. Jeho postavy jako by se odvijely od hercii ci

kurzit herectvi. Lze predpoklddat, Ze se nikdy nesetkal se skutecnym gangsterem.

19 BOOKER, M. Keith. Postmodern Hollywood: Whats New in Film and Why it Makes Us Feel so Strange, Westport:
Praeger Publishers, 2007, ISBN 978-0-275-99900-1, Str 92.

20 7 anglického originalu: ,,Reservoir Dogs ultimately goes beyond even such predecessors as Peckinpah and Woo in
the levels of'its graphic and bloody violence, a tendency that would itselfbecome a trademark of Tarantino’s films.
Yet thisviolence, in all of Tarantino’s films, is balanced by segments of cool, snappy dialogue, generally about
nothing more than the trivialities of everyday existence . Ptelozil autor této prace.
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Rozhodné nikdy nevidél, jak to vypadd, kdyz nékomu ustielite hlavu. K americké filmové

historii ale pFistupuje se zboznym obdivem.**!

Protagonisté i antagonisté téchto pfibeht jsou ¢asto jiz vice ¢i méne soucasti slozité
hierarchie nasilné spolecnosti a divodem nasili je Casto nevyhnutelny stfet mezi jedinci,

Casto jako dasledek jejich prili§ vysokych ambici anebo jsou disledkem destruktivni

povahy téchto jedinca.

Muzeme zde uvést jedno z nejuspésnéjsich dél Tarantinovy kariéry, které nasledovalo
po jiz zminénych Gaunerech. Timto dilem je film Pulp Fiction: Historky z podsvéti.??
Tento film je sérii piibéha, které se vzajemné nelinearné prolinaji, pficemz protagonisty
jsou jednak gangsteti Jules Winfield (Samuel L. Jackson) a Vincent Vega (John
Travolta), a zaroveri je jim boxer Butch Coolidge (Bruce Willis). Tyto pfibéhy pak

sledujijejich pisobeni a osudy v kriminalnim podsvéti.

Uved'me nyni specifickou scénu z tohoto filmu, abychom mohli pochopit pozoruhodny
pfechod mezi situacemi klidu a nasilnymi momenty, na ktery jiz upozornil Booker,

kdyz hovofil o filmu Gaunefi.

V prvnich péti minutach tohoto filmu mizeme pozorovat rozhovor muze a zZeny o
tézkostech ozbrojeného prepadeni v riznych mistech, od banky po obchod s lihovinami.
Konverzace pak zajde k tématu, pro¢ nikdo nevykrada kavarny, kdyz jsou tak snadnym
cilem. Tato konverzace vrcholi tim, ze jiz zminény par vytahne zbrané a ohlasuje
prepadeni. Nahle se spusti velmi svizna, rockova, nediegeticka znélka Misirlou, kamera
se zatemni, je uveden nazev filmua po jejim doznéni je zabér kamery presunut do

minulosti.??

Nyni jsme svédky rozhovoru v auté mezi jiz zminénym Julesem a Vincentem, ktefi
probirani kulturni rozdily mezi Amerikou a Evropou. Kdyz dorazi na misto, zaparkuji

pred hotelem, pfipravi své zbrané a presunou se pied dvetfe apartmanu, kde se ukryvaji

21 SHONE, Tom a Petr STIKA. Tarantino: retrospektiva. Praha: Dobrovsky s.r.o.,2018, 255 stran: ilustrace
(pfevazné barevné), portréty; 31 cm. ISBN 978-80-7390-850-8, Str. 19.

22 Pulp Fiction: Historky z podsvéti (Pulp Fiction), [film]. rezie Quentin Tarantino, distributor: Miramax Films, USA,
1994.

23 Coz v dané chvili nemuze divak védét, jelikoz chronologicka struktura filmu neni zcela linearni. Tarantino timto
zpusobem zkousi, zdali divak pozorn¢ sleduje d¢j filmu. Navic tato nelinearmni struktura vypravéni dodava filmu
urcity aspekt tajemnosti, kdyz je divak ponechan s otadzkami typu: A co pfedchazelo tomu, co nyni vidime?
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jejichcile ¢ili Brett a jeho spolecnici, ktefi ukradli kriminalnimu §éfovi Marsellovi

jakysi kufr.>*

Nasleduje kratka debata o burgerech, béhem které Jules jednoho ze spolecnika zastreli.
Potom se Bretta pta, zdali vypada Marsellusjako prostitutka, a stfeli zmateného Bretta
do ramene. Potom vyfecné poucuje o tom, jak je §patné podvadét nékoho, kdo je tak
vlivny jako je Marsellus a za¢ne recitovat pasaz z bible, konkrétné€ ¢ast Ezechiel 25:17.
Je ale nutné podotknout, se nejedna o ptfimou citaci z bible, ale o text inspirovany pasazi
Ezechiel.? Cela scéna kon¢i tim, Ze potom co Jules dokondi citat slovy: , Seznds, Ze mé
Jjméno je Zdkon, az na tebe seslu svou pomstu!“*® je Brett rozstiilen spole¢nou palbou
Julese a Vincentem. Kamera vSak misto na Bretta, je zamétena na strilejiciho Julese a
Vincenta. Kamera zatemni, d&j se posune casové dopiedu a jsme svédky konverzace

mezi boxerem Butchem a kriminalnim Séfem Marsellem.

A tato scéna neni ani nejvice znepokojujici z celého filmu. Tou je scéna, kterd nasleduje
po poty¢ce mezi Marsellem a boxerem Butchem, ktery porusil dohodu, dle které mél
prohrat urcity zapas. Kdyz pak ne§tastnou ndhodnému potkani, dojde k pronasledovani,
které konci v zastavarné, kde jsou oba zajati. Jejich vézniteli jsou vlastnik jiz zminéné
zastavarny Maynard a policista Zed. Marsellus se stava obéti znasilnéni a je zachranén
jen diky tomu, ze se ho Butch rozhodl zachranit. Jako zbrai si pak Butch zvoli katanu,
coz kazdopadné odpovida tématu, které je s touto postavou znacné spojené, tedy
symbolika cti. Butch potom Maynarda zabije a osvobozeny Marsellus stieli Zeda
brokovnici do rozkroku a na dikaz své vdécnosti je ochoten Butchovi odpustit a necha
ho odejit. Téma cti, které zacalo cely stfet mezi Marsellem a Butchem, ho tak i

ukoncéilo.

Neni ziejmé nahodilou volbou, Ze hrdinové téchto ptibéhi jsou ¢asto piimo ovlivnéni
n¢jakym Cinem, ktery ma na svédomi bud’ sdm antagonista nebo piipadné socialni
prostredi, ve kterém se nachazi. Uved'me jako ptiklad dva nejpopularnéjsi filmy tohoto
reZiséra, tedy Kill Bill 1?7 a Kill Bill 2, které jsou pfedevs§im filmy o pomsté. Pdvodcem

zapletky téchto filmii jsou ambice a panovacna povaha hlavniho antagonisty Billa,

24 Tento kufr hraje zde hrajeroli tzv. macguffinu — tento termin oznacuje urcity predmét, ktery hraje dulezitou roli
v daném d¢&ji, nicméné sdm o sob¢ tento pfedméet neni ni¢im. Jeho hlavni charakteristikou je to, Ze ho chee kazdy
ziskat.

25 Tarantino tento text vytvofil tak, aby se hodil do kontextu Pulp Fiction a déje okolo postavy Julese.
26 Z anglického originalu: ,,And you will know, my name is the Law, when i lay my vengeance upon thy!”.
27 Kill Bill (Kill Bill: Volume 1), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Miramax Films, USA, 2003.
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vudce specialni jednotky najemnych vrahi, jehoZz touha mit absolutni kontrolu nad v§im

v jeho okoli se setkéavaji s nepochopenim jeho milenky, elitni vrazedkyné Beatrix.

Ta se po zjis§téni, ze ot€¢hotnéla, rozhodne tajné opustit svét plny nasili, ve kterém
doposud zila. Sama si pieje vychovavat své dité v bezpe¢ném a nenasilném prostredi.
Tento ¢in se nesetka s pochopenim ze strany Billa, ktery posléze Beatrix najde a
spole¢né s tymem jejich byvalych kolegu-vraha ji béhem svatebniho obfadu brutalné

napadne.

Poté ztstane hlavni hrdinka Ctyfi roky v komatu a kdyz se probudi, s hriizou zjisti, ze
dité je pryC, a Beatrix zije v domnéni, ze dité umfelo nasledkem jiz zminéného utoku.
Tato udalost pak odstartuje ,,vir krvavé odplaty*, béhem néhoz Beatrix systematicky

vyhledava a likviduje své byvalé kolegy-vrahy.

Jestlize Kill Bill 1 je film nabity akeci, tak Kill Bill 2 je podstatn€ pomalejsi, nicméné
stale nabity nasilim.?® Nyni vSak jiZ nejde o ,,vir krvavé odplaty“, jde o pomalejsi vyvoj
konfliktu. Beatrix se nejdiive neuspésné pokusi zabit svij dalsi cil, Billova bratra
Budda. Ten proti ni pouzije brokovnici, pfipravi ji o jeji katanu a poté se rozhodne, ze ji
pohibi zaziva. Zachrani ji pouze disciplina a vytrvalost, které se naucila pod vedeni

mystickéhoucitele Pai Meie, ktery byl pfedtim ucitelem Billa.

Beatrix se potom vraci do Buddova karavanu, aby se znovu pokusila Budda zabit.
Budda mezitim zabila vrazedkyné Elle Driver, které zaroven v tomto filmu hraje roli
rivalky Beatrix. Driver zabila Budda, jelikozji znechutilo, jakym zptisobem se s Beatrix
vyporadal, tedy, Ze ji nechal pohibit zaziva, coz povazuje za potupnou smrt. Nasledné
se rozpouta jeden z mala souboju v tomto filmu, kdy proti sob€ bojuji Elle a Beatrix.
Zatimco Beatrix nema zpocatku k dispozici zadnou zbran, Elle je vyzbrojena katanou,
ktera patii hlavni hrdince. Po kratkém boji nalezne Beatrix Buddovu katanu a nasleduje
konverzace, béhem niz Elle odhali, ze otravila mistra Pai Meie, jako pomstu za to, ze ji
za neposlusnost a drzost ptipravil o jedno oko. Za doprovodu dramatické hudby se pak
stfetnou katany dvou bojovnic. Ale uz nedojde k dalsi bojové scéné, protoze Beatrix
ptipravi Elle o druhé oko za pomoci rychlého hmatu a zanecha ji svému osudu

v opusténém karavanu.

28 Kill Bill 2 (Kill Bill: Volume 2), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Miramax Films, USA, 2004.
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Zaverecna kapitola filmu je pak o hledani samotného Billa a konfrontaci s nim. Kdyz
pak ale dochazi k zavérecnému setkani, Beatrix zjistuje, Ze jeji dcera B.B., kterou
povazovala za mrtvou, pfezila a Bill ji nyni vychovava sam. Kdyz se Beatrix
vzpamatuje z Soku nad tim, ze jeji dcera zije, rozhodne se s ni chvili byt, nez se vyda za
Billem, kterého je rozhodnuta zabit. V nasledné konverzaci Bill poukazuje na
nesmyslnostjeji snahy dostat se ze svéta kriminality a dodava, ze byt vrahem je jeji
ptirozenost. To Beatrix ale odmita a trvéa na to, Ze Bill a jeho svét neni misto pro jejich
dceru. Tim pak zacina zavérecna konfrontace, ale misto toho, aby doslo na souboj,
Beatrix Billa odzbroji a pak provede tajnou techniku Péti bodt a puklého srdce, ¢imz
Billa odsoudi k smrti. Ten je pifekvapen, ze ji Pai Mei tuto techniku naucil a jelikoz vi,
ze zemfe, tak se s Beatrix rozlouci. Bill vstane a po péti krocich umira. Beatrix se tak
konecné shleda se svoji dcerou a ma kone¢n€ moznosti ji vychovavat v jiném svéte, nez
ve svété vrah a intrik. Posledni zabér nam ukazuje Beatrix, jak objima svou dceru a za
doprovodu klidné skladby Malaguefia Salerosa se pak zabér zatemni a objevi se text:

Lvice je opét se svym lvicetema v dzungli je vSe tak, jak ma byt.“*

Dale je nutné jesté uvést film Auto zabijak.’* D&j tohoto filmu se soustfedi na
vrazedného kaskadéra Mika (Kurt Russell), ktery vyuziva svého specialniho auta, ve
kterém jako fidi¢ nemize zemfit. Své auto vyuziva k tomu, aby vyhledal a pomoci
feCeného automobilu vrazdil atraktivni zeny. Film samotny je pak rozdélen na dvé ¢asti.
Prvni se odehrava ve mésté Austin v Texasu, kde Mike nejdfive zavrazdi jednu zenu,
kdyz ji vezme jako spolujezdce a pozdé€ji béhem primé srazky zabije dals§i Ctyfi. Tato
srazka je po obrazové strance znacné€ znepokojiva a je prehrana Ctytikrat ze Ctyt riznych

zabéru, pokazdé vyobrazujici specificky druh zranéni, které kazda z zen utrpéla.

Druha ¢ast se odehrava o 14 mésict pozdéji a d€j se presouva do mésta Lebanon

v Tennessee. Mike zde opét vyhledal dalsi Ctyti obéti pro své vrazdéni. Nanestésti pro
n¢j jeho obéti jsou samy kaskadérky. Nasledné se pokusi nabourat do jejich auta, a to
zrovna ve chvili, kdy jedna z nich predvadi kaskadérsky kousek na kapoté béhem jizdy.

Kdyz se jim pak vysmiva, jedna z nich ho postteli a pusti se do jeho pronasledovani.

29 7 anglického originalu: ., The lioness has rejoined her cub and all is right in the jungle.”. Pielozil autor této prace.
Nutno podotknout, Ze ¢esky dabing tuto vétu pieklada: ,,Lvice je opét se svym lvicetema v dzungli se jim daii
dobie®.

30 Auto zabijak (Death Proof), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Dimension Films, USA, 2007.
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Nakonec se trojici hrdinek podafi nabourat do jeho auta, ze kterého ho pak jesté

vytahnou z jeho nyni zni¢eného auta a zmlati, ¢imZz ho pravdépodobné zabiji.>!

Tyto dvé casti filmu svym zptsobem demonstruji néco podobného, o cemzjsme se jiz
zminili pfi rozebirani filmu Gaunefti pii déleni nasili do skliujicihoa zabavného.
Tomuto jevu je vSak jeSté budeme dale vénovat, jelikoz ho 1ze dohledat i v dalSich

Tarantinovych filmech.

Jestlize pak v téchto filmech byla pomsta namifena vici nasilnémujedinci, tak
v pripad¢ filmu Nespoutany Django je pak pomsta namifena vici celé spolecnosti Ci

jejim principiim, které jsou zdrojem utrpeni protagonisty.*?

Tento fiktivni pfibeh se odehrava dva roky pred vypuknutim obcanské valky v USA a
popisuje nebezpecny zivot afroamerického otroka Djanga (Jamie Foxx), ktery se diky
lovei odmeén Kingu Schulzovi (Christoph Waltz) dostava na svobodu a vydava se na

cestu pomsty s kone¢nym cilem osvobodit svou zenu z rukou otrokari.

Mezitim se vSak musi neustale vyporadavat s rasistickymi predsudky spolecnosti ve
které se nachazi. Zde mu poslouzi jeho jedinecné stielecké schopnosti a divtip, diky

c¢emuz je schopen se s piipadnym nebezpecim vyporadat.

V tomto filmu je kladena zna¢na snaha vykreslit utrpeni afroamerické populace

v Americe v dobé pred obCanskou valkou s urcitou snahou o realistické zobrazeni.

V prubéhu tohoto filmujsme svédky toho, jak hlavni hrdina projizdi ulicemi mésta,
skrze které jsou vlaceni otroci v okovech a stejné tak jsme svédky brutalniho zachéazent,
které tito lidé museli vytrpét. I presto se ale nema jednat o klasické drama, jde spise o

kombinaci ak¢niho filmu a dramatu.

Samotné postavy, které v tomto filmu vystupuji, jsou pak vice ¢i méné fiktivni a maji
predevsim symbolickou roli. Sdm Django pak hraje roli symbolického mstitele
veskerého bezpravi pachaného na Afroamericanech. On sam se totiz dostava do pozice,
kdy ma jako jeden z mala moznost se aktivné vzepfit vii¢i otrokarskeé spolecnosti, a tedy

1 osudu, ktery by ho mohl jinak cekat.

31 Zaveér filmu o jeho osudu neposkytuje dalsi inforace.

32 Nespoutany Django (Django Unchained), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: The Weinstein Company,
USA, 2012.
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Téma pomsty hraje ustiedi roli 1 ve filmu Hanebni parchanti, ktery se odehrava

v prubéhu Druhé svétové valky. Jedna se o fiktivni pfib€h odvety vici nacistickému
Némecku ajeho hlavnim predstavitelim, odehravajici se v okupované Francii. Hlavni
hrdinka, zidovka Shosanna Dreyfus (Mélanie Laurentova), je svédkem popravy celé své

rodiny rukou distojnika SS Hanse Landy (Christoph Waltz), ktery ji necha nazivu.®

Mezitim ve Francii pasobi elitnim komando zidovsko-americkych vojaku, které vede
porucik Aldo ,,Apac” Raine (Brad Pitt) a jehoZz cilem systematicka likvidace ptislusnika
Wehrmachtu napii¢ Francii ve snaze pomstit vrazdéni Zida v Evropé. Jejich prvotnim
cilem je pusobit na tizemi Francie a §ifit hrizu mezi okupanty. Po nepovedeném setkani
s dalSimi agenty, které se proméni v krvavou presttelku, se cilem komanda stava setkani

klicovych osobnosti Tteti fiSe ve specifickém kiné v Parfizi.

Vyvrcholeni tohoto boje pak predstavuje likvidace samotného Adolfa Hitleraa hlavnich
predstaviteli NSDAP béhem promitani némeckého propagacniho filmu. Toto promitani
se navic ironicky kona v king, které vlastni jiz zminéna zidovka Shosanna. Ta mezitim
pfipravila svtj vlastni plan na likvidaci planovaného shromazdéni. Svou kli¢ovou roli
zde sehraje zrada jiz uvedeného duastojnika Landy, ktery se o planovaném atentatu

dozvi. Ten si vSak védom skutecnosti, ze se Treti fiSe valku nevyhraje a vymeénou za

moznost uniknout do USA se rozhodne atentat nevyzradit.

Oba plany atentatutedy vyjdou a probéhnou zaroven. Po odehrani ¢asti propagacniho
filmu se projektor prepne na filmovou zpravu, kterou nahrala sama Shosanna a skrze
kterou se vysmivanacistim a oznamujejim, ze vSichni zemfou. Jeji kolega mezitim
zapali archivy s vysoce hoflavymi filmy a zatarasi dvete, aby nacisté nemohli uniknout.
Dva z n€kolika zbyvajicich ¢lenti komanda mezitim rozpoutaji v kin€ prestielku a pak

stfileji do davu zmatenych nacistt. Celé kino exploduje a nikdo nepieZije.

V zavéru filmujsme pak svédky toho, jak Aldo Raine, druhy zbyvajici ¢len komanda
Utivich, distojnik Landa a némecka fidi¢ sméfuji k americkym pozicim. Kdyz pak
zastavi auto, Aldo Raine zastteli fidi¢e a Landovi sdéluje, Ze i kdyz muZe sundat
uniformu, tak mu na pamatku daruje néco, co neptijde sundat. Raine vyfeze Landovi

nozem héakovy kfiz na Celo.

33 Hanebni parchanti (Inglourious Basterds), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: The Weinstein Company,
USA, 2009.
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Osm hroznych je film, ktery se d&jové vraci do doby po konci ob&anské valky v USA.3*
Vypravi ptibeh lovce odmén Johna Rutha (Kurt Russell), ktery se snazi piepravit
nebezpecnou vrazedkyni Daisy Domerque (Jennifer Jason Leigh) na popravisté ve
mésté Red Rock. Béhem cesty pres zasnézenou divocinu potkava dalSiho lovce odmeén a
byvalého vojaka Marquise Warrena (Samuel L. Jackson), sediciho na tfech zabitych
zlocCincich. Ruth se s Warrenem uz v minulosti setkal, a tak s nim uzavie dohodu, ze
pokud mu pomize hlidat zajatkyni, nenecha ho umrznout, a navic mu pomuze hlidatjiz
zminéna téla zloCincu. Brzy se potkavaji s dal§im poutnikem, kterym je syn vidce
konfedera¢nich rebelt a budouci Serif Red Rocku Chris Mannix (Walton Goggins),

které vezmou jako dalSiho pasazéra.

Tento film jiz v prvnich momentech navozuje sklicujici atmosféru, ktera se z filmu
nevytraci az do poslednich momentd. Co se tyCe brutality nasili, tento film se

v jakémukoli zobrazeni nasili dostava velmi pomalu.?’

Snéhova boufe je pfinuti najit utoCisté v osamélém, od svéta odtrzeném hokynarstvi, ve
kterém prebyva nékolik dalSich cizincti. Mezi témito cizinci jsou dva cestovatelé,
Mexican Bob, ktery spravuje hokynaistvi a general Smithers, byvaly velitel
konfederacnich vojsk. Warren je osobné obeznamen s krutosti, s jakou tento general
bojoval proti Unii a byvaly general pfitom nejevi zadné znamky litosti nebo pocity viny.
Na to Warren odpovi tim, ze vi, co se stalo se ztracenym Smithersovym synem, ktery se

pted lety ztratil v horach, coz v generalovi vzbuzuje zvédavost a nadéji.

r~roe

Warren pak barvitélici, jak ve chvili, kdy zjistil, ze se jednalo o generalova syna,
rozhodl se ho zajmout, donutil ho nahého pochodovat pres zasnézenou krajinu, a
nakonec ho i sexualné zneuzil a nechal umrznout. General je po tomto vypravéni v Soku

a snazi se sahnout po zbrani. Warren je ale rychlejsi a generala zastfeli.

Po incidentu, béhem n¢hoz je John Ruth otraven a umira, vSak vychazi najevo, ze se
neékdo chce pokusit vrazedkyni osvobodit. Warren je nucen odhalit vraha a zabranit
tomu, aby vrazedkyné unikla spravedlnosti. Svym zptsobem jde o urcitou adaptaci

kriminalniho pfibéhu ¢i noir filmu, kombinovaného s revisionistickym westernem.

34 Osm hroznych (The Hateful Eight), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: The Weinstein Company, USA,
2015.

35 Svou dulezitou roli zde opét hraje uziti hudby, navozujici zna¢né sklicujici atmosféru. Skladba L ultima diligenza
di Red Rock od Ennia Morriconeho pusobi t€éméf hororove a je uzita jednak v prvnichmomentech filmu a zaroven
v nasilném vyvrcholeni filmu.
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Podobné lze vnimat Tarantinovo nejnovéj$i dilo Tenkrat v Hollywoodu.*¢ Na prvni
pohled je tento film podstatné mirnéjsi nez diivé)si rezisérova tvorba a vice nez utrpent,
uzurpaci a nasili, je tento film zaméfeny na nostalgii Hollywoodu 60. let. 20. stoleti.
Specificky se pak zamétfuje na zivotni udél fiktivnich postav netspé$ného herce Ricka
Daltona (Leonardo DiCaprio) a jeho kaskadéra Cliffa Bootha (Brad Pitt). Tento ptibéh
nabere novy smér ve chvili, kdy se na scéné objevi postavy Charlese Mansona (Damon
Herriman) a hereCky Sharon Tate (Margot Robbie). D¢j filmu se tedy odehrava v dobé,
kdy v realném svété doslo k brutalni vrazde jizuvedené hereCky Tate ajejich

spole¢niku, k niz doslo v roce 1969 v Hollywoodu.

Podobné jako Hanebni parchanti, i tento pribéh predstavuje alternativni vyklad historie
a jsou to prave fiktivni hlavni hrdinové, kteti svou pfitomnosti zajisti zmeénu puvodniho
ptibéhu. Zistane praveé na nich, aby se vyporadali s privrzenci Charlese Mansona. A je

to pravé vici ¢lentim této sekty, kdy jsme poprvé svédky n&jakého nasili.>’

Poprvé se s krvavym nasili setkavame ve chvili, kdy se kaskadér Booth shodou nahod
dostane na Spahnav ranc, kde odhali, Ze na se zde usidlilajiz zminéna Manson Family.
Kdyz se pak ujisti, zdali vlastnik rance o pfitomnosti Manson Family na svém pozemku
vubec vi, rozhodne se odejit, nicméne¢ jeden z ¢lenti kultu, pod jménem Clem, mu
mezitim propichl kolo nozem 3® Na to kaskadér reaguje tim, Ze Clema vytrvale mlati,
aby ho donutil k tomu, aby kolo vyménil. Pokazdé, kdyz Booth udeti, se zabér zameri
ve zpomaleném Case na dopadajiciho Clema. Nakonec je timto svéraznym zpusobem
presvédcen, aby kolo vymeénil a Booth odjizdi zrovna ve chvili, kdy se na ran¢ vraci

dalsi z ¢lent kultu, Tex, ktery zarovei hraje roli hlavniho antagonisty filmu.*

Avsak toto je jen jakasi predehra k nasili, které se odehrava ke konci filmu, o kterém
jsme se jiz zminili. Tex a dalsi dva ¢lenové kultu se zde ptipravuji spachat vrazdu
Sharon Tate, kdyz se ale neo¢ekavané setkaji s Rickem Daltonem a zméni cil své

planované vrazdy. To se ov§em ukaze byt krajné ne§t'astnym rozhodnutim, jelikoz

36 Tenkrat v Hollywoodu (Once Upon a Time in Hollywood), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Sony
Pictures Releasing, USA, 2019.

37 Respektive, v prvnich minutdch filmu jsme svédky scény z fiktivniho filmu Ricka Daltona pod nazvem The
Fourteen Fists of McCluskey, kde za pomoci plamenometu upali nékolik némeckychvojaki. Tato scéna ovsem
postrada onu pfehnanost a brutalitu, tolik vyznacnou pro Tarantina. OvSem v kontextu filmu to ddva smysl, jelikozse
jednd o cernobily film, natoCeny n¢kdy pted rokem 1969.

38 Ve filmu je jmenovan pouze jako Clem, pfi¢emz v realité je znamy jako Steven Dennis ,,Clem*™ Grogan.

39 Celym jménem Charsel Denton,, Tex™ Watson, tento ¢lovék se podilel na vrazdach Tate-LaBiance. Po samotném
Mansonovi byl Watson jednim z nejvy znamngjsich ¢leni tohoto kultu. Navic, jelikoz se v tomto filmu se Charles
Manson vyskytuje jen velmi kratce, hlavnim antagonistou je prave Tex.
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v Daltonové domé se momentalné nachazi i jeho kaskadér Booth. Kdyz se trojice
uto¢nikt dostane do domu, tak je Booth momentalné pod vlivem LSD a ptepadeni ho
spise pobavi.*® Navic iito¢niky rozpozna a na Texe postve svého psa a po druhé Gito€nici
hodi plechovku, ¢imz ji poranéni oblicej. Texe mezitim zabijejeho vlastnim nozem a
tim, ze mu §lapne na krk. Kdyz na n¢j zattoci tieti clenka skupiny a nedopatfenim mu
do boku zabodne naz, Booth Gtocnici systematicky omlacuje hlavu o nejraznéjsi
pfedméty, dokud ji nezabije.*! Sam v3ak zkolabuje a posledni Gto¢nici pak musi
zlikvidovat sam Dalton, ktery mezitim odpocival v bazénu, do kterého zmatena uto¢nice
spadne. Ten na tuto neCekanou situaci odpovi tim, ze vytahne svij stale funkcni

plamenomet z nataCeni jednoho ze svych filmua upali ji.

Celé4 udalost tak ve filmu kon¢i jinak, nez jak skoncilav realném svété. Rick Dalton se
hned po incidentu setkava s Sharon Tate a jejimi spole¢niky. Tim se mu zaroven splni
jedno z jeho prani, kterym bylo setkani s touto filmovou hvézdou. Film tak za
doprovodu melancholické hudby konc¢i a to posledni, co vidimeje text: Tenkrat...v

Hollywoodu.

Tarantino se tedy vzdy snazi o vytvoreni poutavych piibéhd, jejichz postavy Casto
pusobi symbolicky. Tyto postavy a jejich vlastnosti ¢asto vychazeji z ur€itych idealni
ptedloh, Casto jinych filmovych postav ¢i urCitych stereotypu. Napiiklad jedna

z kliCovych vlastnosti jizzminéného Djanga je to, Ze je nerealisticky dobry pistolnik a
zaroven ma neskutecné Stésti. Tyto postavy jsou vSak zaroveri schopni vést dialogy o

kazdodennich vécech, které nemaji nutné s déjem filmunic spolecného.

Tato skuteCnost neznamena, ze by narativni ¢asti filmu hraly pouze roli jakési kulisy,
skrze kterou se déj posouva vpred. I kdyz totiz krvavé, brutalni nésili hraje velmi
vyznamnou roli, nemizeme fici, Ze by Slo pouze o sadistické nasili na nevinnych

obétech.

Sledovani téchto filmi vyvolava v divakovi otazky, které se tykaji nejriznéjsich
dilemat, kuptikladu ospravedlnéni pomsty ¢i problematice morality v kriminalnim
prosttedi. Na tuto skutecnost upozoriiuje napiiklad Bruce Russell, kdyz tika: ..} mori

brutality a nemordlnosti tak 1arantino presto zobrazuje lidi jak dobré, tak Spatné, kteri

40 Tronicky z cigarety, kterou mu pfedtim prodala jedna z clenek Manson Family .

41 A zde se opét vraci uziti kontrastu, jelikoz béhem boje v pozadi hraje klidna, psychedelicka, diegeticka skladba You
Keep Me Hanging on od Vanilla Fudge z roku 1967.

20



se chovaji obdiviuhodné a projevuji nefalSované lidské city.“** Postava pana Bilého
v Gaunerech je ptfimou ukéazkou tohoto jevu, jelikozi kdyz se jedna o profesionalniho
zloCince, tak vérnost, kterou prokazuje pii péci o pana Oranzového dokazuje, ze urcité

moralni zasady uznava.

Vratime-li se opét k filmu Kill Bill 1, tak sice plati, Zze pomsta se stala prostiedkem
odplaty, av§ak pomsta zde neni vyobrazena jako bezproblémovy prostfedek. Hrdinka
Beatrix totiz v prubéhu své snahy o pomstu systematicky povrazdila své byvalé kolegy,

¢imz se ji dostalo zaslouzené odplaty za to, co ji zpusobili.*?

Na druhou stranu Beatrix béhem vykonavani své pomsty zabila Vernitu Green, jeji
byvalou spolupracovnici-vrazedkyni, ktera zatimco byla Beatrix v komatu, si zalozila
rodinu a narodila se ji dcera. Béhem nasledujiciho stfetu pak Beatrix zabije Vernitu
nozem a dcera Vernity je svédkem matciny smrti. I kdyz tedy bylo dosazeno
,,spravedlnosti® stale zde zustava otazka, zdali byly ¢iny hlavni hrdinky
ospravedlnitelné, obzvlaste, zvazime-li, ze se dopustila vrazdy na matce. Divakovi je

tak umoznéno zamyslet se nad tim co vidél a dojitk vlastnim zavéram.**

Toto dilema predstavuje jakousi vypoveéd’ o povaze nasili, kdy nésilné ¢iny jsou pouze
zdrojem dalsiho nasili. Tento princip ,,kruhu ndsili* popisuji Bence Nanay a Ian Schnee
tak, jak ho mizeme pozorovat v Pulp Fiction. Dle jejich slov ve vztahu k tomuto filmu
plati, ze: ,,ndsilnd udalost v jedné zapletce je katalyzdtorem dalsi zdpletky a nasili, které

se v ni odehraje.“®

Zde také plati, Ze rozdil mezi protagonistou a antagonistou téchto ptibehi je Casto dilem
uhlu pohledu. O protagonistech totiz nelze fict, ze by se jednalo o absolutné moralni
jedince, naopak Casto se sami vykazuji vlastnostmi tradi€né spojovanymi se zapornymi
postavami. Napfiklad jiz mnohokrat zminéna Beatrix je sice obéti brutalniho pokusu o

vrazdu, ona sama predtim zilajako ndjemny vrah, ochotny zlikvidovat jakykoli cil.

42 RUSSELL, Bruce. Tarantinovy filmy: O ¢em jsou a co se z nich miizeme dozvédeét, IN GREENE, Richard.
MOHAMMAD, K. Silem. Quentin Tarantino & filozofie: jak se filozofije klestémi a letlampou . Praha: XYZ, 2009,
ISBN 978-80-7388-226-6. str. 23-27.

43 Kill Bill (Kill Bill: Volume 1), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Miramax Films, USA, 2003.
44 Tamtéz, Kapitola I: 2.

45 NANAY, Bence, SCHNEE, Ian. Travoltiiv elvisdk a nietzscheovsky nadclovek, IN GREENE, Richard.
MOHAMMAD, K. Silem. Quentin Tarantino & filozofie: jak se filozofije klestémi a letlampou . Praha: XYZ, 2009,
ISBN 978-80-7388-226-6. Str.296-297.
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Django byl v pribéhu svého zivota obéti rasového ttlaku a byl podroben muceni a
nelidskému tyrani. AvSak on sdm je ochoten obétovat nevinného, aby zarucil, ze

planovana zachrana jeho Zeny z plantaze Candyland probéhne bez komplikaci.

Néco podobného plati i pro postavy z Pulp Fiction, jakymi jsou napfiklad Vincent Vega
a Jules Winnfield, ktefi jsou aktivnimi ¢leny kriminalniho podsvéti a jsou ochotni plnit
rozkazy jejich $éfa Marsella Wallace, v€etné zastraSovani, vrazdéni a podobnych
aktivit. V pripadée Julese zde vSak plati, ze i kdyZ je ochoten vrazdy, tak ma urcité
moralni zasady, které se obzvlaste projevi potom, co je malem zastfelen po jiz zminéné

scéné s postavou Bretta.*®

To samé plati i pro protagonisty z filmu Hanebni parchanti.*’ V pfipadé Hanebnych
parchantt hraji roli protagonistti lenové elitniho zidovsko-amerického komanda, ktefi
na uzemi okupované Francie systematicky napadaji a brutalné likviduji ¢leny SS a
Wehrmachtu. Na jednu stranu Ize chapat ¢iny tohoto komanda jako moralné spravné,
jelikoZbojuji proti nacistické okupaci, a timto zptisobem bychom je pravdépodobné,
jakozto divaci, mélii chapat. Na druhou stranu je zde scéna, béhem které jsou zajati tfi

clenové Wehrmachtu, ktefi jsou podrobeni vyslechu.

Zde takeé prichazi jedna ze znacné znepokojivych scén, kdy je jeden z némeckych
vojakt umlacen baseballovou palkou, kdyz odmitl poskytnout informace o jiné
vojenskeé hlidce. Dalsi ze zajatct je zastielen pii utéku a posledni je sice ponechan
nazivu, nicméné az potom, co mu je nozem vyiezan na Cele hakovy kiiz, jako
upominku, kterou ,,nikdy nesundd‘“. Clenové komanda jsou vSak presvédceni o
absolutni spravnosti svych €inll a stejné tak o tom, Ze brutalitajejich ¢int je odpoveédi

na brutalitu nacismu.

V ptipadé postav filmu Osm hroznych pak uz nemtizeme mluvit o moralnosti zadné

z hlavnich postav, jelikoz kazda z nich se vykazuje zapornymi vlastnostmi. To plati i
pro postavy, které hraji roli protagonista pfibehu, tedy postavy Johna Rutha (Kurt
Russell) a Marquise Warrena (Samuel L. Jackson). I kdyz se vSak jedna o protagonisty,

nelze je rozhodné chéapat jako moralni, jelikoz oni sami se dopoustéli brutalnich ¢ind.

46 Pulp Fiction: Historky z podsvéti (Pulp Fiction), [film]. rezie Quentin Tarantino, distributor: Miramax Films, USA,
1994.

47 Hanebni parchanti (Inglourious Basterds), [film]. rezie: Quentin Tarantino, Distributor: The Weinstein Company,
USA, 2009.
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Oba jsou lovci odmén, ktefi za ucelem dosazeni svych cilti uplatni jakékoli prostiedky,
pficemz Warren ma na svédomi smrt bezpoCtu nevinnych vézit v jizanském

zajateckém tabote, ze kterého se snazil utéct.

Prakticky tak zadna postava se zde nejevi jako tradi¢ni hrdina ptib&hu a plati, ze kazda
postava je antagonisticka. Misto o¢ekavani vitézstvi protagonisty zde mame napinavé

o¢ekavani toho, jak se toto pomyslné divadlo s riznymi nemoralnimi postavami vyvine.

Lamani konvenéniho déleni mezi moralnimi a nemoralnimi charaktery, které maji
postavy mit, je standardnim rysem této tvorby. Povahové rysy, které bychom standardné
mozné pripisovali spiSe antagonistim, se zde jiz neomezuji pouze né. Protagonisté se
tak nachazi v urcité Sedé moralni oblasti, a i kdyz jsou stale hrdiny svych pfibéha, uz je
zaruCené nelze zcela oznacit za ztélesnéni ctnosti ¢i dobra. Zcela moralné neposkvrnéné

protagonisty bychom tak v té€chto filmech hledali marné.

Tarantino se ani nesnazi o to, aby protagonisté jeho filma byli néjakym idealnim
ztélesnénim ctnosti, ani zadné jiné specifické vlastnosti. Stejné tak mu nejde ani o to

vyobrazit stfet protagonisty a antagonisty jako stfet dobra a zla.
Kapitola IIL. Role hudby a filmovych odkazu ve vztahu k nasili

Jeden z aspekti Tarantinovské tvorby si vSak zaslouzi zvlastni pozornost, a timto
aspektem je znacné mnozstvi odkazt k predeslé filmové tvorbé, hudbé a popkultuie
obecné. Jako ilustraci zde miizeme pouzit jiz mnohokrat zminény film Kill Bill,
konkrétné pak scénu, ktera predchazi zavére¢nému souboji mezi Beatrix, O-Ren-Shi a

yakuza klanem Silené Osmaosmdesatky.*s 40

Zatimco O-Ren-Shi vstupuje ve zpomaleném zabéru v doprovodu své ochranky do

Domu modrych listd, mizeme slySet nediegetickou skladbu Battle Without Honor or
Humanity. Pouziti této energické rockové skladby vSak ziejmé neni nahodilé, jelikoz
tato skladba se jiz objevilav yakuza filmu New Battles Without Honor or Humanity

z roku 2000 a zde je pouzita v novém, le€ opét nasilném kontextu.’

48 Kill Bill (Kill Bill: Volume 1), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Miramax Films, USA, 2003.

49 O-Ren-Shi byla ve stejné skupiné najemnych zabijaku, ve které pusobila Beatrix a podilela se na brutalnim utoku
v kostele, kdy probihala svatba Beatrix. Po tomto utoku se postupng stala vlivnou vudkyni yakuzy.

50 Nutné podotknout, Ze uz tento film predstavuje pfepracovani star§iho filmu pod nazvem Battles Without Honor or
Humanity, pochdzejiciho z roku 1973.
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Podobny jev 1ze nalézt ve filmu Nespoutany Django, kdy uvodni znélka z pavodniho
spaghetti westernu pod nazvem Django od Luise Bacalova je opét pouzita, tentokrat
vsak v ponékud ironickém kontrastu. Pivodni hlavni hrdina Django, z filmu Sergia
Corbucciho z roku 1966, predstavuje stereotyp potulného pistolnika a béhem tivodni
scény tato skladba navozuje pocit urcité nespoutanosti a osameni, kdyz protagonista
kraci krajinou. Django z roku 1966 je symbolicky osamély hrdina, typicky pro western
své doby.

Nicméné tarantinovsky Django je spoutdn a jakozto otrok je veden krajinou vsttic
svému nejistému osudu, a jen diky souhfe nahod je mu poskytnuta moznost zmeénit sviij
osud a vzeprit se. Uziti té samé hudebni skladby se tak jevi jednak nostalgicky a

zaroven ironicky. A rozhodné zde nejde jen o vyuziti hudby.

A jsou zde i dalsi prvky, které pivodné pochazeji z jiné filmové produkce a jsou k
vidéni v ramci Tarantinovych filma. Kupfikladu jasné zluty oblek, ktery nosi hrdinka
Beatrix béhem boje v Domé modrych listu v Kill Bill, je az napadné podobny obleku,
ktery nosila postava herce Bruce Leeho ve filmubojovych uméni Hra smrti z roku

1972.5!

Dale je zde naptiklad postava Pai Meie, mistra klanu Bilého lotusu, ktera hraje
dalezitouulohu v fadé filmu z produkce Shaw Brothers Studio’?, a ktera se kratce
objevuje v Kill Bill 2. Na rozdil od jejirole v pivodnich filmech, tato postava nehraje
antagonistickou roli a misto toho zastupuje roli mentora, ktery Beatrix poskytne

specialni trénink v bojovych uménich.

Muzeme tedy fict, ze Tarantinova tvorba cilené vyuziva bezpoctu prvki z mnoha sfér
kultury, predevsim pak kinematografie a asto se k nim v nostalgickém duchu obraci,
vklada je do nového kontextu anebo jim pfinejmensim vzdava urCity holt. AvSak nejde

zde nutné€ o vzdavani respektu ptivodni tvorbé.

Ohledné rozhodnuti vyuzivat tyto filmové prvky se jiz dfive vyjadfila Tarantinova
blizka spolupracovnice Sally Menkeova: ,,U Tarantina jde o to najit spravnou
kombinaci. Studujeme i pasdze z jinych filmi, ale jen proto, abychom nasli pro nasi

scénu tu spravnou atmosféru. Napriklad pri st¥ihu té scény z Kill Bill, ve které se Uma

51 Posledni film, ve kterém pusobil Bruce Lee pied svou nahlou smrti v roce 1973.
52 Jako piiklad miuzeme uvést filmy Executioners of Shaolin (1977) ¢i Clan of the White Lotus (1980).
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utka s Silenou osmaosmdesdatkou, jsme se inspirovali nékolika detailnimi zabéry z filmii
Sergia Leoneho. NaSim stylem je imitovat, nikoliv vzddavat poctu. Jde nam o filmovy
jazyk re-kontextualizovat tak, aby piisobil v novém zZanru svéze. Zachazime do

nejmensich detaili. “>?

Tuto nostalgii bychom mohli interpretovat s pomoci Fredrica Jamesona, ktery popisuje
tento druh vztahovani k minulosti jako urcity druh pastiSe, jehoz povaha neptredstavuje
nutn€ parodii pivodniho uméleckého zobrazeni. Existence tohoto pastise, je dle
Jamesona nutné spojena s ,,novym hladem konzumentii po svété preménéném v pouhé

obrazy sebe sama, po pseudouddlostecha ,, spektdklech* >*

Dale dodava, ze ,,nostalgicky film nebyl nikdy otazkou néjaké staromodni

., reprezentace “ historického obsahu, nybrz ,, minulost “ uchopoval skrze stylistickou
konotaci, jeji minulostni charakter zprostredkovdaval pomoci atraktivniho lesku obrazii a
charakter tricatych a padesdtych let 20. stoleti evokoval prostrednictvim atributii

mody. >3 Nostalgické vzpominani v ramci filmové tvorby tak nepiedstavuje snahu o
korektni zobrazeni té minulosti, ale spiSe jeji opétovné vyuziti. A nemusime nutné
mluvit pouze o roli, kterou hraje nostalgie, jelikoz zde mizeme dohledat i dalsi prvky,

které mizeme chapat jako projevy postmoderni tvorby.

Keith Booker téz pracuje s Jamesonovym pojetim postmoderni nostalgie Ci pastisSe a
dodava, ze pastis tak predstavuje dalekosahly postmoderni fenomén, v rameci kterého je
nov¢jsi filmovatvorba stavéna na predeslych , kulturnich artefaktech, tedy

na predeslych filmovych interpretaci svéta, misto toho, aby pracovalas realitou. K tomu
dodéva: ,,Nejzretelnéjsim aspektem tohoto fenoménu je zvySujici se tendence toho, zZe

filmy si nejrozmanitéjsimi zpiisoby berou jiné filmy jako predmét toho, co vyobrazuji.«>%

57

Nutno podotknout, ze Jameson se k postmodernimu uziti nostalgie stavi kriticky. Dle

jeho nazoru se jedna o unik mimo realitu. Uméni zde jiz podle jeho nazoru nereflektuje

53 SHONE, Tom a Petr STIKA. Tarantino: retrospektiva. Praha: Dobrovsky s.r.0.,2018, 255 stran: ilustrace
(pfevazné barevné), portréty; 31 cm. ISBN 978-80-7390-850-8, Str. 16.

54 JAMESON, Fredric. Postmodernismus: Neboli kulturni logika pozdniho kapitalismu, Praha: Rybka Publishers,
2016, z anglického origindlu pielozili Olga Sixtova a Josef Sebek, ISBN 978-80-87950-27-2. str. 40-43.

55 Tamtéz, str. 45.

56 BOOKER, M. Keith. Postmodern Hollywood: Whats New in Film and Why it Makes Us Feel so Strange, Westport:
Praeger Publishers, 2007, ISBN 978-0-275-99900-1. Str. 90-91.

577 anglického originalu: ,, The most obvious aspect of this phenomenon is the increasing tendency of films, in a
variety of ways, to take other motion pictures as their objects of representation. . Ptelozil autor této prace.
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nic z reality a jen jaksi pfebira prvky starsi filmové tvorby a riznych prvki kultury. Ve
vztahu k Tarantinovi je ale unik z reality zamérem. Jeho cilem neni snaha vyobrazit
nasili tak, jak je v realném svéte a udélovat mu negativni konotace. Ale zaroveri se

nejedna o tplny unik z reality.

Jinym prvkem, ktery je vyznacny pro postmodernismus a ktery lze v této filmové tvorbé
dohledat, definuje Wolfgang Welsch ve svém dile Nase postmoderni moderna. Timto

prvkem je pluralismus.’®

Dle jeho slov je mozné chapat postmodernu ,.jako stav radikdlni plurality* a
,.postmodernismus pak hdjime jako jeho uchopeni >® Pluralitu zde mizeme chapat jako
ruznorodost piistupu ke svétu a riznorodost interpretaci jeho ¢asti. V kontrastu

s modernou, postmoderna se dle Welschovych slov ,,zasazuje o ruznorodost koncepci,
Jjazykovych her a zivotnich forem nikoli z nedbalosti a nikoli ve smyslu laciného

relativismu, nybrz z ditvodii déjinné zkusenosti a z motivii svobody. “%°

Skutecnost, ze muzeme tvorbu tohoto reziséra oznacit za postmoderni, nam poskytuje
moznost uchopit i fenomén zobrazeni nasili v ramci postmoderniho paradigmatu.

Zobrazené nasili uz nemusime chapat jako néco zavrzenihodného.

Ve vztahu k umélecké tvorbé pak tuto definici miizeme totiz chapat tak, ze jiz
neexistuje jeden obecné uznavany zpusob ohledné toho, co je pfipustné zobrazita jak to
zobrazit. V pripadé brutalniho nasili pak miizeme argumentovat, ze zobrazeni tohoto
nasili nemusi znamenat vzdy néco negativniho a néco podobného lze pravdépodobné
fict o zavedenych konvencich ohledné toho, co chapeme jako esteticky prijatelné

zobrazeni.

Stejné nestabilni je i tradi¢ni déleni mezi moralnim a nemoralnim, a plati, ze
protagonisté ¢i hrdinové se jiz nemusi vykazovat ¢isté moralnimirysy a stejné tak
antagonisté nemusi byt nemoralni postavy. Postmoderni pluralitu mizeme spatfit pravé

v riznorodosti moralnich interpretaci.

58 Skute¢nost, ze pouzivame poznatky od Welsche, Jamesona a Bookera se muze zdat jako problém. Nicmén¢ Welsch
se k popisu postmodernismu stavi neutrdlng€, zatimco Jameson a Booker se k nému stavi kriticky. Tyto tthly pohledu
se vzajemné nevyluCuji, naopak jejich kombinace muze poslouzit k lepsi definici fenoménu postmodernismu.

59 WELSCH, Wolfgang. Nase postmodernimoderna. Praha: Zvon, 1994, 198 s. ISBN 80-7113-104-0. str. 12-15.
60 Tamtéz. Str. 13.
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Musime zde upozornit jesté na jeden aspekt Tarantinovy tvorby, kterému jsme
nevénovali mnoho pozornosti, ale ktery téz hraje svou dalezitou roli. Timto aspektem je
linearita déje a Casu, respektive zpusob, jakym je tato linearita pferuSovana. Linearita
déjejizneni spojena s pluralitou, avSak ji téZ mizeme oznacit za urcity postmoderni

prvek.

Tento jev mizeme dobie pozorovat ve filmu Pulp Fiction, kdy se jednotlivé pribehy
ruznych protagonist odehravaji v riznych casovych pasmech, které na sebe mohou

navazovat, jindy pfedstavuji narativni posun zpét nebo naopak doptedu.

A tuto situaci nachazime opét ve filmu Kill Bill 1. V prvni kapitoletohoto filmu
dochézi k souboji mezi Beatrix a Vernitou Green, kter¢ je jednou z vrazedkyni
odpovédna za masakr, ktery se odehral béhem svatby Beatrix. Druha kapitola ale
nepokracuje linearné doptedu, a misto tohoto jsme presunuti zpé€t na misto feceného

masakru a pak do nemocnice, kde piebyva zranéna hlavni hrdinka.5!

Dalsi kapitola je opét nelinearni, a navic zde dochazi k proméné stylu zobrazenti, jelikoz
cela tato kapitola je vytvorena ve stylu japonského anime a popisuje tragické a brutalni
mladi a zivot dalSiho z najemnych vraht, vrazedkyné O-Ren-Shi. Kratce pfed koncem

kapitoly se d&j vraci do chvile, kdy doslo k masakrub&hem svatebniho obfadu.%?

Tarantinovu filmovou tvorbu lze povazovat za postmoderni. Pfesto zde nadale zistava
otazka, kterou je nutné zodpovédét. Jakou roli hraje skutecnost, ze tuto tvorbu oznacime
za postmoderni, ve vztahu k nasili, které tato tvorba vyobrazuje? Jak mame chapat

nasilné scény, Casto prekypujici brutalitou?

Urc¢itou pomoc nam zde mohou poskytnout Tarantinova slova z rozhovoru béhem
udélovani Ceny Britské filmové akademie z roku 2010: . Prredstavuji si sam sebe jako
hudebniho dirigenta a reakce divaku jsou mymi ndstroji. Vase pocity (divdkii) jsou
mymi instrumenty. Chci tedy délat néco jako tohle ... sméjte se, sméjte se a ted’

prestante! A ted se déste! A ddle, dés, dés, dés a ted se miiZete zase smat. A presné to

61 Kill Bill (Kill Bill: Volume 1), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Miramax Films, USA, 2003. Kapitola
I: 2.

62 Tamtéz, Kapitola III: Pivod O-Ren-Shi.
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chci délat. Uzivam se néco takového délat. A pokazdé kdyz néco podobného udéld nékdo

mné, tak si film zarucené uziju “.% %4

Tarantino tedy ziejmée spatiuje cil zobrazeni nasili jako na prvni pohled jednoduchou
zalezitost. Jde mu predevsim o to, aby v divakovi probudil emoce, Sokoval ho
vyobrazenymi vyjevy a zaroven zpusobem, jakym se jednotlivé vyjevy prolinaji, se
snazi pfimét divaka k zamySleni nad tim, co vidél. Nasili zde tedy predstavuje
pfedevsim hru s emocemi a prozitky divaka, pfinasi sok a skliceni pramenici z brutality
nasili a utrpeni postav, nadSeni a vzruseni z hrdinské prestielky ¢i souboje, a nakonec i

samotnou nostalgii, kterou vyvolava imitace prvku staré kinematografické tvorby.

Ovsem probouzeni emoci v divacich neni nutn€ nic nového, co by bylo exkluzivni pro
filmovou tvorbu, jelikoz emocni prozivani se vztahuje ke vS§em formam umeéni, jiz od
jejichnejstarsich historickych projevi. Jiz Aristoteles se ve svém dile Poetika vénuje

roli, kterou hraje katarze, pramenici z emo¢niho prozitku z tragédie a komedie. ¢

Dle Aristotela pracuje tragédie na tom principu, Ze ,,odstrariuje uzkostné pocity duse
vzbuzovdnim soucitu a hriizy. Uvadi se, Ze se tim dociluje zmenSent uizkosti na itnosnou

miru. <67

V piipadé komedie jde o ,,zobrazeni smésného déje s nevelkym, ale ucelenym rozsahem,
a to takové, pri némz se pouziva reci zkrdslené v kazdém iiseku prislusnymi prostiedky
zvilast, déj se nevypravi, ale predvadéji se jednajici postavy, a radosti a smichem se

dosahuje ocisténi takovych pocitii.“%®

Tyto poznatky o tragédii a komedii jesté nutné neposkytuji definici katarze. Milan

Mraz, ktery se problematikou interpretaci aristotelské katarze zabyval, predklada tuto

63 BAFTA GURU, Quentin Tarantino: A Life in Pictures, 2010, {16:16— 16:50} Dostupné online:
http://guru.bafta.org/quentin-tarantino-life-pictures.

64 Z anglického originalu: ./ feel like... I am an orchestra conductor and the audience s reaction are the orchestra.
The sounds you make are my instruments and your feelings are my instruments. And so it is like ... laugh, laugh,
laugh ... stop laughing! Okay ... now be horrified! Be horrified! This is horrible, horrible, horrible... laugh. And that is
what [ want to do. That ‘s what I get of doing. And when someone does that to me, I had a good time at the movies.
Ptelozil autor této prace.

65 MRAZ, Milan. ARISTOTELES. Poetika: Fecko-cesky. Praha: OIKOYMENH, 2008, 289 s.; 22 cm. ISBN 978-80-
7298-131-1.

66 Nutno podotknout, ze interpretace Aristotelovatextu Poetika piedstavuje problém, jelikoz se dochovala predevsim
¢ast, pojedndvajici o tragédii, zatimco ze sekce o komedii se dochovaly pouze ¢asti. Navic Aristoteles poskytuje jen
velmi struénou definici katarze v kontextu tragédie, ktera je pfedmétem rizny ch interpretaci.

67 MRAZ, Milan. ARISTOTELES. Poetika: Fecko-cesky. Praha: OIKOYMENH, 2008, 289 s.; 22 cm. ISBN 978-80-
7298-131-1. str. 131.

68 Tamtéz, str. 133.

28


http://guru.bafta.org/quentin-tarantino-life-pictures

definici: ,, Katarze tedy spociva v prvé radé v zuslechtovdni lidskych citu, modernéji
receno: v jejich kultivaci. Basnictvi i dalsi umélecké obory maji proto podle Aristotela i
zdvazny vyznam vychovny a mravni.* Soucasti tohoto procesu je vybijeni citového

napéti.®

V nase piipadé jiz nejde o vychovny a ani nutn€ moralni motiv, ktery stoji za katarzi,
protoze motivy té€chto filmi nejsou nutn€ vychovné, a to neni ziejméani jejich cilem.
Katarze pramenici z toho, jak protagonista po dlouhém boji porazi nenavidéné
antagonistu, ktery je zdrojem jeho utrpeni nebo to, ze se protagonista dostane ze smrtici
situace diky vyuziti svych schopnosti, to a mnohem vice predstavuje dalezitou
zkuSenost, kterou si divak z pozorovani déje filmu odnasi. Pfipadn€ i smrt protagonisty

nebo deuteragonisty’® v sob& ma potencial katarzi vzbudit.”!

Tento fenomén neni ni¢im novym specificky pro film, jelikoz 1ze argumentovat, Ze je
soucasti uz téch nejstarsich epickych pribeht lidské civilizace. Zde vSak opét hraje
dilezitouroli realisticky emocCni prozitek, ktery prameni z nerealistického zobrazeni ve
filmu. O tomto fenoménu budeme plné pojednavat ve IV. kapitole této prace.
Nerealisticka povaha Tarantinova zptusobu zobrazeni nasili pak mtze vzbuzovat emoce

vice nez by vzbuzovalo realistické zobrazeni.
KapitolaIV. — Mezi realitou a nerealitou

V piedeslé kapitole jsme se pokusili o prozkoumani Tarantinovy tvorby, v€etné toho,
jakym zptsobem se pokousi o zobrazeni nasili a zaroven jsme zkoumali, jak dalezitou
roli hraje emocionalni prozitek divaka. Vénovali jsme se také roli, kterou hraje

nostalgické vyuziti prvka z jiné filmové tvorby také roli, kterou hraje uziti hudby.

Blizsi prozkoumani Tarantinovy filmové tvorby tedy vypovida o tom, ze nasilije cilené
zobrazovano nerealisticky, hyperbolicky. I kdyz se vSak jedna o nerealistické zobrazeni
nasili, divakovy emoce jsou zcela realné. Jak jsmejiz zminili na konci predeslé
kapitoly, pfehnana povaha zobrazeného nasili mize mit za nasledek intenzivnéjsi
emocni prozitek. Dulezitou roli zde hraje skuteCnost, Ze roli prenasece informace zde
zastava film. Urcité voditko nam muze opét poskytnout sam rezisér, kdyz béhem

rozhovoru v roce 1994 tekl: | Rici, Ze si mi libi ndsili a Ze si ho ve filmu uzivam, ale Ze

69 MRAZ, Milan. ARISTOTELES. Poetika: Fecko-cCesky. Praha: OIKOYMENH, 2008, 289 s.; 22 cm. ISBN 978-80-
7298-131-1. Tamtéz, str. 38.

70 Tento termin oznacuje druhofadého protagonistu.
71 Jako piiklad mizeme uvést smrt druhého protagonisty a mentora, Kinga Schulze z filmu Nespoutany Django.
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zdroven se hrozim z ndsili v realité — to je néco, co mi prijde plné ospravedinitelné rici

a takové tvrzeni se mi libi. “7* 73

Tato vypoveéd poskytuje velice zajimavy nahled do chapani nasili, a i samotného
chépani role filmu. Jde zde zfejmé o to, ze Tarantino jednoznacné rozliSuje mezi tim, co
je nasili v realitéa coje nasili v uméni. Zda se, jako by zde mluviloo dvou zcela
oddélenych dimenzich, které bez ohledu na své podobnosti nemaji nic, co by je mélo
spojovat. Vypada to, ze se spoléha na to, ze divaci jsou a budou schopni jednoznaéné
odlisit mezi realitou skuteéného nasili a nerealitou nasili ve filmovém snimku, anebo
pfinejmens$im, ze si uvédomi, ze nasili filmu, které v ramci filmu zabavné, je v realném

zivoté nebezpecné a zarucené neni zdrojem zabavy.

Zde opét hraje svou vyznamnou roli skutecnost, ze je to praveé filmové zobrazeni nasili.
V této souvislosti miizeme odkazat na sémiotické poznatky Jurije Michajlovice

Lotmana, specificky pak z jeho dila Semiotika filmu a problémy filmové estetiky.”*

Lotman v této praci upozoriuje na unikatni pozici, ve které se film nachazi, a ktera ho
znaéné odlisuje od jinych druhti uméleckého vyjadieni. Tedy dle jeho vlastnich slov:
,,Kazdé umenie sa v takej alebo onakej miere spdja u prijemncu s vedomim reality. Film
vSak najvacsmi.* a dodava, ze ,,Pri sledovani fantastického deja sa divak stava jeho
ocitym svedkom, ba viac, jakymsi spoluticastnikom. Preto vedomim sice chdpe, Ze ide o

iredlny dej, emocionalny vziah mu viak diktuje prijimat ho jako skutecni uddlost.«"

S odkazem na Lotmanovu praci mizeme argumentovat, ze film ma zna¢nou vyhodu nad
jinymi médii, na coz jsme uz zcasti odkazovali v uvodu. Film ma vyhodu pohyblivého
obrazu, coz mu automaticky poskytuje vyhodu nad statickymi médii, at’ jiz mluvime

literatuie, poezii, obrazu &i fotografii, ktera stala za vznikem filmu.”®

72 ZUCKERMAN, Esther. Everything Quentin Tarantino Really Thinks About Violence and the Movies, IN. The
Atlantic, 11.1. 2013, [cit. 14.11.2021] dostupné online:

https://www.theatlantic.com/culture/archive/201 3/0 1/quentin-tarantino-violence-
quotes/319586/?tbclid=IwAR2fvaUhSR_UmEv{{ZLHfenxmDrFHWvrSWNU4q14zh01q0z59%vIQAp _mli4.

73 Z anglického originalu: ., 'To say that I get a big kick out of violence in movies and can enjoy violence in movies but
find it totally abhorrent in real life — I can feel totally justified and totally comfortable with that statement.” Pielozil
autor této prace.

74 LOTMAN, Jurij Michajlovi¢. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. 2. vydani. Bratislav: Slovensky filmovy
ustav, 2008, pielozil: Peter Mihalik, ISBN 978-80-85187-51-9.

75 Tamtéz. 19.

76 T ptes tyto argumenty je ale dulezité poukazat na skutecnost, ze v soucasné dobg jiz existuji dal$i druhy uméni,
dalsi média, ktera mohou poskytovat realisticky prozitek stejn¢ dobie jako film a mozné jest¢ autentictcji.
Technologie virtualni reality, z velké ¢asti zapiicinéna vzestupem videoherniho primyslu v 90. letech 20. stoleti, nam
poskytly druh média, ktery zaruCuje prozitek, ktery je ptimo zavisly na aktivit€ daného jedince. Zatimco tedy v
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Navic, jak zminil sam Lotman, film ma moznost ptimo vyobrazovat d&j ¢i vyjev, jehoz
existence by byla pfedtim mozna jen ve fantazii. Pivodné fantasticky déj, je nyni mozné
realisticky ztvarnit ve filmu. I kdyz si totiz divak mize plné uvédomovat, ze film je
pouhou iluzi reality, nic to neméni na tom, Ze pro jedince je emocni prozitek

z pozorovani filmového déje je stejné intenzivni, jako by se jednalo o prozitek

v realném sveéte.

Diky této povaze filmu je prozitek divaka podstatné blize prozitku, ktery by mohl zazit
v realité. Timto zplisobem se stava onim , spolunicastnikem déje*“ daného filmu, jelikoz
ho prostiedky filmu pfiblizuji redlnému prozitku. Zde se zaroven uplatiiuje fantasticka
povaha filmu, jelikoz umoziuje poskytnout prozitek pramenici z nebezpecné situace,
tedy néco, co by v realité predstavovalo ohrozeni na zivoté. Naptiklad jiz zminéné nasili

je idealnim prikladem tohoto jevu.

Kinematografie ma moznost vyobrazit skutecnost velmi véruhodné, diky ¢emuz vytvari
iluzi reality. Ona vérohodnost filmu je dle Lotmana divodem popularity tohoto médiau
masového publika, nicméné 1 tak dle néj stale plati, ze film vyobrazuje pouze cast
skuteného svéta. Tedy dle jeho slov: ,,To, Ze svet na pldtne je vidy castou néjakého

iného sveta, urcuje zdakladné viastnosti filmu ako umenia.*™’

Ve vztahu k prozitku z tohoto druhu uméni pak tvrdi, ze tento pocit reality u divaka
muze zpusobovat takzvané emoce nizsiho radu, které jsou dle jeho slov . fypické pre
pasivieho pozorovatela skutecnych katastrof a poulicnich nehod.’8 Tento druh
emocniho prozitku tak mozné dohledat jiz v podstatné starSich projevech umélecké
tvorby, kuptikladu béhem gladiatorskych her v fimskych arénach a podobné. V piipadé
naSeho stanoviska, kdy pracujeme se siln€ emocnimi tématy Tarantinovské filmové
tvorby, pro nds namitka o nizsich emoci nepfedstavuje problém. Tato filmovétvorba je
na tomto druhu prozitku zalozena. Tento fakt jsme jiz zminili v ramci druhé kapitoly

této prace, kdyz jsme rozebirali Tarantinovy nadzory o zdbavé pii hie s emocemi divaka.

Je pravdou, Ze ve skutecném zivoté se muzeme dostat do situaci, které mohou byt velmi

nebezpecné pro zachovani naseho zivota. At jiz se jedna o dopravni nehodu, prepadeni

ptipadé filmu dle Lotmana zaruceng¢ plati, ze divak je urCitym zpusobem spoluicastnikem filmu, jelikoz ho néjakym
zpusobem oslovuje to, ¢eho je svédkem, tak v pfipad¢ videohry uz se z divaka ptimo stava aktivni soucasti déje.

77 LOTMAN, Jurij Michajlovic. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. 2. vydani. Bratislav: Slovensky filmovy
ustav, 2008, pielozil: Peter Mihalik, ISBN 978-80-85187-51-9., s. 33.

BLOTMAN, Jurij Michajlovic. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. 2. vydani. Bratislav: Slovensky filmovy
ustav, 2008, pielozil: Peter Mihalik, ISBN 978-80-85187-51-9. str 21.
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neznamym uto¢nikem nebo kdyZz jsme svédky nasilnych nepokojt, coz jsou jen nékteré

ptiklady mnoha podobnych situaci.

Tyto situace vSak zaroven muzeme chapat jako zdroje nev§edniho vzruseni. Jedinec si
nemuze tohoto vzruseni, které prameni z onéch situaci, plnohodnotné uzit, jelikoz se
stale jedna o nebezpecnou situaci. Filmovy zazitek je schopen poskytnout znacné
autentickou zkusenost téchto situaci, a i kdyz mizeme argumentovat, ze ne zcela

identickou zkuSenost, 1ze fict, ze dostateCnou.

Lotman dale dodava, e ,,Svet filmu je nami viditelny svet, do ktorého je vnesend
diskrétnost. Svet — rozcleneny na casti, z ktorych kazdd nadobiida istit samostatnost a
tym umoziuje mmohostranné kombindcie tam, kde v redlnom svete nejestvuj— sa stava
viditelnym umeleckym svetom.“" Dle Lotmanova chapani tedy mtzeme viditelny svét
kolem nas chapat jako takzvany svét nediskréiniu kterého plati, ze se jedna o
neprerusovany zazitek celistvého svéta. V porovnani s timto svétem je pak filmovy svét
diskrétni, jelikoz ukazuje pouze urcité Casti svéta a ty Casti, které jsou zobrazené

v uréitém snimku.

Sam Tarantino si uvédomuje potencial, které film v tomto ohledu ma, jak poznamenal
b&hem rozhovoru, kdy probiral vztah vyobrazeni nasili v ramci filmu a jeho vztahu

k realité: ,,filmy jsou o tom, aby presvédcili divdka. Je to otdzka predstavivosti. Soucdsti
toho je to, Ze se snazi vytvorit realistickou zkuSenost, ale zdrover to predstirame. A je to
pravé predstirani, které z toho ¢ini uméni. Predstirani je onen umélecky prvek, jde o to

presvédcit divdka, aby uveéril <30 8!

Klicovym prvkem je tedy navozeni pocitu témef dokonalého vyobrazeni dané véci,
ktera se velmi podoba realité, ale zaroven jde o zachovani prvka, které jaksi nedovoli,

aby bylo mozno chapat toto vyobrazeni jako cokoli vice nez jen pouhou iluzi reality.

Pravdivost tohoto tvrzeni se mizeme pokusit dokazat na tom, jak je nasili

vyobrazovano. Jako ilustraci mizeme pouzit dvé vyznamné scény ze dvou rozdilnych

79 Tamtéz, str. 33

80 JAGERNAUTH, Kevin. Quentin Tarantino Says Newtown Tragedy About “Gun Control And Mental Health”
Issues, Not Movie Violence, IN Indie Wire, 4.1. 2013 [cit. 24.11.2021], dostupné online:
https://www.indiewire.com/2013/01/quentin-tarantino-say s-ne wtown-tragedy -about-gun-control-and-mental-health-
issues-not-movie-violence-102677/.

81 Z anglického originalu ,,movies are about make believe. It’s about imagination. Part of the thing is we re trying to
create a realistic experience, but we are faking it. And the faking it is the art. The faking it is the art ofit, it’s the
make believe of it all.”

32


https://www.indiewire.com/2013/01/quentin-tarantino-says-newtown-lragedy-about-gun-conlrol-and-mental-health-

filma. Prvni scéné€ jsme uz vénovali v ramci prvni kapitoly, jde o scénu z filmu Kill Bill
I. z kapitoly V. s nazvem Souboj v domé& modrych listd, ve které dochazi k zuctovani

mezi Beatrix a O-Ren-Shi.%?

V této scéné je katanou vyzbrojena Beatrix donucena k oteviené bitveé s yakuzou, aby se
mohla dostat ke svému cili. Po kratkém souboji s elitni ¢lenkou O-Ren-Shiiny
ochranky, se na scén¢€ objevuje pocetna jednotka ¢lent yakuzy, vyzbrojeny zbranémi
pro boj zblizka. Nasleduje velmi rychlé a zufiva bitva, béhem niz sttikaji proudy krve,
bojovnici prichazeji o koncetiny, jeden z protivnikl je dokonce vertikalné rozseknut ve
dvi a mezitim hlavni hrdinka akrobaticky unika tideram svych protivniki. Velké
mnozstvi krve, dramatické zabéry na choreografii v§ak svym zplisobem narusuji

vaznost, kterou by takovato scéna mohla bez téchto prvka mit.

Ve filmu Nespoutany Django zase mizeme upozornit na scénu, ktera nasleduje po smrti
hlavni antagonisty filmu Calvina Candieho, a v nizZ se na panstvi Candyland rozpouta
brutalni prestfelka mezi Djangem a hlidaci panstvi. Jde o brutalni bitvu, béhem niz
sttikaji proudy krve a postieleni se svijeji na zemi v bolestech, zatimco dal§i ozbrojenci
pfichazeji na scénu.

Avsak nejde o Cisté realistické vyobrazeni nasili, jelikoz tato scéna je doplnéna o Cetné
zpomalené zabéry, mnozstvi krve je opét prilis velké a cely stret se spise jevi jako jakysi
tanec. V urcité chvili navic zacne hrat nediegeticka rapova hudebni skladba Unchained,
zatimco Django ve zpomaleném zabéru ladné likviduje nové utocniky, kterym se pres

vSechnu snahu nedati ani jednou svého protivnika trefit.

Navic zde nachazime prvky urcitého ¢erného humoru, kdy je béhem piestielky jeden
z lezicicha zranénych hlidacua ustavi¢éné ostielovan a dodatecné zrafiovan ze strany jeho

spolubojovnikd, ktefi mifi krajné neefektivng.

Tyto scény, bez ohledu na to, jak krvavé a znepokojivé jsou, jsou doplnény o prvky,
které jaksi zlehcuji celkovou povahu téchto scén. V pripadé Djanga je pravdou, ze jde o
velmi krvavou scénu, avSak vySe uvedené prvky ne-realismu, nostalgie, uziti jiz
feCeného druhu hudby a podobné se snazi upozornit na skute¢nost, ze to, co divak vidi

je stale jen filmova projekce ¢i simulace. Jak uvedl sam Tarantino, jde o to, aby nasili

82 Kill Bill (Kill Bill: Volume 1), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Miramax Films, USA, 2003, Kapitola
V.- Souboj v Dom¢ modrych listu.
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bylo vyobrazeno realisticky, ale zaroveri jde o to ukazat, ze nejde o realitu a tudiz, to, co
divak vidi, by nem¢l brat vazne.

Kdyz vSak probirame film urcitou simulaci, musime uvést ptispévek Aarona C.
Andersona, o jehoz praci jsme jiz zminili v druhé kapitole této prace. Ve vztahu

k Tarantinové filmu Auto zabijak se Anderson vénuje pojmu simulace a pojmu

takzvané hyperreality a odkazuje se na praci Jeana Baudrillarda.?

Anderson s odkazem na Baurdrillarda uvadi, ze kulturni produkty Spojenych statt jsou
predméty fikce. Auto zabijak je pak ptimou ukazkou tohoto fenoménu, predevsim je to
ztetelné na postavach kaskadérek v druhé ¢asti filmu, jelikoz tyto herecky nejsou
kaskadérky jen v tomto filmu, ale i v realité. Anderson k dé&ji tohoto filmu, ve kterém se
takto prolinarealitaa film: . Déj se v podstaté odehrdva mezi kaskadeéry, kteri si

prehrdvaji automobilové honicky ze svych oblibenych filnni.3*

S odkazem na Baurdillarda dale dodava: ,, Obrazy a symboly reality zaujimaji misto
toho, co by ve skutecnosti mohl nékdo za ,,realitu “ povazZovat. Simulace je v podstaté
reprezentaci. Nicméné je to reprezentace, kterd nema Zadny vztah k tomu, co podle
svého tvrzenireprezentuje.* Dle Andersona se pak Tarantinovy filmy vyznacujitim, ze
dokonalym zptsobem simuluji realitu, a to zfejme dimyslnéj$im Ci ,,originalnéjsim™
zpusobem nez filmy, které tuto specifickou simulaci inspirovali.®®> K tomuto konceptu

simulace se vSak jesté vratime v paté kapitole této prace.

Kromé onéch ak¢nich, stylisticky upravenych scén, béhem kterych dochazi k velkym
stietim v danych filmech, pak mizeme najit scény, které predstavuji pravy opak.
Tomuto jevu jsme se kratce vénovali v ramci prvni kapitoly, kdyZz jsme rozebirali

interakce mezi postavami pane Oranzového a pana Svétlého ve filmu Gaunefi.

V situacich, kdy je protagonista i urcita postava daného déje bezbranna a vystavena na
milost a nemilost jiné nasilné postavé, je nasili vyobrazeno bez takovych stylistickych
rozhodnuti, ktera by se néjakym zptsobem pokousela zmirnit sklicujici udalosti,

kterych je divak svédkem.

83 ANDERSON, Trevis, Kaskadér Mike, Simulace a Sadismus ve snimku Auto zabijdk, In GREENE, Richard.
MOHAMMAD, A K., Quentin Tarantino & filozofie: jak se filozofiuje klestémi a letlampou . Praha: XYZ, 2009, ISBN
978-80-7388-226-6, str. 39-51.

84 Tamtéz, str. 43-44.
85 Tamtéz, str. 44.
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V Kill Bill jde naptiklad o scénu na zacatku filmu, kdy zkrvavena hrdinka Beatrix lezi
zranéna na zemi, zatimco se ji antagonista Bill chysté zabit. V Pulp Fiction jsou obétmi
této bezmocnostmi jednak jeden z protagonisti, boxer Butch a zaroven jeden

z antagonistd, Butchiv byvaly sponzor a kriminalni $éf Marsellus Wallace, a to ve
chvili, kdy jsou po vzajemné potyCce zajati zvracenymi utocniky a uvéznéni v sklepenti,

kde se Marsellus stane obéti znasilnéni.

U Nespoutaného Djanga mizeme dohledat ne€kolik scén, které se zaméfuji na désivou
stranku nasili. V tomto ptipadé€ jsou Casto spjaty s vyobrazenim utrpeni afroamerické
populace, coz dava smysl, jelikoz otroctvi je hlavnim tématem tohoto filmu. Ze vSech
téchto scén jsou pak dvé, které jsou obzvlasteé znepokojivé. Prvni je scéna, béhem které
je nam predstaven hlavni antagonista filmu, jiz zminény Calvin Candie a béhem které
bojuji na zivot a na smrt dva Mandigo zapasnici. Potom, co si vzajemné vyménuji adery
se jednomu podafi druhého oslepit a je na Calviniv rozkaz donucen svého protivnika

,,dorazit“ za pomoci kladiva.

Jinou ukazku tohoto nésilije scéna, béhem niz se Django, ktery je v prestrojeni za
cernoS§ského otrokare, vydava na panstvi Candyland. Béhem cesty potkaji uprchlého
otroka, ktery se pokusil z feCeného panstvi uprchnout. Aby piesveédcil ostatni otrokare o
svych umyslech a zachoval své kryti, Django rozhodne, aby uprchlika roztrhali psi na
kusy, jednak jako trest za Uték a zaroven, aby poslouzil jako odstrasujici priklad.
Kamera tuto se tuto scénu nezaméiuje, presto ale mizeme nadale slyset zoufalé vyktiky

uprchlika.

K tomuto tématu se Tarantino také vyjadril a k ptibehu ve filmu Nespoutany Django
tekl nasledujici: ,,Nes§lo mi o to vytvorit film ve stylu Schindlerova seznamu Ci proZitek
Z toho byt tam, pod ostnatym drdtem Auschwitzu. Chtél jsem film, které by byl
zdbavnéjsinez néco takového...alei tak jsouv tom filmu jsou dva druhy nasili: Je zde
vyobrazena brutdlni realita, ve které otroci Zili ... 245 let a pak je tu ndsili Djangovy
odplaty. A to je filmové nasili, to je zdbavné a dobré, a clovék si ho miZe uzit a zdroven

ho ocekava. 8 87

86 GROSS, Terry. Quentin Tarantino, 'Unchained’ and Unruly, IN Fresh Air, dostupné online:
https://www.npr.org/2013/01/02/168200139/quentin -tarantino-unchained-and-
unruly?t=1611345971959&t=1635893248097.

87 Z anglického originalu: "Now, I wasn't trying to do a Schindler's List you-are-there-under-the-barbed-wire-of-
Auschwitz. I wanted the film to be more entertaining than that. ... But there's two types of violence in this film:
There's the brutal reality that slaves lived under for ... 245 years, and then there's the violence of Django's
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Zda se, ze tu tedy jsou dva pristupy o vyobrazeni nasili. Na jedné strané jde o nasili,
které se déje beéhem heroickych momenta, kdy symbolicky hrdina bojuje s dalsich
symbolickym protivnikem, coz miize pfedstavovat vzepieni vii¢i uzurpaci ¢i dokonce
zlu. V takovych momentech prameni katarze z toho, ze hrdina v nasledné krvavé
Sarvatce porazi antagonistu, ktery mu bud’ ublizil nebo ho aktivné ohrozuje svym
chéapanim zivota.

Nasili, které se zamétuje na utrpeni jedince pak mé zifeyme upozoriovat na skuteCnou
povahu nasili v realité, tedy, ze zatimco ve filmu je mozné chapat nasili jako druh
zabavy, tak v realité se jedna o désivy prozitek, o ktery by nikdo nem¢l usilovat. Tento
filmovy prvek ma pravdépodobné zajistit, ze 1 ve filmu, ktery vykresluje nasili jako
zabavu, je zaji§téno, ze divak si bude védom skutecnosti, ze nasili v realité je zcela néco
jiného.

Tarantino tak stanovuje predpoklad, ze divak si tuto skute¢nost béhem pozorovani filmu
uvédomuje a ze bez ohledu na intenzitu emocniho prozitku zistane dany divak schopen
rozliSovat fantasticky d&j filmu od reality. AvSak divak si ma zaroven danou simulaci
nalezité uzit.

Uvédomeéni si skutecnosti, ze film je pouhou simulaci reality, kter je vytvoiena za
ucelem zabavného prozitku z néceho, co si v realité jedinec nemuze uzit, predstavuje
zéakladni premisu tohoto druhu uméleckého vyobrazeni nasili. Z tohoto tthlu pohledu tak
opravdu muzeme chapat filmové nasili jako néco zcela odlisného od reality. Mizeme
fict, ze ony Cetné nostalgické odkazy ke starsi kinematografické tvorbé, k popkultute ¢i

k hudbé, maji predstavovat urcity druh pojistky, aby nedochéazelo k tomu, ze divak

zapomene na skutecnost, ze se jedna o simulaci.

Ovsem zde povstava otazka, které se budeme pravdépodobné muset vénovat podrobné;ji
a touto otazkou je individualnost prozitku, ktery z filmu prameni. Bylo asi nejlepsi

radné rozvést podstatu tohoto problému.

Muzeme argumentovat, ze prozitek pramenici z urcitého druhu uméni, at jiz se jedna o
drama, literaturu ¢i film, je krajné individualni povahy, jelikozkazdy divak mizeme mit

dany prozitek trochu odlisny.

retribution. And that's movie violence, and that's fun and that's cool, and that's really enjoyable and kind of what
you're waiting for." Ptelozil autor této prace.
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To samé plati 1 pro emo€ni prozitek pramenici z pozorovani filmového nasili. Urcity
divak si maze plnohodnotn€ uzivat nasilného déje filmu, aniz by ho prozitek z toho, co
vidél, néjakym negativnim zptisobem ovlivnil v realném zivote. Toto nemusi nutné
platit pro vSechny divaky. Mohou se ziejmé najit jedinci, které mize pozorovani

nasilného dé&je filmu krajné znepokojit.

Lze asi fict, ze tento problém lze jen velmi obtizné fesit, jelikoz pokud je film
vybudovan se snahou zarucit, aby si divak uvédomoval skute¢nost, ze jde o simulaci
reality a pokud jsou dané prvky dostatecné zietelné, pak zistava na divakovi, aby si tyto
prvky uvédomil. Neni ov§em nikdy zaruceno, ze se nenajde jedinec, ktery si mize
Spatné vylozit pfedmét vyobrazeni. Zde to predstavuje obzvlasté velky problém, jelikoz

je zde znacna snaha o to, aby se vyobrazeni co nejvice podobalo realité.

Povstava tedy otazka, zdali vSechny zminéné prvky postmodernismu a nerealisti¢nosti
vyobrazeného nasili predstavuji dostatecCnou zaruku, ze si jedinec bude uvédomovat, ze
se jedna o iluzi reality, nikoli o realitu samotnou. Pravdépodobné neexistuje

jednoznacna zaruka, ze se tak vzdy stane.
Kapitola V. — Symbolicka povaha nasili

V predeslé kapitole jsme probrali schopnost kinematografie ztvarnit iluzi redlnym
zpusobem, ktery se velmi blizi predloham v realité, ¢imz vytvaii dojem simulace reality.
To samé muzeme fict i 0 vyobrazeni nasili,jelikoz i to je v ramci tohoto druhu uméni

mozné vyobrazit detailnéji nez kdy dfive.

Nyni je ov§em nutné vé€novat se premise, kterou Tarantinova v rdmci své tvorby
stanovil v souvislosti s nasilim. Tedy dle jeho slov: ,,Pro mé je ndsili jen jednou
z mnoha véci, které miizete do filmu dat. Pokud by nékdo rekl, Ze nema rdd nasili, je to

podobné, jako kdyby nemél rad komedie nebo odmital tanecni scény .38

Nasili tak predstavujenéco, co si ma divak plné uzivat. Piibeéhy téchto filmu jsou
vystavény prave za timtoucelem. Jak jiz jsme uvedli v prvni kapitole této prace,
protagonisté téchto pribéhd, jsou postavy, které se vykazuji jak kladnymi, tak

zapornymi vlastnostmi, coz z nich ¢ini véruhodné napsané postavy.

88 SHONE, Tom a Petr STIKA. Tarantino: retrospektiva. Praha: Dobrovsky s.r.o.,2018, 255 stran: ilustrace
(pfevazné barevné), portréty; 31 cm. ISBN 978-80-7390-850-8, Str. 72.
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Tyto postavy jsou zaroven uvrzeny do situaci, ve kterych si divak preje, aby tito
hrdinové uspéli a prekonali nepiizen osudu. Jelikoz se v§ak tyto postavy nachaze;ji

v nasilném prostiedi, je jedinym moznym feSenim nasilna konfrontace. A jsou to prave
tyto momenty, kdy v po zufivém, krvavém boji je na konci protagonista vitézem a

antagonistaje potrestan, leckdy svou vlastni smrti.

Zde zteymé hraje velkou roli symbolicka povaha téchto kladnych a zapornych postav a
to, co maji ztélesriovat. Nejlépe to mizeme uvést na jiz mnohokrat zminéném Djangovi
a jeho boji proti otrokarské spolecnosti, ve které je nucen zit. Tato postava je vytvorena
tak, aby se jednak jevila jako jedna z mnoha ze svéta tohoto narativu, zaroven ma vSak

velmi symbolickou povahu.

V historii otroctvi na izemi Spojenych statd bylo jen velmi malo moment, kdy by
nasilné povstani afroamerické populace pfineslo okamzitou zménu a vedlo

k plnohodnotnému zadostiu¢inéni. ObCanska valka, ktera probihala mezi lety 1861 az
1865 sice prinesla prvni krok ke zmeéné ve tehdejsi spoleCnosti, nicmeéné tato skute¢nost
nemohla od¢init dosavadni kiivdy, kterych se otrokati dopustili. Django tak svym
zpusobem predstavuje pomstu vici krutosti tehdejsi spolecnosti a jedinou odpovedi je

v tomto kontextu nasili. Jedna se tak o fantazijni interpretaci déjinnych udalosti.

A v tomto je patrnd hra s historickymi tématy a jejich alternativami. To samé lze fict o
filmu Hanebni parchanti a Tenkrat v Hollywoodu, kterym jsme se vénovali v ramci
druhé kapitoly. Podobné jako v pfipadé Nespoutaného Djanga, i tyto filmy aktivné
pracuji s historickymi udalosti a podobnym zptisobem i ony predstavuji alternativni

vyklad minulosti.

Smrt Hitlera a hlavnich predstavitelti Treti fise v kiné, ve kterém prebyva hlavni hrdinka
zidovka Shosanna pak opét hraje vyznamnou symbolickou roli. Opét se zde jedna o hru
s historickymi udalostmi, ktera je v kontrastu s realitou. Porazka Treti fiSe a nasledny
Norimbersky proces potrestal vétsinu jejich hlavnich predstaviteld. I tak se znacnému

mnozstvi ¢lent SS podafilouniknout spravedlnosti.®

89 Mezi tyto uprchlé vale¢né zloCince patfil napiiklad: Josef Mengele, Klaus Barbie, Aribert Heim, Alois Brunner a
mnoho jinych. Adolf Eichmann byl t¢Z jednim z téch, kterym se povedlo uniknout, ale nakonec byl dopaden diky
operaci izraelské zpravodajské sluzby Mosad.
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Historicky alternativni d&j tohoto filmu op€t muze predstavovat urcity druh pomsty ¢i
jakousi hrou s predstavou, ze by bylo mozné zlikvidovat vedeni Tteti fiSe a vykonat akt
jakési primé pomsty.

Film Tenkrat v Hollywoodu je také zalozen na tomto principu, pfi¢emz déj tohoto filmu
pracuje jednak s tématem nostalgie z Hollywoodu 70. let a zarovei pracuje

s alternativnim vykladem brutalni vrazdy Sharon Tate. A stejné jako v predeslych

ptikladech, 1 zde jsou nasilni vinici potrestani tim, Ze je na nich uplatnéna brutalita.

Mozna nyni mizeme fict, Ze bez ohledu na skute¢nost, ze tedy filmy maji propracované
pribéhy s dobfe napsanymi dialogy a zajimavymi postavami, nelze je povazovat za
reprezentaci reality. Jediny moment, kdy mizeme fict, Ze se tyto filmy bliZi realité, jsou
ony chvile, kdy je vyobrazeno utrpeni momentaln€ bezmocného jedince, at’ jizjde o

Beatrix z Kill Bill, Marsella a Butche z Pulp Fiction ¢i Djanga.

Jde zde tedy o urCitou hru se symboly a divak si ma tuto hru nalezité uzit. Kdyz
symbolicky hrdina Django zabiji rasistické nasilniky, pfedstavuje to moment, ktery ma
divakovi davat pocit uspokojeni. To samé plati 1 pro Kill Bill, kdy vidime Beatrix, jak
se skrze své bojové dovednosti, duvtip a vytrvalost postupné dostava ke svému cili, tedy
likvidaci Billa, ktery ji brutalnim zpisobem ublizil, a tedy se stal pfic¢inou vSech

naslednych problém.

Svym zplisobem pak vSechny tyto souboje maji divakovi poskytovat pocit uspokojeni
z toho, ze vidi, jak jsou tato ztélesnéni at’ jiz historickychnebo obecné symbolickych
postav potrestanaa porazena, at’ uz po dramatickém, krvavém boji nebo skrze davtip.

Stejné tak 1 samotné postavy a jejich vyvoj jsou znaén€ symbolické.

V Nespoutaném Djangovi tato skute¢nost plati jednak pro Djanga a zaroven pro
hlavniho antagonistu Calvina Candieho, ktery ztélestiuje rasistické tendence své doby a
zaroven povysenost, vybudovanou na rasovych teoriich své doby, jako naptiklad
frenologii. Jeho prava ruka a spravce panstvi Afroamerican Stephen také ztélesinuje
urcity druh symbolu, jelikoz predstavuje urcity druh podiizenosti ustanovenému ziizeni

a je ochoten utlacovat ostatni otroky v Candylandu.”® Ve filmu Kill Bill jsme tuto

9 Nespoutany Django (Django Unchained), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: The Weinstein Company,
USA, 2012.
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symboliku probirali ve druhé kapitole, kdyz jsme probirali postavu Elle Driver a

zpusob, jakym je potrestana a porazena.®!

Postavy z filmu Osm hroznych pak lze chépat jako samostatné symboly, vice nez realné
postavy. Jiz mnohokrat uvedeného majora Warrena 1ze chapat jako symbol utrpeni
afroamerické populace USA pred obCanskou valkou a jeho chladnokrevnost mizeme
chapat jako disledek onoho utrpeni. V kontrastu k nému stoji jiz zminény Chris
Mannix, syn odbojného jizanské kapitana, ktery i po valce vede soukromou valku proti
vitézné Unii. Vz4jemné interakce mezi Warrenem a Mannixem se spiSe jevi jako stiet

dvou symboli, zté€lesnénych do dvou postav, kazda zastavajici svij pohled na to, jak by

mél svét vypadat.

O to vice je pak ironicka skutecnost, ze jsou to tyto dvé postavy, reprezentujici zcela
odli$né nazory, které musi spojit sily a porazit gang, ktery se chysta osvobodit
trestankyni Domerque. OvSem 1 smrt této postavy pak ma urcitou symbolickou povahu,
jelikozmisto, aby umirajici Warren a Mannix trestankyni zasttelili, rozhodnou se pro
krutou popravu obé&$enim.?? Jde svym zpiisobem opét o jisty druh symbolismu, jelikoZ

otraveny John Ruth, ktery tuto vrazedkyni plivodné dopadl, byl znAmy jako Opratka.”?

Vétsina postav téchto filmi tak Casto hraje spiSe ztélesnéni urCity vlastnosti, avSak
doplnénych o dalsi povahové rysy a prvky z jinych filmu, aby tato skute¢nost nebyla na

prvni pohled jednoznacna. Nejde tedy ani tak o vyobrazeni realnych postav.

A urcity druh symbolismulze nalézt1 jinde nez béhem krvavych prestielek. Kuptikladu
zaver Nespoutaného Djanga je cely znacné symbolicky. Po smrti Calvina Candieho a
brutalni prestrelce je Django zajat a odeslan pry¢, aby byl opét prodan do otroctvi,
tentokrat v§ak do takového, ze kterého by uz nebylo navratu. Diky svému divtipu se mu
podari prelstita zabit svou eskortu. Aby zarucil, ze tentokrat uz nic nebude stat

v zachran€ jeho Zeny, rozhodne se zautoCit na pribytek hlidacu, které postiili. Osvobodi
svoji zenu Broomhildu a potom se vypravi ve zbrusu novém luxusnim obleku na
samotné panstvi. Tam potom zlikviduje zbylé ozbrojence vCetné sestry mrtvého

Candieho a nasledné streli do kolen afroamerického otroka a spravce panstvi Stephana,

91 Kill Bill 2 (Kill Bill: Volume 2), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: Miramax Films, USA, 2004.

92 Osm hroznych (The Hateful Eight), [film]. Rezie: Quentin Tarantino, Distributor: The Weinstein Company, USA,
2015.

93 Ci v anglickém originalu: John ,, The Hangman® Ruth.
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ktery zde hraje roli druhotadého antagonisty. Zatimco mu zranény Stephen vyhrozuje, a
ktici, ze Candyland nelze zni¢it, Django cigaretou zapali doutnak dynamitu. Django pak
vyjde hlavnimi dvefmi, otoci se smérem ke kamete a nasadi si bryle, zatimco v pozadi
hraje nediegeticka skladba Trinity.”* Stephen je$té stihne zavolat posledni nadavku a
pak celé pastvi exploduje, zatimco Django bez hnuti prihlizi. Pak se otoci a s tismévem

se vraci ke své zené€, kterd na n¢j ¢eka na koni.

Asi bychom jen stézi hledali vice symbolickou scénu nasili v Tarantinové filmové
tvorbé. Cela tato zavérena scéna prakticky znamena symbolické zniCeni otroctvi, ke

kterému v realité v takovémto méfitku nedoslo.

Zde se muzeme opé€t odkazat na jiz zminé€né nazory Andersona, vychazejici
z Baudrillardovy pfedstavy simulace reality. AvSak nyni mizeme uchopit celé médium
filmu a chéapat ho jako prostfedi, ve kterém je mozné vyobrazit nésili a ziskat z ngj

emocni prozitek, aniz bychom se ho mohli obavat v realité.
Kapitola VI. — Nasilny obraz jako znak

Svou dilezitouroli zde hraje role filmovéhojazyka, tedy zpisobu, jakym jsou
jednotlivé scény filmu vyobrazeny, a tedy nam poskytuji moznost pochopit vyznam

toho, co vidime.

Vratme se tedy nyni jiz zminéné sémiotice filmu, tak jak ji predklada Lotman. Ten
v ramci sémiotiky rozlisuje mezi dvéma rozlisnymi druhy znakd, tedy znakem
konvenc¢nim a znakem ikonickym. Konvencni znak predstavuje abstraktnéjs§i druh

komunikaéniho prvku a jako ptiklad predklada Lotman slovo.

Naopak ikonicky ¢i obrazny znak ma trvaly, nezameénitelny vyznam. Nejlepsi ukdzkou
tohoto znaku je obraz urcitého predmétu. Dany pfedmétje mozné pojmenovat riiznymi
zpusoby, avSak jeho vyznam zistava stejny. Ikonicky znak se tak na prvni pohled jevi
srozumitelngjsi, jelikoz na rozdil od konvencniho znaku, nevyzaduje znalost toho, jak

ho spravné desifrovat.”

Dle Lotmana vsak 1 samotny koncept ikonického znaku predstavuje urcity problém,

jelikoZuz tim, ze je urCity predmét néjakym zpisobem vyobrazen, prichazi o svou

94 Coz je opét nostalgicky prvek, jelikoz tato skladba od Franca Micalizziho jiz byla pouzita v roce 1970 ve filmu
Prava aleva ruka d’abla (Lo chiamavano Trinita).

95 LOTMAN, Jurij Michajlovi¢. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. 2. vyd. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2008, pielozil: Peter Mihalik. ISBN 978-80-85187-51-9. Str. 7-12.
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ptvodni podobu ¢ili dle slov autora ,,uz sama nevyhnutnost nahradit pri zobrazeni
prietorovy, trojrozmerny objekt jeho plochym, dvojrozmernym obrazom, svedci o urcitej
konvencnosti*“. Na zakladé tohoto stanoviska zac¢ina platit pravidlo, ze 1 u ikonického,
obrazového znaku, ktery se jinak vyznacuje jednoznacn€jsi srozumitelnosti nez

konvenéni znak, je nutné pochopit, jak tento znak spravnym zpusobem interpretovat.”®

Je nutné dodat, ze konvencni znaky maji tu vyhodu, Ze je Ize snadno skladat do
komplikovanych fetézcu, jelikoz jejich hlavni roli je poskytovat moznost feci ¢i dialogu.
Ikonické znaky tuto vyhodu dle Lotmana nemaji, jelikozjejich role spociva

v pojmenovani urc¢ité véci. Nutné tedy fict, ze tyto znaky si navzajem protifeci, nicméné
se zaroven mohou prolinat. Samotny film je pak vystavén na vzdjemném stretu a

prolinani ikonickych a konvenénich znakd.”’

K tématu vztahu reality a filmu jsme se jiz vyjadrovali ve tfeti kapitole této prace, kdyz
jsme mluvili o tom, ze kli¢ovou roli hraje emoc¢ni prozitek, nikoli, zda predmét

vyobrazeni aktivné existuje ve svété. Nyni vS§ak mizeme nase zkoumani rozvinout.

V navaznosti na dvoji déleni znakd, Lotman pfipisuje filmu pouziti ikonického znaku,
jelikoz obraz je hlavnim zdrojem toho, jak film s divakem komunikuje. Jak jsme jiz
v pfedchozich kapitolach poznamenali, film, jakozto pohybliva fotografie ma nesmirnou

schopnost reprodukce reality.”®

Nutno podotknout, Ze Lotman se svym zptisobem vyhrazuje vii¢i pouhému emocnimu
napéti, které prameni z vérohodného vyobrazeni dané véci, kuptikladu krve. Dle jeho
nazoru, ma byt véruhodnost filmu pfedevs§im prostfedkem, zarucujicim moznost
poznani. Ono poznani musi byt poznanim néceho, co v sobé ma svij vlastni, jedinecny

vyznam, a tedy to co je zobrazeno musi néco znamenat.”’

Muze se tedy zdat, Ze Lotmanovo chapani role filmuje nyni zcela v kontrastu s tim, o

co se pokousi ve své tvorb¢ Tarantino. Ostatné jsme jizuvedli, co je hlavni snahou

9 Tamtéz, str. 13.
97 Tamtéz, str. 14-18.
98 Tamtéz, str. 19-21.

9 LOTMAN, Jurij Michajlovi¢. Semiotika filmu a problémy filmovej estetiky. 2. vyd. Bratislava: Slovensky filmovy
ustav, 2008, pielozil: Peter Mihalik. ISBN 978-80-85187-51-9. str. 21.
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tohoto reziséra, kdyz jsme mluvili o emo¢nim ovliviiovani publika, kdy tika ze ,,vase

emoce jsou mymi instrumenty* 1%

Avsak tato namitka mozna nemusi mit takovy vliv, jak se maze na prvni pohled zdat. Je
pravdou, ze Tarantinova tvorba rozhodné neposkytuje poznani reality, coz neni nutné
jeji cil. Nasilné scény jsou ¢asto hrou s nostalgii, odkazujici k emo¢nimu prozitku

ze starsi kinematografické tvorby, ke které se tento rezisér s nadSenim vraci. A jak jsme
jiz tekli, tak nejde jen o nostalgii. Nasilné scény takeé rozjimaji nad tématy pomsty,
moralky nebo cti. Jindy jsou nasilné scény pouhym prostiedkem zabavy, protoze
filmovénasilije v nich uvolnéno z funkce reprezentovat skutecnost, je nerealisticky

predimenzované a odkazuje predevsim samo k sobé. To vSe je soucasti této tvorby.

Samotna slozka nasili sice predstavuje predevsim hru s emocemi, je snahou pusobit na
divaka a ur¢itym zptisobem ho tim, co vyobrazuje, vykolejit z jeho kazdodenniho
zivota. I tak se ale nejedna o to, ze by toto nasili bylo jen nezfizenym krveprolitim,
jelikozje pe&livé zapojeno do d&je. Sok je pouze &asti prozitku z téchto filmd, ale jde o
néco vice. Jde o novou interpretaci svéta, kterou muze prave Sok nebo symbolicka

povaha otevrit.

Vezmeme-li k potaz tuto skutecnost, tak Lotmanova namitka nepfedstavuje takovy
problém, jelikozi nasili zde mizeme chapat jako urcity nositel vlastniho, specifického
vyznamu, nikoli reprezentaci reality. Mizeme odkazat k poznatkiim, které jsme poskytli

ve ctvrté kapitole, kdyz jsme mluvili o symbolice postav a nasili.

Kdyz tedy Django postfili vétSinu hlidact panstvi a zni¢i Candyland, jedna se tak
predevsim o niCeni symbol{, nikoli jen realistickych obrazt lidi. Smrt otrokare Candie
Calvina a jeho spravce Stephena predstavuje zniceni ur¢itych symbolt, tedy symbolu

otroctvi v Calvinovi a symbolu zradnosti ve Stephenovi.

Chapani zobrazeni nasili jako urcitého druhu znaku pak predstavuje pravé to, co nam
muze pochopit vnimani nasili jako zabavy. Uved'me zde jestéjeden priklad, ktery jsme
uvedli ve druhé kapitole této prace, kdyz jsme mluvili o d&ji filmu Tenkrat

v Hollywoodu. Jedna se o scénu v zavéru filmu, kdy dojde ke stfetu Manson Family s
kaskadérem Cliffem Boothem. Uto&nici jsou vyzbrojeni nozi, zatimco Cliff ma

v dispozici plechovku. I tato neortodoxni zbraii se ukéaze byt vice nez efektivni. Cliff

100 BAFTA GURU, Quentin Tarantino: A Life in Pictures, 2010, {16:16} Dostupné online:
http://guru.bafta.org/quentin-tarantino-life-pictures.
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hodi plechovku po jedné z tito€nic a s hlasitym zvukem ji porani oblic¢ej. Kdyz pak ho
ném dalsi z uto¢nikd machne nozem, Cliff ho jednoduse odrazi a zarazi ho uto¢nikovi
do nohy. Ten je z neCekaného vyvoje v Soku. Kdyz pak posledni uto¢nice po
kaskadérovi skoci, zarazime mu niiz do boku. Ten je piekvapen, n€kolikrat poklepe
prstem na konec drzadla noze a pak Gtocnici omlati hlavu o nejriznéjsi predméty

v pokoji. Tato scéna je zde komicka v tom smyslu, ze 1 kdyz bychom ocekavali, ze se
bude jednat o dramaticky boj, vystupovani Cliffa Bootha dodava celé scéné urcitou
komedialnost. Skute¢nost, ze ozbrojené a velmi nebezpecné protivniky likviduje za
pomoci plechovky, psa a nékolika chvatli je absurdni, ale jelikoz Tarantino se
nezameértuje na realismus, je to téz zdrojem zabavy. Kdyz ve filmu zemfe sadisticka
postava pana Svétlého, jedna se opét o uspokojivy moment. Misto toho, aby byla tato
scéna odrazem reality, predstavuje spiSe sérii znaku, které maji svij vlastni vyznam a
jsou odloucené od reality. Z toho divodu je také vtipné a zabavné, kdyZz jiz zminény
Cliff systematicky likviduje své protivniky. Diky tomuto odlouceni od reality si miize
divak nasili uzivat.

Zavér

Tato prace chtéla prozkoumat fenomén filmového nasili, a to konkrétné takového, jehoz
cilem je divaka pobavit nebo prosté vyvést z emocni rovnovahy. Na zakladé Freudovy
teorie jsme dosli v zavéru, ze nasilné sklony jsou ptfirozenou soucasti lidské psychiky, a
tyto sklony prameni jednak ze spolecensky nezbytného omezovani pudovych prani a
zaroven kvuli tzv. pudu smrti. Natlak, ktery kultura na ¢lovéka vyviji, je dGvodem
znacnych frustraci, které mohou vést k agresivité a podrazdénosti. Uméni tedy chapeme
jako ur€ity prostredek uteku pred realitou, ktera neodpovida niternim tuzbam jedince.

Film a nasili ve filmu pak pfedstavuje urcity druh nahrady nasili potlaceného v realité.

Ve specifickém ptipadé Tarantinovy tvorby zde pak hraje dulezitou roli jednak brutalita,
se kterou je nasili vyobrazeno, a jednak znacné mnozstvi odkazl na jinou filmovou
tvorbu. Dosli jsme k zavéru, ze nasili v téchto filmech neni ani tak snahou o autentické
vyobrazeni nasili v realité, ale jde spiSe o hru s nasilim. Zobrazeni nasili zde tedy
predstavujeurcity druh zabavy, coz je mozné diky tomu, ze se jedna o film. Jak jsme
uvedli v predeslé kapitole na prikladu s Cliffem Boothem a zarovei kdyz jsme na

zacCatku prace mluvili o déleni nasili na skli¢ujici a zabavné. Nejde o adaptaci reality a
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diky tomu mizeme byt schopni tyto scény chapat jako sérii znakti. Scény nasili jsou

nositeli vlastniho vyznamu, nemaji reflektovat realitu.

Zde pak Taratinovo chapani filmové nasili, které s nasilim nepracuje realisticky, ziskava
své opodstatnéni. Film totiz dokaze vytvofitrealitu, ve které divak muze ziskat emocni
prozitek, ktery by v redlném zivoté€ nebylo zadouci vyhledavat. Nejde ovSem o
prvoplanovy pozitek z nasili, ale o jistou praci s nasilim jakozto symbolem a znakem,
ktera umoznuje napfiklad alternativné interpretovat déjinné udalosti, jak jsme se
pokusili ukazat na ptikladé filma Nespoutany Django, Hanebni parchanti a Tenkrat

v Hollywoodu. Jde zde o fantazii, ve které dochazi k né€emu, co se v realité nestalo. Je
sice pravdou, ze ob¢anska valka v USA pfinesla zmény ve spoleCnosti, av§ak tyto
zmény 1 tak vyzadovali nesmirné dlouhou dobu, nez se prosadily ve spolecnosti. Skrze
film jsou tyto historické udalosti reinterpretovany a nasili Casto predstavuje prostiedek
zmény, a tedy 1 jiného vykladu udalosti, a to Casto takového vykladu, ktery by bylo
zadouci uptfednostnit. Filmové nasili tak ma predstavovat predevsim fantazijni hru, kdy

jsou nasilné potrestani ti, ktefi sami uzili nasili kviili vlastnimu prospéchu.

Avsak zaroven je nutné poukazat na problémy takového chapani uméleckého nasili. Jak
jsme uvedli s odkazem na Lotmana, prozitek z filmu vzbuzuje realné emoce. To, jak
jedinec bude reagovat na emocni prozitek z nasili, je pfedmétem jeho individualni
zku$enosti z daného prozitku. Ony postmoderni prvky, které zduraziuji znakovost nasili
a Casto odkazuji k jinym filmam, pfedstavuji urity druh pojistky proti tomu, aby divak
nezapominal na to, ze se diva pouze na iluzi reality. Tarantino se ve svych filmech snazi
o0 to, aby bylo zfetelné, ze nasili v jeho filmech je zfetelné prehnané a tato prehnanostje
soucasti oné zabavy. Ale nejde jen zabavu pramenici z krvavych scén. Jeho cilem neni
vyobrazit realistické nasili, nejde mu o oslavu nasili. Jeho nasili se vymariuje z reality,
ale zaroven se filmovy pfibeh jako celek reality dotyka. V téchto filmech se totiz stale
vyskytuji témata, ktera jsou spojena s realnym svétem, a stejné tak v téchto filmech
vystupuji protagonisté, které divak chce vidét uspét, a antagonisté, ktefi maji byt

porazeni z hlediska moralnich méfitek pochéazejicich z realného svéta.

V paté a Sesté kapitole jsem pokusili prozkoumat zobrazeni nasili jako pfedevsim hru
se symbolikou. Odkazujeme se zde na praci Jurije M. Lotmana a dochazime k zavéru,
ze vyobrazeni nasili neni pouhym ikonickym znakem. Smrt antagonisty zde neni

jednoznacnym ikonickym znakem, nese v sob¢ vicezna¢nost. Postavy jsou ¢asto
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symbolické personifikace, jejichz konecny osud na konci kazdého filmu predstavuje
urcitou vypoveéd'. Staci se podivat na zpusob, jakym jsou postavy napsané. O tomto jevu
jsme mluvili kuptikladu v souvislosti se smrti otrokafe Candieho. Jeho smrt neni jen

smrti jedince, jde o smrt symbolické postavy, ktera ztélesiiuje otrokafstvi a rasismus.

Tarantino tak vytvaii pozoruhodny pfistup k zobrazeni nasili, ve kterém se krvavé nasili
sttida se situacemi klidu. Pfib&hy, které se v téchto filmech odehravaji, jsou plné
vaznych témat, at’ jiz se jedna o jiz zminéné téma pomsty, cti, moralky ¢i utlaku. AvSak
cilem téchto filmt neni poskytnout zavaznou vypoveéd o realité k zadnému z vyse
uvedenych témat. Urcité zavéry mize pochopitelné vyvodit divak sam, ale to je uz

ponechano na ném samotném.

Nejde jen o to, aby film poskytl odpoveéd’ na urcitou otazku. UrCitou odpoveéd muze
filmové vypravéni naznaCovat, respektive divak si mtize uréitou odpovéd zformulovat,
ale neni to hlavnim cilem. Tarantino chce predevsim probouzet v divakovi emoce a
zaujmout ho smésici zabavy a nasili, které je plodem jeho postmoderni prace

s filmovym vypravénim. Jak jsme jiz zminili v ivodu této prace, film je idealnim
médiem, které maze poskytnout tento druh prozitku diky tomu, Ze je schopen vyvolat

presvédcivou iluzi reality, zaroven ov§em nepiestava byt fikci a dilem svého autora.
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