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UvVoD

Spole¢enské klima v Ceskoslovensku okolo roku 1989 dalo podnét pro
vznik dramatickych dél, v nichz autofi na platformé pokiivenych rodinnych
vztahli demonstrovali patologické jevy v celé spolecnosti. Tento trend se
projevoval nejen v Ceskoslovensku, ale i v ostatnich zemich — v Anglii pozdgji
vznikl zanr coolness, ktery nasel uplatnéni 1 u nas a promitl se do her s rodinnou
tematikou. Postupem doby bylo v Cechach napsano mnoho her s tématem rodiny,
jejichz tikolem bylo upozornit na rozvracejici se mezilidské vztahy obecné.

V této praci se zaméiime na analyzu nékolika texti konkrétnich her
s tématem rodiny, a sice na dramata Matka a Pokojicek Jana Antonina Pitinského,
Tatka strili goly Jititho Pokorného, Nahnilicko Jana Krause, Zazrak v cerném
domé Milana Uhdeho a Zeny a panenky Arnosta Goldflama.

Nejprve se pokusime nastinit spolecenské pozadi vzniku téchto dramat a
zaradit je do kontextu soucasné Ceské dramatické tvorby.

Na zaklad¢ rozboru Casoprostoru, postav, motivii a jazyka porovname,
jakym zplsobem pracuji jednotlivi autofi s tématem rodiny, zda se v jejich hrach
vyskytuji spole¢né rysy (napf. zda uzivaji podobné typy postav s podobnymi
charakterovymi rysy, zda je pro tyto hry typické zasazeni déje do urcitého
prostiedi atd.) a v jakém svétle je v téchto textech zobrazena ¢eské spolecnost.

U vsech analyzovanych prvkl her s tématem rodiny (Casoprostor, postavy,
motivy, jazyk) se pokusime zjistit, zda slouzi k podpofeni autorovy ideje hry, a
pokud ano, jakym zpiisobem. Déle se zamétime na ideje jednotlivych her, na to,
zda maji spolecensky (¢i dokonce politicky) presah a zda upozoriiuji na konkrétni
problémy.

Z metodologického hlediska se soustiedime predevSim na analyzu
samotnych dramatickych textd, az na funk¢ni vyjimky nebereme v ivahu jejich
konkrétni inscenacni realizace. Vychédzime z tiSténych, pokud mozno vydanych
verzi textd, zohledujeme i1 autorské a rezijni poznamky, a to zejména z toho
divodu, Ze v soucasné dramatice mivaji velmi tésny vztah k samotnému textu hry,

Casto autor védom¢ funkcéni rozdil mezi poznamkami a replikami postav stira,



naopak rezisér nékdy zahrnuje komentafe autora k provedeni hry do jevistni
struktury inscenace (napi. formou postavy vypravée ¢i autora). Proto se
domnivame, ze napi. autorovu charakteristiku postav predchdzejici vlastnimu
dramatu nelze zcela ignorovat. Krom¢ samotnych dramat se opirdme o dostupné
studie z oblasti historie a teorie dramatu a rovnéz konfrontujeme nase poznatky

s ndzory recenzentl, zejména tam, kde se interpretace n¢kterych prvka dramat lisi.



1. POZADI VZNIKU ANALYZOVANYCH DRAMAT

Listopadovy pfevrat vroce 1989 znamenal pro vSechny oblasti Zivota
v Ceskoslovensku zasadni zlom. Pad komunistického rezimu mél za nasledek
velké zmény nejen v kultute, ale 1 ve spoleCnosti. Spisovatel¢ a umélci nahle
mohli tvofit beze strachu z perzekuce, v opojeni svobodou vznikala ve velkém a
byla Sifena dila, ktera by diive mohla byt prezentovana pouze v utajeni.
Do Ceskoslovenska za¢aly opét proudit informace zcelého svéta. Pad
komunistickych bariér mél vSak za nasledek i to, ze se lidé najednou museli ucit

zcela novému zplisobu zivota, s ¢imz se mnohdy obtizné vyrovnavali.

1. 1. RODINA

Vzhledem k tématu, které jsme si vyty¢ili, povazujeme za vhodné zabyvat
se v uvodu této prace fenoménem rodiny v obecném slova smyslu a zejména jeho
proménou v inkriminovaném obdobi. Domnivame se totiz, Ze pravé proména
rodinného modelu v sociologickém slova smyslu se odrazi v tematické (a ¢astecné
1 strukturni) linii ceského polistopadového dramatu.

Mame-li se soustfedit predev§im na to, jaké dusledky mél listopadovy
pfevrat na spolecnost, zejména na rodinu, je zapotiebi si uvédomit, jakym
zpusobem zily Ceské rodiny v dobé, kdy zde vladl komunisticky rezim, a co pro

n¢ znamenal pfichod demokracie v roce 1989.

1. 1. 1. Faktory ovliviiujici rodinny Zivot v dobé normalizace

Klicovymi faktory zde byla ztrata osobni svobody a strach. Vytvofenim
sit¢ informatorti mezi lidmi komunisticky rezim dosahl rozruSeni mezilidskych
vztahil, protoze vnesl mezi obyvatele vzdjemnou nedivéru. Dusledkem bylo

semknuti lidi v ramci zékladni socialni struktury — rodiny.



Neustala kontrola ze strany statnich orgdnid znamenala i nemoznost
svobodného vybéru povolani. Vzdélani lidé byli pod nepietrzitym dohledem a
nemohli vykonavat praci, ke které¢ méli vztah. Tento silny psychicky tlak mél
za nasledek, Ze se u mnoha lidi rozvijely nejrtiznéjsi dusevni poruchy, napf.

deprese, uzkosti, paranoia a celkova frustrace.

1. 1. 2. Faktory ovliviiujici rodinny Zivot po r. 1989

Po paddu komunismu nastal informacni boom. Ptfechod k demokracii
znamenal vice moznosti pro kazdého. Hrozba postihu kvuli protirezimnimu
chovani pominula a pojem rodiny ziskal zcela jinou hodnotu. Lid¢ si za¢ali naplno
uzivat znovunabyté svobody, coz postupem casu vedlo k tomu, ze stale vice lidi
touzilo zit jen podle sebe. Rodinné vazby ztratily sviij vyznam, ¢lenové rodin se
osamostatnili a zacali zit rozptylen¢ od ostatnich. N&hly névrat moznosti
svobodného rozhodovéni a jednani jako by mezi lidi postavil bariéry a chaos.
Ceska spoletnost se socialng rozvrstvila.'

Se vzriistajici samostatnosti obyvatel v§ak zacalo vlivem médii (pfedevsim
televize) dochézet i k nariistu vzajemné agrese. Bohuzel lze fici, Ze tendence lidi
k agresiviteé, aroganci a bezohlednosti i dnes stdle nariistd. VSechny tyto aspekty

se pak nutné musely promitnout do umélecké tvorby.

1.2. HRY S TEMATEM RODINY V KONTEXTU CESKEHO
POREVOLUCNIHO DRAMATU

V porevolu¢nim obdobi doSlo v oblasti divadelni kultury k mnoha
zménam. Publikum se stalo citlivéj$im, vyzadovalo autentické postoje a piima
sd€leni. Postupem casu vzriistajici nezajem o divadlo pfinutil autory k tvorbé her

zdbavného charakteru.” Vznik jedné znami analyzovanych her byl ve svém

"VODICKA, Libor. Drama. V soufadnicich volnosti: ceskd literatura devadesatych let dvacdtého
stoleti v interpretacich. Petr HRUSKA. Praha: Academia, 2008, s. 564. ISBN 978-80-200-1630-0.
2 VODICKA, Libor. Drama. V souradnicich volnosti: ceska literatura devadesatych let dvacatého
stoleti v interpretacich. Petr HRUSKA. Praha: Academia, 2008, s. 559. ISBN 978-80-200-1630-0.
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komickém ladéni patrné témito tendencemi ovlivnén, mame na mysli Nahnilicko
Jana Krause. Obecné lze vSak fici, Ze se zabavni tendence do dramat s rodinnou
tematikou pfili§ nepromitly.

Zesilil vSak zajem o socialni témata a politiku. Velmi silné tendence, ktera
se stala jednim z hlavnich podnétd ke vzniku dramat s tématem rodiny, spocivala
v nelitostné tematizaci dusledkti destrukce mezilidskych vztaht a vyostfovani
etnickych, socidlnich a kulturnich rozdila. Tyto rysy jsou typické predevSim pro
tzv. coolness dramatiku.’

Prvni roky po listopadu 1989 smétfovala nalada ve spolecnosti ke vzniku
potfeby pojmenovat pii¢iny vzniku komunistické vlady, bilancovat kolektivni
zkuSenost Zivota v realném socialismu a vyrovnat se s disledky nesvobody.’
S cilem vyrovnat se s minulosti byla napsana i hra Matka J. A. Pitinského.

Do her s tématem rodiny se okrajové promitla i tendence k demytizaci a
aktualizaci starych zptisobl vykladi mytologickych a legenddrnich syzetd,
naptfiklad drama  Amosta  Goldflama  Smlouva  Zanrové  odkazuje
k rodinnym &ernym groteskam.’

Nejvice byl vznik her s rodinnou tematikou v piivodni tvorbé devadesatych
let ovlivnén (a patrné i podminén) linii grotesek a cernych podobenstvi
0 hodnotové¢ destrukci a chaosu v soudobém svété. Podstatna ¢ast téchto grotesek
byla totiz situovdna do rodinného mikrosvéta a vyjadrovala zakladni tezi, ze jiz
ani rodina a nejintimn&j$i mezilidské vztahy nejsou zarukou bezpenosti.®
Prevdznd cast dramat s tématem rodiny vznikla pravé pod vlivem této linie.
Podrobnéji se na téma rodiny v soucasné ¢eské dramatice zamétime v nasledujici

kapitole.

> VODICKA, Libor. Drama. V soufadnicich volnosti: ceska literatura devadesdtych let dvacatého
stoleti v interpretacich. Petr HRUSKA. Praha: Academia, 2008, s. 565. ISBN 978-80-200-1630-0.
* Tamtéz, s. 568.

° Tamtéz, s. 575-577.

® Tamtéz, s. 577-578.
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2. TEMA RODINY V CESKE DRAMATICE PO ROCE 1989

Jak jiz bylo feceno, po revoluci v roce 1989 se rozsitila vSeobecna euforie
znovych moznosti a zruSeni totalitnich zakazl. Tato radost vSak neméla pfili$
dlouhého trvani. V dramatické tvorbé byla euforie zanedlouho vysttidana
rozCarovanim ze zmén ve spolecnosti, pfedevsim v oblasti mezilidskych vztaht.
Do dramatické tvorby vstupuje mimo zavedenych autori nové generace, jejiz
tvorba vykazuje urcité spolecné znaky. Podle Tatjany Lazorcdkové se jedna
zejména o rysy, jako jsou napiiklad ,,pfevaha apoliti¢nosti témat, casta izolace do
rodinného mikrosvéta, manipulace a chaos jako princip i1 téma, absurdni vyhroceni
kazdodenni reality, rezignace na identitu postav, rozbiti struktur kompozi¢nich
1 jazykovych, destrukce platného modelu svéta, hyperbolizace télesnosti, nasili,
agresivity*.”

Pokusime-li se zaméfit na klicova témata, ktera se v dramatickych textech
neustdle obménuji a opakuji, ziskdme propojenéj$i obraz zdanlivé spolu
nesouvisejicich dél a autori. Tento obraz lze podle nejtypictéjSich ryst
jednotlivych dél a také podle toho, na jaké prostiedky je v textu kladen nejveEtsi
daraz, dale rozstépit do nékolika linii.

Prvni linie si neklade za cil déjovost, ale predevsim hru s jazykem; jazyk je
zde klicovym tématem. Autory tvorby této linie jsou napf. Lubo$§ Baldk, David
Drabek a Roman Sikora. Druha linie stavi na tématu skrytého poselstvi o mezich
lidské svobody. Skrytého proto, ze toto téma je v dramatech dané linie
vyjadfovano implicitné prostfednictvim snahy poznat skryté tvafe svéta. Autory,
pracujicimi timto zplsobem, jsou napiiklad Miroslav BambuSek a Tomas
Rychetsky. Dalsi linie se zabyva ztratou a hledanim lidské identity, diraz je tedy

kladen na postavy, které vstupuji na jevisté, a poté mizi, meéni se, hledaji své

"LAZORCAKOVA, Tatjana. Groteskni zaznam svéta: Zprava o &eské dramatice devadesatych let
20. stoleti. Ceskd literatura. 2003, ro¢. 51, &. 1, s. 13-25. ISSN 0009-0468.
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jméno a jsou ,,zaménitelné*. Dramata této linie napsali napt. David Drabek, Jan
Kraus a Egon Tobi4s.*

Pro tuto praci vsak bude stézejni linie posledni, jejimz leitmotivem je
destrukce rodinnych vztaht a krize rodiny. Nékolik her z této mnoziny pak spojuji
jesté podobnéjsi rysy, predevsim zplsob ztvarnéni, ktery ¢asto vychazi z podoby
tzv. coolness dramatiky.” Jiné hry se pokouseji upozornit na absurdni situaci
v mezilidské komunikaci na konci tisicileti. Tematicky je coolness dramatika
velmi podobna tzv. Cerné grotesce, coz je zanr v 90. letech 20. stoleti velice

roz$iteny. Coolness a ¢ernd groteska se tedy do zna¢né miry prolinaji.

$ KROCA, David. Téma rodiny v ¢eské dramatice 90. let 20. stoleti. Skolni vzdéldvaci programy:
Dokumenty na téma Cesky jazyk a literatura [online]. 2006 [cit. 2012-08-09]. Dostupné z:
http://svp.muni.cz/ukazat.php?docld=500

? Tamtéz.
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3. TYPY DRAMATU, PRACUJICI NEJVYRAZNEJI
S MOTIVEM RODINY

3. 1. COOLNESS DRAMATIKA
3. 1. 1. Definice pojmu

Vyklad pojmu coolness (zkracené¢ cool) dramatiky zni podle Marty
Ljubkov¢ takto: ,,Pod termin ,,cool* drama se vSeobecn¢ zahrnuji texty vznikajici
od posledni tfetiny devadesatych let, které na jevisté pfinesly doposud povytce
tabuizovana témata jako sex, zejména homosexualni, ¢i drogy, spojend s tématem
nasili, odcizenosti, beznad¢je, zoufalstvi a s redliemi spjatymi s nejsoucasnéjSim
zivotem, napf. internetem, virtualni komunikaci. Autofi této Skoly se casto
inspiryji filmem, coz z hlediska formy znamené piedevs$im kratké scény, rychlé
stiithy, prolinani déjovych linii apod. V souvislosti s ,,coolness* se asto zmifnuje
také groteska &i ¢erny humor. '

Marek Horoscak, autor dramatu s coolness tematikou Vareny hlavy, vidi
coolness jako ,styl, zplisob vypravéni za pouziti vyhrocenych prostredka
o vyhrocenych situacich... Pouziva se termin ,in-yer-face-theatre‘ nebo taky
,experiential theatre‘ pro dramatiku 90. let, kterd se snazi divékovi vykficet
vSechno do obliceje, Sokovat, zvednout ze Zidle. Nejde o to, nakolik je autor cool,
jde o to, nakolik to, o ¢em pisSe, ma néjakou hodnotu ve vztahu ke spolecnosti...
Nejde o cool, jde o to vyslovit se a sledovat reakce. Prostfedky cool se pouZzivaji
pravé ted’ proto, protoze G&inkuji. "

Pocatky coolness muzeme zasadit do anglického prostiedi. Prvnim
vyraznym dilem byla hra Marka Ravenhilla Shopping and fucking (poprvé

uvedena v roce 1996), dal§imi vyznamnymi autory jsou napi. Martin McDonagh,

Sarah Kane a Marius Von Mayenburg. Vychodni, pfedev§im ruska coolness byva

" LJUBKOVA, Marta. ,,Cool* dramatika. A co dal?. Revolver Revue: Kritickd piiloha. 2002,
&.22,s. 64-68. ISSN 1211-118X.

""" HOROSCAK, Marek. Mitij malinkaty, stydlivy coolness. Svét a divadlo. 2001, roé. 12, &. 4,
s. 85-87. ISSN 0862-7258.

14



nazyvana ,,apokalyptickou®, uzivéa se i ndzev ,,Cernucha®. Z predstaviteli tohoto

vychodniho proudu zmifime napf. Vasilije Sigareva a jeho hru Cerné mléko."

3. 1. 2 Cesky coolness

Co se ty¢e uvadéni her scoolness tematikou v ceském prostredi,
nejvyraznéji na sebe upozornilo Cinoherni studio v Usti nad Labem, které
inscenovalo texty Jifiho Pokorného, Marka Ravenhilla ¢i Sarah Kaneové, za coz
bylo ocenéno Cenou Alfréda Radoka pro nejlepsi divadlo roku 2000. Coolness
hry maji nebo méla na programu 1 brnénskd divadla, jako HaDivadlo
(M. Ravenhill, Marius Von Mayenburg) a Husa na provazku (Marek Horosc¢ak),
z prazskych divadel je pak tfeba zminit soubor M.U.T., jehoz produkce byvaji
k vidéni v Palaci Akropolis a ktery se uvadéni coolness her vénuje dlouhodobs."

V Cechach se coolness dramatika nerozsifila tolik jako ve svété, ale stala
se inspiraci pro n€kolik Ceskych her, jako napt. Tatka strili goly (1998) Jitiho
Pokorného ¢i Vareny hlavy (1999) Marka Horosc¢aka. Obé byly ocenény Cenou
Alfréda Radoka (Tatka stili goly v roce 1998, Vareny hlavy o rok pozdéji). Dalsi
osobnosti Ceské coolness je Miroslav Bambusek, jenz na sebe v tomto ohledu
upozornil zejména hrami SPY a Pisek. J. Hoffmannovd hovoii o moznosti
zafazeni hrer Marka Horos¢dka a Jititho Pokorného do sféry ,,after cool”, kde se
»agresivita a vulgarnost dostava spiSe do polohy groteskni nadsazky, ironické
hravosti doprovazené parodickym odstupem a komedidlnim nadhledem. Autofi
leckdy balancuji mezi jakymsi brutdlnim naturalismem na jedné strané a
komickou stylizaci, ¢ernym humorem a groteskni hyperbolou na stran¢ druhé.

Jazyk (ptedevsim ,nespisovna &estina‘) se na tom vyrazné podili.«'

'2ZHOFFMANNOVA, Jana. Vliv cool dramatiky a "drsny" jazyk sou¢asnych &eskych her.

In: Otdzky ceského kanonu: Hodnoty a hranice : svét v Ceské literature, Ceska literatura ve svete :
sbornik prispévki z III. kongresu svétové literdrnévédné bohemistiky. Stanislava FEDROVA.
Praha: Ustav pro eskou literaturu AV CR, 2006, 588 — 597. Edice K, 11. ISBN 80-85778-51-3
(1. svazek), 80-85778-50-5 (soubor).

B LJUBKOVA, Marta. ,,Cool* dramatika. A co dal?. Revolver Revue: Kritickd piiloha. 2002,
¢.22,s. 64—68. ISSN 1211-118X.

" HOFFMANNOVA, Jana. Vliv cool dramatiky a "drsny" jazyk sou¢asnych &eskych her.

In: Otazky ceského kanonu: Hodnoty a hranice : svét v Ceske literature, ceska literatura ve svéte :
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Jak jiz bylo teceno, v ¢eském prostiedi je s coolness nejvyraznéji spjato
Cinoherni studio Usti nad Labem, pusobisté tzv. Ustecké skoly."” Jedna se
o generac¢ni skupinu divadelnikt, ktera vznikla odchodem celého jednoho ro¢niku
DAMU do angazmé v Cinohernim studiu v Usti nad Labem.'® Jadrem skupiny
byly dva dramaturgoricko-rezijni tandemy Blahovéa-Lang a Havlikova-Pokorny.
Ustecka $kola podnitila k tvorb& her s coolness tematikou napf. jiz zminéného

reziséra Miroslava Bambuska & Ivanu Razi¢kovou.'”

3. 1. 3. Typické prvky coolness dramatiky

Podle Marty Ljubkové'® se jedna o pomérné stereotypni druh dramat, ktera
jsou si namétové 1 tematicky natolik podobnd, Zze shody vedou casto az
k opakovani, a v disledku toho i k nezbytné vyprazdnénosti. Snaha Sokovat se zde
pak jevi spiSe samouceln¢ nez jako piirozenost, vyplyvajici z vnitini logiky, a to
jednoduse proto, ze hry tohoto typu velmi Casto vnitini logikou nedisponuji a
pracuji spiSe s prvkem nahodilosti.

Z formélniho hlediska je pro coolness hry typicky nizky pocet postav,
obvykle jich byva maximalné pét. Tyto postavy postradaji podle Marty Ljubkové

minulost, nezndme jejich piedchozi vyvoj'’, coZ je pieduréuje k tomu, aby

sbornik prispévkii z III. kongresu svétové literdrnévédné bohemistiky. Stanislava FEDROVA.
Praha: Ustav pro eskou literaturu AV CR, 2006, 588 — 597. Edice K, 11. ISBN 80-85778-51-3

(1. svazek), 80-85778-50-5 (soubor).

'S SEBESTA, Viclav. ...Jiti Pokorny a Ustecka $kola. ... Svét a divadlo. 2003, roé. 14, &. 3,

s. 91-101. ISSN 0862-7258.

' Soubor byl k psani divadelnich her motivovan na seminatich profesora Jaroslava Vostrého a
jeho aktivita vyvrcholila sezonou 1999/2000, kdy bylo na jevisté postupné uvedeno Sest novych
ceskych textll (pak nasledovala sezona her zahrani¢nich). Nasledn¢ byl soubor ocenén titulem
Divadlo roku 2000. Poté jej viak vétsina &lent opustila. Odesli z Usti a pfevazna &ast z nich také
prestala psat hry.

7 SEBESTA, Viclav. ...Jiti Pokorny a Ustecka $kola. ... Svét a divadlo. 2003, roé. 14, &. 3,

s. 91-101. ISSN 0862-7258.

' LJUBKOVA, Marta. ,,Cool* dramatika. A co dal?. Revolver Revue: Kritickd piiloha. 2002,
¢.22,s.64-68. ISSN 1211-118X.

' Toto tvrzeni viak sama M. Ljubkové pozdgji nepiimo popira s tim, Ze hrdinové coolness her si
s sebou nesou traumata z détstvi, coz je dulezité vzhledem k motivu rodiny, sledovanému v této
praci. Pokud by totiz postavy byly zcela bez minulosti, nemohla by je tato traumata z minulé doby
tolik ovliviiovat, coz je onen rys, diky kterému postavy ziskavaji svou nevypocitatelnost a
zvracenost. Da se tedy fici, Ze ona ,,vykloubenost® vchovani a jednani postav v coolness
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tak zcela vzdala psychologie. Jednani postav byva z psychologického hlediska
natolik vykloubené, Ze mohou provadét prakticky cokoliv, a také tak &ini.*

Vzhledem k charakteru coolness dramatiky bychom zde tézko hledali typ
kladného hrdiny. Pro dané hry je naopak typické popirani vSeho kladného, laska,
ptatelstvi, partnerstvi a rodina ztraceji svlj vyznam a byvaji pfimo
zpochybiiovany. M. Ljubkova?' vidi ,v zobrazeni nefunkénosti uvedenych
kategorii, které nase spolecnost tolik adoruje, nejvétsi tematicky piinos téchto
her*. V tomto ohledu se také rozchazi ¢eska a svétova coolness. Zatimco napft. hry
Marka Ravenhilla Sokuji od samého pocatku, Ceské hry mivaji pomalejsi
,rozjezd“. Teprve postupem se zacinaji odhalovat traumata postav a ke konci
dochazi k prudkému nértstu brutality a drasti¢nosti, coz miize mit vétsi efekt na
recipienta, nez varianta dramatu, kterd je drasticka od samého zacatku.

Klicovym motivem ceskych coolness her jsou pravé nefunkéni mezilidské
vztahy. V zahrani¢nich hrach jsou traumata postav odhalovana explicitnéji, nez
u Geskych. Castéji odkazuji k tyrani a zneuZivani, kdeZto hrdinové &eskych
coolness her spise ,jen* pochazeji z rozvracenych a socialng slabych rodin.*

Mohlo by se zdat, ze autorim coolness dramatiky jde pfedevsim o to, co
nejvice zaujmout a Sokovat. Ve skutecnosti je vSak poslanim jejich her upozornit
na déni ve svété okolo nas, na to, jak se lidé k sobé navzajem chovaji, jaky maji
pristup k Zivotu a jeho hodnotam. Coolness tedy vlastné varuje pted stale se Sifici
lidskou zlobou, zpisobem zivota plnym neucty k okolnimu svétu a pted
negativistickym pfistupem k zivotu obecné. Marek Horosc¢ak vyjadril motivaci
autora k sepsani coolness hry nasledovné: ,,Clovék pise, protoze potiebuje vyfesit
n¢jaky problém, protoze se potiebuje s néc¢im v sobé nebo ve svém okoli utkat, a
je to néco, na co mu nestaci rozhovor s ptateli nebo dopis milované osobé nebo

tanec nebo prosté jiny zplisob vyjadieni, pouziva konkrétni situace s konkrétnimi

dramatice prameni témét vZzdy z néjakého tézkého dusevniho otfesu ¢i utrpeni, jemuZz byly postavy
v minulosti vystaveny.
* LJUBKOVA, Marta. ,,Cool* dramatika. A co dal?. Revolver Revue: Kriticka priloha. 2002,
¢.22,s. 64—68. ISSN 1211-118X.
21 I

Tamtéz.
2 Tamtéz.
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postavami k popsani néceho, co neni jednou vétou sdélitelné. Kdyby to bylo
sdélitelné, nebylo by nutné psat hru, staila by jedna véta. Treba: NaSe doba je
odporna...“” Z tohoto vyroku je tedy patrné, Ze coolness je skuteén& minéno jako
poselstvi a varovani, které ma rozptylit lhostejnost lidi vici okolnimu svétu a
pfinutit je Sokujicimi prostfedky pfemyslet o nepfili§ pozitivnim vyvoji lidské
spole¢nosti.

Podle Marty Ljubkové je coolness dobové omezeny proud, ktery se sice
projevil velmi vyrazné, ale brzy se vycerpal a dnes se d& jiz povazovat
za uzavienou kapitolu.24 Vzhledem k tomu, ze ,,centrum® Ceského coolness
dramatu, tedy Ustecka §kola, piisla o vétSinu svych ¢lentl jiz v roce 2000, se da

s timto tvrzenim souhlasit.

3. 1. 4. Jazyk coolness dramatiky

Cilem coolness dramatiky je predevSim Sokovat, a tomuto ucelu je
prizptsoben 1 jazyk, ktery obsahuje mnoho vulgarnich vyrazii. Jana Hoffamnova
vysvétluje motivaci postav v coolness k uzivani danych jazykovych prostiedkil
takto: ,,Prestoze vztahy mezi postavami téchto her i jejich Ciny jsou naprosto
v souladu s jejich ,drsnym’ vyjadfovanim, nemame pied sebou samoucelné
projevy krutosti a nasili ani exhibicionistickou demonstraci brutality a vulgarnosti.
Uzivatelé ,sprostych® slov, ,neucesané¢ho‘ jazyka jsou casto spiSe zoufalymi a
bezmocnymi obétmi agresivniho, egoistického, lhostejného okoli a jejich
vyjadfovani je jen soucasti jejich sebeobranné reakce.“*

Ceské hry a pieklady dramat anglickych, ruskych &i slovenskych

do Ceského jazyka se dle Hoffmannové v podstaté shoduji, co se tyce frekvence

2 HOROSCAK, Marek. Mij malinkaty, stydlivy coolness. Svét a divadlo. 2001, rog. 12, &. 4,

s. 85-87. ISSN 0862-7258.

# LJUBKOVA, Marta. ,,Cool“ dramatika. A co dal?. Revolver Revue: Kritickd priloha. 2002,
¢.22,s.64-68. ISSN 1211-118X.

» HOFFMANNOVA, Jana. Vliv cool dramatiky a "drsny" jazyk soudasnych &eskych her.

In: Otdzky ceského kanonu: Hodnoty a hranice : svét v Ceské literature, Ceska literatura ve svete :
sbornik prispévkii z III. kongresu svétové literdrnévédné bohemistiky. Stanislava FEDROVA.
Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2006, 588 — 597. Edice K, 11. ISBN 80-85778-51-3
(1. svazek), 80-85778-50-5 (soubor).
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vulgarismi a ,,sprostych slov* — tzv. koprolalik (napt. prdel, hovno), pornolalik
(napf. kurva) 1 jinych odvozenych vyrazd, frazémt nebo slozenin
(napft. zkurvysyn, kiivochcalka). Vyskytuji se zde 1 nadavky zaloZené na jménech
zvitat (napt. krava) a bezpocet naddvek jinych (napt. blbec, debil), které¢ se
vyskytuji zejména ve vokativu a oslovenich (napf. previte posranej, blbecku
vypatland). Dalsi vyrazy spadaji zejména do okruhu vyhruzek a nasili (napt. drz
zobak, dostanes$ pies drzku), pozivani alkoholu (napt. chlast) a drog (napt. dat si
jointa), ale i oblasti vydélavani ¢i nevydélavani penéz (napt. kSeftovat, bejt na
podpoie). Vyjadfovani postav je tedy dost nevybiravé.”®

V coolness dramatech tedy pifevazuje nespisovnd, kolokvidlni CeStina;
dochazi 1 k miSeni prvkl spisovnych a nespisovnych s prvky kniznimi az
zastaralymi. Nespisovnost (hladskova, tvaroslovna, lexikélni) byva v nékterych
hrach realizovana pomérné disledné, jindy se setkdme s jeji vybérovou realizaci,
tedy jakousi ,,neduslednosti napf. v uzivani protetického v (,,To jsou korisky
oblbovaky. Jeden t¢ vodrovna.®), kvantity v koncovkach (,,s tim svym zkurvenym
milencem*) a jinych pfipadl (,,musi§ byt v p¢knym hajzlu®). Nesourod¢ byvaji

~ro 7 . , - v v 2
uzivany i vyrazy jsou, sou, jses a se§ atd.”’

3.2. CERNA GROTESKA

Tento zanr, pracujici podobné jako coolness s tematizaci riznych forem
nasili ve spolecnosti a ztratou psychické rovnovahy, byl v druhé poloving
devadesatych zanrem dominantnim. Jak jiz bylo feceno, souviselo to s celkovou
atmosférou v porevolu¢ni spolecnosti. V cerné grotesce se zcela trividlni rodinné
spory stavaji pfedmétem nepiiméeienych nasilnych reakci az k teroru. Zapletky
1 protagonisté mivaji modelovy charakter. Typickym prostfedim téchto her byvaji

byty nebo domy (kde se ¢asto nachazi zamceny pokoj, ktery je pro ostatni Cleny

? HOFFMANNOVA, Jana. Vliv cool dramatiky a "drsny" jazyk soudasnych &eskych her.

In: Otdzky ceského kanonu: Hodnoty a hranice : svét v Ceské literature, Ceska literatura ve svete :
sbornik prispévkii z III. kongresu svétové literdrnévédné bohemistiky. Stanislava FEDROVA.
Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2006, 588—597. Edice K, 11. ISBN 80-85778-51-3

(1. svazek), 80-85778-50-5 (soubor).

> Tamtéz.
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rodiny nepfistupny nebo do néj z n¢jakého divodu nevstupuji), nékdy i jedna
jedina mistnost. Pokud se na scéné€ objevi personifikované zlo, byva to nejcastéji
osoba bezcharakterniho politika nebo gangstera. Vyrazné negativné byvaji
v Cernych groteskach zobrazovana masmédia, jez jsou prezentovana jako nastroj
vSeobecné devalvace vkusu recipientll s nepfiznivym vlivem na lidskou psychiku
a sociokulturni nadvyky.

Na rozdil od dramatu absurdniho, které upozoriiuje na problémy
s mezilidskou komunikaci obecné, se ¢erné grotesky zaméiuji na konkrétni jazyk
na urovni nedorozumeéni osob, které jsou si vzajemné blizké, nejcastéji spojené
rodinnymi vztahy.

Cerna groteska se nejvyrazngji projevila v tvorbd Arnosta Goldflama a
J. A. Pitinského, dale v dile Jana Krause a Milana Uhdeho. Ovlivnéni tvorbou
Arnosta Goldflama je patrné i v produkci autora mladsi generace Lubose Baldka.
Zatimco proud tvorby coolness dramatiky vyrazné zesladbl po roce 2000, Cerné

grotesky jsou stale uzivanym dramatickym zanrem.

3.3. DALSI TYPY DRAMAT, SOUVISEJICI S TEMATEM RODINY

3. 3. 1. Modelové drama

Jedna se o nepiesné oznaceni (nepiesné proto, ze kazdy dramaticky text je
vzdy modelem) pro hru s takovou redukei dramatického d¢je, ktera je vedena ve
prospéch jediné dramatické situace. Jde tedy o dramaticky text, vnémz jsou
vSechny postavy na zéklad¢ rtiznych pfic¢in od pocatku hry néjakym zptsobem
izolovany od wvné&jSiho prostfedi. Tato izolace se pak pro postavy stava
nesnesitelnou a mucivou existencni i existencialni situaci, ktera trvd po celou
dobu dramatu, je ustfedni dramatickou i rdmcovou situaci. Z hlediska casu

v dramatu je dilezité, ze hlavni dramaticka situace sice v Case existuje, ale nijak
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se neproménuje. ProtoZe jsou takto zasazeny vSechny postavy v dramatu, neni
u vét§iny modelovych dramat mozné jednoznaéng uréit hlavni postavu (hrdinu).*®

Modelové drama navozuje umeéle mezni situaci, kterda v Case piib¢hi
zastavuje ty vazby, které sméiuji k budoucnosti. Prostfednictvim mezni situace
pritomnosti tak dochdzi k odhaleni té casti lidské podstaty postav, jejiz zdklady se
nachézeji v minulosti.”’

V modelovém dramatu jsou idealné naplnény vSechny tfi dramatické
jednoty.” Z hlediska pétistuptiového schématu kompozice dramatu jsou viechny
stupn¢ vrstveny natolik tésné, az vzdjemné splyvaji. V pribéhu modelového
dramatu pak prochéazeji vSechny hlavni postavy dil¢imi ptfibéhy v podobé dil¢ich
kolizi, krizi, peripetii a pfipadnych katastrof. Tyto jednotlivé dramatické situace a
piibé¢hy ale nikdy nedosahuji intenzity hlavni spolecné dramatické situace
a dramatické napéti tedy nenartista, pouze se vniting rozdéluje.”!

Nemoznost nebo neschopnost postav feSit stdvajici situaci prameni
obvykle z minulosti postav. Misto dramatického piibéhu v modelovém dramatu
zaujimaji introspektivni sondy do minulosti postav. Jde o zastavenou permanentni
existencni 1 existencialni krizi s dil¢imi pfibehy jednotlivych protagonistd, ktera
po celou dobu balancuje na hranici pieklopeni pfimo do katastrofy pro vSechny.
Reseni této ramcové dramatické situace vsak bud’ neexistuje, nebo neni v silach
postav. Pokud se feSeni dostavi, pfichazi nejCastéji zvenci v podob¢ deus ex
machina.*

Vsechny hry s tématem rodiny, o kterych bude v této praci fec, obsahuji

prvky modelového dramatu. Jsou ladény existencidln€, na tkor déje jsou zde

# PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zikladni pojmy divadla: Teatrologicky slovnik. Praha: Libri &
Narodni divadlo, 2004, s. 182. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo), 80-7277-194-9 (Libri).)
¥ PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zdkladni pojmy divadia: T eatrologicky slovnik. Praha: Libri &
Narodni divadlo, 2004, s. 182. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo), 80-7277-194-9 (Libr1i).
30 Dramatické jednoty jsou estetickou normou, pozadujici krajni omezeni zobrazovaného d&je,
¢asu a mista dramatu. (definice zz PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zikladni pojmy divadia:
Teatrologicky slovnik. Praha: Libri & Narodni divadlo, 2004, s. 90. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni
divadlo), 80-7277-194-9 (Libri).)
' PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zakladni pojmy divadla: Teatrologicky slovnik. Praha: Libri &
g\zlérodni divadlo, 2004, s. 182. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo), 80-7277-194-9 (Libr1i).
Tamtéz.
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rozvijeny udalosti z minulé doby, které postavy ovliviiuji. VétSina her s tématem

rodiny obsahuje postavy trpici frustraci z izolace.

3. 3. 2. Absurdni drama

Tento Zanr dramatu je lokaln¢ a historicky omezeny na Evropu a Severni
Ameriku 2. poloviny 20. stoleti a oznacuje tvorbu dramatiki, ktefi nazirali svét
v kategoriich absurdity jako groteskniho zpracovani metafyzické uzkosti,
pochézejici z absence hierarchizovanych hodnot a =z existencidlni nejistoty.
Ve sféfe umeni lze hovofit o celé estetice absurdity, o absurdité jako uméleckém
sméru (absurdismus zpopularizoval anglicky kritik a teoretik Martin Esslin).*’

Kategorie absurdity zaujimala dilezité misto ve filozofii existencialismu.
Albert Camus se absurditou zabyval ve své knize Mytus o Sisyfovi, zdrojem
absurdity je pro néj ztrata metafyzickych a etickych jistot, pocit vyhnanstvi,
roztrzka mezi ¢lovékem a svétem. Dle Esslina pfedvadi absurdni divadlo obraz
rozpadajiciho se svéta, ktery ztratil sviij jednotici princip, vyznam a u&el.**

Absurdni drama vykazuje urcité charakteristické rysy, jako jsou pocity
osam¢losti jedince ve svété, nemoznost poznat pravou podstatu svého ja
1 okolniho svéta az k védomi nesmyslnosti existence, nemoznost dorozumét se
s ostatnimi lidmi. Tyto rysy se také odrazeji ve zménach dramatické struktury a
techniky. Dochazi k rozplyvavosti dramatického charakteru, absenci ucelného
jednéni a stim spojena likvidace dramatického ptibeéhu v tradi€nim smyslu.
Dialogy jsou vytvareny tak, aby zde jazyk neptfedstavoval prostiedek dorozumeénti,
ale naopak nedorozuméni. Charakteristickym zplisobem pro zpodobnéni
skutecnosti v absurdnim dramatu je parabola, ktera vytvari absurdni paradigmata
zéakladnich lidskych vztaht a situaci. Vyrazové prostfedky absurdniho dramatu
sahaji od osobit¢ modifikovaného naturalismu az po prvky snové, viziondiské az

fantaskni.*

3 PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zikladni pojmy divadla: T eatrologicky slovnik. Praha: Libri &
Narodni divadlo, 2004, s. 15. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo), 80-7277-194-9 (Libri).
* Tamtéz.

* Tamtéz, s. 15-16.
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Projevy absurdniho dramatu jako typu dramatu, pracujiciho
s existencialnimi pocity a uzkosti, nachdzime nutné také ve hrach s tématem
rodiny. Jsou to pravé tyto pocity, které ovlivituji postoje postav her ke svétu a
k okolnim postavam. Situace, v nichz se postavy ocitaji, jsou mnohdy groteskné
absurdni, napfiklad tehdy, kdyZz ¢lenové rodiny hovoii o svych pocitech, ale
nejsou schopni se mezi sebou domluvit, protoze si nedokdzou vzajemné
naslouchat. Tato linie absurdity v dramatech s tématem rodiny obvykle vrcholi
ve chvili, kdy do vrcholici rodinné hadky plné vycitek vstoupi postava
»harusitele®, ktery krizovy moment nijak nevnima ani nekomentuje, je zcela
ponotfen do svého vlastniho svéta, svych vlastnich problémil. To autofi velmi
Casto znazornuji formou komické banality — postava naruSitele ma absurdni
zalibu, trpi obsesi ¢i umanutym zaujetim urcitou trivialitou, nebo je duSevné
retardovana, takze nedokaze spravné interpretovat scénu, které je ptitomna.
Vysledkem je paralelni vedeni monologli vSech postav, misto aby komunikovaly

vzajemn¢. Nikdo nikoho neposlouchd, kazdy je zaujat jen sam sebou.

23



4. ANALYZOVANE HRY V KONTEXTU DILA
JEJICH AUTORU

Pro spravné pochopeni zplisobu, jakym autofi jednotlivych her s tématem
rodiny pracuji, je nezbytné charakterizovat je predev§im po femeslné strance,
tj. uvédomit si, jaky typ dramat obecné produkuji, jaké jsou piiznacné rysy jejich
tvorby atd.

Je také tfeba uvést zde alespon stru¢né charakteristiky déji analyzovanych
dramat. Dé&j (syZet) vznikd jednanimi riznych postav, kterda se vztahuji k jedné
stejné ideji (ideova kontinuita déje). Syzet také odhaluje chovani postav dramatu a
jejich prozitky. K tomu, aby vznikl déj dramatu, je nezbytné, aby spolu navzajem
jednaly alesponn dvé osoby a aby jejich jednani bylo né&jakym zplsobem
konfliktni.*

,Motorem* dramatického d¢je je tedy dramaticky konflikt. Odehrava se
nejen mezi postavami, ale i v jejich védomi (vnitini konflikt) a Casto reflektuje

problémy ve spole¢nosti.”’

4. 1. JAN ANTONIN PITINSKY

Jan Antonin Pitinsky (vlastnim jménem Zdenck Petrzelka) se narodil
30. fijna 1955 v tehdejSim Gottwaldové (dnes Zlin). Je to jedna z nejvyraznéjSich
osobnosti soucasné Ceské divadelni rezie, n€kolikanasobny drzitel Ceny Alfréda
Radoka, vroce 2007 dokonce ziskal Cenu ministerstva kultury CR za piinos
v oblasti divadla. Kromé& pseudonymu J. A Pitinsky také publikoval pod svym
vlastnim jménem, v brnénském samizdatu pak pod prezdivkou Jen Vopatrné.

Pitinského divadelni tvorba z 80. let byla jednim z prvnich projeva

postmoderni poetiky v Ceském dramatu. Ve svych hrach pracuje s tématem

36 ZAVODSKY, Artur. Drama a jeho vystavba. Libuse ZBORILOVA. Brno: Krajské kulturni
sttedisko v Brné, 1971, s. 45-46.
37 Tamté?.
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rozvracenych rodinnych vztahd. Pitinsky byva také povazovdn za jednoho
z prvnich autorii Eernych grotesek v Cechéach, nékdy je i oznadovan za zakladatele
Ceské coolness dramatiky.

Castym tématem Pitinského her jsou tedy pokiivené rodinné vztahy. V této
oblasti pak pracuje se dvéma nejvyraznéjSimi typy postav: jednak je to osoba,
kterda ma v rodiné hlavni slovo, s oblibou terorizuje slabsi ¢leny rodiny, snaZzi se,
aby se ji ostatni postavy beze zbytku podiizovaly. Druhym vyraznym typem
postavy je obét, tedy zpravidla citlivy jedinec, ktery se chce s rodinnych vazeb,
jez jsou pro né¢j omezujici a nevyhovujici, néjakym zpiisobem vymanit. Obét’ se
také silné odliSuje od ostatnich clenii rodiny, které ji povazuji Casto za blazna.
Tato postava byva od ostatnich izolovana (zaviena v samostatném pokoji, do
nehoz ostatni postavy nevstupuji).

Pro Pitinského hry s rodinnou tematikou je také typické uziti jednotného
prostiedi — d&j byva zasazen do jediného mista, obvykle do né¢kolika mélo pokoju
v byté.

Hra Matka (prem. 1989) vykazuje rysy typické pro Cernou grotesku.
Ze zcela bandlni situace, kdy syn nepfijde domt na vecefi a je porusena rodinna
tradice spolecného stolovani, se rozviji désivy piibéh, v némz Matka zahubi
vSechny ,,slabé*“ ¢leny své rodiny. D¢ Matky se témét cely odehrava v byté
(presn€ji ptfedevsim v kuchyni), coz je jeden ztypickych rystt modelového
dramatu.

Ustiedni konfliktni postavou je zde Matka, kterd ovlada ostatni &leny
rodiny, dale Otec, syn Antonin a jeho pfitelkyné Andéla, Otclv pfitel z tovarny
Zoban, Dédecek a sluzebna Bétuse. Matka terorizuje ostatni postavy natolik, az je
svou ,,péci a laskou vSechny (aZ na Zobana a Bétusi, kterd zemie rukou Otce)
usmrti. Autor zde chtél upozornit na nebezpeci vlady komunistickému rezimu, jez
stejné jako Matka nesnese odpor a projevy samostatné vile. Text dramatu je
jedinecny 1 pouzitym jazykem, umeéle vytvofenym ,proletarskym* slangem.
Zajimavosti je i aluze na text Capkovy Matky, kdy Pitinského Matka podava na
zavér Zobanovi tuzku (v Capkové dile matka piedava synovi pusku, jde tedy

'LC

1 o slovni hti¢ku) a vyprovazi ho slovy ,,Jdi, Jindfichu, jdi
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Stejn¢ jako Matka se 1 Pokojicek (Kratka basen o desti, prem. 1992)
odehrava v byté¢ (prvek modelového dramatu). Na rozdil od Matky se ale jedna
spiSe o absurdni az modelové drama, v némz jednotlivé postavy nejsou schopny
vzajemn¢ komunikovat a naslouchat jedna druh¢, lze tedy pozorovat v jejich
pocinani urcité existencialni napéti.

Dé&j Pokojicku se toci okolo postavy Marie, kterd travi zcela dobrovoln¢ jiz
pét let svého zivota vizolaci od rodiny, zaviena v pokoji, nekomunikuje.
Ostatnimi postavami jsou rodi¢e Marie, jeji sestra Lida a bratr Jifi a Lidin
napadnik Viktor. V disledku fatalnich chyb ve vychové se Marie stane obéti Lidy,
Lida zemfe rukou Viktora a Jifi spacha sebevrazdu.

Jednim z klicovych problému, zobrazovanych v této hie, je nedostatek
pozornosti rodict vici jejich détem. Rodice v Pokojicku se domnivaji, Ze pokud
poskytnou svym détem zakladni materidlni potieby k Zivotu (jidlo, Cisté obleceni
atd.), ze to zcela staci, a z tohoto jejich postoje také plynou kli¢ové konflikty mezi
rodi¢i a détmi. Dokonce jsou zde rodie v pozici postav, které terorizuji vlastni
déti tim, ze jim nedovoluji, aby samostatné uvazovaly. Opét zde lze pozorovat
varovani pfed totalitnimi rezimy. I tato Pitinského hra je po jazykové strance

propracovana.

4.2. JIRI POKORNY

Narodil se 4. dubna 1967. Jeho jméno je spjato piedeviim s Cinohernim
studiem v Usti nad Labem, poté se pfesunul do brnénského HaDivadla a pozdéji
do prazského Divadla Na zéabradli, jako rezisér spolupracuje také s Narodnim
divadlem. Pro Cinoherni studio v Usti nad Labem napsal Pokorny dvé stdZejni
hry, Tatka strili goly (1998) a Odpocivej v pokoji (1999) s coolness tematikou
(obé zvitézily v autorské soutézi Nadace Alfréda Radoka o ptivodni divadelni hru,
coolness tematika je pro Pokorného tvorbu typickd), s Markem HoroS¢akem
sepsal hru W zjistil, Ze valka je v nem (2005). Kromé toho je autorem nckolika

nepublikovanych textl, napt. Valasskda ctverylka (s L. Havlikovou, 1993) a
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Plechovka (1999). Vénuje se také rezirovani coolness her zahrani¢nich autori
(napt. Ravenhilliiv Faust je mrtev v brnénském HaDivadle).™

Hra Jifiho Pokorného Tatka strili goly (prem. 1999) je typickym
predstavitelem coolness dramatu a je vénovana J. A. Pitinskému. Objevuji se zde
prvky modelového dramatu, hojné i absurdniho (existencialni zamé&teni), dokonce
1 naturalistické prvky, typické pro coolness drama (napf. scéna, v niZ se pes
zakousne jedné z postav do varlat).

Hlavnimi postavami jsou zde Jenda (otec) a Mirek (syn) Vracelovi, mezi
kterymi probiha ustfedni konflikt, majici kofeny v minulosti. Otec se snazi svému
synovi priblizit, jeho snahy jsou vSak namifeny ponc¢kud nestastn€. Syn o sblizeni
nestoji. DalSimi postavami jsou Mirkova snoubenka Renata, dale Blaza, Slavek,
DusSan a Bron¢k, rybai Veleborsky, pes Blizzard, dva policisté, dva zfizenci
rychlé zachranné sluzby a 1¢kaf.

Hra je pséna jazykem typickym pro coolness drama, obsahuje tedy znacné
mnozstvi vulgarismii. Népadnd je 1 odliSnd interpunkce, pfiiny této odchylky

vysvétluje autor na jedné z prvnich stran dramatu (ve scénickych pozndmkach).
4.3.JAN KRAUS

Herec, moderator, rezisér, dramaturg, a publicista Jan Kraus se narodil
15. srpna 1953. Nahnilicko — ponékud dojaty je jeho nejvyznamnéjSim
dramatickym pocinem. Na rozdil od ostatnich autorti analyzovanych her
upozorituje na nasili a brutalitu v lidské spolecnosti formou groteskniho
zesmeésnéni. Kraus také vyuziva jednoduchého jazyka a az primitivnich dialogt.
Nepracuje sice piimo s motivem rodiny ve smyslu rodiny uplné (rodice, déti,
popi. prarodi¢e a dalsi ¢lenové rodiny), ale pokleslou moralku spolecnosti
ilustruje na piikladu vztahu ti usttednich osob. Uz to, ze jednu domacnost sdileji

tfi lidé, ktefi také travi noci ve spolecném lozi, plisobi jako parodie dneSnich

3% Autofi: Jifi Pokorny. Portdl ceské literatury [online]. 2006 [cit. 2012-08-14]. Dostupné z:
http://www.czechlit.cz/autori/pokorny-jiri/
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partnerskych vztaht, které jsou mnohdy utvafeny ne mezi dvéma, ale mezi ttemi i
vice lidmi. Hra Nahnilicko ale ptredev§im zesmésiiuje ¢eskou porevolucni ,,mafii®.

Jan Kraus tedy upozoriiuje na spolecenské poméry v prvni fadé tim, ze je
paroduje a zesméSnuje. Ani drama Nahnilicko sice neni prosto vyhrocenych
momentl, kdy se postavy verbdln¢ a fyzicky napadaji, nedochazi vSak k jejich
vzajemné destrukci, chybi také hlubsi psychologie postav.

Drama Nahnilicko — ponekud dojaty (prem. 1995) je podstatou své
vystavby pfedev§im Cerné groteska. Drobné spory jednotlivych postav (napt. spor
Andyho a BoZeny o spravnosti vafeni vajec nahnili¢ko) jsou vyexponovany az
do vzdjemného fyzického a/mnebo verbalniho nésili. Postupné¢ dochazi
ke vzajemnym konfliktim mezi vSemi postavami (kromé Tretiho). Na rozdil
od typickych cernych grotesek je vSak Nahnilicko ladéno velmi komedialné,
neskon¢i tedy tragédii, ale relativnim usmifenim postav.

Vystupujicimi osobami jsou zde manzelé ¢i partneti (konkrétni vztah neni
ve hie upiesnén) Andy a Bozena a Tteti (osoba, sdilejici s nimi loze a byt), dale
manzelé Senorita a Jorge a obchodnice Ballantine.

Ustiednim motivem je zde velky ilegalni obchod, ktery hodla Jorge,
Senlorita a Ballantine zrealizovat, zacleni v§ak do néj vice méné ndhodou i Bozenu
a Andyho. Z obchodu sejde, zato se vSak projevi skutecné charaktery jednotlivych

postav, které se zpocatku snazi pied ostatnimi chovat zcela odlisné.

4. 4. MILAN UHDE

Tento dramatik, politik, autor pisnovych texti a prozaik se narodil
27. 8. 1936. Je nositelem statni medaile Za zasluhy o stat v oblasti kultury (z roku
2000), dale Ceny Egona Hostovského (1986 za rozhlasovou hru Velice tiché Ave),
Ceny Toma Stopparda (1987 za hru Pdn plaminkii) a Ceny Alfréda Radoka (2007
za inscenaci hry Zdazrak v cerném domé v Divadle Na zabradli).

Prestoze se Uhde divadelni tvorbé vénoval ineditné jiz od 70. let,
do SirSiho podvédomi vstoupil v této oblasti az po roce 1989. Jeho dramaticka

tvorba je velmi pestrd a obsahuje jak monodrama (Modry andél), etudu

28



vykreslujici psychické nasledky pronasledovani disidentl (Pan plaminkit), tak
i komorni retrospektivu promén spolecnosti (Velice tiché Ave). Sjednocujicim
prvkem vSech Uhdeho dramat je ale reflexe socialni atmosféry =za
tzv. normalizace, z niz autor vyzdvihoval zvlast¢ groteskni a paradoxni prvky
a situace.”

Po delsi polistopadové pauze, zpisobené autorovym ptisobenim v politické
sféfe, se dramatik vratil v roce 2007 se hrou Zazrak v cerném domé, kde pracuje
s tématem rodiny, jejiZz vnitini svét a vztahy téZce poznamenala osobni moralni
selhani v kritickych okamzicich ceskych narodnich dé&jin. Stejné jako
u predchozich dramatikdi i Uhde propijcil svym postavam povahy neschopné
sebereflexe, kritického uvazovani a empatie vici ostatnim ¢leniim rodiny. Stejné
jako Pitinsky pracuje s uzavienym prostorem — s domem, na némz rodina az
nesmyslné Ipi. Dim je zde symbolem neochoty postav odtrhnout se
od dosavadniho zivota, odpoutat se od néj a nalézt spravnou cestu k osvobozeni se
od historického ,,poskvrnéni* vlastni rodiny. Protagonisté jsou tedy dobrovolné
uvéznéni ve sveté, v némz se neciti dobfe, ale piesto nejsou schopni tento stav
zmenit.

V modelovém dramatu Zazrak v cerném domé (prem. 2007) jsou postavy
spojené nejen rodinnymi vazbami, ale predevSim konflikty. Autor vzijemné
vztahy postav pomérn¢ diisledné propracoval. Ladéni hry je vazné, vyvolava pocit
hotkosti a bezvychodnosti. Z podnazvu hry je ale patrné, Ze autor zamyslel hru
jako komedii, pfi ¢teni vSak evokuje spiSe dojem tragikomicky.

D¢j hry je zasazen do rodinného domu, kde se u pfilezitosti navstévy
setkavaji jednotlivi ¢lenové rodiny — Otec, Matka, jejich déti Sarka, Dusan
s manzelkou Vitkou a Ivan se zenou Tatanou. Do déje vstupuje misty i postava
Souseda. Mezi ¢leny rodiny vznika hadka a postupné vyplouvaji na povrch davné
ktivdy. Hadka bohuzel nevede k vyfeSeni konfliktl, protoze zadny ze clend

rodiny neni ochoten ménit sviij zpisob mysleni a zivota.

¥ NOVOTNY, Vladimir. Milan Uhde. In: Slovnik &eské literatury po roce 1945 [online].
19. 11. 2011 [cit. 2012-03-25]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=445&hl=milan+uhde+
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4. 5. ARNOST GOLDFLAM

Rezisér, dramatik, herec, ale 1 autor pohadek pro déti Arnost Goldflam se
narodil 22. zati 1946 v Brné. Pochézi z zidovské rodiny, coz jeho tvorbu velmi
ovlivnilo. Goldflamovym dilem prochdzi autobiografické prvky, souvisejici
zejména praveé s jeho zidovskym piivodem. Vyuziva také své dikladné znalosti
divadelniho prostfedi. Za jisty autobiograficky prvek lze pokladat i1 to, Ze autor
ve svych hrach preferuje pred kauzalnim déjem spiSe obrazy, vjemy, fantazie,
vzpominky, které ale nechava zasahovat do d&je. Pravé zobrazli a vjemul se
skladaji Goldflamovy vzpominky na détstvi: ,,Pamatuju si z té doby jenom takové
vjemy, takové obrazy... kdyZ jsem lehaval v loZnici rodict, Ze ptede mnou staly
skiing, které otec koupil. A na nich bylo hodné téch suku, tak to vypadalo jako
kocar s osmi konimi, ktery jede proti mné. A kon¢ se vzpinaji. A jak ¢lovek zaviral

a piiviral o&, tak to byly vzdycky jiné obrazy a jiné tvary...«*

Lze tedy
predpokladat, ze tyto vjemy =z vlastniho zivota do urCit¢ miry ovlivnily
Goldflamovu tvorbu.

Arnost Goldflam pracuje ve svych dramatickych hrach s melancholii,
ironii a komikou, se sentimentem zaznamenava zivoty obycejnych, primérnych
lidi na pozadi historickych zvratl i banalnich situaci. Autor se chvilemi svym
postavam piiblizuje, vénuje jim prostor, aby mohly vyjadfit jejich nejniternéjsi
pocity, a poté se od nich opét vzdaluje.”!

Tematicky jsou hry Arnosta Goldflama pomérné¢ snadno vymezitelné.
Nejcastéji pracuje s tématem rodiny, které byva rizné variovano, n€kdy muze
dokonce stat spiSe v pozadi. Téma rodiny je v Goldflamovych hrach zpracovano
obvykle prostfednictvim vyjadfeni problémt v mezilidskych vztazich uvnitt
rodinného zivota. Postavy mezi sebou mivaji generacni spory, vyjadiuji své

existencialni pochybnosti, nardzeji na nepochopeni ostatnich ¢lent rodiny atd.

% GOLDFLAM, Arnost, Petr STEDRON a Jiti TRAVNICEK. Neékolik historek ze Zivota AG:
rozhovor s Petrem Stédroném a Jifim Trdvnickem. Brno: Host, 2006, s. 14—15. ISBN 80-7294-
183-6.

1 Arnost Goldflam. Portdl ceské literatury [online]. 1. 11. 2008 [cit. 2012-03-24]. Dostupné z:
http://www.czechlit.cz/autori/goldflam-arnost/
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Goldflamova dramata vSak nejsou pouze studiemi o pokiivenych
rodinnych vztazich. Tato intimni sféra kazdého Ccloveka, zakladni stavebni
jednotka spole¢nosti mu pouze slouzi jako podklad pro vyjadieni alarmujiciho
stavu dnesni lidské spolecnosti. Jak bude poukéazano pozdéji, nejtypictéjSim rysem
protagonistii Goldflamovych postav je jejich sobectvi a neochota naslouchat
ostatnim ¢lenim rodiny, coZz ukazuje na ochlazeni mezilidskych vztaht celkové.
Casto také mivaji Goldflamovy hry né&jaky politicky podtext, psychika jedné nebo
vice postav byva ovlivnéna (nebo pfimo narusena) vnimanim a vstiebavanim
soudobé politické situace. V rodinadch Goldflamovych her je také obvykle alespoil
jedna postava, ktera se snazi néjakym zptisobem revoltovat a vytrhnout se z vlivu
zbytku rodiny, nejcastéji to byva syn, ktery se snazi uniknout z lhostejnosti a
neporozuméni, coz se mu vSak nedafi a kon¢i s pocitem naprosté deziluze (nebo
byva dokonce svou rodinou zahuben, pt. hra Horror). Ostatni ¢lenové rodiny se
snazi ,,odrodilce* tak dlouho zménit na ,,normélniho* ¢lovéka, az vlivem jejich
natlaku bud’ pfijde o rozum, nebo zemfe.

Pro Goldflamovy hry je také typické uziti basni a pisni, které vklada
do d¢je a které se daji povazovat za pokus o déjovou retardaci, o snahu zdlraznit
dilezity detail a pfinutit recipienta k hlubsi rozvaze, dat mu chvili na to, aby se
nad poselstvim hry zamyslel a 1épe jej pochopil.

Ptestoze ptivodni situace, ze které¢ dé¢j her vychazi, byva naprosto realna,
Casem se proméfnuje v situaci snovou, bizarni, absurdni, stava se spiSe nez
pfibéhem mozaikou obrazi (viz vysSe). Ve hrach Navrat ztraceného syna a
Smlouva autor pracuje s biblickym motivem obétovani syna, variace piibéhu
Abrahama a Izdka. Goldflam také rad experimentuje s riiznymi zanry (napf. nazev
monodramatu Cervend knihovna), na stfidani zanru je zaloZena hra Jedna noc
aneb sen, v Modré tvari autor pracuje s parodii literarniho kligé.*

Tvorba ArnoSta Goldflama je tedy vyrazné¢ zamétfena na motiv rodiny,
Casto vyuziva autobiografické vzpominky. Ve srovnani s J. A. Pitinskym

upozoriuje na problémy ve spolecnosti spiSe nenapadnym zplisobem.

* Arnost Goldflam. Portdl ceské literatury [online]. 1. 11. 2008 [cit. 2012-03-24]. Dostupné z:
http://www.czechlit.cz/autori/goldflam-arnost/
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Zeny a panenky (prem. 2010) jsou dramatem, jehoZ piibéh je zpodatku
nevinny — nejmladsi Zena vypravi o svych panenkach, ke kterym se chova tak,
jako jeji vlastni matka k ni. Postavami je zde pét Zen, sefazenych &isly dle véku
od nejmladsi (Zena 1) po nejstarsi (Zena 5) a spojenych piibuzenskym vztahem.
Dale ve hie vystupuje postava Panenky, ktera vSak do d&je zasahuje az na samém
konci, kdy obrazné pokryje leZici Zeny krvi. Mezi Zenami postupné dochézi
ke konfliktim, mladsi Zena vzdy kopiruje jednani své matky. Vyvrcholenim hry
je vzajemny souboj s prvky absurdniho dramatu, Zeny vyjadiuji své existencialni
obavy a pocity a velmi vulgarné se napadaji.

Hra tedy zobrazuje deformity v chovani Zen, které ovSem tyto Zeny ptejaly
od svych matek. Upozoriiuje tedy na to, jak velky vliv méd chovani rodict

na budouci jednani jejich déti.
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5. PROSTOR A CAS

Prostor a Cas uvadime v jedné kapitole, protoze se jednd o kategorie
vzajemné propojené. O této propojenosti hovofil rusky védec M. M. Bachtin jako
o chronotopu. Bachtin definuje chronotop (v doslovném piekladu ¢asoprostor)
jako ,bytostny souvztah osvojenych casovych a prostorovych relaci (...)
chronotop vyjadfuje srostitost prostoru a casu (Cas jako ctvrtd prostorova

dimenze). Pod chronotopem rozumime formalné-obsahovou literarni kategorii.“43

5.1. ZIVOT V KUCHYNI: MATKA J. A. PITINSKEHO

V dramatu Matka J. A. Pitinského je pravé prostor velmi signifikantni.
Rodina zde totiz sice vlastni byt s n¢kolika pokoji, ale obyvd pouze kuchyni
(mimo to Dédecek preziva ve spizi a sluzebna Bétuse s rodinou v kuchyni nezije,
ma vlastni pokoj). Ostatni pokoje jsou prazdné, rodina je posléze vyuziva jen jako
mista k ukryti mrtvych tél (téla Otec uklada do obyvaciho pokoje, Matka mu pak
fikd, Ze tam uz deset let nebyla). Popis prostoru je umistén v ivodni poznamce na

zacatku textu, coz je pro dramatické texty typické.

V kuchyni nashromazdéné véci z ostatnich pokoji, kazda véc ma vsak své misto, neni zde
neporadek, je poznat, Ze rodina vSechny uzivd. Pootevienymi dveifmi prihled do prazdnych
mistnosti. Jedno okno. Vedle dvefe do Spajzu. Malo mista, vSichni vSak védi, jak se zde

pohybovat. Zp&v sluzky z otevienych dvefi vpravo. Hodiny biji. Klid.**

To, Ze se cela rodina tisni v malém prostoru, je pro poslani hry velmi
dilezité, proto zahy po tomto ivodnim popisu nasleduje vysvétleni, pro¢ tomu tak
je. Autor jej vlozil do dialogu Matky a Otce, kdy se Otec snazi premluvit Matku,
aby umoznila jejich dospélému synovi Antoninovi Zzit v nékterém z volnych

pokojt.

* BACHTIN, Michail Michajlovi&. Romdn jako dialog. Daniela HODROVA. Jiii PELAN.
Vladimir SVATON. Praha: Odeon, 1980, s. 222. Ars: literarnévédna fada.
* PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidini drama. Praha: Dilia, 1989, s. 3. ISBN 80-203-0087-2.

33



Matka Vostatni pokoje ziistanou prazdny Na Kamenicky sme méli jenom tu kuchyn
Ted’ky co sme to nékam dotahli nemuzem pieciva nako nad poméry $plhat jak
Tonik V kuchyni ji§ — v kuchyni spavej To bylo heslo my mamy A muze$ mi

fict tato esliva tahle mama neklepla dycky kladivem do hiebiku...*’

Jak jiz bylo fe€eno, hlavnim zdmeérem, poselstvim hry je varovani pred
komunistickym rezimem. Sam autor o této hie pronesl: , Tento muj text je jen
zlovéstnym, nestastnym upénim, pisni, truchlivym, bolestnym oratoriem vzteku a
bezmoci proti tém, ktefi ndm kradou zivot a ktefi zmarnili, a bohuzel uz doslova
utloukli, tolik nad&jnych lidskych Zivotd. A nechtéji v tom prestat. Rekl jsem si,
ze to bude posledni socialisticko-realistickd hra, Ze to vSechno, tu Spinu, zakopu
do této své Matky.«*®

Z tohoto tvrzeni lze také prakticky vyvodit, pro¢ autor umistil déj své hry
do jediného pokoje. Obyvatelé socialistického Ceskoslovenska téméF nemohli
vycestovat do zahrani¢i, byli rezimem donuceni Zzit jen v této zemi. Navic kvili
tomu, Ze rezim filtroval pfisun informaci, které zdejsi obané mohli o okolnich
zemich ziskat, m¢li lidé jen velmi omezenou realnou piedstavu o tom, co se déje
ve zbytku svéta. Omezeni kontaktu naseho naroda s narody okolnimi je ve hie
naznaceno pootevienymi dvefmi do ostatnich pokoji. Ostatni postavy vi, ze zde
tyto pokoje jsou, ale Matka (personifikovany socialisticky rezim) jim zakazuje
pobyvat v nich, pootevienymi dveimi do nich mohou jen nahlizet, a spatfit tedy
jen fragment z jejich skute¢ného charakteru.

Autor v$ak do hry neumistil jen pfipodobnéni izolace Ceského naroda od
narodii ostatnich. Uvnité prostoru, obyvaném rodinou, se nachédzi jest¢ jeden
prostor — velka dubova skfin, do niz Matka zavird (na n¢kolik hodin az dni) syna
Antonina, udéla-li néco, co se Matce nelibi. Do této skiiné byla zavirana svou
matkou 1 Matka, kterd je presvédCend, ze pobytem ve skiini se vyhangji z hlavy

Spatné myslenky. Antonin do skiiné v détstvi vyvrtal vétraci otvory, ty ale patrné

* PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 4. ISBN 80-203-0087-2.
* RESLOVA, Marie, Ondiej CERNY, Jan DVORAK, Zdenék HORINEK, Hubert KREJCI, Eva
PETLAKOVA a Egon TOBIAS. J. A. Pitinsky: Od Ameriky k Daliborovi. Praha: Prazska scéna,
2001, s. 87. ISBN 80-86102-01-7.
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né¢kdo zacpal, kdyz Matka do skiin€ zaviela Antoninovu pfitelkyni And¢lu. Skiin
je zde tedy jakymsi vézenim, prostfedkem nedobrovolné izolace od okolniho
svéta, coz lze interpretovat jako odkaz k vézenim v Ceskoslovensku, kde byli
mnohdy lidé uvéziovani jen proto, Ze se jejich nazory liSily od nazort
predstaviteli komunistického rezimu a jeho ideji. Tito véznéni lidé zde také
mnohdy umirali (jako Andéla, kterd také jen vyslovila svilj postoj, odlisny od
postoje Matky). Skiin v Matce je navic plna starého obleceni, které jesté
znemoziuje osob¢ uzaviené uvnitt jakkoli se pohybovat a dychat.

DalS§im prostorem v Matce je spiz, ve které Matka nuti zit Dédecka.
O tomto prostoru se ve hie ptilis nedozvime, ale rozhodné€ se jednd o misto, které
je zcela nevhodné pro zivot, a to, ze Matka nuti dédecka zde piebyvat, jesté
zduraziiuje jeji zvracenost a krutost. Propojeni postavy a prostoru zde tedy slouzi
1 k upfesnéni charakteru postavy Matky.

Dle Zéavodského existuji dvé formy zplsobu, jakym mize dramatik
pracovat s ¢asem a prostorem, a sice forma dostiediva a odstfediva. Zatimco
dostfedivd forma tihne k jedné stabilni scenérii, coz byva neutrdlni prostiedi
(ndmésti, mista pfed domem atp.) nebo pokoj, odsttediva forma piekonava i velké
tedy aplikovana forma dostfediva (pokoj, byt), coz je ostatné typické pro témet
vSechny hry s tématem rodiny. Dostfediva forma zplsobu ztvarnéni prostoru je
jednim ze spole¢nych znaki analyzovanych her.

Hovotime-li o ¢asu v Matce, je tieba fici, ze vnitini ¢as hry se neshoduje
s ¢asem vné&j§im. Cas vn&jsi je zde piitom chapan jako realny, popt. realizaéni ¢as,
v literarni védé téz Cas textu, tedy dobu cCtenaiské, posluchacské ¢i divacké
v pfipadé cteni textu cca 1,5 hodiny, vnitini €as zahrnuje nckolik dni
(pravdépodobné dva). Jednotlivé ¢asové useky nejsou v Matce ptimo oddéleny,

¢as zde plyne kontinualné€ a je ztvarnén v dialozich postav. Zasadnim temporalnim

4 ZAVODSKY, Artur. Drama a jeho vystavba. Libuse ZBORILOVA. Brno: Krajské kulturni
sttedisko v Brné, 1971, s. 61.

*® PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zikladni pojmy divadla: Teatrologicky slovnik. Praha: Libri &
Narodni divadlo, 2004, s. 43. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo), 80-7277-194-9 (Libri).
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ukazatelem v této hfe je cukrovka Antonina — Cas je navdzan na pravidelné
intervaly, kdy si musi pichnout inzulin. Projevuje se to tim zptisobem, ze se napf.
Matka zeptd jiného Clena rodiny, kolik je hodin (coz neni pravidlem), a poté
apeluje na Antonina, aby si ,,Sel pichnout”, protoze uz je Sest hodin, ptl desaté
atd. DalSi vyznaceni plynuti ¢asu najdeme napiiklad v pasdzi, kde Dédecek natika
v komote. Dialogy Matky a Otce jasné ukazuji plynuti casu — dédek natika —
slysis, dédek ztichl (pfedtim naiikal, ted’ uZ nikoli). Cas textu déli i dialogy,
z nichz se dozvime, ze postavy budou vecefet.

V textu je ¢as parcelovan i prostfednictvim vyznacenych fecovych pauz.

Matka Do obyvaku /Pauza/ Tam sem uz deset roku nebyla
/Pauza/
Otec Esiva se tohle mamo trocha nepiehnalo®’

v

faktorem délky vnéjSiho Casu muize byt 1 uzity umélecky smér, styl ¢i autorsky

zamer. Rozsahlejsi byvaji dramata realisticky zobraziva, naturalisticka, dramatika

wewr

24

v v

wewvr

hra J. A. Pitinského Pokojicek (také modelové drama), u niz je doba Ctenarské
percepce vyrazné¢ krat§i. Muze to byt dano jazykem Matky, ktery je hiie
srozumitelny, tudiz vyzaduje pro &teni vice dasu.”

V dramatu mtze byt tempo ¢asu zrychlovano, zpomalovano az zastaveno

prostiednictvim d&je. Monology nejcastéji Cas zastavuji, dialogy predstavuji

* PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 39. ISBN 80-203-
0087-2.

% PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zikladni pojmy divadla: T eatrologicky slovnik. Praha: Libri &
Narodni divadlo, 2004, s. 43. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo), 80-7277-194-9 (Libri).

o

byl formalné vymezen dobou trvani inscenace.
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v r 52 : o s . v Iy . ’
zvysené tempo.”™ V Matce je monologii minimum, je zaloZzena spiSe na dialozich,

tempo je zde tedy rychlejsi.
5.2. DOBROVOLNA IZOLACE: POKOJICEK J. A. PITINSKEHO

Druhé drama J. A. Pitinského, které bude pfedmétem analyzy, vykazuje
s Matkou podobné rysy. Zakladni myslenka hry se sice lisi, ale je ziejmé, Ze 1 zde
autor vyuzil motivu rodiny k upozornéni na urcity celospole¢ensky problém.

Jednim z podobnych rysii je uvedeni ¢asoprostorovych okolnosti hry ve
scénickych poznamkach na pocatku textu. AC se tento udaj mize zdat ponckud
vagni, ma své opodstatnéni. Ukazuje na to, Ze hrozba plynouci z vlady totalitnich

rezimu bude aktuélni v kazdé dobé.
Déje se na sidlisti na kraji velkého mésta v sou¢asnosti nebo jindy.>

Stejné jako u Matky postavy uz na samém zacatku hry informuji piesnéji
o Case a prostoru. K rozvinuti debaty, vedouci k t¢émto udajlim, je uzit motiv
¢ekani na Viktora, ptitele Lidy. Autor uzil zcela bézné situace (tak jako u Matky)

k tomu, aby pfirozen¢ uvedl recipienta textu do ¢asoprostorovych relaci.

Matka: ...V kolik ma ptijit?

Lida: 'V Sest asi tak... Vlak pfijede v pét patnact.

..

Matka: Tteba to ani nenajde. Nikdy tu nebyl...

..

Lida: Najde to... Rekla sem mu, Ze na§ blok je barevnej... fialovej... Ze bydlime naproti
asfaltovymu hiisti. ..

Otec:  Tady je hrist...

Matka: Bodejt’... samy hiists...>*

2 PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zikladni pojmy divadla: T eatrologicky slovnik. Praha: Libri &
Narodni divadlo, 2004, s. 43. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo), 80-7277-194-9 (Libri).

3 PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: ti'i hry z doby rozvratu. Bro: Vétrné mlyny,
1997, s. 208. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
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Oproti Matce je Pokojicek z hlediska Casoprostorovych indicii mnohem
propracovanéjsi, coz se projevuje jak v souvislosti s ¢ekanim na Viktora, tak
v debatach o Marii, ktera se jiz pét let zamyka pied svou rodinou ve svém pokoji.
Postupné se tak dozvime, Ze Viktor pochazi z Veseli (coz je rodinou povazovano
za vesnici), ze je duben, nedéle, Sest hodin odpoledne a ze je v byté zima. Také
vime, Ze se v byté nachazi kanarek v kleci (opét jeden z motivli uvéznéni).
Dilezitym prostorovym ukazatelem je jiz samotny bod, od n¢hoz se odviji cely
d¢j, a sice oslava narozenin uspotadana pro Marii, ukrytou v pokoji. Na zaklad¢
této informace si ¢tenat muze 1épe predstavit i atmosféru v byté. Vime, Ze je pro
Marii ptipraven velky dort se svicemi, prostor tedy bude ¢aste¢né osvétlen ohném.
V textu nalezneme i1 detaily o zvuku, které také do znacné miry pfispivaji

k vytvoteni ucelené;si predstavy o prostoru.

Otec:  Cekat... Jenze na co? Pro¢? Prijdes ke dvefim a uslysis, jak se prevratila pefina... Reknes
si, spi? Zamyslis se... Jaké to ma... Nakonec je ti to jedno... P&t roki sem tam nebyl a

ani dnes tam nepudu. ..

(..)
Matka: Ze si nékdy nepusti hudbu... Nic nejni sly3et, jen n&jaky Soupani, jako by ani Zivéa nebyla,

ale to prece je a chiizi ma jesté péknou, drZi se rovné... Nic ji asi nebavi, lezi...>

Pozdéji z textu vyplyne, jaky ditvod méla Marie k tomu, aby se zamkla ve
svém pokoji a vychazela znéj jen kvili zdkladnim pottebam, nikoli kvili
kontaktu s rodinou, ktery zcela odmitla. Mariiny pohnutky budou vysvétleny
v kapitole o jednotlivych postavach.

V Pokojicku je z hlediska formy prostoru v dramatu realizovana forma
dostrediva, stejn¢ jako v Matce, protoze 1 d& Pokojicku je, co se tyCe prostoru,
zasazen do bytu.

vvvvvvvv

v ptipad¢ ¢teni zahrnuje Usek cca 1 hodiny a nékolika malo minut, vnitini Cas

> PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: tFi hry z doby rozvratu. Brno: Vétrné mlyny,
1997, s. 209. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.

> PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: ti'i hry z doby rozvratu. Brmo: Vétrné mlyny,
1997, s. 211 — 213. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
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nékolik dni. Na rozdil od Matky je Pokojicek roz¢lenén na dvanact scén (dvanacta
je jiz epilog). Pokojicek je zalozen na dialozich, ¢as zde tedy neni zpomalovan
monology.

Prostor zde nemé funkci pfipodobnéni k omezovani lidu komunistickym
rezimem. Pokojicek, v némz ptebyva Marie, je stiedem zdjmu Lidy, kterd by
v ném rada prespala s Viktorem. Byt zde plni pfedevSim funkci domova, tedy
mista, kde se sejdou vSichni Clenové rodiny. Pokojicek je vtomto domové
samostatnym, neznamym vesmirem. Vznikd zde tedy kontrast, ze i doma, v centru
rodinné intimity, miZze byt takto izolované misto. Je to hyperbolické vyjadieni
patologie v rodinnych vztazich. I pfesto, ze vSichni ¢lenové rodiny Ziji v jednom

byt¢, nedokazou si naslouchat a jsou od sebe izolovani nedostatkem komunikace.

5.3. FOTBALOVE HRISTE JAKO ARENA: TATKA STRILI GOLY
JIRIHO POKORNEHO

Tato hra spad4d do kategorie coolness dramat, ¢emuz odpovida i vybér
prostiedi. Prostorové a temporalni udaje jsou uvedeny ve scénickych poznamkach

na pocatku textu.

Misto d¢je

Stanek osvétleny pouli¢ni svitilnou, nalevo odrband kioviska, kvetouci kastan, napravo pristupova
cesta, ztracejici se hloubé&ji v parku. V povzdali jedna fotbalova branka rekreacnich rozméra. Pred
stankem stoji, nejlépe na Stérku, tfi stoly a devét zidli.

Dgje se priblizné od dvou do étyf rano

u i uvniti nonstop stanku BlaZzena, 22. 6.°°

Zamétime-li se na tyto udaje uvedené autorem pozornéji a srovname-li je
s informacemi pfimo ve hfe, narazime na jednu zasadni nesrovnalost. Zatimco
autor uvadi datum hry 22. 6., ve hie se jiz ze zac¢atku hovofi o tom, Ze se d&j kona

v noci na svatého Jana, a Jan mé v ¢eském kalendati svatek 24. 6., coz odporuje

0 POKORNY, Jifi. Tatka sttili goly. Ceskd divadelni hra 90. let. Marie RESLOVA Vyd. v tomto
souboru 1. Praha: Divadelni ustav, ¢2003, s. 274. ISBN 8070081511.
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autorem uvedenému datu. Mlzeme jen hadat, zda ma tento nesoulad hlubsi
podtext, nebo zda takto autor jen zkou$i pozornost Ctendie (a nebo zda jde
o chybu). Vyjdeme-li z ptedpokladu, Ze Pokorny tato data neumistil do hry
nahodné, ale ze zde maji svlij vyznam, je tfeba se na kazdé z téchto dat zaméfit a
zkusit mezi nimi najit propojeni a souvislost.

Prvni datum, 22. 6., je vzhledem k zaméteni hry dtlezité tim, Ze se tohoto
dne roku 1964 narodil vyznamny cesky fotbalista Miroslav Kadlec (jedna
z hlavnich postav hry se také jmenuje Mirek, coz jisté souvislost md). Svatojanska
noc (spojend s oslavou letniho slunovratu, byvaji ji pfisuzovany magické
schopnosti) pfipad4d na prelom 23. 6. a 24. 6., mame zde tedy rozptyl tii dni.
23. 6. ani 24. 6. k z&dnému narozeni nebo Umrti jin¢ho slavného fotbalisty
nedoslo. Shriime si tedy nyni fakta ukazujici na propojenost uvedenych dat a hry
samotné: 22. 6. se narodil fotbalista Miroslav Kadlec, odtud patrné pochazi
pojmenovani Mirek. 24. 6. ma svatek Jan, coz je ve hie jméno otce Mirka. Noc
z 23. 6. na 24. 6. je povazovana za magickou, Ize tedy predpokladat, ze pii ni
muze dojit k né¢emu neobvyklému. Béhem hry postavy Casto upozoriiuji na to, ze
je zrovna svatojanska noc, musi to zde tedy mit jesté jiny vyznam krom¢ Jendova
svatku. Vyvstavaji tedy dvé zakladni moznosti, jak lze tuto ¢asovou nesrovnalost
interpretovat. Tyto moznosti jsou ovSem ob¢ zalozené na predpokladu, ze pouze
jeden ze dvou uvedenych ¢asovych udaji mize byt tim skute¢nym, kdy se d¢j ma
odehrat, a druhy udaj slouzi k jinému ucelu.

Jednou z moznych teorii mize byt to, ze datum 22. 6. je pouze zavadgjici a
slouzi k ,,fotbalovému* propojeni postav hry s realitou, ale d¢j se skutecné
odehrava béhem magické Svatojanské noci, béhem niz ma dojit k zazraku —
opétovnému smifeni otce a syna, ktefi spolu pét predchozich let nepromluvili.

Druhou moZznosti je, Ze vzhledem k tomu, Ze postava Jendy mé problémy
s alkoholem, si celou dobu mysli, Ze ma svatek, ale ve skutecnosti se myli.

Ovsem, je tu i tfeti moznost, a sice, ze ono datum 22. 6. je preklep. V tom
piipadé by byly veskeré pfedchozi uvahy bezpredmétné.

V textu se nicméné prubézné objevuji i dalsi ¢asoprostorové informace, at’

jiz v dialozich postav, nebo formou scénickych poznamek.
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BLAZA Ahoj Honzo
co ty tady

JENDA Ale
tady se synem Mirkem slavime muj svatek
tak jsme za$li i s jeho snoubenkou Renatou
na jedno

a dem”’

Forma prace s prostorem je zde opét dostfedivd, protoze se cely d¢j
odehrava u kiosku na hfisti, nepfekondva tedy zadné vzdalenosti, prostor je
pomérné stabilni.

Otazka vnitiniho a vnéjSiho Casu je spornd, ale da se fici, Ze se zde Cas

wvewr

z prevazné ¢asti neshoduji.

Prostor, do n¢hoz je d& hry zasazen, ma své opodstatnéni. Jak vime,
coolness upozorniuje na problémy v mezilidskych vztazich notné¢ vyhranénou
formou. Proto se toto drama odehrava na letnim hfiSti v noci. Do omselych
ktovisek 1ze ledacos ukryt (coz neni mysleno jen obrazné — Jenda do ktovi ukryje
mrtvolu Slavka). Mnoho lidi navic vnima kiosek na fotbalovém hfisti jako néco
pokleslého, kam by se nesli najist ani napit, a uz viibec ne ve dvé hodiny rano,
kdy ma byt kazdy slusny ¢lovék doma. Zde vSak kiosek plni funkei do jisté miry
ochranaiskou — v kiosku se nachazi Blaza, ktera dokaze ponc¢kud korigovat
chovani opilych navstévnika hfisté, ctenai se navic dozvi, Ze uvniti kiosku Blaza
chova psa Blizzarda. Protoze je hfist¢ volnym prostorem, kde neni nikdo pfilis

omezen, muze zde dochazet ke krajnim situacim, a také k nim ve hie dochazi.

7 POKORNY, Jifi. Tatka sttili goly. Ceskd divadelni hra 90. let. Marie RESLOVA Vyd. v tomto
souboru 1. Praha: Divadelni tstav, ¢2003, s. 276. ISBN 8070081511.
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5.4. BYT MISTEM OBCHODNIHO JEDNANI{: NAHNILICKO JANA
KRAUSE

Casoprostorové informace jsou vtomto textu uvedeny piedev§im ve
scénickych poznamkéch. Jiz zvodnich poznamek, osvétlujicich podrobné
okolnosti prvni scény, je patrny komedidlni charakter hry (uz jen nazvem
Vstavacka). Tyto ivodni poznamky jsou pomérné rozsahlé, uvedeme z nich zde
proto jen malou ukazku, zniZ je patrna snaha autora co nejbarvitéji popsat
vstavani v rodiné. Konec scénickych poznamek je ve znameni piekvapeni pro
Ctenafe (a u realizace pro divaka), kdyz kromé paru Andyho a Bozeny z postele

vstane dalsi osoba, Tteti.

Manzelska postel. Oddychovani. Po chvilce se na posteli zpomalené ptevali jedno télo. Za
chvilku druhé. Také unavené. Pefina obCas vytvori podivny tvar. Kasel. Druhy kasel. Podivné
zasipani... VstavaCka by méla trvat co nejdéle, pokud mozno cely vecer... Prvni dialog za¢ina pod
pefinou. Andy cosi nesrozumitelného zahuhla. Bozena huhlanim odpovi. I huhlani mtze chvilku
trvat... BoZena se probudi a vyCerpané se odchazi umyt... PfiSerné hlasité zvuky myti zpasobi, ze
pefina se kiecovité zmuchla, Andy se bali, aby neslySel. BoZena piijde z myti a vypada o néco huf,
nez kdyz tam odesla. Oblicej ma cely potieny bilym krémem... Po chvilce se posadi dalsi

kymécivec. Treti.”®

Na zacatku kazdé scény i1 uvnitt textu se nachazi popisy ¢asoprostorovych
okolnosti, z dialogli postav se sice informace tohoto charakteru daji misty
vypozorovat, ale zdaleka se zde neobjevuji v takové mite, jako napt. v Pitinského
Pokojicku. Z nasledujici ukazky je patrné, Ze tidaje o prostoru a ¢ase v dialozich

postav mnohdy nevypovidaji témét nic o skutecném prostoru, kde se d€j dramatu

odehrava.
Jorge ...Kde se tady da nakoupit pobliz...?
Andy Pobliz...? U Maska...!

*» KRAUS, Jan. Nahnilicko. Brno: Vétrné mlyny, 2006, s. 6. Soucasna Geské hra (2005 — 2006), 6.
ISSN 1213-7022.
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Bozena Pockej, ty... U Maska! Je tady bud’ takovej malej market, to je Masek, nebo
vetsi, to je Hialova, ale ta je az za tim poslednim barakem v kopci, kdyz se projde
tam kolem toho §t€kajiciho psa, tak nahoru, tam je lampa a za ni se date jakoby
zpatky, ale jen kousek, a kdyz stojite proti garazim, vlevo je komin, tak vpravo je

ten druhej market, je to dal, ale zase levngjsi...>

Z dalsich informaci tohoto typu se o prostoru miuzeme dozvédét jesté
napf. to, ze rodina (da-li se tak seskupeni Andyho, Bozeny a Ttetiho nazvat)
vlastni venku kiilnu a u ni se nachazi toaleta, ze v dob¢ ptichodu Jorgeho a
Setority je vétrno a Ze Bozena s Andym nemaji v byté téméf nic k jidlu.

Tyto informace piimo v textu hry ani nejsou nutné, protoze kromé jiz
zminénych autorskych upfesnéni okolnosti na zacatku kazdé scény je ve
scénickych pozndmkach na konci hry uvedeno, jak by si autor piedstavoval
provedeni divadelni inscenace, v€. ztvarnéni prostoru.

Z hlediska prostoru je dulezité, ze ctenar hned na zacatku zjisti, ze
manzelskou postel sdileji tii dospéli 1idé a Ze v byté neni t€émét zadna potrava.
Kvili domnélému obchodnimu jednani vSak nahle postavy obstaraji spoustu jidla,
prevléknou se do slavnostnich Satli a stylizuji se do zcela jiného image, coz ale
nakonec vyusti v trapnou hadku vSech, kde se, navzdory plnému stolu a iluzi
slavnostnosti, projevi skute¢né charaktery postav. Prostor a jeho zmény zde tedy
slouzi k vyjadieni faktu, Ze okolnosti se mohou ménit, ale lidé ziistavaji ve své
podstaté stale stejni.

Uméla loutkovitost mondénniho svéta se zde parodicky odrazi v mastném
doméckém mikrosvété jako velkd prazdnota, a naopak, Cesky domaci svét ve
snaze opozdéné napodobit svétictvi se jevi beznadgjné kiupansky.®

Vzhledem k tomu, ze se d¢j odehrava v byté, se zde jedna o dostiedivou
formu vyjadreni prostoru v dramatu.

Celkovy cas dramatu je kondenzovany (tj. li§i se vnitini a vné&jsi), ale Cas

jednotlivych vystupt redlny.

% KRAUS, Jan. Nahnilicko. Brno: Vétrné mlyny, 2006, s. 19. Soucasna &eska hra (2005 — 2006),
6. ISSN 1213-7022.

% JUST, Vladimir. Namékko, nebo nahnili¢ko?. Literdrni noviny. Praha: Spole¢nost pro Literarni
noviny, 1995, ro¢. 6, €. 26, s. 10. ISSN 1210-0021.
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5. 5. DUM JAKO OBRAZ RODINY: ZAZRAK V CERNEM DOME MILANA
UHDEHO

Udaje ve scénickych poznamkach na poc¢atku hry &tenafe informuji
detailné o prostfedi. Temporalni ukazatele se vyskytuji pfimo v dialozich postav a
ve scénickych pozndmkéch nejsou uvedeny. Vzhledem k tomu, ze prostor ma
v této hie zasadni vyznam, je ve scénickych poznamkach popsan opravdu velmi
podrobné a neni mozné jej stru¢né¢ shrnout, uvedeme zde celou scénickou

poznamku, tykajici se mista d&je hry.

Scéna

Hala rodinného domu, feSena v duchu funkcionalistické architektury tficatych let minulého stoleti.
Z haly vedou &tvery dvefe: odleva dvefe do umyvarnicky s toaletou (dvefe Cislo jedna), vedle
dvete dovnitt domu (dvefe ¢islo dvé), vedle dvefe do sklepa a do dilny (dvefe ¢islo tfi) a vedle,
nejvic vpravo vstupni dvete z ulice a ze zahrady (dvefe Cislo Ctyfi). Mezi dvefmi ¢islo dvé a tii
jsou zasazeny bile lakované dvefe drevéné vestavéné skiin€. Nad scénou visi lustr pfisné
geometrického tvaru. V popiedi konferencni stolek a tfi zidle, rovnéz ptisné funkcionalistické.
Dvere skiin€, ostatni dvefe i nabytek jevi stopy pfiblizné pulstoletého uzivani, jsou odiené a zaslé.

Pod stropem a zejména v rozich mistnosti jsou patrné skvrny po destich prosaknuvsich sttechou.”!

Zasadni vyznam popisu prostiedi zde spociva v tom, Ze dim a jeho vzhled
odrdzi vztahy a vazby uvnitf rodiny. Strohost funkcionalismu ma svou logiku,
coby scénicky prostor pisobi odtazité jako neosobné modelové misto setkavani
postav. Zafizeni staré vily se nebezpetné rozpadd, coz symbolizuje rozklad
rodinnych vztaht. Pfedevsim je to ale misto napéchované minulosti, a jesté vice
mlenim o ni.** Navic se pozd&ji ukaze, Ze skiif ukryva zazdény vchod, coZ
symbolizuje uréitou bezvychodnost situace. Cislovani dveii ma sviij prakticky
vyznam pro inscenovani hry, postavy se objevuji a mizi vzdy ve dvefich s uréitym

¢islem, aby bylo z rezijniho pohledu patrné, kam jdou. Z hlediska formy prostoru

! UHDE, Milan. Zazrak v ¢erném domé: komedie o dvou dilech. Disk: casopis pro studium
scenické tvorby. 2005, €. 11, s. 168. ISSN 1213-8665. Dostupné z:
http://casopisdisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2005/disk-11-brezen-2005/disk-11-brezen-2005/view
62 ERML, Richard. Milan Uhde: Zazrak v &erném dom&. Reflex: spolecensky tydenik. Praha:
Ringier CR, 2007, rog. 18, &. 12, s. 59. ISSN 0862-6634.
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se 1 v ptipad€ Zdzraku v cerném domeé jedna o formu dostfedivou, protoze se
odehrava pouze v jedné mistnosti.

Casové tidaje jsou vtextu hry uvedeny zahy. Ctenaf se tak dozvi, Ze
rodinna navstéva za ucelem projednani dédictvi domu se kona koncem cCervna,
v nedéli, pfiblizné od deviti hodin rano az do vedera. Cas vnitini se s Gasem
vnéj§im tedy neshoduje. V textu se nachazi n€kolik monologl, znichz jeden
z nejvyznamnéjSich je monolog Matky, kterd zde objasiiuje okolnosti toho, jak
podala na vlastni rodi¢e zalobu, aby se =zachrénila pted transportem do
koncentracniho tdbora. Jednd se o prodlouzeni vnitintho casu formou
reminiscence. Reminiscence je zde chéapana jako ,takova situace, kdy zakladni
ramcovy dramaticky dé&j se vskutku ,jakoby’ odehraje v intervalu n€kolika minut,
v jejichz prubéhu dramatickd postava vzpomina minulych udalosti, nebo kdy je
minulost oZivena a zpfedmétnéna (zesoucasnéna) z vile dramatického autora. ..«
Druhd forma prodlouzeni vnitintho ¢asu monologem se nazyva reflexe,
»zZvefejnény vnitini monolog dramatické postavy, exteriorizujici a obsirné
verbalizujici pocit ¢i mySlenku, kterda — vroviné zivotni — zlstava skryta a
realizuje se mzikove: tim, zdanlive, dochdzi k prodluzovéani dramatického casu, ve
skutetnosti viak spise k jeho zastaveni...“®* Strutn& fedeno, pii reflexi postava
vyjadfuje své pocity a vnitini Cas je témét nebo zcela zastaven, b&éhem
reminiscence ¢as beézi dal a postava v monologu spise nez vyjadieni svych pocitl
proziva navrat k minulosti, vzpomind. Protoze Matka vzpomind a dé& neni
zastaven, jedna se o reminiscenci.

V textu je obsazena jesté jedna forma vyjadieni prostorovych okolnosti —
hudba. Na zacatku 1 na konci se na scéné objevuje Soused a piska si atonalni
melodii. Uhde uzil hudebniho uvodu a zavéru i ve hie, ktera Zdzraku v cernéem

dome ptedchazi, a sice v rozhlasové hie Velice Tiché Ave (zde se vSak nejednalo

o piskani Souseda, ale o Gounodovo Ave Maria, uvozujici pohteb).

3 LUKES, Milan. Uméni dramatu. Praha: Melantrich, 1987, s. 134. Estetika divadelni a filmové
tvorby.
5 Tamtéz.
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5.6. ZENY A PANENKY ARNOSTA GOLDFLAMA

Tato Goldflamova hra je zhlediska prostoru specificka tim, ze v ni
prakticky neni nijak vyjadien a popsan. Z indicii v dialozich vime jen to, Ze se d¢j
odehrava v mistnosti, do které¢ vedou dvete a kde Ize spolecné jist, jedna se tedy
patrné o kuchyin. Autor nikde, ani ve scénickych poznamkach, neuvadi zadny
popis prostiedi. Je spiSe vécné vsazen do textu hry, mezi dialogy, slouZzi

k uptesnéni okolnosti d¢je.

Zena 3 piijde dost nabrousena, nese jidlo a pofad nadava.
(monolog Zeny 3)

Béhem toho chysta jidlo, patrné n&jakou snidani, kazda si néco bere nebo maze, viechny jedi.*”®

Z uryvku je patrné vyse feCené, a sice, Ze autor naznacil ¢tenafi jen nékolik
casoprostorovych indicii, ale umoziuje interpretovi (¢tenafi nebo rezisérovi), aby
si d¢j zasadil do prostoru (mistnosti) dle vlastnich pfedstav. Jediné, na cem autor
trva, je ztvarnéni finalniho momentu, kdy vitr odmr$ti Zeny a Panenka silné kropi
(spiSe poléva) lezici Zeny krvi z konvigky, poté je miize je§té pokryt prostéradly
tak, aby krev znateln¢ prosakovala. Jednd se nicméné opét o dostfedivou formu
prostoru.

Hra je vice nez ptedchozi zalozena konverzacné, d¢j je v ni redukovan na
minimum. Protoze vSak text neobsahuje zadné temporalni ukazatele, dle kterych
bychom mohli konkrétné urcit dobu zobrazenou déjem (hodiny, dny atd.), a
jedinym takovymto ukazatelem miize byt kontinualné plynouci €as bez prerusSeni,
jako b&zny rozhovor, domnivame se, ze se zde ¢as vnitini a vnéjsi shoduji.

Monology maji charakter reminiscence 1 reflexe. Reflexe se vSak
paradoxné tykaji pfedevSsim monologh Panenky, tedy té, ktera by ze vSech
nejméné méla mit vlastni pocity. Zeny ¢asto vzpominaji, reflexe a reminiscence se
v jejich monolozich stiidaji a prolinaji. Behem monologii Panenky se vnitini Cas

zcela nebo témér zcela zastavuje.

% GOLDFLAM, Arnoit. Zeny a panenky. Brno: Vétrné mlyny, 2009, s. 23-24. RozRazil -
Soucasna ceska hra, 76. ISBN 978-80-86907-66-6.
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Panenka Ach, Boze mij, jak tmorné to je, jak namahavé, jak krusné, byt pohtbena
v nehybném téle. Drobné rucky malé mucéitelky cpou do ust kousky podivné
hmoty, krouti hlavou, lamou ruce a nohy, vé¢na bolest a trapeni. Jak by to bylo
krasné, stat se jednou pani svého vlastniho téla a d€lat jen to, co se zachce. Nikdo
nevi, jaké to je, v chladu lezet polonah4 tvari k zemi, v horku zase tieba i tydny a

mésice v hromadg, bez dechu, v dusnu a jen napil Ziva...*

Hrou Zeny a panenky se Goldflam snazil predevsim vyjadfit pocity
nékolika generaci Zen v jedné rodiné a jejich vzajemné vztahy, prostiedi a cas zde
nehraji téméf zadnou roli, respektive jsou zobecnény a vedou k chapani hry jako

zobrazeni obecné modelové situace.

5.7. SHRNUTI

Na zédklad¢ uvedenych analyz Casoprostoru jednotlivych her lze srovnat
zpusoby prace s prostorem a ¢asem u jednotlivych autord. Shrneme-li zjisténé
poznatky, miizeme fici, Ze témet vSechny hry se shoduji v uziti dostfedivé formy
prostoru, nejéastéjSim prostorem je pro n¢ pokoj (zde se vymyka text Pokorného
Tatka strili goly), ktery mé ilustrovat mikrokosmos rozvracenych rodinnych
vztahl. V nékterych ptipadech slouzi prostorové a temporalni ukazatele
k vyjadreni jejich odmitavého postoje vi¢i komunismu.

Lze také obecné fici, ze ve sledovanych hrach v pfipadé monologh
pfevazuji reminiscence nad reflexemi, coz mulze mit pficinu v neustalém
vtahovani minulych udalosti do soucasnosti (zdminky konfliktii mezi postavami).

Analyzované hry se odehravaji béhem jednoho dne. Casovy ramec je tedy
pomérné pevné ohraniceny a Cas je v zasadé koncentrovany do relativné kratkého
momentu (nékolika hodin).

Vétsina autori nepracuje piiliS s monology, neodpustil si je vSak Arnost

Goldflam, pro n¢hoz jsou typické napiic celou jeho tvorbou.

5 GOLDFLAM, Arnoit. Zeny a panenky. Brno: Vétrné mlyny, 2009, s. 29. RozRazil - Soucasna
Ceska hra, 76. ISBN 978-80-86907-66-6.
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6. FUNKCE POSTAV V HRACH S TEMATEM RODINY

Postava je charakter zpodobeny v uméleckém dile, ktery je ve vzajemném
vztahu k syzetu dramatu (k déji). Vyvoj déje je v dramatu pfimo ur€en postavami
a jejich konflikty. Princip, ktery organizuje vztah postav a dé&je, byva nékdy
nazyvan idea dramatu. Jejim prostfednictvim autor zpravidla vyjadiuje sviij nazor
na déni ve spole¢nosti.®”’

Postava v dramatu je pfimo déna svymi promluvami a scénickymi
poznamkami, které se k ni vztahuji, a nepfimo — svym jednanim, které vyplyva
z jejich promluv a scénickych poznamek. Z vnéjSku je postava dana popisem
svého jednani a sebe samotné, svého mysleni, jednani atd., jak o ni hovofi ostatni
postavy nebo jak je popsdna ve scénickych poznamkach. Dale je postava
vymezena i zasazenim do kontextu déje, tj. interakci s ostatnimi postavami a
s ¢asem a prostorem.®®

I. Slawinska v této souvislosti uvadi jeden z ,,divadelnich zakona®, které
stanovil Souriau, a sice zdkon kontextualizace ¢i €asti postavy v déni celého
divadelniho makrokosmu. ,,V divadle neni charakter zalezitosti omezenou na
samu postavu: je pritomny a citelny v celém divadelnim kosmu, jehoz se dana
postava stava ohniskem.“® Chapeme tedy postavu jako element struktury
dramatu, ktery vstupuje do interakce s dalSimi prvky textu, pomahd je
spoluutvaret a sdm je jimi naopak utvafen.

O propojeni postavy, jejich povahovych rysii a Casoprostoru se zmiiuje
1 S. Rimmon-Kenanova: ,,Fyzické okoli postavy (pokoj, diim, ulice, mésto), stejné
jako jeji lidské okoli (rodina, spoleCenska vrstva), jsou Casto vyuzivany jako

«70

metonymie konotujici povahové rysy. V nadmi analyzovanych hrach jde

7 ZAVODSKY, Artur. Drama a jeho vystavba. Libuse ZBORILOVA. Brno: Krajské kulturni
stfedisko v Brn¢, 1971, s. 42-43.

% PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zikladni pojmy divadla: T eatrologicky slovnik. Praha: Libri

& Narodni divadlo, 2004, s. 219. ISBN 80-7258-171-6 (Narodni divadlo), 80-7277-194-9 (Libri).
% SLAWINSKA, Irena. Divadlo v soucasném mysleni. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 2002,
s. 303. ISBN 80-902482-6-8.

" RIMMON-KENANOVA, Shlomith. Poetika vypravéni. Vanda Pickettova. Brno: Host, 2001,

s. 73. Strukturalistickd knihovna, 7. ISBN 80-7294-004-X.
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0 obzvlast’ ziejmy jev vzhledem ke spolecnému (rodinnému) tématu téchto her,

siln¢ se zde projevuje vzajemny vliv postavy na rodinu a naopak atd.

6. 1. MATKA

Pitinsky uvadi postavy Matky jen jejich jmény nebo rolemi, které plni.
Nezname tak ani jejich vEék, ani jiné blizsi charakteristiky. Pouze v nékterych
pripadech se ¢tenai dozvi vice informaci, a to, obvykle z promluv postav samych.

Hierarchie moci a postaveni jednotlivych postav v rodiné je zfetelné jiz
z prvnich stran dramatu. PfestoZe zdrojem konfliktu v rodinnych dramatech byvaji
obvykle matka i otec, resp. nefunkcnost jejich vztahu, v ptipadé Matky je hlavnim
spoustéCem vsSech tragickych udalosti Matka. Propojeni postav s ¢asoprostorem
souvisi pfedev§im s jiz zminovanou ideou hry, tedy zadmérem upozornit na
nebezpe¢i komunismu, demaskovat principy totalitniho rezimu, resp. doby

normalizace v Ceskoslovensku 70. a 80. let (viz kapitolu 5.).

6. 1. 1. Matka

Jiz samotné jméno matky — Dobruska — ironicky evokuje postavu
s mirumilovnym charakterem, tedy ptesny opak, nez odpovida jejimu skutecnému
jednani. Ironie je jest¢ zesilena tim, ze matka vnima sebe samu v pozitivnim
svétle a pohnutky svého jednani chépe jako veskrze ,,dobré“. Dogmaticky cti
tradici své vlastni matky. Od ni se naucila terorizovat svou rodinu, aniz by
chapala, nebo si pfipoustéla, Ze mnohdy zachazi pfili§ daleko (negativni vliv
ptvodni rodiny, naucené asocidlni chovani). Ostatni ¢lenové rodiny jsou proti
Matce bezmocni, jen ona urcuje, co kdo ma nebo nema v jeji rodin€¢ délat. Na
kruté chovani Matky doplaci zejména Dédecek a Antonin, vlastnim zivotem za
n¢j zaplati 1 Andé€la. Matka, stejn€ jako jeji matka, Ipi na dokonale disledném a
presném dodrzovani rodinnych pravidel, jejichz nedodrzeni pifesné¢ podle
Matcinych piedstav se podle Matky rovna katastrofé, kterd povede k destrukci

cel¢ rodiny. Pfi¢ina (zvyky zplvodni rodiny) Matcina chovani je Cctenafi
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objasnéna hned na zacatku dramatu, kdy rodina ¢ekd na Antonina, az se vrati ze

schiizky s Andélou k vecefi.

Otec Tak pod'me ke stolu bez Tonika VSak von se pfiplazi
Matka V tyhle rodiné¢ musi bejt dycky u stolu vSicki To mi tato nechtéj bourat Tohle

sou mravy my stary mamy’

V tomto bod¢ je nutné zamyslet se nad moznymi divody, pro¢ autor
umistil vysvétleni Matcina jednani na samotny zacatek hry, a jaké disledky z toho
vyplyvaji pro text dramatu. Moznou interpretaci je fakt, Ze pokud by pro ¢tenare
byla pfi¢ina Matcina chovani tajemstvim, nefungovala by Matka jako tolik
vyrazna personifikace komunistického rezimu a celkové poselstvi hry by nebylo
tak silné a ziejmé, pochopeni ideje hry recipientem by mohlo byt ztizeno. Tim, Ze
¢tenaf od pocatku znd diivody Matcina chovani, dochazi k pfimé kritice rezimu:
Matka mé tendence alibisticky ospravedliiovat své jednani a svadet vSe na tradice,
dasledné cti ptirozené hodnoty, které ji byly vs§tépovany; fad a jeho obrana (k niz
l1ze uzit jakychkoli metod, v€etné krutosti — ucel svéti prostiedky) jsou jednim
z pilith komunistického rezimu.

Brzy poté nasleduje i uvedeni do problematiky rodinné skiiné, ktera se
stava vézenim pro Tondu, kdyz se jakkoli vzepte rozkazim Matky, nebo se podle
ni chova neptipustné (viz piredchozi kapitolu). Zarézejici je zde fakt, Ze tento trest,
ktery se Matka naucila pouzivat ve své puvodni rodiné, nikdo z jeji soucasné
rodiny neodsuzuje, nikdo neméa odvahu se Matce postavit, dokonce se zda, Ze
¢lenové rodiny pfijimaji uvéznéni ve skiini jako béznou a v zasad¢ neskodnou, ba

dokonce prospésnou véc.

Matka To uz nejni ani mozny J4 toho Tondu pferazim Ze von mi pude do skiiné Uz si
tam nedachnul peknejch rok Vis jak to bejvalo za starejch ¢astt Néco si proved
Toniku a Sup s tebou do skiing¢ Do tyhle almary po my mam¢ Se mnou se to

taky takle délalo Pobyla sem si a byla sem davno dobra

"' PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 4. ISBN 80-203-0087-2.
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Otec Tahle skiin nam holt kluka vychovala Je to kapanek drastarna ale lepci nez na
hrachu klecet

Matka Bodejt' ne Tam sem si dachla Ze se mn¢ i v pefiné po almare stejskalo Mama
dycky pfisla bouchla do skiin¢ a fekla Tak co Dobruse uz se ti chce ven? A ja

fekla Ano mdmo A mama fekla Jen si esté pobud’ at' ti Cerny krysy z hlavy

vylezou
Otec Stara mama méla pro strach udilano
Matka A jak mé& vychovala To mi tito musi§ uznat Ze sem holka byla dycky poiadna’

KdyzZ na scénu vstoupi Otcitv kolega Zoban, dojde mezi Matkou a Otcem
k hadce, ktera prekvapivé skonci vitézné pro otce. Dojde k poruseni tradice,
Zoban zasedne ke stolu dfive, nez pfijde Antonin. Tento moment je spoustécem
Matcina dal$iho jednani, od tohoto bodu se odviji postupné naristajici krutost
Matky, ktera posléze vSechny své Ciny vysvétluje jako piimy disledek poruSeni
tradice, a protoze to nebyla ona, kdo tradici porusil, neni dle jejiho ndzoru ani jeji
vina, ze pod vlivem jejiho chovéani postupné zemiou vSichni ¢lenové rodiny.

Spolu s porusenou tradici tak museli zmizet i vSichni, kdo s ni byli svazani.

Matka /place/ Dyby todle stard mama vidéla Tohles tito nemél Takovy se véci ned€laj
Pospinil si tradic Todle bylo jediny co rodinu drzilo pohromadé To bylo jediny

co ji zbylo Antonine proboha uz pfid’ at’ je tomu konec Di mi vod stolu dédku

Matka je také prototypem osoby, kterd mé negativni vztah ke vzdélani a
vzdélanym lidem. Je to ,,zena z lidu®, kterd nemé potfebu zamyslet se nad svym
chovanim nebo nad ¢imkoli jinym. Zajima ji predevSim to, aby méla doma
poradek, a to nejen v systému predmétll, ale predevsim ostatnich ¢lent rodiny,

které zcela ovlada. Matcin postoj ke vzdélani je patrny z nasledujici ukazky.

Matka Copa Zoban nevysel z délnicky tiidy?
Otec I ne mamo Zobanuv otec byl oufednik v bance Zoban jed stiibrnejma Izicema
Matka Zustat mél kde byl Kde vyrost a bylo davno lip

"2 PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 5. ISBN 80-203-0087-2.
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Otec To se dobie fekne mamo Vejbor ale musi vist vzdélany lidi To se rozumi

Matka Cék muze takovej vzd&lanec déliidkovi rozumnit? Ten to viicko vidi jina&”

Jak jiz bylo feeno, Matka nepocit'uje zadné vyc€itky kvili svému jednani.
Niceho nelituje, jeji suverénnost je az zridnd. Sice nékdy zdanlivé projevuje
litost, ale tak, ze to vyzniva nepiesvédCiveé. Kdyz se ji néktera z postav pokusi dat
vinu za to, co zpusobila, piejde Matka okamzité do ublizené pozice vychovatelky,
ktera piece vi, co je pro ostatni nejlepsi. Postava Matky je tedy dokonalé citova
manipulatorka. Toto je patrné naptiklad z momentu, kdy Matka, Otec a Antonin

oteviou skiif, z niz vypadne mrtva And¢la.

Antonin To vy jste mi ji zabila, maminko!

Matka Ze ti Tondo ted’ky huba chce jet Jakypa zabiti Shnila vod povahy
rozumi§ Vod povahy

Antonin Vy jste, maminko, ale necitelna!

Matka ...Takle to nemnilo skon¢it M¢éla sem dobrou vuli To pambu vi Jidla

X v 74
meéla preci dost...

Prestoze Matka z pocatku nemohla vystat Zobana, jeji vztah k nému se
ménil umérné k tomu, jak rostlo jeji revoluéni uvédomeéni. Ze skeptického az
vysméSného postoje vici revoluénim tezim Matka na konec zaujme silné
prorevoluéni stanovisko.”

S Matkou pfimo souvisi jedna nepfitomnd postava, a sice jeji vlastni
matka. Jak jiz bylo feCeno, Matka ptejala zvyky v chovani od své matky, a lze
s nadsazkou fici, ze dogmatickym Ipénim na dodrzovani jejich zéasad ji vlastné
udrzovala pfi Zivoté a dopustila, aby ovliviiovala i jeji souc¢asnou rodinu.

Postava Matky, ktera ovlada svou rodinu do té miry, ze svou zvracenou

tyranii bez vycitek usmrti vSechny jeji Cleny, a nakonec ptiznd Zobanovi, ze je

3 PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 41. ISBN 80-203-
0087-2.

™ PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 38. ISBN 80-203-
0087-2.

75 HRADEC, Josef. Zcela nekralovské vrazdéni: (Uvahy o hie J. A. Pitinského ,,Matka®). Svét a
divadlo. 1990, ro¢. 1, &. 1, s. 34.
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vlastné rada, Ze zptsobil poruSeni tradice a umoznil ji tak zbavit se dédecka,
manzela, syna i jeho pfitelkyné, predstavuje personifikaci ideologické tyranie ve

spolecnosti obecng.

6. 1. 2. Otec

Postava Otce neni zdaleka tak vyrazna, jako Matka. Otec sice nema strach
vyjadfit své protichidné pocity vic¢i Matcinu chovani, ale také nema odvahu
zasdhnout do déni vrodiné a poruSit matriarchat. Souhlasi se zamykdnim
Antonina a posléze i And¢ly do skiiné. Jeho pfitelem je Zoban, Otec k nému
vzhlizi a spoleéné planuji revoluci vtovarng. Otec se také pokousSi svést
sluzebnou Bétusi. Pozice Otce v roding, jeho obdiv vii¢i Zobanovi a plany odpor
vuci jednani Matky jsou patrné z nasledujici ukazky ze zacatku hry, kdy se Otec

snazi ptemluvit Matku, aby umoznila Zobanovi najist se, nez dorazi Antonin.

Otec Tohle madmo nejni davno spravny Dej Zobanovi napted Potom si
sednem my
Matka Ze se ti to vyjizdi hubou na starou mamu Jak sem fekla Tuhle tradic po

svy stary mamé dodrzim Eslivd chce Zoban dlabat s ndma musi se
podridit a basta

Otec To se mi tak hnusi Dybys jen védila jak mi se to hnusi Dyz je nékdo
host nemély by se s dlabanim d¢lat takovy ciraty A von je Zoban host
nad hosty

Matka Dolejza Nic jinyho A di mi vod toho stolu tato’

Otec predstavuje slabou postavu s nedostatkem ville postavit se tyranovi,
neni vSak pochyb, Ze k Matce chova naklonnost a Ze je spokojen s tim, Ze si ji
vybral za Zenu. Dle jeho chovéani k Dédeckovi a Andé€le Ize vSak soudit, Ze se
nejednd o pftili§ charakterni osobu a Zze mu mozna to, ze je ovladan a ze za n¢j

rozhoduje Matka, svym zplsobem i vyhovuje. Jde tedy o dramatickou aluzi na

" PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 6 — 7. ISBN 80-203-
0087-2.
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typicky alibismus nejstar§i povalecné generace, ktera pred pachanym nésilim
zavirala o¢i, nebo mu byla ochotna pfihlizet jako ,,nutnému zlu“ posvécenému

,usSlechtilymi umysly*.

6. 1. 3. Antonin

Syn Matky a Otce Antonin trpi cukrovkou, je mu dvacet tfi let (tuto
informaci se Ctenaf dozvi také hned ze zacatku, z promluvy Otce), ma vztah
s Andélou Novotnou a bezmezné miluje Matku, kterou také poslouché na slovo.
Autor dramatu vytvofil Antonina jako postavu, kterd vzbuzuje ve Ctenafi
sympatie, protoze hovoii jako jediny kultivovanym jazykem (piesto, Ze neni ani
vyuceny, to ale v rodiné nikomu nevadi, hlavné, ze je délnik) a chova se slusné
k Dédeckovi. Mat¢ino chovani se mu vétSinou nezdd byt neobvyklé ¢i
nenormalni, protoze vyrostl pod jejim vlivem. Ve chvilich, kdy se mu Mat¢ino
chovani nelibi, sice projevi svlij nesouhlas, ale na vic nema silu. Je zcela ovladan
Matkou (strachem z Matky). Jeho slaba viile se projevi napiiklad ve chvilich, kdy
Matka nuti Andélu, aby sedé€li s Antoninem na jedné zidli, a kdyz Matka a Otec
chtéji zaviit And¢lu do skiin€. Antonin je na skiiii zvykly, proto mu pobyt v ni

nepiipadé nijak nebezpecny.

And¢la Ja chci domii! Tondo, délej néco!

Antonin Ja bych rad, Andélko, ale kdyZ maminka néco fekne.
And¢la Puste! Puste m&! Tak puste, prosim vas! Pust'te m¢!
Antonin Tohle kopani mamu rozzuii jesté vic, Andélko.”

Je tedy zfejmé, Ze Antonin je vedle Otce dalsi postavou dramatu, ktera je
zcela pod nadvladou Matky, kterou také po celou dobu hry oslovuje ,,maminko*.

Muze tak symbolizovat mlad$i komunistickou generaci, ktera jiz vyrostla za

" PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 21. ISBN 80-203-
0087-2.

54



totalitniho reZimu a nespatiovala v ném principidlné nic Spatného, pouze se

pozastavovala nad konkrétnimi dil¢imi neSvary.

6. 1. 4. Andéla

Pritelkyni Antonina nemuze jeho rodina vystat, nebot’ pochazi z ,,vySSich
vrstev®. Matcin divod k nendvisti viici Andé€le je jasny: je piesvédCena, ze se
And¢la pokousi odlakat Antonina od rodiny a naucit jej ,,meéstanskym morestim®,
vadi ji tedy piedevsim jeji ptivod a také to, Ze se And¢€la nechce za Antonina hned
vdat. Otec nema rad Andélu proto, ze je dcerou jeho byvalého nadiizeného, ktery
okolo né&j chodil ,,s rukama v kapsach®, coz ma Otec za povySené chovani. Kdyz
se Andéla ve skiini udusi, obviniuje Matka Otce, Ze ji urcité ucpal vétraci otvory.
Skute¢ny zal nad jeji smrti citi jen Antonin, jinak je jeji umrti brano jako
nest’astnd nahoda, coz ve Ctenafi (divakovi) stupiiuje pocit zvracenosti z Matcina
chovani.

Souboj And€ly a Matky Ize v preneseném smyslu chapat jako symbol

stietu proletaiské a burzoazni vrstvy v dobé komunismu.

6. 1. 5. Dédecek

Dédecek je nevlastnim otcem Matky, ale zdaleka se netcsi takové ucté,
jako Matcina zesnuld matka, za kterou rodina stale drzi smutek a kvili niz nosi
vSichni ¢lenové rodiny cerné Saty. Matka nuti Dédecka zit ve spizi a krmi jej
pouze kostmi a klizkou, udajné proto, ze nemaji penize, a ze také Matka nejlépe
vi, co mu prospéje. Zastani nema Dédecek ani v Otci. Jediny, kdo se k nému
chovd uctivé a slusné, je Antonin, ktery casto premlouva Matku, aby dala
Dédeckovi najist nééeho pofadného. Jak ale vime, Matka m4 hlavni slovo, takze
Dédecek nakonec umira poté, co jedné noci zacne natikat a nikdo si jej nev§ima.
Na postavé Dédecka je nejvyraznéji demonstrovana Matcina krutost. Dédecek
pritom oslovuje Matku Dobrusko (ona mu fiké ,,dédku®, stejn€ jako Otec) a chova

se k ni hezky. Nikdo v rodiné¢ ani nevi, kolik mé& Dédecek vlastné let.
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Matka Co je zas dédku

Dédecek Tyhle klizky se nedaj Skubat Zaludek to huntuje

Matka Tyhle klizky sou davno nejlepsSi Co mi bude§ povidat Na ty tvy tvrdy
dasné je to ddvno dobry Sedni si uz Zobane Co stoji$

Otec S Zadnou rajskou si ty klizky nezadaji dédku

Dédecek Dybyste mi ty rajsky trocha dali

Antonin Dejte, maminko, dédeckovi trochu rajské.

Matka Jen se mi nechtéj Toniku dédkovi vemlouvat Rezim ted’ky musi tvrdej

bejt Medicina je to dédku abys védil Medicina

Dédecek Sem hladovej Dobrusko
Matka Vem si do postele kost
Dédecek Uz rok jim Dobrusko kosti jak ten pes’®

Nabizi se nékolik zpilisobi, jak postavu Dédecka chapat: jako symbol
krutosti ideologie vii¢i bezmocnému cClovéku v obecném slova smyslu ¢i jako
modelovy pfiklad bezohledného vztahu ke stafi, typického pro rezim, ktery

uznaval mladi a pokrok (a heslo ,,Kdo nepracuje, at’ neji*.).

6. 1. 6. Bétuse

Uz samotny fakt, Ze proletaiska rodina vlastni sluzebnou, je neobvykly.
Bétuse tak neni nijak vyraznou postavou, je spiSe dilezita ze symbolického
hlediska (vyjimecna je i tim, ze obyva vlastni pokoj, coz je vzhledem k charakteru
prostoru ve hie netypické). Nezasahuje nijak do d&je, zasadnéji do né&j vstupuje az
ve chvili, kdy mé zajistit distribuci revolucionafskych materidld a kdy je
odhaleno, ze k ni Otec chova sympatie. Pak se i ona stdva obéti rozkazii Matky.
Kdyz Otec vidi, ze Bétuse hodla poslechnout Matcin ptrikaz, odjet a nezajistit
roz$iteni letakili (coz by bylo pro Otce a Zobana fatalni), zavrazdi ji.

Interpretaci této postavy se vétsinou vyhnuli i recenzenti; nékteti se pouze

pozastavili nad faktem, Ze si rodina drzi sluzebnou 1 pies zakaz Narodniho

" PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 34 — 36. ISBN 80-203-
0087-2.
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vyboru. Nezbyvé tedy nez chépat ji jako urcity paradox, jimz ma byt zesilena

absurdni rovina hry.

6.1.7. Zoban

Ptitel Otce a predék v tovarné, kde pracoval Otec a kde pravdépodobné
pracuje 1 Antonin, je podiizen Matce stejné, jako ostatni postavy. Byva svédkem
Matcina zvracen¢ho jednani, ale nechce do chodu rodiny nijak zasahovat. Ve
chvilich, kdy je Zoban na scéné, obvykle hovoii s Otcem o politice a pomérech
v tovarn€.

Na samém konci textu hry je uvedeno 1 Zobanovo pravé kiestni jméno
(Jindfich). Jeho ptizvisko ,,Zoban* patrné vzniklo proto, aby Zobana do urcité
miry pifimo charakterizovalo — aby bylo zifejmé, Ze se jedna o ,,zazobanou* osobu.

Ptesto, ze Matka dava najevo, Ze nema Zobana v lasce, ukdze se nakonec,
ze ksobé vzajemné chovali celou dobu tajné sympatie, a kdyz se ,,zbavili
slabych ¢lenti rodiny, mohl se konecné spojit revoluciondisky Zoban se silnou
proletaiskou Matkou a utvorit tak dokonaly celek. Opét jde o siln€ symbolizované
vyjadreni historicky neoddélitelného vztahu revoluce a proletariatu.

Dle recenzenta Josefa Mlejnka je Zoban postavou, kterd ma nejvice co fici
dnesku, ,,Zobanstvi* je dle jeho nazoru nad&asové a univerzalni.”” Do uré&ité miry
lIze s timto tvrzenim souhlasit, avSak hrozba totalitniho rezimu personifikovana
v postavé Matky neni nad€asovéjs$i o nic méné, snad jen jsou signaly totality
v demokratické spolecnosti méné viditelné. Navic Zoban by své ,,Zobanstvi“ bez

existence a pusobeni postavy Matky nemohl rozvinout.

6. 2. POKOJICEK

Autor seznamuje cCtenafe (resp. reziséra) s postavami pred zacatkem

samotné hry formou scénickych poznamek. Na rozdil od Matky je zde kromé

" MLEJNEK, Josef. Pitinského Matka v stecké ,,dekonstrukci®. Svét a divadlo. 1996, rog. 7, &. 2,
s. 191.

57



jmen uveden i jejich vék. Zadna postava zde neni vyslovené hlavni, ¢lenové
rodiny maji podobnou diilezitost, ovSem z hlediska hierarchie vztaht rodinu
ovlada Matka s Otcem.

Zdrojem konfliktu je pravé tato dvojice, ktera tyranizuje své déti od
malicka tim, Ze se jim nejdiive v détstvi nedostatecné veénuje, a v dospélosti
potlacuje jejich svobodné mysleni. V epilogu se ukazuje, ze rodice nikdy nebyli

schopni své déti opravdu milovat.

(na scéné se objevi Lida, Marie a Jirka)

Matka: Vidis, uz sou tady — ptisly — prekazet —

Otec: Ja sem to fikal — nic se tady nestalo — nic —

Matka: Tam je Lida, tam Marie a tam je Jifi — nikdo nechybi —

Otec: Nikdo — nikdo — nikdo —

Matka: Tatinku, oni nevi, Ze jsme St'astni — tvaii se porad stejné!

Otec: Nech je byt! Nase déti nikdy — nevéde€ly — co je to — Stésti! —

(..

Matka: Ty déti nejsou po nas! — Prezili jsme je! — My ted’ budem zit, Lido!™

Poslanim hry je upozornit na to, ze kazdy ¢lovék pottebuje lasku, podporu
své rodiny a svobodu mysleni a projevu. Formou hyperbolizace Pitinsky ukazuje,
k ¢emu muze absence téchto kvalit v zivoté Cloveka vést, ukazuje jejich vrcholnou
dalezitost. Podobné¢ jako v Matce se Ipéni na dodrZzovani pfedem danych
osvédcenych pravidel a zasad ze strany rodicl stane pasti a zdhubou pro jejich

déti.

6.2.1. Otec

Ze scénickych poznamek se stejné jako u ostatnich postav dozvime pouze
roli této osoby v rodiné (role otce) a jeji vek (56 let). Z textu samotné hry se nic
bliz§iho z formalni charakteristiky o Otci nedozvime, coz ale ani neni potieba,

protoZze je dostatecné charakterizovan neptimo.

80 PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: ti'i hry z doby rozvratu. Brmo: Vétrné mlyny,
1997, s. 262. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
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Tato postava je zcela evidentné¢ s nécim vnitiné nespokojend, pisobi
ublizenym dojmem. Zije predev§im ze svych vzpominek na cestu do Erfurtu a
soucasny zivot ji pfili§ nenaplniuje.

Otctiv charakter se ve hi'e naplno projevi ve chvili, kdy se objevi syn Jifi a
chece Otci néco fici, néco evidentné velice diillezitého. Bohuzel, jejich hovor se da
nejlépe vystihnout réenim ,,ja o voze, ty o koze*. Kazdy mluvi o néem jiném. Jiii

nakonec vycte Otci, ze se o n¢j a jeho sourozence nikdy nezajimal.

Jirka  Mobh si bejt taky pod topenim, celejch téch patnact rokt! Kdyz sem pfisel domut a chtél se
té na néco zeptat, uz sis et v posteli vo kanarech. Zufivé si vobracel stranky, aby bylo
vidit, ze se§ v pili. Jenomze, tati, jak takovy Susténi bylo proradny! Ty ses pied nami
skrejval, abysme se t&€ na nic neptali! Lozil si jako ten mlok nebohej takhle po koutech,
jesteé si mél kolena voSoupany, v srdci mliko kysely ...

Otec  Chyt si dialekt... To je to, Ze t¢ dali do Domazlic.
(...)

Jirka  Kurva! Promin, tati. Dyk pfece vis, co vod tebe chci, proboha jenom jednou, abys mné

vrazil, dal mné pfes hubu, abych moh védit, Ze mam otce, Ze mam tatinka...! (.. .)81

Otec je tedy evidentné slaboch, ktery svym détem nedokazal dat v zivote
nic vic, nez materidlni zabezpeceni. Jediné, co jej doopravdy zajima, je to, aby
naucil kanara fikat ,,der*. Preference zvifete oproti clovéku je jednou z typickych

rekvizit coolness dramatu.

6. 2. 2. Matka

O Matce se da fici prakticky totéz, co o Otci. Ze scénickych poznamek
vime, ze ma 50 let. Je to nevzdélana osoba, ktera vzdélani ani nepovazuje za prilis
dialezité. Rada popisuje, co od koho rodina dostala. Vychova déti pro Matku,
stejné¢ jako pro Otce, znamend predevSim starost o to, aby déti mély co jist a

chodily cisté oblékané. O jejich city a dusSevni potieby se vibec nezajima,

vvvvvv

81 PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: ti'i hry z doby rozvratu. Brmo: Vétrné mlyny,
1997, s. 231 — 232. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.

59



vSechno nahradit. Protiklad materialismu a duchovnich principti zde funguje jako
reflexe komunismu (pro rezim piedstavovala laska k lidu pfedevSim to, aby byl

lid materialn¢ zabezpecen).

Matka (...) Marie... My t€ mame radi, asi to nejni vSecko, co chces...

Lida  Radi, no jasné... Jenze se tu vSecko spiklo proti ndm, nikdo tady nemluvil, nikdo s nikym

(..)
Matka To je né&jakejch teci, Lido prosim t&, vi§, co mluvis? To ste meli Spatny détstvi? Copak
v ZOO, to jesté Slo, malinovou, ovocnou, ofiSkovou a na hrochy kazdou nedéli! A

&istotny ste byli, tramvaji do centra a zuby umejt, tak to bejvalo... (...)*

Matka se zpocatku jevi jako Zena milujici svou rodinu, bohuzel, jejim
cilem je piedevsim to, aby rodina vypadala dobfe ,,navenek®, aby ji déti ukazkove
poslouchaly, a tim reprezentovaly jeji zdarnou vychovu. Vici détem projevuje

Matka city kolisajici mezi diktaturou a opi¢i laskou.™

6. 2. 3. Marie

Ze scénickych poznamek se Ctenat dozvi, ze Marii je 30 let. Je jednim
z déti Matky a Otce. Marie se vSak rozhodla proti jejich nete¢nému ptistupu
bojovat po svém — vytvoftila si vlastni prostor, kam za ni nikdo nemuze, kde ji
nikdo neublizi svou lhostejnosti. Patrné doufala, Ze si diky tomu rodice uvédomi,
jak se k détem chovaji, to se vSak nestalo. U Marie jako jediné mame na zaklad¢
dialogli postav a scénickych poznamek piedstavu o jejim vzhledu — je totiz velmi
krasna, ma leskl¢é vlasy a hluboké oci.

Marie jiz pét let nekomunikuje se svym okolim. Jednoho dne pfisla
z prace, zamkla se v pokoji¢ku a od té doby prakticky nevychézi. Je svdzana
s pokojickem, Casoprostorové relace tedy dotvaieji jeji charakteristiku — jde
o osobu, ktera dokaze byt sama, déla to vsSak spiSe jako protest, nez pro vlastni

potéseni. Obcas vyjde z pokoje kvili jidlu atd., ale s nikym nehovofi, jen nékdy

82 PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: ti'i hry z doby rozvratu. Bro: Vétrné mlyny,
1997, s. 240. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
¥ Srovnej: RESLOVA, Marie. Co se stalo v Pokojicku. Svét a divadlo. 1993, 10¢. 4, &. 4, s. 44.
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komunikuje pohledem. Ve hie je Marie zcela mléici postavou. Casto se také zda,
ze hovofit o ni je v roding tabu, ¢lenové rodiny o Marii mluvi velmi neradi.

Otec ma Marii tuto jeji dobrovolnou izolaci za zlou, Matka by také uvitala,
kdyby Marie zase vysla ven a byla ,,normalni“. Kdyz vSak kone¢n¢ Marie vstoupi
na scénu, ukdze se, ze ona sama vlastné nikoho nezajima: Lida chce pokojicek,
aby v ném mobhla spat s Viktorem, Otec ji chce ukazat kanara, ktery po Mariiné
vstupu na scénu konec¢né unavené fekne ,,der”, Matka po ni chce informace, které
ji svétil Jirka. Marie tedy dost détinskym zpisobem ochutnd dort a opét se
zamkne v pokojicku. Je zfejmé, Ze Marii na rodiné zalezi, po Lidinych laskavych
slovech vyjde opét z pokojicku, ale Lida ji bodne nozem, protoze si mysli, ze se
do ni Viktor zamiloval (coz ale mtize byt pravda). Opusténi bezpe¢ného prostoru
se tak pro Marii stava fatdlnim (motiv opusténi bezpecného prostoru je pro
coolness typicky).

Marie Reslovd piSe o postavé Marie jako o programoveé nedospélém,
trochu arogantnim a hodné sobeckém stvofeni, které marni sviij zivot, mozna i ve
jménu vysSich hodnot, ale pfinejmensim stejné intenzivné a posetile jako ostatni
&lenové rodiny.** Toto tvrzeni je patrné do znatné miry zaloZeno na autoréing
subjektivni interpretaci tohoto textu. Mariina vzpoura vici sobeckym rodi¢im
sice mize pusobit nedospéle, ale lze ji chapat i jako jednani velmi zral¢ a

promyslené.

6.2.4. Lida

Sestra Marie, Lida, ma osmndact let a uz tfi mésice chodi s Viktorem.
Pitinsky vytvofil Lidu jako nevyraznou az tuctovou divku, kterd neni ni¢im
zajimava. Vypada zpocatku mile, zdd se, Ze ma Marii rdda a ze by sni chtéla
navazat kontakt kvili ni samotné. Bohuzel, jak jiz bylo feceno, Lidu zajima jen
pokojicek, aby nemusela spat s Viktorem v loznici rodici, kde bézné prespava.
Pokojicek ptivodné patiil 1 ji, ale Marie ji do n¢j nepusti, stejn¢ jako nikoho

jiného. Svym zpiisobem je tedy Lida stejnd, jako jeji rodice: stejn¢ lhostejna,

% Srovnej: RESLOVA, Marie. Co se stalo v Pokojicku. Svét a divadlo. 1993, 10¢. 4, &. 4, s. 45.
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piestoze vycitd Matce nedostate¢nou pozornost a komunikaci. AZ na samém konci
hry se ¢tenat dozvi, ze Lidino skute¢né jméno je Lydie (Lida je jeho domacka
forma).

Lid¢ chybi matka, jako dit¢ nedostavala mnoho lasky, proto se nyni upnula

na Viktora. Kdyz ale Lida zavrazdi Marii, je Viktorem uskrcena.

6.2.5. Jifi

Bratr Lidy a Marie ma dvacet let (jeho v¢k je, stejné jako u ostatnich
postav, uveden ve scénickych poznamkach pted zac¢atkem textu hry). Z dialogl ve
hie se o ném dozvime jesté to, Ze ma tetovani, a predevSim, Ze je na vojné, ze
které utekl (pro¢, to fekl jen Marii, a ta to nepovédéla nikomu, dle ndznaka vSak
utekl proto, ze néco provedl a potteboval podporu rodi¢it). Podpory rodict se ale
Jifi bohuzel nedockal. Matka chce védét, co se stalo, ze z vojny utekl, chce takeé,
aby se tam vratil, jinak vyhroZuje, ze na néj zavola policii. Jifi zjistuje, Ze nikde
nenajde ochranu, ani doma.* I jeho iluze ,,bezpecného prostoru® se tedy rozplyva,
stejn€ jako Mariina.

Jiti od mali¢ka velmi citlivé vnimd, Ze je nemilovany, hledd posledni
zéchranu v tizivé situaci u Otce. Z vySe uvedeného dialogu Jirky s Otcem lze
vycitit jeho naprostou zoufalost. Kdyz je mu definitivné jasné, Ze mu nikdo
nechce pomoci a Ze na ném vlastné nikomu doopravdy nezalezi, obési se po
Mariin€ smrti v pokojicku. Matka si chladné piecte jeho dopis na rozloucenou, ze

kterého se ¢tenat (divak) dozvi, Ze Jifi na vojné€ patrné né€koho zastrelil.
6. 2. 6. Viktor
Lidin napadnik ma 24 let. Je vékové piesné uprostied mezi Lidou a Marii

(Lida pro n¢j tedy neni pfili§ mladd a Marie pfilis stard). Piili§ toho nenamluvi

(stejn¢ jako Lidin otec, vybrala si tedy podobny typ muze). Zda se byt zpocatku

%V divadelnim provedeni (Divadlo Na zabradli, reZie Petr Lébl, 1993) byla postava Jitiho
stylizovana tak, aby pfipominala potapéce pravé dopadnuvsiho na dno, coz zdliraznilo jeho
zoufalstvi a bezvychodnost situace, v niz se nachazel.
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tichy a nemluvny, coz mize byt dano tim, Ze je z mens§iho mésta a ve velkém
mésté na sidlisti se neciti dobte. Postupné se z néj ,,vyklube“ chladny nasilnicky
muz, ktery Lidu nemiluje, stejné jako ji nemiluji jeji rodi¢e. Marie Reslova pise
o Viktorovi jako o postavé sympatické svymi uspornymi pfirozenymi reakcemi,*
tato jeho nemluvnost vSak mlize ptsobit i nesympaticky az nezdvotile.

Jako relativné nezaujaty pozorovatel Viktor pozdéji Lidé fekne svilj nazor
na jeji rodinu, ktery vypovida mnoho nejen o ném, ale 1 o ostatnich postavach,

predevs§im o Marii.

Viktor: Nic si nevédéla, jen si zarlila, vztek si méla... Ja myslel, Ze tam je kost a vona
tam vonéla krev... Tam byl nékdo hrozné Zivej, chtél sem to poznat, dyk to preci
nejde, bejt tu a videét ji takhle... J& vim, je to tvoje sestra, ale jako kdyby nebyla!
Vona nebyla nic, nemluvila, pak ty prsty zabofeny v dorté... a pfece sem veédél,
ze nejni Silend, Ze vi, pro¢ s vama nemluvi, ve vocich to méla, blejskal tam voheni
a v licich krev... Vlasy méla jak diamant, dyz se votocila, ucesany, ale jak...!
Najednou ty si byla tahle rodina, ty si byla ten mySak votec, kterej si jen dejcha
na prsty a de z né¢ho mraz, dyz sem se vobratil zase k vam, po vas kouk a za ni

zaklaply dvefe... Vodpust’ mi to, bylo to ne¢ekany, udefilo mé to...*’

Kdyz Viktor zjisti, ze Lida ze zarlivosti Marii zavrazdila, obvini ji, Ze celad
rodina potiebovala, aby Marie zemfela (jiz diive prohlasil, ze citil, Zze celd rodina
je ve skute¢nosti mrtvd), a po debat¢ o Mariin¢ krase Lidu uskrti. Piestoze pak
predd Matce Jirkliv dopis na rozloucenou a odejde z bytu, na konci hry se ozyva

Viktortv kiik vychézejici z pokojicku.

6.3. TATKA STRILI GOLY

Pokorny uvadi v seznamu postav i ty postavy, které ve hie nemély zadny

samostatny projev (pes Blizzard, sanit’aci).

* Srovnej: RESLOVA, Marie. Co s stalo v Pokojitku. Svét a divadlo. 1993, 10¢. 4, ¢. 4, 5. 44.
87 PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: tii hry z doby rozvratu. Brmo: Vétrné mlyny,
1997, s. 256. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
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Zasadni je zde konflikt mezi otcem a synem. Protoze se jedna o coolness
drama, musi se na scéné objevit i nékolik postav, predstavujicich typy nasilniki a
kiupand, ale i jedna divka, predstavujici ur¢itou nevinnost mezi v$i zkaZenosti,
dale osoba, ktera umi vSechny postavy do jisté miry pacifikovat, a zvite, které se
stava nastrojem pro nasili. Zcela banélni hadky vSak nakonec vyusti v mimotadné
brutalni verbalni a fyzickou agresi, svou roli zde hraje i ndhoda.

Podobnym zptsobem pracuji s postavami i dal$i autoii coolness her, jako
Marek Horo$¢ak v dramatu Vareny hlavy (zde je hlavnim zdrojem nasili zpocatku
neskodné vypadajici manzelsky par, objevuji se zde vSechny typy postav, jako
u Pokorného, kromé zvifete) ¢i britsky dramatik Martin McDonagh ve hie Poruc¢ik
z Inishmoru (také pracuje se stejnymi typy postav, ale jeSt¢ brutdlnéjSim
zpusobem, 1 Mairead, Sestnactiletd hezka divka, ktera by mohla byt onou
nevinnou postavou, je mimotradné nebezpecnd; zvitata zde nejsou zdrojem agrese,
ale jeji pfi¢inou — vSe se to¢i okolo domnélé smrti milovaného kocoura jedné
z hlavnich postav, bestidlniho mladika Padraica).

Autor v seznamu postav pied zaCatkem hry uvadi jen jejich jména, blizsi
charakteristiky se ¢aste¢n¢ dozvime z dialogii ve hie (napt., ze pfijmeni Jendy a

Mirka je Vracel).

6.3.1.Jenda

Otec Mirka, je na n¢j evidentn¢ velmi hrdy (schovava si o ném vystiizek
z novin). To, Ze se pét let nevidéli, ale vypovida o jejich vlazném vztahu. Jenda by
se rad se svym synem opét sblizil, bohuzel nevi, jak na to, a zvoli dost nest’astny
zpusob: pfinese Mirkovi krabici s vécmi z jeho détstvi a daruje mu mic, aby si
spolu zahrali fotbal. Mirek ale nejevi valné nadSeni, coz Jendu rozpléce.

Jenda se po Mirkové odchodu zhfisté¢ opije (alkohol je v této hie
spoustéCem nasilného jedndni postav), zacne se kvili Renaté¢ dost drsnym
zpusobem hédat se Slavkem, ktery Jendu nakonec tak vyprovokuje, ze Jenda
Slavka nejprve stieli prakem do oka, poté mu vlastnima rukama zlomi vaz. Kromé

Slavka Jenda ubliZi jeSté Broiikovi, kterého stieli pistoli do rozkroku. Prak zde
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pfedstavuje rekvizitu z Mirkova détstvi a méd symbolizovat spiSe neskodnou
détskou zbrain. Nasledujici situace (zlomeni vazu holyma rukama atd.) se vSak
tomuto symbolu vymykaji a krystalizuji v ryzi brutalitu, nijak nezjemnénou.

Podle vseho ma Jenda svého syna velmi rad, ale neni schopen (a patrné
nikdy nebyl) dat mu své city jasnd najevo, byt mu opravdovym otcem.*® I kdyz se
po vypjatém boji mezi postavami Jenda zajima piedevsim o to, aby sehnal pomoc
pro zranéného Mirka. Po synové odjezdu do nemocnice se pokusi kopnout gol se
slovy ,,Za tebe Mirku®, ale netrefi, coz demonstruje to, Ze nékteré¢ véci se nedaji
napravit, ze nékdy je veskerd snaha marnd, a pokud byl Spatny otec, v dospélosti

syna uZ to nedoZene.
6. 3. 2. Mirek

Mirek celou dobu, co pobyva na scén€, dava najevo své znechuceni nad
tim, Ze otce navstivil. Je to fotbalista, mysli hlavné na své tréninky a vadi mu, Ze
si Jenda mysli, Ze se o Mirka perou fotbalové kluby a Zze ptijde do Sparty (asi by
chtél byt tak uspé$ny, ale neni, coz mu pochopitelné¢ vadi; tvrdi, Ze je vSe
v jednani). Také mu vadi, kdyz mu jeho pfitelkyné Renata fiké pted otcem Majku.

Otctv darek odmitne (i ostatni véci, co mu v krabici Jenda pfinesl, stré¢i do
odpadkového kose, dava tim najevo, ze nechce mluvit o minulosti, Ze k ni nema
pozitivni vztah), chova se nehezky i1 k Renat¢, ktera se Jendy zastava. Mirek poté

prozradi Renaté, ze jeho spory s otcem maji kofeny jiz v jeho détstvi.

MIREK To mysli§ vazne?

RENATA Co?

MIREK Ze kecam

RENATA Ses zlej a rikas takovy blbosti Ze by mé z toho nejradsi puklo srdce uz od zacatku

vecera ja na to nemam nervy
MIREK Ne

Tys tfekla ze kecam

% Zde miizeme vidét styény bod s Pokojickem J. A. Pitinského, kterému také Pokorny svou hru
Tatka strili goly vénoval.
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RENATA Chovas se strasné

MIREK Ty to fikas jako kdybysem ti nikdy nevypravél o svym détstvi!®

Ptesto, ze Jenda evidentné Mirkovi v minulosti ublizil, jevi se Ctenafi
je zajimavé, ze ackoli by Jenda mohl fici Mirkovi, Ze se chova hrozné¢ a ze mu
deéla ostudu, neud¢ld to. Vypada to, Ze ho synovo chovani jen nesmirné¢ mrzi.
Mirek se chova, jako by ho nemrzelo viibec nic. Z druhé strany je tieba fici, ze to,
jak se Mirek chové, je dano tim, Ze jej Jenda dostatecné nevychoval, a také to
Jenda patrné vi, proto Mirkovi neodporuje.

Kdyz se Mirek vrati na scénu a hledd Renatu, vejde za ni do kiosku, kde se
mu Blizzard zakousne do varlat. Toto zranéni plisobi absurdné, ve Ctenafi
(divakovi) vsak vyvolava dojem, ze si ho Mirek za své chovani k otci plné

zaslouzil.

6. 3. 3. Renata

Mirkova snoubenka, piedstavuje nevinny prvek ve hie. Ma Mirka rada, ale
vadi ji, jak se chova k otci. Jeji uhel pohledu je ovlivnén tim, Ze vi, co se mezi
Mirkem a Jendou stalo, ale ptesto si je jistd, ze Mirkovo chovani neni opravnéné.
Jeji nevinnost je posléze naruSena tim, Ze se zcela opije a zakousne Blizzarda,

kdyz napadne Mirka. Kontrast mezi nevinnosti a bestialitou je pro coolness drama

typicky.

6.3. 4. Blaza

Obsluha u stanku je zajimava tim, ze ma ze vSech postav nejvétsi autoritu
a svym zpusobem jimi manipuluje. Poskytuje postavam potravu, ale i alkohol,
ktery jim bere zabrany a spousti jejich agresivni chovani. Postaveni Blazi

zvyraziiuje jeji propojeni s prostorem — je jakousi vladkyni kiosku (ktery navic

% POKORNY, Jifi. Tatka sttili goly. Ceskd divadelni hra 90. let. Marie RESLOVA Vyd. v tomto
souboru 1. Praha: Divadelni ustav, ¢2003, s. 288. ISBN 8070081511.
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hlida vicak Blizzard) a jeho okoli, dokaze se dokonale ovladat. Ona urcuje, co a
zda budou postavy jist a pit, co budou délat a co ne. Kdyz se Blaze nelibi chovani
hostti, da jim to diirazn€ najevo, a oni ji (i pies odpor) poslechnou. Findlni situace

je vSak natolik vyhrocend, Ze ji Blaza jiz korigovat nestaci.

6. 3. 5. Slavek, DuSan Bronék

Tyto postavy jsou vSechny ztélesnénim modelového charakteru, ktery
nelze oznacit jinak, nez ,,nevychovany primitivni chlipnik®. Radi by vyuzili
opilosti Renaty a zneuzili ji, ale Blaza ji ochrani. Hlavni nasili vzniké ve hie na
zéklade¢ jejich chovani. Slavek verbalné napada Jendu, za coz mu Jenda zlomi vaz.
Groteskné¢ ptsobi moment, kdy Bron¢k vytdhne pistoli na Veleborského, aby
puj¢il Dusanovi pruty, aby mohl Bronkovi ukazat, jak se chytd candat. DuSan ale
omylem zasekne Broinikovi hacek do hlavy. Bronék pak spontdnné stieli

Veleborského do nohy, coz zplsobi, Ze se vlna agrese prenese i na Jendu.

6. 3. 6. Veleborsky

Rybat Veleborsky je zamilovany do Blazi. Ve hie slouzi jako postava,
ktera vyprovokuje jiz vySe zminény konflikt s ukazkou chytani candata. Na scéné
se objevuje s rybatrskou vystroji a patficné oblecen, funguje tedy i jako ukazatel
¢asu, protoze je znamo, ze na ryby by se mé¢lo chodit velmi brzy rano. Bohuzel,
jeho zranéné noze se dostane pomoci az ve chvili, kdy je pfivolana sanitka kvili
Mirkovi, kvitili Veleborskému ji Zadné z postav nepovazovala za nutné zavolat.

V recenzich lze narazit na tvrzeni, ze postava Veleborského méla posunout
pojeti hry k onomu béajnému rozméru Snu noci svatojanské. Nevime, na zaklade
¢eho recenzent dospél k tomuto zaveru, proto s nim polemizovat nebudeme — jde

o0 jednu z moznych interpretaci této postavy.
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6. 3. 7. Policisté

Po incidentu s Blizzardem a Mirkem Blaza ptivola policisty, ktefi by méli
situaci na htisti zklidnit. Misto toho se policisté nechaji unést atmosférou agrese,
vyvolaji naprosty chaos a zacnou kolem sebe stiikat slzny plyn, az se vSechny
postavy zhrouti v slzéch a s natkem k zemi. Chovaji se tedy zcela opacné, nez se
od nich ocekava. ,,Snaha s opacnym efektem* je rys typicky nejen pro coolness
dramatiku, ale obzvlast’ pro zanr grotesky. Negativné pojata, Casto karikovana

postava policisty je rovnéz jednou z Castych rekvizit coolness.

6. 4. NAHNILICKO

Autor uvedl vseznamu osob postavy jen jejich jmény, bez blizSich
charakteristik. Vystupuje zde Ustfedni dvojice (resp. trojice) postav, kterd obyva
presné vymezeny prostor a Zzije v urCitém stereotypu. Situace je naruSena

CNA9

prichodem ,,cizich elementd* Jorgeho a Senority, pozd¢ji Ballantine.

6.4. 1. Andy a BoZena

Andy je patrné manzel BoZeny a jsou ve hie natolik propojeni, ze je nelze
analyzovat kazdého zvlast’. Jejich svazek trva jiz dlouho, proto je bézné, ze Andy
vycita Bozen¢ kazdou malickost, stejné jako ona jemu. Piikladem bandlni situace,
kterd v disledku zabomySich manzelskych sporti pifejde do hadky, vniz si
manzelé vyctou uplné vse, je prvni scéna s vafenim vejce. Andy vycitd Bozené, ze
neumi uvafit vejce namekko, ¢imz se vytvori vhodnd atmosféra pro spor o to, zda
jsou natolik moviti, aby si mohl Tfeti mazat na nohu maslo. Bandalnost
BoZeninych vycitek, Ze rezimy se sice stfidaji, ale Andyho neschopnost
prosperovat z nich zlstdva neménna, je vyhnana ad absurdum, az na samy prah

snesitelnosti.”

% JUST, Vladimir. Namékko, nebo nahnili¢ko?. Literdrni noviny. Praha: Spole&nost pro Literarni
noviny, 1995, ro€. 6, ¢. 26, s. 10. ISSN 1210-0021.
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Bozena Ja s tebou nemluvim o tom, jestli jsi mél bejt svin€, nebo ne. Ja fikam, Ze jsi za
celej sviij zivot sotva vydélal na maslo. A jestli jsi tak malo vydé¢laval jako
charakterni rytif nebo podlej hajzl, je snad jedno, ne?

(..)

Politicky — jsi byl fadovy prase, dobytek jako kazdej jinej, jenZe na rozdil od téch
Sikovnejch jsi z toho neumél mit ani korunu, takze ses zbyte¢né podilel na celym
tom svinstvu a veskerej tvllj majetek z toho je tvy Spatny svédomi. ..

Andy Ja mam svédomi Cisty! Protoze ja moc dobfe vim, Ze vSechny ty hnoje jsem d¢lal
'91

jen proto, Ze jsi mé do nich nahnala

Zda se tedy, ze Bozena pohrdd Andym, protoZe ji imponuji muzi, ktefi si

jdou tvrdé¢ za svym cilem, zatimco Andy ma dost Bozeny jednoduse proto, jaka je.
Ptijezd Jorgeho a Senority otvira novou dramatickou situaci, zalozenou na
preruseni nudného manzelského stereotypu, generujiciho hadky. Hosté jsou
vlastné katalyzatory, které nastavuji manzelskému paru zrcadlo jejich vlastniho
zivota: nejprve jako nové vrcholy milostného Ctyfthelniku rozdmychavaji
konfliktni situace, nakonec vSak pfivedou BoZenu s Andym k poznani ceny,
kterou pro né jejich dlouholety partner ma. Lze tedy tvrdit, Ze postavy Jorgeho,
Senority, stejn¢ jako Ballantine, maji v dramatu funkci ,,provokacni* a Ze slouzi
zejména k charakterizaci ustiedni dvojice manzelského paru, ktery je nucen na
jejich ptitomnost reagovat nestandardnim zptsobem. Dochazi tak k demaskovani
vSech zucastnénych a zaroven k poznani samotného faktu, ze lidé svou pravou
identitu skryvaji pod nejriznéj$imi maskami. To je explikovano i v zavérecné
mystifikaéni scéné, v niz se po tm¢ pod pefinou Andy a Bozena domnivaji, Ze
prozivaji intimni chvili se svymi protéjSky ztad hosti. Pak ale pochopi,
ze emocionalni intenzita a diivérnost rozhovoru vyplyva ze skrytych kvalit jejich

dlouholetého vztahu a hovoii v jeho prospéch.

! KRAUS, Jan. Nahnilicko. Brno: Vétrné mlyny, 2006, s. 14 — 15. Soudasna &eské hra (2005 —
2006), 6. ISSN 1213-7022.
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6.4.2. Tteti

Absurditu této postavy vyjadiuje jiz jeji jméno. Jde tedy o nékoho, kdo je
,»havic“ v manzelském nebo partnerském svazku. Tieti je tak trochu zidhadna
osoba, protoze nikdo nevi, vjakém vztahu k Andymu a Bozené¢ vlastné je.
Zaroveti je Tieti jedinou zcela nekonfliktni postavou. Zije si ve svém vlastnim
svete, trapi jej zanét kiize mezi prsty na noze, coz 1€¢i potiranim maslem. Tento
fyzicky problém jej natolik zaméstnava, Ze a¢ se okolo né¢j vSechny postavy
masivné hadaji, on fesi jen svou nohu, jako by se jej spory ostatnich viibec
netykaly a fesi ji s kazdou postavou, ktera je ochotnéa naslouchat. Tteti funguje ve
hie jako typicky prvek groteskni komiky (klauniddy) — postava ma ptizemni
problém, s nimZ obtézuje ostatni aktéry.

Jedinou vyjimkou, kdy Tteti zasahuje do déje, je findlni hadka vSech

postav, kdy se je snazi usmifit, ale vtipné se do toho (doslova) zamota, stejné jako

Andy a Jorge.

Andy Ty vole, kravato, podivej se, co jsi tady zpisobil!
Jorge Co d¢las ty? Co se do toho motas?

Treti Chlapi, nechte toho...

Jorge Jeste ty se do toho motej...!

Treti Kdo se mota?!

Jorge Ty se motas...

Andy Kam se motam?

Jorge Sem se motas...

Andy Ty vole, ja ti ji teda namotam...

Jorge Motej, délej! Cekam!

Andy Co jsi to motal? Rikal?

Jorge Ze motam. .. ¢ekam. ..

Tteti Chlapi, pockejte, tohle fakt nemota cenu! Copak nemotéte nic jinyho na praci?*

%2 KRAUS, Jan. Nahnilicko. Brno: Vétrné mlyny, 2006, s. 47. Soucasna &eska hra (2005 — 2006),
6. ISSN 1213-7022.
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6. 4. 3. Jorge a Senorita

Stejné jako Bozena s Andym jsou i Jorge a Seforita propojeni do t€ miry,
ze je nelze zkoumat oddé€lené. Exoticka jména maji zdlraznit jejich vyznamnost a
jedinecnost. Jsou to manzelé, Senorita je Jorgemu zcela oddana, Jorgeho
doopravdy zajimaji jen penize. Proto ptichdzi s ndpadem ilegalniho obchodu se
zbranémi. Jak je u grotesky obecné typické, zadnd z postav si neuvédomuje
nebezpeci, do n¢hoz se vrha, a je ochotna fesit kazdou krizovou situaci komicky
nestandardnim zplisobem. Dramaticky zvrat v déji je zplsoben Jorgeho
indispozici po poziti vétsiho mnozstvi alkoholu. Jeho stav se stdva predmétem
vysméchu ostatnich postav, ale 1 zdrojem komiky celé scény. Zaroven je to

vyrazny impuls k ,,rozpadu® hry a jejimu gradovani k point¢.

6. 4. 4. Ballantine

Obchodnice, kterd ma zastupovat pii podepisovani kontraktu firmu, s niz
ma byt kontrakt uzavien, vypada zpo¢atku velmi jemné a kultivované. Ukazuje se
ale, ze je stejné posedla penézi, jako Jorge.

Ballantine mé propojit svét béznych lidi se svétem ,,vyssi vrstvy*, nakonec

ale dopomiize k tomu, aby se tyto dva svéty definitivné oddélily.

6.5. ZAZRAK V CERNEM DOME

V této hie je velmi znatelny ucel propojeni postav a prostiedi. To, ze jsou
postavy umistény do chatrajiciho domu, ilustruje jejich chatrajici rodinné vazby.

Tak, jako autor precizn€ propracoval prostfedi, v némz se odehrava d¢j,
tak 1 do seznamu osob ve scénickych poznamkach umistil nejen jména postav, ale
1 jejich vé€k a u Matky, Otce a Souseda i jejich pfijmeni (a tituly — zdiraznéni
vzdélanosti). Tim se postavy mohou jevit konkrétnéjsi a méné modelové, avsak ve

skutecnosti neni jejich modelové pojeti az tak oslabeno.
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Hlavni konfliktni postavy zde neni snadné identifikovat, protoze v této hie
ma kazdy ¢len rodiny konflikt s jinym ¢lenem rodiny, problematické vztahy jsou
zde dimysIn¢ propleteny. Dokonce 1 zdanlivé neutralnim Sousedem pohrda Otec.
Zakladnim konfliktem zde neni divod rodinného setkani — kdo zdédi dim, ale
setkani samotné. Clenové rodiny spolu nedokazou komunikovat a odpustit si staré
ktivdy.

Autor v textu zminuje i dal$i osoby, dalo by se fici ,,nepfitomné postavy*,
které nejsou uvedeny v seznamu osob. Jedna se o Pavla, manZela Sarky, a jejich
Ctrnéctiletou dceru Markétku, dale o Marka, syna DuSana a Vitky, a
ctyfmési¢niho Pét'u, syna Ivana a Tatdny. Tyto postavy slouZzi k iniciaci dil¢ich
jednani na scéné, ¢imz nepifimo dynamizuji celkovy d€jovy spad hry (napf.

odbihani ze scény k malému Pétovi apod.)

6.5.1. Otec

Otec, osmdesatilety doktor prav v penzi jménem Eduard Pompe, obdivuje
Némce a méa divéru pouze v predméty vyrobené v Némecku. Jeho charakter je
nepiimo utvarfen faktem, Ze se usilovné snazi opravit chatrajici diim, coz se vSak
ve vysledku jevi jako dobra snaha se Spatnym efektem.

Z hlediska konfliktli ma Otec zasadni problém se synem DuSanem a jeho
vztahy s manzelkou také nejsou idedlni. Konflikt mezi Otcem a Matkou ma
koteny ve smrti Otcovy matky, ktera zpocatku zila ve spole¢né domécnosti

s Otcem a Matkou a bezmezné je tyranizovala.

Matka Tésné€ pred valkou, byla jsem v Sestém mésici, citila jsem, Ze uz nemuzu. ,,Edo*,
fekla jsem, ,,to nejde. Bud’ ona, nebo ja“. Rekl: ,,Doktorko Polakova,“ ano, jako
za svobodna, stala jsem pfed nim s bfichem a on: ,,Doktorko Polédkova, zvolila
jste rozvod“. Rekla jsem: ,Doktore Pompe, ¢ekdm na vaseho advokata.”

Nemyslela jsem to vazné, ani on ne, ale prosadila jsem svou. Mama jsme
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prevezli do uUstavu. Za tfi roky tam vpadlo gestapo a pacientim napichalo smrtici

injekce. Od té doby mé& nenavidél.”

Zpusob nahlizeni Otce na skutecnost 1ze demonstrovat na ptikladu scény
s prasklym potrubim, které mu pomdhala opravovat jeho snacha Vitka proti jeho
vuli. Podle Otce dojde k havarii proto, ze na potrubi sahl cizi ¢lovék. Nasledky
predvida fatalni — dim se podmaéci, spadne a rodice skonci ve starobinci. Jde tedy
opét o alegorii spojujici prostor a postavy, které jej obyvaji.

Moment, kdy Otec urazen¢ odejde ze scény poté, co mu chce Soused
s potrubim pomoci, lze vnimat jako pocatek rodinného rozvratu. Opét zde tedy
figuruje cizi element jako katalyzator konfliktu.

Recenzenti se v ptipadé této postavy shoduji na jiz zminénych vlastnostech
Otce — kutil, chorobn¢ Ipi na domé, Zije v napéti se svou Zenou, mé konflikt se
synem DuSanem, terorizuje své okoli, je velmi nerudny. V jedné z recenzi je vSak
uvedena 1 charakteristika jind, ktera poodkryva dalS$i moznost, jak 1ze tuto postavu
chépat, a sice jako Cloveka, ktery davtipné trapi druhé, aby necitil vlastni vinu;

. AR 94
ironického $aska, jenz je na Gtéku sdm pied sebou.

6. 5. 2. Matka

Osmasedmdesatiletd doktorka Heda Pompeova by rada opét stmelila svou
rodinu dohromady a doufd, Ze jednéni o dédictvi domu by tomu mohlo napomoci.
Je nest’astna z Otce, ktery se k ni chova velmi chladné.

Postava Matky je nejvice utvaiena vinou za zapieni svych zidovskych
rodict béhem 2. svétové valky. Konflikt mezi ni a Otcem je disledkem toho, Ze

ani on ji nedokézal davné ,,selhani* odpustit.”

% UHDE, Milan. Zazrak v ¢erném domé: komedie o dvou dilech. Disk: casopis pro studium
scenické tvorby. 2005, €. 11, s. 182. ISSN 1213-8665. Dostupné z:
http://casopisdisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2005/disk-11-brezen-2005/disk-11-brezen-2005/view.
Text uryvku je piimou aluzi na rozhlasovou hru Velice tiché Ave (1981), ktera déjove predchazi
Zazraku v ¢erném dom¢.

9 ERML, Richard. Navrat urazené¢ho syna. Divadelni noviny. 2007, ro€. 16, €. 13, s. 6.

% Viz d&j Uhdeho rozhlasové hry Velice tiché Ave.
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Tento citovy chlad mezi rodici a jejich nespokojenost se zivotem se pak

promitaji i do Zivota jejich déti.

6. 5. 3. Sarka

Nejmladsi dité Pompeovych, osmadtyficetileta Sarka, je velmi vzdélana,
hovoii plynné némecky stejné, jako jeji otec. Trpi psychickymi problémy, ma za
sebou pokus o sebevrazdu (mozné rodinné zatizeni, matka Otce se nckolikrat
pokousela obésit). Sar¢in nedobry duSevni stav se jesté zhorsi poté, co ji opusti
manzel Pavel a vezme s sebou i jejich dceru Markétku (coz se stane té noci, ktera
navazovala na den rodinného setkani). Role Sarky ve hie je patrné dédna snahou na
jedné zranitelné postavé vyexponovat dusledky chladnych a problematickych
rodinnych vztaht formou tézkych psychickych potizi.

Sarka byla lé¢ena na psychiatrii, bohuzel pokusy s elektrosoky, které na ni
byly provadény, ji patrné poznamenaly. Podle vieho se Sarka predevsim snaZi
upozornit na svilj zoufaly duSevni stav svou rodinu. Potiebuje jen podporu, kterou
ji ale rodice nedokazou dat, protoze ji neuméli poskytnout ani sobé navzajem.
Misto toho ji hlidaji, aby si opét neubliZzila.

Nakonec je to pravé Sarka, kdo zdédi dim. A dim je zde metaforou
souboru rodinnych vztahti a vazeb. Sarka tak v symbolické roving piebira
zodpovédnost za budoucnost rodiny, coz je vzhledem k jejimu vztahu ironické.

Sarka je tim ¢lenem rodiny, na kterém se $patné rodinné vztahy a citovy
chlad nejvice podepsaly. Funguje ve hie jako zrcadlo celé své rodiny, a to
z n¢kolika moznych divodid — je nejzranitelnéjsi a je obéti rodiny. Zde nelze
opomenout paralelu k postavé Marie z Pitinského Pokojicku. Zatimco Marie ml¢i,
Sarka s oblibou hovoii némecky. Toto jednani u obou postav symbolizuje Gtk
z obvyklého komunika¢niho kodu na protest proti ostatnim ¢leniim rodiny a jejich
chovani. Zatimco Marie komunikaci srodinou vzdala (ale 1 jeji mlceni Ize
povazovat za jisty druh komunikace), Sar¢ina snaha o dorozuméni s blizkymi
osobami selhdva predevSim proto, ze 1 kdyz se jim snazi néco sdélit, nikdo ji

neposloucha.
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6. 5. 4. DuSan

Ctytiapadesatilety syn Pompeovych je byvaly ministr, ma konflikt s Otcem
a bratrem Ivanem, se Sarkou si také piili§ nerozumi, podle néj je blazen a patii
zpét na psychiatrickou kliniku. Dusan také komoli sourozenciim jména — Ivanovi
fika Josefe, Sarce Séaro (patrné tak zdiraziiuje, Ze jimi pohrda). Je to patrnd
nejméné oblibeny ¢len rodiny, dobry vztah mé jen se svou matkou. I jeho vlastni
zena Vitka jej musi nabadat k tomu, aby se na navstévé choval slusné. S Ivanem
ma Dusan spor kvili odliSnym nézortim na politiku.

Dusan nema kladny vztah k rodinnému domu, vadi mu, jak na ném ostatni
¢lenové rodiny Ipi. Nechape jej jako symbol rodinné soudrznosti, ale jen jako
prostor, ktery vSechny svazuje.

Zatimco primarné se DuSan miiZe jevit jako postava negativni, bourajici
systém a tad, ve skuteCnosti spiSe nabouravd nefunkéni stereotypy, nastavuje
zrcadlo ostatnim, komentuje situace s nadhledem a bez apriorisml. Konflikty
ostatnich postav se nesnazi feSit, ale tim, ze poukazuje na jejich podstatu, je
ptivadi ke kulminaci. Jeho jednani tak miiZze mit az katarzni G¢inek.

Uhde podle svych slov povazuje DuSana za své alter ego. Jako
autobiografické l1ze vnimat i zidovské historické pozadi hry (typické pro Uhdeho

jako pro autora).”®

6.5.5. Vitka

Osmactyfticetileta manzelka Dusana je klidna osoba, snazi se pochopit, a
do urcit¢ miry svym vlivem na DusSana 1 uklidnit situaci v rodiné. Konflikt ma
s Ivanem, ktery ji davéa za vinu, ze udélala z DuSana fanatického bojovnika proti
rezimu.

V recenzich lze narazit i na chapéani Vitky jako nesympatické postavy,

jejiz intelektualni preziravost a odtazitost muze byt az nesnesitelna, stejné jako

% Srovnej: ODAHA, Tomas V. Milan Uhde: Zazrak v &erném dom&. V noci jsem snil, e jsem
motylem [online]. 2009, 12. 7. [cit. 2012-05-08]. Dostupné z: http://www.odaha.com/tomas-
odaha/recenze/divadlo/na-zabradli/milan-uhde-zazrak-cernem-dome
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u Dusana. Jejich charaktery jsou vSak odliSné a nelze je takto spojovat. U DuSana
tyto rysy pozorovat Ize, u Vitky je to velmi diskutabilni.

Vitka ma ve zvyku vypjatéjsi situace zpiisobené DuSanem komentovat
réenimi o pastice.”’ Jednu z t&chto situaci zachycuje i nasledujici ukazka, v niz

rodina debatuje o tom, zda by méla jit Sarka zpé&t na lé&eni.

Dusan (vejde dveimi ¢islo ¢tyfi) Pojd’, Saro, a nemel.

Sarka Pro¢ mné ¥ikas Saro?”®

Vitka (Dusanovi) Dé&kuju, kamarade. Pastika v pravy cas.

Sarka Pfipomina, Ze jsem Zidovka. Prog, Ivan ma pravdu. Rozmyslim
si to.

Vitka Jessingovu katatonii jinak nez Sokem uvolnit neumé;ji.

Ivan Nedovol, mati, aby ji zpracovavala.

Sarka Ja nejsem katatonik.

Dusan Jako podle ucebnice.

Vitka Prosim, Duginko, mluv jen o pocasi.”

6.5.6. Ivan

Padesatilety syn Pompeovych se mél pivodné jmenovat Josef (po
Stalinovi, proto mu tak ¥ika Dugan). Ma dobry vztah se Sarkou (nesouhlasi s tim,
aby se vracela do 1é¢ebny, protoze si dobfe pamatuje, jaké disledky to mélo pro
jeji psychicky stav), nemé rad Vitku a pied péti lety mél problémy s nadmérnym
uzivanim alkoholu. S Otcem ma Ivan také dobry vztah. Divod jeho problému
s DuSanem tkvi v odlisném postoji k Rusiim a komunistickému rezimu — Dusan
byl proti, Ivan pro. Vzajemnd nevrazivost bratri nakonec vyvrcholi péstnim
soubojem. Riizné politické postoje uvniti rodiny vedou k naruSeni ptirozenych

vztahll mezi jejimi ¢leny.

°7 Dusan a Vitka m&li kanarka, kterému Dusan jednou podal zkaZenou pastiku a kanar zahynul.
Vitku to velmi mrzelo a Dusanovi tak doted pfipomina situace, kdy se zachoval $patn€ a kdy néco
pokazil.

% Jednim z moznych diivodi, pro& Dusan oslovuje Sarku Séro, je (s ohledem na povahovou
charakteristiku Dusana) jeho distance od neustalého zabyvani se Zidovskou minulosti rodiny.
 UHDE, Milan. Zazrak v ¢erném domé: komedie o dvou dilech. Disk: casopis pro studium
scénicke tvorby. 2005, €. 11, s. 180. ISSN 1213-8665. Dostupné z:
http://casopisdisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2005/disk-11-brezen-2005/disk-11-brezen-2005/view
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6.5.7. Tat’dna

Osmadvacetiletd manzelka Ivana a matka malého Péti do déje zdanlive
nezasahuje. Odbiha k Pétovi, ktery trpi zazivacimi obtizemi. Ve skutecnosti ma
velky vliv na Ivana. Pfemluvi jej, aby sviij podil na rodinné vile prenechal Sarce.

Tat'’dna se s Ivanem vzajemné oslovuji ,,zlati“. Stejné jako Vitka koriguje
chovani DusSana, tak 1 Tatdna ovliviiuje Ivana. Dokaze se jej zastat a vétSinou stoji
na jeho strané. Je to typ oddané¢ manzelky.

Interpretace recenzentl nejsou zcela shodné — pohybuji se na Skale od
»hysteriozn€ komické nany* po nekomplikovanou, ale slusnou ,,dusi“. Shoduji se
vSak v tom, ze se jednd o postavu, kterd stfezi svou rodinu, jeji intimni Stésti a

spokojenost.

6. 5. 8. Soused

Pan Kienaf ma osmdesat let, a a¢ se zda byt postavou nendpadnou, hraje
pomérné vyznamnou roli. Zahajuje hru tim, Ze se na scéné objevi s kosou, se
kterou po skonceni hry zase odchazi. Rad by pomohl rodiné s technickymi
zalezitostmi. Matka jej povazuje za milého a uzite¢ného. Otec o ném hovoii jako
o ,,tom s kosou*, nechce jej viibec poustét do domu. Na zaklad¢ téchto indicii Ize
fici, ze pan Kfienaf je personifikaci smrti, ktera by rodinu mohla ,,osvobodit* od

uzurpatorského Otce, coz on dobie vi.

Mezi vSemi recenznimi ohlasy hry povazujeme za velmi kuriézni tvrzeni
Tomase Odahy, ktery uvadi, ze ze hry by bylo mozné vypustit vSechny Zenské

postavy, aniz by doflo ke ztratd kontextu,'®

tedy implikuje jejich podil na
struktufe dramatu jako marginalni. Jedna se sice o reflexi konkrétni inscenace hry,

ktera mohla ktomuto nazoru zavdat pfiCinu napf. nevyraznym hereckym

1% Milan Uhde: Zazrak v &¢erném dom&. ODAHA, Tomas. V noci jsem snil, Ze jsem motylem
[online]. 2009 [cit. 2012-08-09]. Dostupné z: http://www.odaha.com/tomas-
odaha/recenze/divadlo/na-zabradli/milan-uhde-zazrak-cernem-dome
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obsazenim ¢i svéraznou interpretaci postav, avSak nedomnivame se, ze je to
vyklad adekvatni.

I kdyz je zdrojem konfliktu v rodin¢ Otec, tento konflikt prameni z jeho
vztahu k Matce (viz vy3e). Zeny mozna v této hie nejsou pfimymi hybatelkami
déje, ale vstupuji do né&j natolik zasadné, Ze jejich absence by posunula vyznéni

hry do zcela jiné roviny a kontext by byl narusen a pozménén.

6. 6. ZENY A PANENKY

Seznam postav sdéluje o kazdé postavé ne€kolik upiesnujicich informaci, a
sice priblizny v€k a vztah postavy k postavam ostatnim. Postavy nejsou uvedeny
jmény, jen oznadenim Zena a &islem dle vékového potadi. Jméno ma jen Zena 1.

Ve scénickych poznamkéch je uvedeno, Ze by si autor piedstavoval, kdyby
v divadelnim pfedstaveni byly postavy ztvarnény v opacném pofadi, tj. aby
nejmladsi postavu hrala nejstar$i herecka atd.'®’ Inscenace tim ziskava jistou
ironizujici notu a odstup, ¢imz se jeji vyznéni muze znacné liSit od vyznéni
samotného dramatického textu.

Goldflam pracuje s tématem rodiny velmi ¢asto. Jeho hry byvaji zalozené
na rodinném konfliktu. Vyznamné je u téchto her zejména to, ze zachycuji odlisné
vnimani malého ditéte, vliv, ktery na n¢j rodinné spory maji, a nakonec to, jak
dospélé déti kopiruji chovani svych rodict.

V souvislosti se hrou Zeny a panenky je dobré nastinit autoriv vztah
k zendm. Arnost Goldflam totiz v jednom z rozhovori pfiznal, Ze si mysli, ze jsou
7eny ve spole¢nosti nedocendné, Ze jsou v mnoha oblastech diskriminovéany.'®
MozZna i proto o nich napsal hru, ktera tyto jeho pocity do zna¢né miry reflektuje.

V Zenach a panenkich jsou vyjadieny pocity Zen, jimZ je (stejn& jako
panenkam) vymezen ve spole¢nosti omezeny prostor pro seberealizaci, jejich role

jsou predem dany, ale zaroven v sobé maji silnou touhu po uznani, po osvobozeni

191 Skute&né tak bylo hrano.

2 RADOVA, Dana. Rozhovor s Arnostem Goldflamem a Petrou Goldflamovou-Stétinovou. Zdba
na prameni, o. s. [online]. 2006, 24. 6. [cit. 2012-05-08]. Dostupné z:
http://www.zabanaprameni.cz/zabi-rozhovory/47/rozhovor-s-arnostem-goldflamem
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a volnosti, bez svazujicich predurceni k néjaké Cinnosti (vareni, myti nadobi) ¢i

vlastnosti (slabost, bezbrannost, neopravnénost se branit).

6.6.1.Zena |

Je nejmladsi, jest¢ dité, hraje si s panenkami. Z textu se dozvime, Ze se
jmenuje Heduska a ma sedm a pul roku.

Heduska vlastni ¢tyfi panenky (HeduSku, Hedusku zrzavou, Lindu a
Adrienku). Ve hie vypravi, jak se o tyto panenky stard, dava jim najist atd. Chova
se k nim tak, jako se chova jeji matka k ni, takze toto chovani povazuje za normu.
Jedina, kdo Zenu 1 chépe, je Zena 5, nejstar$i prababicka, ktera si se Zenou 1
povidé o panenkéach.

Zena 1 jesté Zije v détském svéte, je presvédéena, Ze jsou panenky Zivé a

citi vSe, co se s nimi déje.

6.6.2. Zena 2

Druhé Zena je dospivajici divka, Skolacka, v puberté. S oblibou se vysmiva
Zené 1, ze si hraje s panenkami, je cynicka.

Chova se dle svého véku — je netrpéliva, cynicka, drza. Opakuje jednani
své matky, Zeny 3. Chova se k ni pohrdavé, stejné tak, jako Zena 3 ke své matce,
Zené 4. Zena 2 také tvrdi, Ze nechce mit déti, aby si nezkazila postavu. Zajima ji
jen jeji vzhled. Stejnd jako jeji matka se chova neuvéfitelnd hrubé k Zend 5.
Neumi byt uctiva, protoze ji nikdo nesel ptikladem. Neuvédomuje si, stejné jako

jeji matka, Ze jednou také zestarne.
6.6.3.Zena3
Matka Zeny 1 a Zeny 2 se nachdzi v mlad$im stfednim véku, pied

Styficitkou. Zené 2 jde negativnim piikladem svou zalibou ve vlastnim vzhledu.

Domniva se, ze ji jeji matka Spatné vychovala, coz ji také vycitd. Chova se hrubé
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k Zen¢ 5 a k Zen¢ 4, své matce. Pri¢ina tohoto chovani tkvi v tom, Ze 1 Zena 4 se
k Zené¢ 3 chova osklivé. Muzeme sledovat to, jak se vlivem po generace

neménného zptusobu vychovy opakuje i zplisob mysleni a chovani postav.

Zena 3 Kde mas byt?

Zena 5 U sebe, v pokojicku?

Zena 3 A co jsem ti fekla?

Zena 5 Copak jsi mné fekla, berusko? Ja uz nevim, nemtizu si vzpomenout.
(...)

Zena 3 Tak mas umfit, nikdo té nedrzi. Tak si hezky vzpomen, co jsem ti fikala.
Zena 5 Ze jsem stara?

Zena 3 No...

Zena 5 A hloupa?

Zena 3 A dal?

(...)

Zena 5 (v podstaté si vzpomnéla a rychle to ze sebe sype, jako naucené...) Ze jsem stara

blazniva Zenska...

Zena 3 Baba!'®

6.6.4. Zena 4

Je Zena ve véku okolo Sedesati let, matka Zeny 3 a babi¢ka déti. Domniva
samostatnd existovat. Zené 5 urduje, co by méla délat a na co by se méla divat,
Zené 1 se snazi vnuknout, aby myslela jen na hezké véci, popira to, ze k Zivotu
patii i smutek a smrt. Jedna s ni stejné, jako Zena 1 se svymi panenkami (¥ka ji,
Ze ji musi poslouchat a Ze kdyZ neposlechne, bude potrestana). Vyhrozuje Zené 1,
kterd si ve své nevinnosti chce hrat s panenkami na pohieb, Ze to v zadném

piipadé nesmi, Ze by se i ji mohlo néco zlého ptihodit.

Zena 4 Ne, holcicko, ty si takové hry nebudes hrat, ty musiS jeste¢ poslouchat a ja ti

fikam, ze to nejsou hry pro malou hol¢icku, takové hry ty si prosté hrat nebudes,

% GOLDFLAM, Arnot. Zeny a panenky. Brno: Vétrné mlyny, 2009, s. 16 — 17. RozRazil -
Soucasna ¢eska hra, 76. ISBN 978-80-86907-66-6.
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dokud ja tu mam jesté n&jaké slovo. Déti si maji hrat radostné hry, veselé, hry ze
zaCatku zivota, ne z jeho konce. To se nesmi, pfipominat clovéku jeho konec. To
se neslusi, o tom se nemluvi, to opravdu neni hezké a je to zapovézeno. Ja to
velice nerada fikam, ale ty bude§ muset poslechnout. Protoze jestli neposlechnes,

tak se n&co stane.'™

Zde se autor dotyka i1 celospolecenského problému tabuizace smrti a stafi.

Hrat si na pohteb je vnimano jako rouha&ské.'®

6.6.5.Zena 5

Nejstarsi Zena, ve veéku kolem osmdesati let, lehce senilni, prababicka.
Chova se k ostatnim Zenam vlidng. Z p¥ib&hu, ktery vypravi Zené 1, se dozvime,
ze si jako dit¢ vyrabéla panenky z difevénych polinek, ze vyrostla v bid¢ a, coz je
nejdulezitéjsi, ze ji jeji otéim s oblibou sexualné obtézoval. Jeji matka to védéla,
ale nijak zasadné¢ proti tomu nezasihla. Pravdépodobné otéimovi néco fekla,
protoZe ot¢im na druhy den spalil malé Zen& 5 viechny jeji milované polinkové
panenky. To vie se na Zené 5 muselo podepsat. Mozna proto sama nedokazala byt
jako matka pro svou dceru vzorem. Zarazejici je ovSem fakt, Ze ve chvili, kdy
Zena 5 vypravi ostatnim Zenam o tom, jak ji otéim s oblibou ,hladil“, zadna
z Zen ji nevénuje pozornost — nezajem o osudy a problémy ostatnich Zen je pro

tyto postavy charakteristicky.

' GOLDFLAM, Arnot. Zeny a panenky. Brno: Vétrné mlyny, 2009, s. 46. RozRazil - Sou¢asna
ceska hra, 76. ISBN 978-80-86907-66-6.

1% Dnesni doba je bohuzel zalozena na adorovani mladi, sta¥i lidé jsou odsouvani na okraj
spolecnosti. Diive se stafi lidé t&Sili ucté a jejich ptibuzni o n€ pecovali az do jejich smrti, vazili si
jejich moudrosti a zkusenosti. Zemiely clovek zustal po smrti nékolik dni do pohibu doma, aby se
s nim mohli vSichni blizci v klidu rozloucit. Kazdy ¢loveék zil s védomim konec€nosti zivota, smrt
byla brana jako jeho soucdst. Dnes ma pozistaly Sanci se se zesnulym rozloucit jen béhem
rychlého kolektivniho smute¢niho obiadu. O smrti a stafi se ve spolecnosti téméf prestalo hovofit.
Vliv na tento stav maji do zna¢né miry média, ktera pracuji vyhradné s mladymi dokonalymi
tvaremi.
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6. 6. 6. Panenka

Ozivla panenka proklada déj hry svymi monology. Vyjadiuje pocit Zeny,
které neustale n¢kdo urcuje, jak se ma chovat a co ma citit; pocity nedilezitosti ve
spolecnosti. Naznacuje, ze Zeny jsou vlastné panenkami spolecnosti, jejiz normy a
zvyklosti do znané miry diktuji Zenam zpisob jejich chovani a mysleni.
Vyjadiuje tak vlastné to, co citi viechny Zeny ve hie, ale ¢asto nejsou schopné to
vyslovit. Zde 1ze pozorovat moznou ironii — neziva loutka dokaze vyslovit tyto

pocity, ale ziva Zena nikoli.

6.7. ROLE ZVIRAT V HRACH S TEMATEM RODINY

Pro coolness dramatiku a Cerné grotesky je typické, Ze je nasili pachano
1 skrze zvitata nebo kvili nim. Zvitata mohou tedy slouzit jako ndstroje agrese
(napt. pes Blizzard ve hie Tatka strili goly, zde se d& hovofit o plvodné
obranafské roli zvifete, ktera se zvrtne v agresi, stejn¢ jako je tomu u ostatnich
postav v této hie), jako pficina ndsilnosti (napf. Poruc¢ik z Inishmoru — kruty
mladik Padraic na svété zboznoval snad jen jedinou bytost, svého kocoura Prcika
TomeSe, a jeho Udajnd smrt vném vyvold nezvladatelnou zufivou touhu po
pomsté. Smrt zvifete se zde stdva divodem k bezhlavému vrazdéni.). Zvife vSak
muze predstavovat i1 jednu z moznosti, jak postava unikd z reality (napt. kanar
v Pitinského Pokojicku: tim, Ze se jej Otec snazi naucit fikat ,,der, do n¢j promita
své vlastni vzpominky na cestu do Némecka, a zaroven se soustiedénim na zvite
alespon na chvili odpoutd od vSednodennich starosti.). Kanar otraveny paStikou
v Zazraku v cerném domé zase slouzi k ptipodobnéni chovani Dusana (viz vyse).

Bezbrannost zvifat je v téchto hrach davana do protikladu se zvracenymi
povahovymi rysy lidskych postav; kontrast bezbrannosti a nésili zdlraziuje a

vyzdvihuje poselstvi coolness a ¢ernych grotesek.
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6. 8. SHRNUTI

Postavy v dramatech o rodiné¢ jsou do jist¢ miry modelové. Otec je
vetSinou osoba se slabou vili, kterd je ¢asto mimo realitu (snivd). Oproti tomu
Matka byva osoba silnd, praktickd, kterd vladne celé rodiné, nebo je hlavni
postavou, kterd se snazi napravovat poSkozené rodinné vztahy. Existuji vSak
1 vyjimky, v Zdazraku v cerném domé je dominantni ,,tyranskou postavou Otec,
nikoli Matka. Dité¢ je ve vétSin¢ piipadii obéti jednani svych rodict. Jednotlivi
autofi tak nezavisle na sobé upozoriiuji na patologické jevy v rodindch, na
nedostatek lasky a pozornosti a na to, jak déti pfejimaji chovani svych rodici.

Modelovost a nepfilis hluboké psychologie postav, typicka pro coolness, je
dasledné naplnéna zejména v Pokorného dramatu Tatka strili goly. V Pitinského
cernych groteskach Matka a Pokojicek jsou sice postavy také do znacné miry
modelové, avsak jejich charakteristiky jsou hloubéji propracovany.

Pro autory nami analyzovanych her je typické, ze zdroj konfliktu ve svych
textech vsadili do postav rodic¢ti (nebo jen Matky v piipadé Pitinského Matky),
vztahu rodice s dité¢tem (Tatka strili goly) nebo ustfedni manzelské dvojice
(Nahnilicko). Na tento zakladni konflikt pak doplaceji ostatni postavy, na nichz se
vzdy n¢jakym zplsobem projevi, nejvyraznéji na postavach typu ,,nejveétsi obeti®
(obvykle citlivé postavy, jejich zvySena citlivost byva zdlGraznéna piitomnosti
psychické nebo fyzické choroby; jde zejména o postavy Sarky v Zdzraku
v cerném domé, Marie v Pokojicku, Antonina v Matce, Zeny 5 v Zendch a
panenkach). Ustfedni dramaticky konflikt v analyzovanych hrach byva ¢&asto
vyvolan ptichodem postavy, kterou lze charakterizovat jako ,,cizi element* nebo
,prichozi narusitel”. Plsobeni této postavy spociva v tom, ze pfijde do urcitého
stalého prostfedi, k némuz patii stalé postavy, nutné Zijici v jistém stereotypu.
,Cizi element® tento stereotyp narusi a generuje konflikt, ¢imZz vznikéd ustfedni
dramatickd situace. Tato postava nemusi byt ve hie jen jedind, v nami
analyzovanych hrach se ,,narusitelé* objevuji 1 ve skupinach (napt. Slavek, Dusan

a Bron¢k v textu Tatka strili goly).
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DalSim typem jsou postavy, které slouzi k nepfimé charakterizaci hlavnich
postav a funguji jako katalyzatory dé&je, napt. Jorge a Senorita v Nahnilicko
ukazuji, jaci jsou Andy a Bozena, jejich vlivem (Jorge a Senorita jsou
1 ,,pfichozimi narusiteli) se projevi skutecné charaktery ustfedni manzelské
dvojice.

Nelze obecné tvrdit, ze by kazdy zautorG nami analyzovanych her
pracoval s urcitymi typy postav. Je tfeba fici, Ze presto, Ze se ve zkoumanych
hrach objevuji postavy se spoleCnymi rysy, nevyskytuji se vzdy ve vSech hrach.
Néktera typizovanych postav je vSak pfitomna v kazdé z her. Samoziejmé zalezi
na zanru, Cerné grotesky a coolness drama jsou modelovymi typy postav
charakteristické a jejich postavy vykazuji spole¢né rysy. Da se tedy fici, ze ve
snaze naplnit zanr a jeho pravidla ptevladaji shodné rysy postav, lisi se pouze tim,
jakym zplsobem s nimi ten ktery autor pracuje, coz lze nejlépe ilustrovat na
postavé typu ,,ovladajiciho” (n¢kdy az diktatora), kterd vice ¢i méné urCuje a
usmérnuje jednani ostatnich postav. Naptiklad Pitinsky vytvoril Matku jako
diktatora kviili naplnéni ideje své hry, v Pokojicku jsou diktatory oba rodice, ale
jejich sklony k teroru ostatnich postav nejsou tak vyrazné¢ demonstrovany, spise
chvilemi ,,vyplouvaji na povrch®. V Tatka strili goly je ovladacim prvkem Bléaza,
jednajici spi$e zustrani a zasahujici do d&je v piipadé nutnosti, v Zendch a
panenkdach Zena 4, jen Nahnilicko se zde pondkud vymyka (i kdyz BoZena je zde
mirn¢ dominantnéj$i nez Andy), ale s ostatnimi hrami je spojeno typem postavy

,,Cizi element,
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7. MOTIVICKA ANALYZA

Literdrni motiv je nejmensi a dale nerozlozitelnd c¢éast tematického

106 .
Jde o motiv,

materidlu; motiv, prochézejici celym dilem, nazyvame leitmotiv.
ktery je asto obsaZen jiZ v samotném nazvu literarniho dila.'’” Pojem leitmotiv je
hudebniho piivodu a je spojen soperami R. Wagnera a jeho nasledovnik.
V dramatickém nebo epickém dile vSak mtize nastat moment, kdy proti jednomu
motivu (¢i leitmotivu) stoji motiv druhy, tzv. kontramotiv.

O nedélitelnosti motivu se zmifnoval piislusnik ruského formalismu
B. TomasSevskij, ktery ve svém vykladu také uvedl, Ze motiv je tak mala
(nejmensi) Castecka tematického materialu, ze to znamend, Ze kazda véta ma ve
skutecnosti svlj vlastni motiv. Podobné pojal motiv i J. Mukatovsky, jez ho
povazoval za vyznamovou jednotku bezprostiedné vysSi nez slovo nebo
syntagma.'® Daniela Hodrova hovoti o motivu v literarnim dile takto: ,,Motiv
neni totozny se slovem, i kdyz jim muze byt jednotlivé slovo, ani s vétou, i kdyz
jim muze byt véta: slovo, véta, vétsi usek textu jsou toliko formou jeho vyjadreni.
Motiv je totiz zvlaStnim zpiisobem uziti slova, véty, obrazu — takovym zpiisobem,
ktery naznaCuje jeho wvnitini souvislost s pfibéhem a smyslem dila, naptiklad
prostiednictvim opakovani, umisténim v jadru dila, nékdy 1 grafickym
zdiraznénim apod. (...) Na rozdil od slova a véty, které si Ctenaf tak fikajic
nevybira, je motiv tim, co ¢tenaf za takovyto prvek v urcité fazi Cetby zacne
pokladat (...) Gemu v syZetu a prib&hu pritkne specifickou funkei.«'?’
Jak je uvedeno vySe, vnimani motivii je do zna¢né miry subjektivni

zélezitosti, proto neni mozné, abychom zde uvedli vSechny motivy analyzovanych

1% BRADNOVA, Hana a kol. Encyklopedicky slovnik. Praha: Odeon: Encyklopedicky diim, 1993,
s. 708. ISBN 80-207-0438-8.

107 Tamtéz, s. 723.

1% VSETICKA, Frantisek. Stavba dramatu: o kompozicéni poetice ruského, polského a slovenského
dramatu. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity Palackého, 1996, s. 16 — 17. ISBN 80-7067-625-6.
' HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literdarniho dila 20. stoleti. Praha: Torst,
2001, s. 721. ISBN 80-7215-140-1.

85



dél. Zaméfime se na hlavni motivy her s tématem rodiny a pokusime se ukézat,

jak tyto motivy ustfedni téma rozvijeji a napliuji.

7. 1. MATKA

Tématem Matky je absolutni vldda matriarchatu v rodiné (spojeny
s postavou Matky, ideologie). Toto téma rozvijeji jednotlivé motivy, které se
vztahuji k ostatnim postavam a které spole¢né dotvareji obraz nadvlady se vSemi
jejimi rysy. Jde o motiv véznéni (ve skiini — Antonin, And¢la; ve spizi — Dédecek;
a nakonec i1 v samotném byt¢, kdy se i domov stane vézenim — Bétuse, Antonin),
motiv tyrani (pfedevsim Dédecek, ustfedni téma nadvlady této hry je zobrazenim
tyrani bezmocného starého Cloveéka jesté stupiiovano), motiv strachu (vSechny
postavy maji strach z Matky, z toho plyne jejich jednani a neschopnost se branit;
lze fici, Ze postava Matky udrzuje ¢leny své rodiny ve strachu, aby nemohla byt
jeji nadvlada nijak ohrozena — zde je paralela k totalitnimu rezimu) a stafi
(Dédecek, motiv stafi se vztahuje k tématu hry predevsim v souvislosti s motivem
tyrani, viz vyse).

S prostorem ve hie souvisi motiv uzavieného prostoru (byt, Gzeji kuchyné
a spiz, nejuzeji skiin. I uzavieny prostor se vztahuje k nadvladé, Gzce souvisi
s motivem veéznéni).

Ve hie je dale ptitomen i1 motiv protikladnych politickych postoji — motiv
souboje proletarské a burzoazni vrstvy (Matka — Andé¢la). Tento motiv se opét
vztahuje k tématu nadvlady, vitézstvi Matky je pak jejim potvrzenim.

Motiv milostného vztahu je zde rozvijen postavami Antonin a Andéla,
castecn¢ Otcem a Bétusi, nakonec 1 Matkou a Zobanem. Pokazdé¢ je ptfitom s timto
motivem pracovano jinym zpusobem: vztah Antonina a Andély je Cisty,
romanticky, vyrovnany; vztah Otce a BétuSe je variaci platonické pfitazlivosti
nadfizeného k podiizenému, nevyrovnany, Otec je zde silnéjsi postavou; Matka se
Zobanem maji vztah dvou velmi silnych osobnosti, ovSem také nevyrovnany,
Matka je zobrazenim nezdolné sily. VSechny tyto motivy se vztahuji k tématu

nadvlady, ale i tématu rodiny, a to tim zplUsobem, Ze ilustruji fakt, jak mulze
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ideologie proniknout do mezilidskych vztahi a narusit rodinu; laska zde nema
zadnou moc, urcujici silou je absolutni nadvlada (postava Matky); i vztah Matky a
Zobana je zaloZen na spolecném obdivu vici ideologii.

Dal$imi motivy miize byt Ipéni na rodinné tradici a na vzoru Matciny
matky (motiv nau¢ené¢ho chovani); vzpoura (neuspeésné a slabé pokusy vzdorovat
Matce ze strany Otce a Antonina, revoluce v tovarn€); deformita povahy (na
piiklad¢ postavy Matky, kterd je poznamenana naucenym chovanim, prevzatym
od jeji matky); motiv choroby (Antoninova cukrovka, mtize jit o zdiiraznéni jeho
slabosti) a hladu (Dédecek), které doplnuji obraz nadvlady ve vsi jeji krutosti.

Dtlezitym motivem, ktery prochazi celou hrou, je motiv jidla. S jidlem
souvisi poruseni tradice, jez vede Matku k jejimu krutému jednani, odpiranim
kvalitni potravy Matka tyra Dédecka — jidlo se stava jednim z prostiedk, jak se
projevuje Mat€ina nadvladda a tyranie. Antonin s Andélou chodi na vecete do
luxusni restaurace, coz pomaha dotvaret kontrast mezi ,lepsi“ (Andéla) a
»delnackou (Matka a Antoninliv domov) vrstvou.

Uvedené motivy podporuji autorskou ideu hry, a sice upozornit na

nebezpeci plynouci z vlady totalitnich rezima.

7.2. POKOJICEK

Vid¢im tématem je zde nedostatek komunikace a lasky v rodiné. I v této
hie je pfitomno téma nadvlady, nikoli sice v takovém kontextu, jako v pifipadé
Matky (neni tak vyrazné), ale lze tvrdit, Ze skrze vySe zminénou absenci
zékladnich kvalit rodi¢e ovladaji své déti. K témto tématim se vztahuji motiv
izolace (nelze nazvat véznénim, postava Marie, s niZ je tento motiv spojen, se
zamykd dobrovolng; vyznam tohoto motivu vic¢i hlavnimu tématu spociva ve
vzpoure, které se Marie dopousti, a upozornuje tak na to, jak moc nedostatkem
pozornosti v roding trpi), motiv neldsky a kontramotiv lasky — rodice nemiluji své
déti, Viktor nemiluje Lidu, ale Marii — déti své rodi¢e miluji, Lida miluje Viktora.

S tim souvisi motiv frustrace (jiz zazivaji postavy v disledku nenaplnénych ¢i
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neopétovanych pocitl a citl) a motiv nasili (které se stava jedinou moznou reakci
na frustraci).

Mezi dal$i motivy patii motiv oslavy narozenin (spjaty se vSemi
postavami, nejvice vSak s Marii; tento motiv slouzi jako podklad k rozvinuti
konverzace mezi rodinnymi pfislusniky, v niz jsou postupné odhalovany jejich
vzajemné vztahy i s piitomnymi deformitami, rodie napf. patrné piesné nevéedi,
kolik ma Marie let, dali na dort malo svicek; roztékajici se dort je alegorii
ubohosti rodiCovskych snah o piedstirany zajem o dceru), motiv détinskosti a
s nim souvisejici kontramotiv smyslnosti ve scéné, kdy Marie ochutnava dort,
dale motiv viny a utéku (Jifi), motiv krasy (Marie; motivy vztahujici se k této
postave jsou jakymsi podtrzenim a zvyraznénim hlavniho tématu hry).

S prostorem ve hie souvisi motiv zamceného pokoje a motiv uzavieného
intimniho prostoru (byt).

Za motiv lze povazovat 1 umisténi nazva vyrobkii do hry, tedy urcity motiv
reklamy. Tento motiv mize souviset s t¢ématem hry tim, ze rodice takto zdaraznuji
détem, ze jsou jen déti (Perlicka je zubni pasta pro malé déti, EImex obvykle pro
dospélé), a zaroven sérii piikazii umociiuji u svych déti dojem zrodicovské

nadvlady.

Matka: Je odporny — co tu chces jesté Marie? — dejchni na mé — pachne ti z pusy — jak to — zZe si
— méla — nasi pastu? jaka je tvoje znacka? — jaka — je — tvoje — znacka? —

Otec:  Na co se t¢ — maminka — pta? — na néco se t& pta — jaka je — tvoje — znacka? Elmex je —
nas — fekni to po mn¢ — Elmex — je — nasS — ja si Cistim — zuby — Perlickou — no? — mam ti

— pomoct? — Per — 1i& — kou!'"°

V Pokojicku se vyskytuje 1 motiv smrti, smrt fyzicka je zde dasledkem
smrti dusevni; postavy ,,neziji*, jsou vnitiné mrtvé. Nejlépe je tento fakt vyjadien
v jednom z projevu Jifiho, ktery hovoti o smrti v souvislosti s pokiivenymi vztahy
v rodiné (pozdéji podobny postieh vyjadiuje 1 Viktor, ten vSak vidi Marii jako

jedinou zivou osobu v roding):

"0 PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: tii hry z doby rozvratu. Brno: Vétrné
mlyny, 1997, s. 264 — 265. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
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Jirka:  Co bych vam fikal... Jak skonc¢ila Marie, nevidite? Dort se roztéka, svicky ste zapichali,
ale jedna vam tam schazi, to vam nevadi? Dyk nas to zabilo Sicky, kazdyho, jak tu sme,
Marie je mrtva, nevi, jak ma zit, co délat, vo ¢em mluvit... A Lida je nana, mysli na

prachy, spofi, aby mohla vypadnout, a vy ji nechavate spavat s vama v loznici...""

Zvlastni roli zde hraje motiv desté. Mlze byt interpretovan napft. jako
oCist'ujici sila, kterd osvobozuje rodice od jejich viny, ale také muze jit o alegorii
plaCe a slz nad nestastnou rodinou. Marie Reslova spojuje symboliku desté a
mrakd v Pokojicku s poetikou Visiiového sadu A. P. Cechova; tryvek z tohoto
dila je mottem Pokojicku.'"

I v Pokojicku se vyskytuje motiv jidla, a sice v podob& narozeninového
dortu. Jidlo zde ma slouzit k ptilakani nekomunikujiciho ¢lena rodiny, slouzi tedy
jako urc€itd navnada, na niz se Marie ovSem chyti, coz se ji stdva osudnym.

Pitinsky pracoval v pfipadé€ této hry s motivy, které podporuji sociologicky
pudorys hry — na rozdil od Matky se odklonil od explicitniho politického vyznéni,
varovani v Pokojicku neupozoriiuje ani tak na nebezpeCi totality, jako na
narustajici konflikty mezi nejbliz§imi lidmi, na rozpad rodin a na citovy chlad.
Autor sice pojmenoval sousedy ustfedni rodiny jmény jako Rusin, Polske;,
Mad’arovi¢ova a Némec, takze patrné bylo autorskym zdmérem dodat hie (Iehce)
politicky podtext, ale uzité motivy funguji spiSe ve prospéch ideje upozornit na

deformity v rodinnych vztazich.

7.3. TATKA STRILI GOLY

Tématem je v této hie konflikt otce a syna. Toto téma je rozvijeno mnoha
motivy, mezi nimiZ se nachdzeji 1 motivy typické pro coolness dramatiku.
Nejuzeji s hlavnim tématem souvisi motiv snahy o usmifeni, motiv sportu

(fotbalu, spjaty s Jendou a Mirkem), motiv odlouceni (otec se synem spolu pét let

" PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: tii hry z doby rozvratu. Brno: Vétrné
mlyny, 1997, s. 236. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
"2 RESLOVA, Marie. Co se stalo v Pokojicku. Svét a divadlo. 1993, ro€. 4, €. 4, s. 44.
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nemluvili), motiv otcovské lasky, motiv hracky (Jenda ptinesl Mirkovi krabici
s jeho détskymi hrackami a daroval mu kopaci mi¢) a motiv odmitnuti z kiivdy
(Mirek nestoji o hracky, nemtize otci odpustit, jak se k nému v détstvi choval).
Tyto motivy slouzi k ilustraci vztahu mezi otcem a synem, nastiiiuji diivod jejich
konfliktu, 1 kdyz skute¢nou pficinu se ¢tenat/divak nedozvi.

S Casoprostorem souvisi motiv svatojanské letni noci, motiv tmy a svitani,
motiv otevieného prostoru a motiv uzavieného prostoru (uziti téchto dvou
prostori neni kontrastni, neni mezi nimi konflikt; uzavieny prostor je soucasti
prostoru otevieného, nejde proto o kontramotiv).

Z dalSich motivil 1ze jmenovat milostny motiv (Mirek a Renata — vyvazeny
vztah, Veleborsky a Bldza — nevyvazeny, platonicky), motiv nasili (zde
vystupiiovan, autor uzil naturalistickych prvki, typickych pro coolness drama),
motiv kradeze (Slavek ukradne Mirkovi penézenku, projevi se tak jeho charakter),
motiv pozivani alkoholu a jeho vlivu na lidské chovani (opild Renata, opily
Jenda...), motiv zvifete (zde nikoli jako domaci mazlicek, ale jako zbran; pes
Blizzard slouzi k ochran¢ kiosku, v ur¢itém momentu vSak prejde do utoku a
napadne ¢lovéka). S postavou Blazi mizeme spojit motiv moci, vlady nad okolim
(ovlada kiosek a jeho okoli) a motiv jidla (poskytuje obcerstveni v kiosku, coz
zdiraziiuje jeji moc — rozhoduje o vydeji potravy). Konec hry je mistem realizace
motivu ochrany, kterd ovSem splni opacny ucel (Gtok policisti na Gcastniky déje,
1ze chapat jako kontramotiv). Tyto motivy s tématem hry zdanlivé nesouviseji.
Ale to, Ze ani nejblizsi 1idé (otec a syn) nejsou schopni si odpustit, je dokresleno
vzajemnym agresivhim chovanim i mezi lidmi, kteti se prakticky neznaji, nebo
k sob¢ nemaji tak blizky vztah, jako by méli mit Mirek a Jenda.

Proménlivy je zde motiv zbrané. Jenda stiili prakem, k pachani nésili
dochdzi prostiednictvim détské hracky. Bronc¢k vytahuje pistoli, Dusan zasekne
Bronikovi do hlavy hécek, policisté Gtoci slznym plynem. Zbran zde mé tedy
nekolik forem: détskd hracka, rybaisky prut, klasicka pistole a slzny plyn, uréeny
ptivodné k tomu, aby pomahal pii zachrané, nikoli p#i utoku, stejné jako pes
Blizzard (viz vySe, zvife uzito jako zbrail). Motiv zbrané¢ je v této hie velmi

dilezity, nebot’ prostfednictvim jeho realizace v dramatu autor upozorfiuje na
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vzrustajici nasili ve spolecnosti a na to, jak se i bézné a zdanlivé neskodné véci
mohou zménit ve zbrai — svét se stdva nebezpecnym a neptatelskym, dosavadni
hodnoty (slusnost, vstticnost, pratelstvi atd.) pomije;ji.

Postavy v tomto dramatu postradaji jakoukoli psychologii a funguji pouze
modelové jako typy, jednd se o coolness drama, které obecné nema
psychologizujici tendence, ale vyrazné sociologizujici. Vyse uvedené motivy
odpovidaji autorskému zameéru a uzitému zanru hry, davaji dohromady obraz
nasili v soucasné spolecnosti, upozoriuji na vSudypiitomnou mezilidskou agresi

vSemi dostupnymi prostiedky.

7. 4. NAHNILICKO

V této hie se nachéazeji dvé klicové tematické linie, které se vzajemné
prolinaji. Jde o vztah Andyho a BoZeny na jedné strané a na druhé strané
0 obchodni jednéni a pfipravy na néj. S prvni linii souvisi motiv vejce namékko
(nebo nahnilicko), tedy variace motivu jidla, ktery v dramatu slouzi jako generator
uvodniho konfliktu mezi Andym a BoZenou, motiv nespokojenosti v manzelstvi
vlivem stereotypu, motiv tfeti osoby ve vztahu (Tteti). Tyto motivy dokresluji
vztah Andyho a Bozeny s jejich problémy. Lze tvrdit, ze zde zaujiméa vidci
stanovisko motiv nespokojenosti v manzelstvi vlivem stereotypu.

Mezi motivy druhé tematické linie patii tanec (slouzi k navozeni dojmu
spoleCenského lesku a vyznamu obchodniho jednani, ptfestoze jde o veseli do
znatné miry umélé, zplsobené =zaslepenosti postav vici neredlnému a
nebezpecnému obchodnimu planu), motiv penéz (vidina bohatstvi je hybnou silou
pro jednani postav), motiv domackosti a kontramotiv svétactvi (Andy s Bozenou
by se radi stali svétackymi, ale jak jiz bylo feceno, neni to mozné), motiv vlivu
alkoholu na lidské chovani.

Obsazen je 1 motiv politicky, kdyZz BoZena vyc¢itd Andymu neschopnost
vydélavat penize v jakémkoli rezimu, hovoii o rezimu komunistickém 1 dneSnim.
V momenté, kdy jsou demaskovany skutecné charaktery postav, dojde k nasili

(fyzicky souboj postav) a zklamani (Bozena je zklamana chovanim Jorgeho, ktery
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se usmiii se Senoritou). V tuto chvili je tematickd linie obchodniho jednani
znatné oslabena a prostfednictvim téchto motivil je pozornost soustifedéna na
vzajemné vztahy postav, predevsim Andyho a Bozeny.

Spojeni prostoru a motivu'"? je realizovano v motivu uzavieného prostoru
(bytu a manzelské postele vném; tento motiv smeéfuje k posileni dojmu
z manzelského stereotypu — postavy jsou navyklé zit v po urcitou dobu neménném
prostiedi).

Milostny motiv je ve hie realizovan ve vztazich nékolika osob: Bozenou a
Andym (zpocatku konfliktni vztah pfechdzi ve vzajemné porozumeéni a toleranci),
Bozenou a Jorgem (nevyvazeny vztah, Jorge Bozené imponuje, ale ve skute¢nosti
je to ubozak, snazi se Bozenu svést), Jorgem a Senoritou (jiny postup ve vztahu
nez u Andyho a Bozeny — zpocatku se zda, ze se velmi miluji, pozd€ji mezi nimi
dochdzi k verbalni agresi a opétovnému usmiieni) a Andym a Ballantine (jen
naznak vztahu, k nicemu mezi nimi nedojde). VSechny tyto realizace milostného
motivu vedou v zavéru k jiz zminénému uvédomeéni si vzajemné lasky u Andyho
a BozZeny.

Ptdorys této hry je pfedev§im komicky, vyskytuje se zde napf. jiz zminény
prvek klauniady realizovany v podobé postavy Ttetiho. Z motivl toto vyznéni
nejvice podporuje neobvykly motiv vejce namékko nebo nahnilicko, ktery iniciuje
neobvyklou komickou situaci. Ostatni motivy sice upozorfiuji na obecné
spolecCenské problémy, ale ironizujici az zlehcujici zpiasob, jakym s nimi autor

pracuje, udrzuje vyznéni hry spiSe v komické rovin¢.

7.5. ZAZRAK V CERNEM DOME

Téma je v této hie spjato s prostorem, jde o rodinnou schizku kvili
dédictvi domu. K tomuto tématu se Uzce vztahuje motiv chatrajictho domu
(ilustruje chatrajici rodinné vztahy, viz kapitolu o ¢asoprostoru) a motiv snahy

tento diim (a vztahy) opravit, motiv psychické choroby (Sarka a jeji sebevrazedné

' Jako motiv chapeme Gasoprostorové prvky struktury dramatu tam, kde jsou postavami
tematizovany.
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sklony, kvtli nimz ji rodina neustdle kontroluje), motiv sporu a neporozuméni
(vztahy mezi postavami jsou slozité propleteny, jak jiz bylo feceno, kazda je
v konfliktu s nékterou z ostatnich), stim souvisejici motiv rozd€lené rodiny
(vzajemné vztahy jsou naruseny, od Sarky odesel manzel, mezi Otcem a DuSanem
je komunikacni bariéra atd.), motiv obdivu k némecké kultute (Otec a jeho
bezmeznad divéra v némecké vyrobky a Sarka, kterd soblibou fesi slozité

filozofické otazky, viz ukazku).

Sarka  (...) Pro mé je zasadni otazka: Da se vyslovené moderni analytické hledisko uplatnit na
Nibelungy? Starogerménsky epos roste zjiného systému hodnot, nez je nas. Vrazdi

Kriemhilda z jinych pohnutek neZ moderni Zena?''*

Velmi vyrazny je leitmotiv kandra a pastiky (viz charakteristiku Vitky
v kapitole postavy), ktery prochazi celou hrou. Tento motiv lze pokladat za
variantu motivu jidla, vtomto ptipadé jidla jako jedu. Vitka tedy jeho
prostiednictvim naznaCuje DuSanovi, Ze by mohl nevhodnymi slovy ,otravit®
¢lena rodiny, ke kterému pravé mluvi, Zze by mohl slovy nékomu ublizit.

Stejné tak je prubézné tematizovana zidovskd otdzka, coz je pro tvorbu
Milana Uhdeho typické. Projevuje se zejména v roviné minulosti Matky, kterd se
ziekla svych zidovskych rodiCli, aby se zachranila pfed transportem do
koncentra¢niho tabora.

Souvisejici motiv politicky je zpracovan v ideologickém sporu bratrl
Ivana a DuSana. Tento motiv pfispiva k vykresleni vzajemnych vztahti v rodiné.

I tato hra rozviji motiv zranéni (Otciv ufezany prst, Saréino $krabnuti se
nozem jako naznak pokusu o sebevrazdu) a smrti (Soused, pan Kfenaf, mize byt
chépan jako personifikovana smrt, viz kapitolu o postavach).

Zazrak v ¢erném domé je zalozen predevsim na psychologizaci postav,
1 kdyz jsou zde vyrazné i sociologické tendence — jsou zde ukézany rozpadajici se

rodinné vztahy, coz lze chapat jako ptfipodobnéni stavu dnesni spole¢nosti.

4 UHDE, Milan. Zazrak v &erném doms: komedie o dvou dilech. Disk: casopis pro studium
scenickeé tvorby. 2005, €. 11, s. 170. ISSN 1213-8665. Dostupné z:
http://casopisdisk.amu.cz/cs/archiv/rocnik-2005/disk-11-brezen-2005/disk-11-brezen-2005/view
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7.6. ZENY A PANENKY

Hlavnim tématem jsou zde rodinné vztahy (ackoli modelové pojaté jako
vztahy mezi zenami, lze je pfirozené¢ zobecnit na vztahy §ifeji mezilidské). Tomu
odpovidaji motivy panenek, détskych her se vsi jejich krasou i1 brutalitou
(nadhernd upravend panenka — panenka lezici zapomenuta ve vodé€, kolem ni se
vznaseji utopené mouchy). Velmi vyrazny je zde motiv nau¢eného chovani ditéte,
jehoz vnimani svéta a ztoho plynouci chovani je deformovano negativnim
ptikladem rodict. S timto souvisi motiv neucty k rodicim a ke star§im lidem.

Dalsimi motivy jsou pocit nedocenénosti ve spoleénosti (Zena 3 témito
pocity trpi), motiv sexualniho obtdZovani (Zena 5 byla v détstvi osahavéana
ot¢imem), motiv smrti a jeji tabuizace (viz jiz citovany dialog Zeny 4 se Zenou 1).

Ve hie hraje dilezitou roli motiv hudby. Zeny zpivaji a tangi, texty pisni
jsou vepsany piimo do textu hry a dotvafeji obsah hry, myslenky Zen atd.

Motiv jidla se zde vyskytuje v souvislosti snadvladou Zeny 1 nad
panenkami, které nuti jist, a kdyZ panenky odmitaji, jsou potrestany. Tento motiv
souvisi s nau¢enym chovanim.

I v této hie je obsazen motiv nasili, verbalniho (vzdjemnd slovni agrese
zen) a fyzického, kdy se Zeny tlucou navzdjem i panenkami, symboly détstvi
slouzi jako zbran (rys typicky pro coolness drama, jeho pojeti vSak neni pfili$
naturalistické, jak je u coolness obvyklé).

Vsechny motivy v této hie funguji jako reflexe problému ve spolecnosti,
podporuji sociologicky pudorys hry, ptfestoze postavy jsou z psychologického
hlediska ptekvapivé plastické (dlouhé monology postav utvareji celistvy obraz

jejich charakterti, byt’ do jisté miry modelovych).
7.7. SHRNUTT{
Pro analyzované hry s tématem rodiny je typickych n€kolik motivli: motiv

smrti, kterda mnohdy piedstavuje predevSim postupnou dusevni smrt postavy, jez

je posléze hyperbolizovéana zobrazenim smrti fyzické; motiv strachu; motiv nasili,
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a to jak verbalniho, tak fyzického; motivy patologie v rodinnych vztazich; motivy
milostnych vztahl; motivy souvisejici s politikou, pfedevSim s komunistickym
rezimem; motivy spjaté s prostorem (piredevsim uzavienym).

Motiv patologie rodinnych vztahi je pro analyzované hry typicky a
realizuje se v nich zpisoby odpovidajicimi zdnrim jednotlivych her. Ve vSech
hrach se vyskytuje také motiv jidla, vétSinou jako prostiedek nadvlady jedné
postavy nad ostatnimi, manipulace, nebo jako past ¢i jed.

Obecné lze tvrdit, Ze tyto hry maji az sociologické ambice, dotvarené
1 uzitim dalSich uvedenych motivl. Jsou pojaty jako modelové studie lidského
chovani v mezni situaci a zaroven jako alegorie patologickych vztahli v moderni

spolecnosti.
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8. JAZYKOVA SPECIFIKA ANALYZOVANYCH HER

Aby byla tato prace co nejkomplexnéjsi, je tieba vénovat prostor a
pozornost 1 jazykovym prosttedkim zkoumanych her, protoze napi. u dél
J. A. Pitinského hraje jazyk a zplisoby jeho uziti pomérn¢ vyznamnou roli. V této
kapitole se tedy zamétfime na jazykovou stranku jednotlivych dramat a pokusime
se zjistit, zda se 1 prace s jazykem néjakym zplisobem podili na celkovém vyznéni
hry, zda je uzity jazyk v souladu s zanry dramat, popi. zda se ve hrach nachézeji
specifické jazykové jevy. Nejvice prostoru budeme vénovat hie Matka
J. A. Pitinského, protoze se zde téchto jevli vyskytuje nejvice a maji nejvetsi

vyznam pro ideu hry.

8. 1. MATKA

Pii jazykové analyze této hry budeme vychazet z textu S. Balika Jazyka
prznéni Pitinského Jana Antonina, jenz se vénuje ptimo hie Matka. Vzhledem
k tomu, Ze se jednd o velmi podrobnou studii, pokusime se zde jevy v ni
zminované zobecnit. Soustiedit se budeme predevsim na novatorské idiomatické
obraty, neobvyklé lexikum, odchylky od pravidelnosti vétné stavby a néaiecni
prvky.

Hned z pocatku je tieba fici, Zze jazyk Matky je autorem uméle vytvoien,
seskladan z n€kolika natreci a dalSich prvka. Nejcastéji se o ném hovoii jako
o ,,délnackém™ nebo ,proletdiském* slangu. Jak jiz bylo feceno, tento slang
nepouzivaji vSechny postavy. Slouzi k polarizaci Antoninova svéta (Antonin a
And¢la) a obhroublého svéta Matky, vzajemnd hierarchizace postav se tedy
promitd i do jazykové roviny hry.'" Jednou z odlidnosti je uzivani/neuzivani
interpunk¢nich znamének: zatimco promluvy postav Antoninova svéta jsou jejich

prostiednictvim organizovany, postavy Matfina svéta ve svych projevech

"5 BALIK, Stépan. Jazyka prznéni Pitinského Jana Antonina. Divadelni revue. 2001, ro¢. 12, &. 2,
s. 45.
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interpunkci nemaji, véty jsou oddélovany pouze mezislovnimi mezerami a

velkymi pocatecnimi pismeny.

Antonin Dejte, maminko, ty nudle dédeckovi.
Matka Uz toho mam dost No tak se piiSoupni dédku No naloz si nudli co snese$

Tedky uZ je viecko jedno''®

Balik hovofi o jazyce Matky jako o ,,postmodernim prznéni jazyka®.
Postmodernost se zde projevuje jako neustala hra o smysl, souvisejici
s programovou hravosti textu.''’

Néfecni prvky, obsazené v Matce jsou velmi rozmanité. Hojné uzivana je
obecna cCestina, objevuji se zde jevy z nafeCi stfedoCeského (outerek, outlej,
ourednik), chodského (dlouzeni samohlasek, napt. byl, mnilo), lasského (kraceni
vokall, napt. musis, hnusi) a moravského (lozil). Moravskoslezsky dialekt
komicky podsouva konotace spojené s diilnimi oblastmi Slezska, a tedy i s jeho
hornickymi (d€lnickymi) obyvateli. Nafecni prvky vSak nejsou v textu uzivany
systematicky.

Osobita syntax se vtextu Matky projevuje predevSim neobvyklym
slovosledem a atomizaci vypovédi do kratkych neslovesnych vét. Tyto prostfedky
slouzi k podpofeni nasiln¢ emotivniho vyznéni danych dialogi.

Z lexikalnich prvkii zde nalezneme jevy typické pro ,,delnacky* styl:
socan, letak, predak, vejbor, fabrika atd. Zdrojem nékolika svéraznych idiomu je
slovo hovno (my hovna do hrobu padaj, dlabat hovna — mluvit nesmysly). Znacné
cast lexika souvisi s motivem jidla. Zde se nejCastéji projevuje slovo dlabat a jeho
modifikace (podlabnout si, dlabani, dlabanec, nadlabnout se, dodlabnout), déale
expresivni vyrazy vejvarovna, se/srkat zelnacku, po/Smaknout si, zhltnout, nimrat
se, zrat/zradlo. 1 k motivu jidla autor vytvoftil n€kolik novatorskych idiomatickych

obratli: Skubat klizky, Zmoulat si kost, porvat se s dlabancem. Text rovnéz

" PITINSKY, Jan Antonin. Matka: socidlni drama. Praha: Dilia, 1989, s. 11. ISBN 80-203-
0087-2.

" BALIK, Stépan. Jazyka prznéni Pitinského Jana Antonina. Divadelni revue. 2001, ro¢. 12, &. 2,
s. 50.

97



obsahuje nékolik vulgarismii a germanismu, které posouvaji styl do nizsich pater
jazykové kultury.'®
Nadrazenost postavy Matky se vjazykové roviné projevuje v Castém

uzivani osobniho zajmena ja a muj (v my rodine, to mi nechtej bourat atd.).

8. 2. POKOJICEK

Jazyk Pokojicku neni tak vyrazny jako u Matky, piesto je jeho role
v podpoteni ideje hry dilezitd. Jazyk je stylizovany hovorové, s komickymi
patvary jakéhosi ,,rodinného* slangu, obsahuje i1 nafec¢ni prvky. Dobfe patrné je to
z nasledujici ukazky. Jazyk je hovorovy, vyskytuje se zde idiomatické spojeni

(koukal si na ni jak na hajzIl) a prvek chodského nareci (hale).

Jirka:  Je mi t& hanba, tot’ se vi! Serednej se§, malej, malej, malej mlok! Kdo se mi vyvlik
z naruce, kdyz Slavoj vyhral tfeti tfidu? Tys to byl. A kdo mi nefek ani bu, kdyz sem si
pfived Zuzku, koukal si na ni jak na hajzl, ani si ji brej den nefek. A pfitom vsecko bylo
dobry, dobrej ksicht s vaickama pod voc¢ima, ismév srdecnej. Hale v srdci si mél vodu,

takovou brecku, co ma Jizera za Hradistém.'"”’

Moznou interpretaci slovni hiicky se jmény sousedl (Némec, Polskej,
Mad’arovic¢ova, Rusin, Polabskej) je to, Ze problémy nastinéné ve hie se netykaji
jen Cechdi (napf. chlapci zrodiny Polskych jsou nezvedeni, obtdZuji sousedy
klepanim na dvefe). Hra sice ukazuje ceskou rodinu v nepfili§ lichotivém svétle,
nicméné tato rodina 1 jeji sousedé jsou casti jednoho domu. Jako hticka mulze
pusobit i ptivod postavy Viktora (z Veseli), jelikoz Viktor rozhodné neni pftili$
vymluvnou, nebo dokonce veselou postavou.

Uzivani hovorového jazyka evokuje primérnou rodinu, s primérnym

pristupem k zivotu, nijak vyjimecnou, coz je piiznacné pro ideu hry.

18 BALIK, Stépa’m. Jazyka prznéni Pitinského Jana Antonina. Divadelni revue. 2001, ro€. 12, €. 2,
s. 42-50.

" PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: t#i hry z doby rozvratu. Brno: Vétrné
mlyny, 1997, s. 232. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
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Vyraznym a dillezitym prvkem jazyka Pokojicku je uzivani interpunkénich
znamének a expresivnich slovnich spojeni. Témét kazda véta je zakonCena tfemi
teCkami, coz zna¢i nedofecenost vypovédi. Povstdva tak jazyk plny zdani
vyznamovych zamlk, informaci, které nemaji byt zraznych divoda vyiceny,
jazyk plny tajemstvi, ale také vzdjemného neporozuméni. Nebot’ kde neni fe¢eno
v§e, neni prostor pro pochopeni a empatii.

Ve snaze prekonat Mariino ml¢eni se postavy zacnou nekontrolovatelné
piektikovat, vychazeji z nich proudy nadbytecnych slov, ¢imz je podpotfen dojem
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ze ztraty sebekontroly postav. ™ Ke konci dramatu je chaoti¢nost podpofena

prerusovanim vypovédi pomlckami a neuzivanim velkych pismen na zacatku vét.

Matka: Ty nevis§ — ¢im si — CistiS — zuby? — a kde ted’ mas byt? — v centru — no tak — zopakuj mi —
co mas — koupit —
Otec:  Proc€ sis — to — nenapsala? — béz se — obout — letadlo — leti rano — ja jest€¢ — nemam —

sbaleny — kufr —''

Kromé téchto ptipadl rozruseni skladby véty se v Pokojicku nevyskytuji
zasadné syntaktické odliSnosti, jako v pfipadé Matky. Stejné tak lexikum neni
tolik vyrazné a specifické. Jak jiz bylo feceno, postavy hovoii jazykem,
zdlraznujicim jejich primérnost, mohou byt prakticky z kterékoli casti nasi
republiky (pfiklanime se k oblasti stfedoceské, piedevsim kvili pravidelnému
vyskytu protetického v v promluvach), interpunkce zde slouzi k dynamizaci

vypoveédi a k vyjadieni jejich emotivnosti.

8.3. TATKA STRILIi GOLY

Jazykové prvky této hry odpovidaji jejimu zanru (coolness). V textu se

nachazi vysokd koncentrace vulgarismu, expresivnich a nespisovnych vyrazi a

idiomatickych spojeni.

Y RESLOVA, Marie. Co se stalo v Pokojicku. Svét a divadlo. 1993, 1. 4, . 4, . 45.
U PITINSKY, Jan Antonin. Ananas, Park, Pokojicek: tii hry z doby rozvratu. Bro: Vétrné
mlyny, 1997, s. 265. Dramatické texty, sv. 3. ISBN 80-902073-6-7.
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MIREK Kurva Ze ja sem sem chodil
trenér me zitra zkope do krychle

ja ten chlast nenavidim'*

Autor na zacatku textu uvadi, Ze je text plny interpunkénich nejasnosti a
zdanlivych chyb, které maji byt patrné disledkem relativity situaci (Znamena to,
Ze chybi-li ve vété carka a tecka, je mozno ve stejném poradi dosadit otaznik,
pauzu, vkiicnik, pauzu a tecku. Nebo ne. Zdlez( na rytmu.'>).

Hovorovost jazyka se projevuje predevS§im v kraceni vokalt (muj host,
vidis, rumik), uzivani protetického v (vona, vokurka) a rozvolnéné syntaxe,
typické pro mluveny jazyk (Dala bysem si co si mam dat Majku?). Kombinace
protetického v a moravského kraceni pomaha vytvofit osobity styl vyjadfovani.

Typografickou upravou i jazykem (slovosledem i lexikalnimi prostiedky)
pfipominaji nékteré pasdze ze hry basen, pfiCemz poetické vyznéni byva

v nékterych pitipadech naruSeno vulgarismy, coz plisobi v textu az absurdné.

BRONEK Je tady takovy
kurva maminko
les nebo co
ja do nohy
sem stfelil py$Sné cloveka

rybaie'**
8. 4. NAHNILICKO

Komicky zanr této hry je podpoten uzitym jazykem, obsahujicim hovorové
prvky, vulgarismy a vtipnd idiomatickd spojeni. Autorova prace s jazykem

piipomind hru, vyskytuji se zde i nelogické vtipné promluvy.

122 POKORNY, Jiii. Tatka stiili goly. Ceskd divadelni hra 90. let. Marie RESLOVA Vyd. v tomto
souboru 1. Praha: Divadelni ustav, ¢2003, s. 287. ISBN 8070081511.

'3 Tamtéz, s. 274.

12 POKORNY, Jiii. Tatka stiili goly. Ceskd divadelni hra 90. let. Marie RESLOVA Vyd. v tomto
souboru 1. Praha: Divadelni ustav, ¢2003, s. 297. ISBN 8070081511.
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Andy Hm. Tak ja ptjdu nasypat slepicim...
Treti  Vy mate slepice?

Andy  Ne, ale dostal jsem strasnou chut’ jim nasypat...'*

V Nahnilicko je, podobn¢ jako v Pitinského Pokojicku, dynamizovan text
prostfednictvim tii teCek, znacicich nedotfecenost vypovedi.

Nejveétsi koncentrace idiomatickych spojeni, expresivnich vyrazii a
vulgarismii se nachazi na konci hry, kdy dochazi k hlavnimu konfliktu

a verbalnimu (i fyzickému) zdpasu mezi postavami.

Senorita ~ Se§ smradlavej malej holub, zradce a podvodnik, se§ okurkovd omdacka, se§ podlej
jogurt, prolhanej pes, Sedej bazant, kterej nikdy nevyskoci na plot, manzestrovej futral
na buity, suchej had, vyzpivana skfiiika na boty, ztraceny hodiny, zvétraly zradlo pro
Sakaly, tu¢na nuda, déravej hrnec, zakletd angina, pohfebni privod, vysisovana lez,

dvouokej magor, bezpohlavni pistalka, psi vino, kobliha, nahnila paruka, starej tunel,

Zluklej sen, a ted’ dobfe, ale dobte poslouchej: se§ chlap, kterej nestoji za nic...!"*

Nadavky v Krausové podéni se vSak odliSuji od nadavek béznych
v coolness dramatu, protoze vulgarismli se zde nachazi minimum. Expresivity je
dosahovano prostfednictvim neobvyklych slovnich spojeni. VSechny tyto

prostiedky podporuji ironické a komické vyznéni hry.

8.5. ZAZRAK V CERNEM DOME

Jazyk této hry neni pfilis specificky. Postavy hovoii spisovnym, misty
hovorovym jazykem. Nespisovnost se projevuje zejména v uzivani sufixu —ej
u adjektiv muzského rodu, v nahrazovani mné za mi u osobnich zajmen, napf.
verte mné, v pouzivani zkracenych variant slozenych tvart sloves, napt. rekls,

jenzes, zes, zklamalas atd., a v lexiku (pandak, hasdak, for).

123 KRAUS, Jan. Nahnilicko. Brno: Vétrné mlyny, 2006, s. 35. Soucasna Geské hra (2005 — 2006),
6. ISSN 1213-7022.
126 KRAUS, Jan. Nahnilicko. Brno: Vétrné mlyny, 2006, s. 44. Soucasna Geské hra (2005 — 2006),
6. ISSN 1213-7022.
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Jedinou zvlastnosti oproti béznému jazyku jsou promluvy v némcing, se
kterymi by mohl mit recipient textu problém, pokud timto jazykem nehovofi.
Srozumitelnost je ovSem zarucena tim, zZe postavy mluvici némecky opakuji svou

repliku i v ¢esting (Sarka, Dusan).

8. 6. ZENY A PANENKY

V této hie je prostfednictvim jazyka podtrZzena osobnost jednotlivych
postav. Kazda z Zen hovoii jazykem odpovidajicim jejimu véku a charakteru,
tj. vyjadfovani Zeny 1 a Zeny 5 je infantilni, plné deminutiv (papat, perinky,
détatko, chvilicku, vozicek), Zeny 2 — 4 mluvi nespisovné a uzivaji i vulgarismu

(krdvo, magor, blbd), které mnohdy puisobi kontrastné s promluvou Zeny 1 nebo

Zeny 5.

Zena | Pejsci se nejedi! J& bych pejska chtéla, ne na jidlo, ale na hrani. Naucila bych ho,
aby za mnou vSude v hub¢ nosil panenky.

Zena 2 Cokly nezereme. Kdybysme si uz n&jakyho pofidili, tak jeding na hlidani (...)."”’

Panenka oproti tomu hovoii spisovné, jeji jazyk je poeticky, uziva

neobvyklych slov a slovnich spojeni.

Panenka (...) Vzdyt z toho nikdo nema zadny uzitek, jenom to rozkosné malé détatko, co
se vyda na kolébavou cestu pribytkem s panenkou v ruce nebo v malém kocarku.

A ta mala Zenicka jede a narazi do vseho, co se ndhodou postavi do cesty. Cely

byt, cely svét je naplnén nepiatelskymi bytostmi, zivymi i mrtvymi(...)"**

V jinych ohledech se jazyk této hry nijak nevymyka, interpunkce je

dodrZovana a nafecni prvky se zde nevyskytuji.

17 GOLDFLAM, Arnot. Zeny a panenky. Brno: Vétrné mlyny, 2009, s. 21. RozRazil - Sou¢asna
ceska hra, 76. ISBN 978-80-86907-66-6.
'8 GOLDFLAM, Arnot. Zeny a panenky. Brno: Vétrné mlyny, 2009, s. 40. RozRazil - Sou¢asna
ceska hra, 76. ISBN 978-80-86907-66-6.
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8. 7. SHRNUTI

Idea her stématem rodiny byva podporovana i vybérem jazykovych
prostiedkii. Re¢, kterou jednotlivé postavy promlouvaji, v sobé odrazi jejich
spoleCenské zatfazeni i charakter. Z tohoto ohledu je nejexponovanéjSim textem
Pitinského Matka, pro kterou jeji autor vytvoril umély jazyk, aby co nejvice
zduraznil proletaisky charakter rodiny. Naopak nejneutralnéj$im textem je Zazrak
v cernéem domé M. Uhdeho, ktery obsahuje minimum specifickych jazykovych
prvki. Typické je, ze pokud autor voli velmi specifické jazykové prostredky
(zejména dialektismy ¢i slang), graduje kvantita téchto prosttedkd v zavéru her.
Jazyk se zde stava siln¢ dynamizujicim ¢initelem, podporujicim emotivnost scén a

pomaha vytvofit pointu dramatu (vétSinou siln€ destruktivni).
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ZAVER

Analyzou vybranych her stématem rodiny jsme dospéli k nckolika
zévérum, které lze obecné vztadhnout na hry stématem rodiny, vznikajicich
v poslednich pfiblizné dvaceti letech.

Zanrové spadaji analyzované texty do oblasti ¢ernych grotesek a v jednom
piipad€ coolness dramatu, pfi¢emz obsahuji i prvky modelového a absurdniho
dramatu.

Pro zkoumané hry je typické uziti uzaviené¢ho prostoru (vétSinou pokoje),
kde dochazi k blizSimu kontaktu aktérd, a tudiz k vétSimu mnozstvi konflikt a
vyhrocenych situaci. Na platformé mikroprostfedi rodinného svéta jsou
demonstrovany celospoleenské problémy. Uzavieny prostor miize byt také
alegorii na izolaci Ceskoslovenska od ostatnich zemi v dobé komunismu
(v nékterych hrach je tento rys znaén€ propracovan, zejména v dramatech
J. A. Pitinského).

DalSim specifikem je pomérné piesné ohraniceny Casovy ramec, d¢j her se
odehréava zpravidla béhem jednoho dne (n€¢kolika hodin).

Zajimavym spole¢nym rysem u monologii postav (monology vSak nejsou
v analyzovanych hrach nijak casté, pracuje s nimi predevSim A. Goldflam) je
pfevazeni reminiscenci nad reflexemi, které patrné¢ napomahaji ilustraci propojeni
soucasnych problémil postav s problémy minulymi.

Postavy jsou do znacné miry modelové — dominantni matka, snivy otec,
déti se stavaji obét'mi napéti mezi rodici, v pozd€jsim véku kopiruji jejich Spatné
navyky a chovani. Pfesto nelze tvrdit, ze by vSichni autofi zkoumanych her
pracovali se shodnymi typy postav: vychazeji z nékolika zakladnich modelt
postav, které¢ ve svych dramatech rizné kombinuji a obménuji (napt. postava
prichoziho narusitele, spoustéce dramatického konfliktu — tato postava se nachazi
ve vSech zkoumanych textech). Naopak ojedin€lé¢ je uziti postavy — klauna (pouze

ve hte Nahnilicko, odpovida to jejimu komedidlnimu ladéni).
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Pro coolness dramatiku je typické uziti zvitete jako zbrané, coz je diisledné
realizovano v coolness hie J. Pokorného. Tato hra obsahuje také ostatni rysy,
obvyklé v coolness textech — détska hracka jako zbran, parodovani policista atd.

Vzhledem k tomu, Ze se jedna o ¢erné grotesky (a jedno typické coolness
drama), obsahuji analyzované hry Casto i drasticky moment — konflikt Gstici ve
zranéni nebo smrt. Vyraznym motivem vSech her je jidlo, které muize mit
1 podobu prostiedku slouziciho k manipulaci jedné postavy jinou postavou
(pt. v Matce J. A. Pitinského postava Matky odmitd dat kvalitni potravu
Dédeckovi). Typickym motivem je také patologie rodinnych vztahi s pfesahem
do obecnéjsi spolecenské roviny — hry s tématem rodiny lze tedy povazovat za
siln€ ideoveé ukotvené; jejich socidlné kriticky apel mtze byt doveden az na samé
hranice umeéleckého gesta; jsou komponovany jako jakési ptipadové studie,
experimentalni provéfovani slabin mezilidské komunikace a vzajemného souziti.
Maji zjevné sociologizujici ambice. K podpofeni autorské ideje hry slouzi ve
zkoumanych hrach i jazyk. Autofi ¢asto pracuji s nafecimi a rozmanitymi slangy,
které napomahaji zatadit postavy do urcité spoleCenské vrstvy a jsou jednim

z elementtll utvarejicich zanr dramatu.
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Prace se zabyva analyzou dramatickych texti vzniklych po roce 1989, konkrétné
hrami Matka a Pokojicek Jana Antonina Pitinského, Tatka strili goly Jitiho
Pokorného, Nahnilicko Jana Krause, Zazrak v cerném dome Milana Uhdeho a
Zeny a panenky Amosta Goldflama. Zaméfuje se pfitom na to, jakym zptsobem
pracuji jednotlivi autofi s tématem rodiny. Porovnava dané texty z hlediska uziti
postav, prace s Casoprostorem, motivl a jazykovych specifik. Soustiedi se ptfitom
na to, jakym zpiisobem tyto prostfedky podporuji autorskou ideu hry. Pozornost je

vénovana 1 politickému a sociologickému ptesahu danych textt.
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RESUME

Tato diplomovéa prace se zaméfuje na analyzu nékolika dramat vzniklych
po roce 1989, konkrétn¢ her Matka a Pokojicek Jana Antonina Pitinského, Tatka
strili goly Jittho Pokorného, Nahnilicko Jana Krause, Zazrak v cerném domé
Milana Uhdeho a Zeny a panenky Arnosta Goldflama. Az na funkéni vyjimky
nejsou brany v uvahu konkrétni inscenacni realizace téchto her,
z metodologického hlediska se prace soustfedi na analyzu samotnych
dramatickych textii. Vychodiskem rozbort jsou tisténé verze textl, zohlednény
jsou i autorské a rezijni poznamky, protoZe v soucasné dramatice mivaji velmi
tésny vztah k samotnému textu hry. Prace je ¢lenéna do nékolika oddili: od
nejobecngjSich informaci (umisténi danych her do kontextu Ceské dramatické
tvorby) po konkrétni analyzy Casoprostoru, postav, motivil a jazyka.

Nejprve jsou hry vsazeny do kontextu Ceské dramatické tvorby po roce
1989, tedy na tendence, které ovliviiuji vznik dramatickych text v poslednich asi
dvaceti letech, a na to, jakym zplsobem se tyto tendence promitly do her
s rodinnou tematikou. Soucasti prace je 1 zamySleni nad stavem porevolucni
spolecnosti.

Analyzované hry jsou specifické spole¢nym tématem, tj. rodinou a vztahy
jejich pfislusnikti. Na zdkladé téchto vztahl, jejich deformit a vzijemnych
konflikth mezi postavami, autoii upozoriiuji na alarmujici stav mezilidskych
vztahll v ¢eské spoleCnosti, nejcastéji pfitom uzivaji zanr Cerné grotesky. Tyto
tendence se pfitom netykaji jen nasi zemé, ale 1 okolnich stath. V ¢eské dramatice
se tak projevil naptiklad zanr coolness, ktery pochazi z Velké Britanie a jenZ se
snazi prostfednictvim hyperbolizovanych vyjadieni upozornit na vzristajici nésili
ve spolecnosti. Tento proud ovlivnil 1 ¢eské autory her s rodinnou tematikou.

Rozbor cCasoprostoru danych her ukazal, ze je pro né typické uziti
uzavieného prostoru, nejcastéji jednoho pokoje. Pouze jedna hra s pokojem
nepracuje (Tatka strili goly), nicméné odehrdva se v jasn€é vymezeném,

uzavieném prostoru fotbalového hiisté. Z hlediska prace s casem jsou vSechny hry
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jednotné v uziti ohrani¢eného casového rdmce — d&j se u zkoumanych dramat
odehrava v kratkém casovém useku, zpravidla béhem nékolika hodin.

Postavy v analyzovanych hrach jsou do zna¢né miry modelové. Autoii
pracuji nejcastéji s typem dominantni matky, submisivniho otce a déti,
doplécejicich na jejich konflikty. Dé&ti v pozd&jsim vztahu kopiruji nezadouci
jednani svych rodict. Vuziti téchto postav se jednotlivé hry odliSuji,
napt. v Zazraku v cerném domé je dominantni osobou otec, nikoli matka. VSechny
hry vSak obsahuji postavu ,,ciziho elementu — ptichoziho narusitele®, ktera svym
ptichodem mezi stalé postavy generuje dramaticky konflikt. V nékterych hrach se
postavy — obéti 1isi od ostatnich aktérii tim, Zze s nimi nekomunikuji, resp. Ze
pouzivaji takovy komunikacéni kod, ktery je jejich okoli nesrozumitelny.

Motivy jsou v danych hrach rovnéz podobné. VSechny hry obsahuji motiv
jidla a deformovanych rodinnych vztahl, ¢asté jsou motivy smrti (pfedevsim
vnitini, duSevni smrti postav), motiv ndsili a strachu. Motivy jsou casto spjaty
s varovanim pied komunistickym rezimem.

Pro podporu ideje hry uzivaji autoii her s rodinnou tematikou i specifické
jazykové prostiedky, nejcastéji rizna nareci a slangy. Postavy promlouvajici timto
jazykem se tak jasné zaclenuji do urcité spolecenské vrstvy.

Hry srodinnou tematikou varuji pfed nékolika jevy: pfed nésilim ve
spolecnosti, nedostatkem lasky a porozuméni mezi lidmi, ale také pied
komunistickym rezimem — ukazuji Ctenati (divakovi), jak fatalni néasledky muze

mit zivot v nesvobodé.

SUMMARY

This thesis focuses on the analysis of several dramas that have occurred
since 1989, namely Matka and Pokojicek by Jan Antonin Pitinsky, Tatka strili
goly by Jiti Pokorny, Nahnilicko by Jan Kraus, Zdzrak v cerném domé by Milan
Uhde and Zeny a panenky by Amost Goldflam. Aside from the functional
exceptions are not taken into account the specific implementation of staging the

dramas, from a methodological point of view, the work focuses on the analysis
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of dramatic texts themselves. The starting point of analysis are printed versions of
texts are taken into account and writing and directing notes, because in the current
drama have very close relationship to the actual text of the play. The work is
divided into several sections: from the most general information (locations of the
dramas in the context of Czech Drama) for a specific space-time analysis,
characters, themes and language.

First dramas are embedded in the context of Czech drama after 1989, the
trends that influence the creation of dramatic texts in the last twenty years, and
how these trends shows in the dramas with family themes. The work is a
reflection on the state of post-revolutionary society.

Analyzed specific dramas are a common theme: family and relationships
of its members. Based on these relationships, deformities and their mutual
conflicts between characters, the authors draw attention to the alarming state of
interpersonal relations in the Czech society, most often while using the black
comedy genre. These trends do not concern only our country but also neighboring
countries. In the Czech drama is the genre proved such coolness that comes from
the UK that seeks expression through attention to the increasing violence in
society. The current Czech artists influenced dramas with family themes.

Space-time analysis of the dramas showed that they are characterized by
the use of an enclosure, usually one room. Only one drama room does not work
(Tatka strili goly), however it takes place in clearly defined, confined space the
football field. In terms of time management games are all limited by the use of a
single time frame — the plot is examined at the drama takes place in a short period
of time, usually within a few hours.

The characters in the analyzed dramas are largely model. The authors work
with the most often type of dominant mother, submissive father and children
suffering because of their conflicts. Children in the relationship later copy
undesirable behavior of their parents. The use of these characters may be different
in some dramas, such as Zazrak v cerném domé, there is the dominant person
father, not mother. But all dramas contain the character ,,foreign element — the

incoming intruders” that joins the permanent characters and generates a dramatic
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conflict. In some dramas, the characters — victims differ from other players that do
not communicate with them, respectively they use such a communication code
that is incomprehensible to their surroundings.

Motives in these dramas are also similar. All games contain the motive of
food and distorted family relationships are common themes of death (especially
the inner, spiritual death figures), theme of violence and fear. Motives are often
linked with a warning against the communist regime.

To support the idea of dramas with a family theme authors use language-
specific resources, mostly various dialects and slang. Character speaks the
language is so clearly integrated into a particular social class.

Dramas with family themes warn several phenomena: the violence in
society, lack of love and understanding between peoples, but also the communist
regime — shows the reader (viewer), how much may be fatal consequences of life

without freedom.
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