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UvoD

Hudba je nedilnou soucasti Zivota spousty lidi po celém svété. Jinak tomu neni ani
u mé, a proto jsem se rozhodla svou bakalarskou praci zaméfit na Zanry mému srdci
nejblizsi a zjistit, jak byl gospel a rhythm and blues vniman v Ceskoslovensku v obdobi
mych rodi¢d a prarodicl, konkrétné v letech 1960-1989. JelikoZ byl Ray Charles vidy mym
oblibenym autorem, chci Vam alespon v malé mife pfiblizit jeho Zivot, predevsim

profesni.






0 PUVODU ZANRU GOSPEL, RHYTHM AND BLUES

V Uvodni kapitole vas seznamim s hudebnimi Zanry gospel a rhythm and blues,

které svym plsobenim vyrazné ovlivnily hudebni déjiny nejen 20. stoleti.

GOSPEL

Vznik gospel songs neboli ¢ernosskych nabozenskych pisni datujeme na pfelom 19.
a 20. stoleti, avsak je tfeba zminit, Ze gospel songs maiji kofeny ve spiritualech a pisnich
cernosskych otrokt z 19. stoleti. Prvni zminky ¢ernosské nabozenské hudby lze vysledovat
ve Sbhirce duchovnich pisni zroku 1801 (A Collection of Spiritual Songs and Hymns
Selected from Various Actors). V jeho obsahu byly texty britskych (Isaac Watts, Charles
Weasley) i africkych (Richard Allen) duchovnich. Texty ze sbirky byly prednaseny
prostifednictvim melodie zndmych hymnd a neobsahovaly hudebni zapisy. Cernogské
duchovni sbirky, obsahujici i hudebni slozku se zacaly objevovat az po obcanské vaélce.
Na konci 19. stoleti se ¢ernosskd duchovni hudba vyrazné zménila. Vyznamové bohaté
texty, vmnoha ohledech pfipominajici starSi cernosské spiritualy, byly zasazeny do
melodii slozenych bélosskymi duchovnimi. Aranima vsak odrazela hudebni citéni
¢ernosskych Ameri¢and. DaleZitou slozkou této hudby byly synkopy!. Na rozvoji této
hudby se pravdépodobné podilelo rozsifovani letni¢nich? cirkvi koncem 19. stoleti. Ve 20.
letech 20. stoleti byly nahravky kazatel( a sboru popularni. (Gorlinski, 2020)

»Spole€nym znakem je pouzivani antifondlni a responsoridlni techniky s prvky
shouts, prfedevsim ve vySe posazenych hlasech, a svyraznou rockovou rytmikou.”
(Matzner, Polednak, Wasserberger, 1983, s. 110) Volnym prekladem mulzZeme fict, Ze
zpévak, ktery predzpivaval a casto vyuzival vykficeného vokdalu vedl sbor, ktery mu
odpovidal. Rytmika spocivala v pouzivani vseho, co bylo v kostele po ruce. (Matzner,
Polediidk, Wasserberger, 1983, s. 110)

Mezi prednimi gospelovymi interprety byli reverendové C. A. Tidley (/’ll Overcome
Someday), Thomas A. Dorsey (Precious Lord, Také My Hand) ¢i otec Arethy Franklin,

reverend C. L. Franklin. Hlavni Zenskou predstavitelkou byla Mahalia Jackson, ktera svym

! synkopa= rytmicko — metricky Utvar, ve kterém je pfizvuk na nep¥izvuéné dobé
2 letniéni= striktné se fidici podstatou Bible



pusobenim zasahovala i do jinych Zanrovych oblasti (napf. pfi spolutcasti na albu Duke

Ellingtona. (Gorlinski, 2020)

RHYTHM AND BLUES

Rhythm and blues, nazyvané také rhythm & blues, ¢i pouze r & b, je termin
pouzivany pro nékteré typy povdlecné afroamerické popularni hudby, ale stejné tak pro
jeji evropskou verzi, prfedstavovanou kapelami béloSskymi. Termin rhythm and blues se
objevil poprvé vroce 1947, kdy jej novinar Jerry Wexler pouzil v ¢asopisu Billboard pro
souhrnné oznaceni forem tehdejSi cernosské hudby, kterd byla do té doby hanlivé
oznacovana hudbou ,rasovou”. Nejplivodnéjsi vyznam této hudby mizZzeme chéapat jako
propracovanou méstskou hudbu, vyvijejici se od 30. let 20. stoleti. V té dobé se objevila
kapela Louise Jordana, kterd zacala vydavat desky obsahujici vtipné texty a veselé rytmy,
Cerpajici jak z boogie woogie, tak z klasického blues. Tato hudba, nazyvana jump blues, se
stala oblibenym Zanrem cerno3ské hudby béhem druhé svétové valky a nékolik let po ni.
Mezi hlavni ptedstavitele patfili Roy Milton, Floyd Dixon, Jimmy Liggings, Big Joe Turner a
Charles Brown. Pisné vrepertoaru téchto zpévdkll se pohybovala od klasického
dvanactitaktového blues po lehky jazz. (Ward, 2021)

Béhem druhé svétové valky emigrovalo velké mnozZstvi ¢ernosskych obyvatel z Jihu
na Sever, konkrétné do Chicaga a oblasti ,Malého Egypta“ neboli Memphisu, predevsim
kvali pracovnim nabidkam, kterych bylo na severu dostatek, at uz v textilnim, zbrojnim i
potravinarském prlmyslu. Zprvu bluesmani vyuzivali svlij repertoar z venkova, ktery se
ale postupnym pulsobenim velkomésta zacal obménovat. To se projevilo jak po textové,
tak po rytmické strance. Rhythm and blues se tak stalo odpovédi na zmény strukturalni a
spolecenské. (Matzner, Polediiak, Wasserberger, 1983, s. 327)

V rdmci Zzanru rhythm and blues se kapely rozdélovaly na velké, jejichZ zpévaci méli
jiz zkusenosti svelkymi kapelami, nebo byli dfive najatymi zaméstnanci znamych
hudebnikd, jako byli Count Basie nebo Lucky Millinder. Do hlavnich predstaviteld velkych
kapel fadime napfiklad Jimmyho Whiterspoona nebo Ike Turnera. Druhou skupinou byly
kapely malé, ve kterych se hudebnici navzajem ve svych rolich stfidali. Kapely se vétsinou
skladaly z péti az sedmi C¢len(. Prikladem je rana tvorba Charlese Browna s kapelou
Johnny Moore’s Three Blazers. (Ward, 2021) Malé kapely ¢asto odsouvaly ve svych
predstavenich kytarovd sdla, nebot byla povazovana za venkovskd a nepfilis
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propracovand. Kromé kytary a baskytary v r & b kapelach figurovaly bici, saxofon, piano a
harmonika. Rané nahravky rhythm and blues zajistovaly malé nezdvislé nahravaci
spoleénosti, nékdy také oznacovany jako indies. Patfily mezi né Specialty, Modern ¢i RPM.
Velkym krokem vpred bylo zaloZeni spolecnosti Atlantic Records vroce 1947.
Zakladajicimi ¢leny byli Herb Abramson, jeho manzelka a Ahmet Ertegun, pozdéji se k nim
pridal Jerry Wexler. Mezi jejich prvni spoluprace patfily napfiklad zpévacky Ruth Brown ¢i
Lavern Baker. Vyrazné se také podileli na objeveni hudebniho potencidlu Raye Charlese
(viz kapitola Ray Charles Robinson). Dale se o rozsifeni rhythm and blues zasadily
spole¢nosti Chess a Vee Jay (Chicago), Sun Records (Memphis), King Records (Ohio) ad.
(Ward, 2021)

V 50. letech 20. stoleti se se rhythm and bluesova hudba rozdélila na dvé vétve:
pGvodnimu ranému rhythm and blues se zacalo fikat chicagské blues, celnimi predstaviteli
byli napfiklad Otis Rush a Muddy Waters. Nové, modernizované rhythm and blues,
ovlivnéné rock and rollem se tésilo ¢im dal vétsi oblibé. Zde bych jako ¢elni predstavitele
uvedla napfiklad Chucka Berryho a Little Richarda. V tehdejsi dobé nebyly pro rozliseni
zanru rhythm and blues a rock and roll Zadna striktni pravidla, a tak se tyto dva zanry
vzajemné prolinaly a ovlivihovaly. Enncyklopedie jazzu a moderni popularni hudby vsak
rock and roll popisuje jako prvotni snahy hudebnik( z oblasti country and western o
napodobu ¢ernosskych rhythm and blues interpretd. (Matzner, Poledndk, Wasserberger,
1983, s. 330) Dulezitou postavou v déjinach rhythm and blues byl Ike Turner s manzelkou
Tinou Turner, ktefi ve svém duu lke & Tina Turner pouZivali ve svém projevu po vzoru
Charlesovych Raellets trio doprovodnych zpévacek. (Ward, 2021)

Pro vyvoj moderni popularni hudby byla dalezZita britska verze rhythm and blues,
nazyvana bud bilé r &b nebo british sound. Celnimi predstaviteli byly skupiny Rolling
Stones, Animals, Bluesbrakers, Manfred Mann Group aj. (viz kapitola Rhythm and blues za
hranicemi). (Matzner, Polednak, Wasserberger, 1983, s. 327)

0Od 60. let se zacina ¢ernosskému r &b prezdivat soul. Soul se dd chapat nékolika
zpUsoby. Soul jako autentickd prociténost uméleckého vykonu, coz je ale zavadéjici,
jelikoz by tak mohli byt oznadovani umélci, ktefi s touto hudbou neméli nic spolec¢ného.
Soul z hudebniho hlediska popisovan jako kombinace svétské (blues) a duchovni (gospel)
hudby. Hlasité vykfiky pfipominajici cernosské referendy, na které nahle pfichazi
odpovéd. Presné tak jako v kostelech zemédélského Jihu na prelomu 19. az 20. stoleti.
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Texty tohoto Zanru se zamérovaly pfedevsim na problémy v milostnych vztazich. To vse
bylo podkresleno tvrdym, stile se opakujicim rytmem doprovodu, expresivnim
vystupovanim daného interpreta a bezprostfednimi reakcemi posluchacll. Soul je mozné
chapat i jako spolecenskou revoltu ¢ernosského obyvatelstva a potifebu vymezeni se od
,bilych”. Tato tendence ndsledné ovliviiovala texty, ve kterych se objevovala témata
spoleCenské rovnopravnosti a boju za ni. Kromé hlavnich a nezndméjsich predstaviteld,
jako byli Ray Charles a Otis Redding, se soulova tvorba €lenila na rlizné styly, které spadaly
pod rGzné nahrdvaci spole¢nosti. Hlavnimi spole¢nostmi byly Atlantic, zaméfujici se na
vétsi riznorodost svych interpretl (Percy Sledge, Aretha Franklin, Wilson Pickett), Tamla
Motown Detroit, ktera byla zaméfena na komercni trh, prijimany ¢ernoSskym i bélosskym
obyvatelstvem (Stevie Wonder, The Temptations, Diana Ross and The Supremes) a
posledni Stax- Volt (The Memphis Sound), zamérenou pfevdiné na ¢ernosSskou duchovni
hudbu (Sam and Dave, Booker T and The MG's). Pro soul, vytvareny bélosskymi skupinami
¢i jednotlivymi interprety vznikl ndzev blue eyed soul, predstavovany predevsim kapelou
Righteous Brothers. (Matzner, Poledridk, Wasserberger, 1983, s. 336—337)

Od konce 70. let se termin rhythm and blues pomalu prolind s ostatnimi Zanry,
jako byly soul, funk a disco. Od 80. let mluvime o rhythm and blues prevazné ve spojitosti

s hiphopem, ktery je praplvodnimu jadru r & b uz velmi vzdalen.
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,Ray Charles je kazdému cClovéku tak blizky jako zemé.”

Chico Hamilton
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RAY CHARLES ROBINSON

V této casti bych Vas rdda sezndmila nejen s osobnim, ale predevsim s profesionalnim
Zivotem mého oblibeného interpreta Raye Charlese Robinsona. Hlavnim zdrojem téchto

informaci byla kniha Ray Charles: Clovék a hudba autora Michaela Lydona.

. mladi

Ray Charles, celym jménem Ray Charles Robinson zkracené RC se narodil 23. zafi 1930
v chudé cernosské ctvrti Jellyroll (Rolada) mésta Greenville ve staté Jizni Karolina. Jeho
matka Aretha Robinsonova, byla drobna Zena se silnym duchem. Svého prvniho syna
porodila v pouhych Sestndcti letech. Otcem byl Udajné Bailey Robinson, ktery si spole¢né
s Mary Jane vzal k sobé Arethu jako svérenkyni. O rok pozdéji, vroce 1931 se Rayovi
narodil bratr George. Tehdejsi doba nebyla pro matku samozivitelku, bydlici se dvéma
détmi v Cernosské ctvrti viibec prizniva, jednak kvuli segregaci, jednak kvali bidé. Jelikoz
byla jejich matka prisna a vyZadovala, zvlast kvali svym zkuSenostem, aby byli chlapci
samostatni jiz v atlém véku, museli se naucit vSechny potifebné véci k Zivotu. Ray byl
mechanicky zru¢ny a zajimal se o auta, které opravovali zdejsi sousedé. Co ho ale
uchvatilo na prvni poslech, byla hudba. Prvni zkusenosti, na kterou vzpomina, byl jukebox
a pianino u pana Pita, ktery ho ucil hrat boogie-woogie. (Lydon, 2011, s. 11-41)

Prvni téZzkou ranou, ktera Raye zasdhla, byla nestastnd smrt jeho mensiho bratra
George, ktery se pfi nevinné hfe v neckach s vodou utopil. O nékolik mésici pozdéji zacal
mit problémy s o¢ima. Od mistniho lékare se dozvédél, Ze postupné pfichazi o zrak a
jednoho dne oslepne uUplné. Aretha byla o to pfisnéjsi, protoze védéla, jak bidny Zivot
muzZe na Jihu ¢ekat slepého ¢ernosského chlapce. Rozhodla se proto s pomoci sousedUl a
dobrych kontaktl poslat Raye do Floridské Skoly pro slepé a hluché. V roce 1937 tak maly
Ray nastupuje do Skoly ve mésté St. Augustine, konkrétné do Jizniho kampusu, ur¢eného
pro barevné déti. Ze zacatku nebyl oblibenym ditétem, jelikoZ nastoupil o pul roku pozdéji
a mezi ostatni nezapadl. Svou pili, vytrvalosti a uréitou drzosti se vSak probojoval na pfricky
uspésnych zakd Skoly. Byl schopny témér ve vSech predmét, a predevsim pak v jeho
oblibené hudbé. Hraval vidy jako doprovod pfi rlznych vystoupenich. Jeho prvni
profesionalni zkusenosti bylo pisobeni v bandu Lawyera Smitha v Tallahassee na Floridég,

kam jezdil za znamymi.
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Druhou tézkou ranou byla smrt jeho matky Arethy v roce 1945. Zemfela v pouhych 31
letech na otravu bramborami. Ray Charles mluvil o smrti Rethy a bratra George jako o
»dvou nejvétsich Zivotnich tragédiich.” (Ray Charles, Michael Lydon, str. 37) Nejen tyto
Zivotni udalosti, které mulzeme v jeho hudbé citit, se prolinaji celou tvorbou Raye
Charlese. Bez své matky pro néj JellyRoll nebyl jiz domovem, a tak se rozhodl, Ze odjede

bydlet ke zndmym své matky do Jacksonvillu.

II. zacatecCnik

Pro Cernosské obyvatelstvo nebyl povalecny Jacksonville idedlnim mistem k Zivotu.
Stéle zde vladly segregacni zakony, obyvatelstvo je rozdélovano na ¢erné a bilé. Ve vSech
vysokych kancelafskych budovach byste nenasli jediného ¢ernocha, v telefonnim seznamu
méli vSichni barevni za jménem znacku ,,c.” jako coloured (barevny). Ray Charles bydlel u
Freda a Leny Mae Thompsonovych ve Ctvrti La Villa a citil se zde dobfe.

Rayovym cilem bylo Zivit se hudbou. K tomu ale bylo potfeba pfihlasit se do mistnich
odbor, které sidlily na West Ashley Street. James , Charlie Edd“ pomahal ¢ernosskym
hudebnikdm zlegalizovat jejich ¢innost vyménou za to, Ze budou hrat u néj v klubu. Ray
Charles se tak dostal do Mistni Jacksonvillské organizace 632 (pro barevné obcany), kterd
spadala pod Americkou asociaci vykonnych hudebnikl. Jelikoz nebylo ¢ernoSskym
obyvatelim zemé umozZnéno pracovat v jakékoli intelektualni profesi, délali to, co jim bylo
nejblizsi: hudbu. Ray se jim chtél co nejvice pfiblizit, chtél tvofit hudbu, kterd misi
evropské koreny s africkymi. Chtél se priblizit k velkym jménam, jako byly Louis
Armstrong, Bessie Smithova, George Gershwin a mnoho dalSich. Hlavnim ukolem bylo
naucit se strojovy rytmus v rtzné rychlém nebo pomalém tempu. Dalsi vyzvou, ktera pro
Raye predstavovala posun vpfed, bylo obstat v jam sessions3, které mezi hudebniky
v popularni hudbé fungovaly jako vycvikové tdbory. Na rozdil od predstaveni, kde byla
kapela jednotna a jeji hlavni Ulohou bylo potésit posluchace, pfi jam session se hudebnici
predhdnéli a platilo pravidlo kdo skoho. Jelikoz pro mladého Raye nebylo uplné
jednoduché obstat mezi zkusenymi kolegy, diky jeho odhodlani a kazdodennimu cviceni
se ¢im dal lépe zaclerioval. Postupem c¢asu zacal hrat jako nahradnik v kapele Alvina

Downinga v klubu Tap Room. Jakmile byl trosku finan¢né stabilni, zacal se poohlizet, kde

3 jam sessions: angl. doslova povidlova schilizka, schlizka hudebnikd, ktefi hraji improvizovany jazz
(Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby, str.168)
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by mohl nasbirat profesni zkudenosti. Casto tak navitévoval klub Two Spot, kde mu Henry
Washington nabidl pfilezitostné zdskoky ve svém bandu. Ray poprvé zakusil kouzlo
jazzového big bandu, kterym byl nadSen. Po druhé svétové valce vSak obdobi bigbandu
zaCalo sldbnout, a tak tehdejsi kapely z Two Spot upravily bigbandovy zvuk, pfidaly
tanecni rytmus, vyraznd séla a volné riffy. Kapely po valce tvofily drsnéjsi hudbu, takovou,
ve které jste misto jazzu citili silné znit blues. Tak vznikl ,rhythm and blues”.

Ke konci padesatych let nastoupily na scénu tfi ¢ernosské skupiny, po kterych Amerika
touzila. Tympany Five v Cele s Louisem Jordanem, Nat ,King” Cole Trio a Three Blazers
s Charlesem Brownem. JelikoZ pro Raye byl uz od détstvi idolem Nat ,King“ Cole, zacal
vystupovat s jeho Cisly, ale i s Cisly Charlese Browna. Obyvatelé Jacksonvillu tak méli své
hvézdy vTwo Spot, na které se mohli pfijit kdykoli podivat. V roce 1946 Ray vyrazi
spole¢né s kapelou Tinyho Yorka, ktery doplfioval zndmé trio a napodoboval zpév Louise
Jordana, do Orlanda.

Ihned po pfijezdu jejich plany na bohaté pracovni pfileZitosti ztroskotaly a RC se ocitl
na miziné. Mohl se vratit zpét do Jacksonvillu anebo zlstat v Orlandu a pokusit se najit
pracovni pfilezitosti na vlastni pést. Zacatky byly velmi tézké, nemél penize, nékteré dny
vlibec nejedl, ale zaroven to bylo obdobi, ve kterém se musel spoléhat jen a pouze na
sebe. Vtomto okamziku se zrodila jeho nezavislost, ktera se postupem casu stala jeho
prirozenosti. Stésti mu pralo, kdy? dostal moznost hrat v klubu Sunshine, ktery vlastnil Joe
Anderson. Ten mu umoznil psat aranZma, kde Ray vyuzZil svou diktovaci metodu, ktera
spocCivala vtom, Ze veskeré party pisné musel diktovat jinému kolegovi, ktery vse
nasledné zapisoval. Lidé si Raye velmi rychle oblibili. Hfebinek mu ale spadl v momenté,
kdy zndmy hudebnik Lucky Milinder se svym Sesti¢lennym orchestrem vystupoval v klubu
Sunshine a kdyZz se ho mlady Ray zeptal, zda s nim mulze hrat v kapele, odvétil pouze
»Neni to dost dobré, hochu®. (Ray Charles, Michael Lydon, str. 58) To ho nejprve srazilo na
kolena. Brzy se z toho ale dostal a spontanné se rozhodl| odjet do Tampy.

Rayovo zabydleni v Tampé probéhlo o poznani [épe. Mél vic zkuSenosti a v kapse vice
penéz. Brzy si ho vSiml Gossie D.McKee, bélossky hudebnik, ktery znal Raye uz
z jackonvillského Two Spot. Do svych 17 let mél RC praci hned ve dvou kapelach:
cernosské Honeydrippers, ve které nijak zvlast nevynikal, a bélosské Florida Boys, jejiz
country blues ovliviioval jeho tvorbu v budoucnu. Chvili na to utvofili spole¢né s Gossiem,

Manzym Harrisem a Otto McQueenem kapelu, kterd nesla nazev ,The Manzy Harris

14



Quartet”. Z Raye Charlese se zacala stavat mala hvézda. Byl €as se posunout. Ray a Gossie

odjeli do Seattlu.

V Seattlu vystridali angazmad v klubech Black and Tan ¢&i Elks Clubu na Jackson Street,
kde byly prostitutky a drogy nécim naprosto normalnim. Rocking Chair byl na drovni
seattleskych podnikd o néco vySe a Ray védél, Ze aby v ném mohl hrat, potfebuji k sobé
basistu. Tim se stal Milton S. Garret, ktery vedl udajné divoky Zivot, nesouci se ve stylu
alkoholu a drog. Hudebnik byl ale skvély, a to bylo to, co potfebovali. ZaloZili tedy vlastni
kapelu, nesouci ndzev McSon Trio. Gossie se stal jejim manazerem a dohlizel tak i na to,
aby se kapela co nejvice zviditelnila. Vymyslel jednotné obleky a pro reklamni ucely chtél
zverejnit jejich spole¢nou fotografii, kterd ale nebyla moc kvalitni a Rayova slepota by
udajné moc fanouskl nepfritahla. Gossie mél vsak napad: pouzit ¢erné bryle, které se
potom staly charakteristickym prvkem osobnosti Raye Charlese, a které pak nosil
v podstaté poradd. V tomto obdobi také potkal Quincyho Jonese, kterého RC doucoval a
ktery se stal jednim z mala jeho pratel po cely Zivot.

Dulezitym bodem, ktery je potfeba zminit je to, Ze Ray ve svych osmnacti letech
poprvé zakusil nejprve omamné ucinky marihuany, které byly velice pfijemné. Chvili na to
ale bohuzel vyzkousel i prvni davku heroinu, ktery se na spoustu dalSich let stal jeho
temnou strankou.

Ke konci roku 1948 dostalo McSon Trio nabidku od $éfa losangeleské nahrdvaci
spole¢nosti Down Beat Records Jacka Lauredala, na natoceni desky. VSichni byli nadSeni a
okamZité souhlasili. Prvni deska nesla nazev Down beat ¢.171 a nesla dva tituly: | Love
You, | Love you a Confession Blues. V Los Angels a nasledné i v Seattlu méla nahrdvka
uspéch a Lauredal se zanedlouho ozval na dalsi spolupraci. Rozhodl se vsak, Ze mu postaci
RC a Gossie, coz se Miltovi samoziejmé nelibilo. V LA nahradli asi Sest skladeb a po navratu
do Seattlu se McSon Trio kvali vzajemné ned(ivére rozpadlo. Ray se rozesSel se svou
pritelkyni Louisou, se kterou bydlel v prvnim domé, ktery si pronajali. Upadl do deprese a
po néjaké dobé opét citil, Ze je ¢as na zménu. Rozhodl se posunout svou kariéru a jako
poprvé se svétu ukazat nikoli jako R. C. Robinson, jak byli vSichni zvykli, ale jako nova
osobnost Ray Charles.

V 50. letech se Los Angeles stalo hned po New Yorku druhou nejvétsi metropoli,

jinak toto obdobi bylo oznacovano jako americky sen. RC se ubytoval v Central Avenue,
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ktera se od ostatnich Cernosskych cCtvrti, ve kterych Zil, liSila jak rozlohou, tak Zivotni
urovni. V LA se z Raye zacal stavat vé¢né svobodny mladenec, vynikajici hudebnik, ktery je
vééné pod vlivem drog. Vyjel na turné po jihozapadé Ameriky spole¢né s Lowellem
Fulsonem a jeho orchestrem. Projeli spoustu mést od Clevelandu po New Orleans a zase
zpét do LA. RC si vyzkousel vést sedmiclenny orchestr po svém, to se mu podatilo a vnikl
hit Kissa Me Baby. V této dobé se nahrdvaci spole¢nosti délily na dvé skupiny:

e majors — Columbia, Decca, Capitol, RCA — Victor- ,bily trh“, stabilni prijmy

e indies — malé nezavislé spolecnosti, zaméfené na ,rasovy trh“, nestabilni

pfijmy, velka konkurence

Jak uZ to bylo u spousty malych spolecnosti, i Lauredallv Swingtime (dfive Down Beat
Records) nakonec zbankrotoval a nezbyvalo nic jiného nez vypustit informaci, Ze je Rayova

smlouva na prodej. Sance se chopili Ahmet Ertegun a Herb Abramson z Atlantic Records.

lll. padesata léta: éra Atlanticu

Spole¢nost Atlantic Records zalozili Herb Abramson, jeho Zena a Ahmet Ertegun v roce
1947. Smlouvu s Rayem Charlesem podepsali roku 1952. Pozdéji se k nim ptidal i novinar
Jerry Wexler. VSichni védéli, Zze se v Rayovi skryva zlato a rozhodli se, Ze objevi jeho
potencial. Prvni nahrand deska obsahovala tituly Midnight a Roll. Toto obdobi se da
nazvat obdobim hleddni. Ray Charles touZil po vlastni kapele, se kterou by mohl tvofit.
Druhym vydanym singlem byly Jumping in the Morning a The Sun’s Gonna Shine Again.
Ani jeden ze singll mu nepfinesl kyZeny Uspéch. Mezitim jezdil s kapelou po rlznych
americkych turné a zacinal byt z toho unaveny. TouZil po vlastni kapele. V roce 1953
vychazi singly Mess Around a Funny But | Still Love You. Za tuto tvorbu se dostava
Charlesovi ocenéni, ale touZil po néfem jiném, po celosvétovém ohlasu. Pro
vykrystalizovani jeho osobniho stylu bylo potfeba jesté hodné prace. Po nékolika dalSich
singlech a turné nahrava singly Dont You Know, Nobody Cares, Ray’s Blues a Mr. Charles
Blues. V téchto skladbach se zacina projevovat jeho osobity styl, ktery je typicky
pUsobenim jazzového bigbandu, temného blues a vielého gospelu. Prvni vétsi ohlas
vyvolal singl It Shoulda Been Me, vydany roku 1954. DalSim hitem, ve kterém misi gospel

se svétskkym sviznym blues je | Got a Woman. Roku 1955 mulzeme hovotit o zrodu
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rock’n’rollu,ve kterém Charles sehrdl dllezZitou roli. Byl to pravé posledni zmifiovany hit,
ktery jej uvedl do siné roc’n’rollové/rhythm and bluesové slavy.

V roce 1955 se Charles oZenil s Dellou Bea a kratce na to se jim narodilo prvni dité,
prvorozeny syn Ray Charles Robinson Junior. Zivot Raye Charlese mél dva pdly: na jednom
byla jeho manzelka se synem, ktefi na néj doma cekali, na druhém koncertni turné a
nespocet milenek, které ho na cestdch doprovazely. (Lydon, 2011, s. 149)

Od té doby, co okusil prvni davku heroinu uz se naudil, jak s touto latkou zachazet a
stala se tak béZnou soucasti jeho Zivota. VSichni z jeho kapely to védéli, pouze Della Bea
ne. Charles byl kvuli drogam nékolikrat v rozporu s policii, o tom ale v pozdé;si kapitole.

V tomto obdobi za¢ina Charles nahravat s Zenskou vokalni skupinou Cookies, pozdéji
Raelets, ve které vystupovaly Margie Hendricksm Ethel McRae a Dorothy Jones. Zenské
vokaly funovaly vjeho tvorbé jako pozadi, které mu umoZnovalo svobodné si hrat
s hlasem. Nahrali spolec¢né napfiklad skladbu /t’s All Right. Mezitim Charles ptipravoval
své prvni jazzové album(The Great Ray Charles) s nahravkami Sweet Sixteen Bard nebo
Doodlin, ale porad se vénoval rhythm and blues.

Mezi ostatni dllezZité hity pasobeni u spolecnosti Atlantic patfi This Little Girl Of Mine,
A Fool For You, What'd | Say, které se dostalo na Sestou pticku v Zebticku r &b casopisu
Billboard. Jazzova tvorba Raye Charlese méla ohlas nejen v Americe, ale také ve Velké
Britdnii Ci Francii a pfestoZze mu nétefi kritikové vytykali pfiliSné synkopovani, povazovali
jeho skladby velice zdafilé. (Lydon, 2011, s. 188)

Na konci 50. let byl velice Uspésny a jeho kariéra se ubirala tim spravnym smérem.

Toho si vSimlli i agenti spoleénosti Atlantic, ktefi nakonec Charlesovi nabidli smlouvu.

IV. Sedesata léta: éra ABC

V roce 1959 Charles podepsal smlouvu se spolecnosti ABC, kterd mu nabidla jeho
Ucast na produkci vlastnich desek.

Rok 1960 ohranicuje pocatek éry,kdy se Rayi Charlesovi vSe pod rukama meénilo ve
zlato a kdy po desetiletém usili dosahl vrcholu. V 60. letech Ray procestoval cely svét a
fannousci vSech narodnosti jej zahrnovali obdivem. Zadal Zit jako knize moderniho

velkomésta, coz neni zrovna nejbezpecnéjsi Zivotni styl. (Lydon, 2011, s. 215)
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Jelikoz je tato kapitola velice rozsahla, rozhodla jsem se ji zUzit na zakladni informace
z tohoto obdobi. Hned prvnim hitem se stal sinlg Georgia On My Mind, ktery obletél cely
svét a za ktery Charles ziskal nékolik cen Grammy. Vroce 1963 spolené se svym
manazerem Joem Adamsonem zalozZili vlastni produkéni spolecnost Ray Charles
Enterprises. Do tohoto obdobi spadaji hity jako I Can’t Stop Loving You, Basin Street Blues,
Birth of Blues, You and I. Bylo to obdobi, béhem kterého se kariéra Raye Charlese
vybarvila do plnych barev a oslovila cely svét. Bylo to také obdobi tézké heroinové
zavislosti, ze které se nakonec diky svym vlastnim silam a podpofe manzelky dostal. Bylo
to obdobi, kdy mél neskutecné jméni a postavil si novy dim i pracovni sidlo.

Béhem 70. a 80. let se sporadicky objevoval v médiich a dllezitym borem bylo
naptiklad nahrdvani pisné We Are The World na podporu Afriky. 70. léta byly obdobim
neviditelnosti. Bylo to Spatné obdobi, ve kterém Charles spiSe odpocival. VétsSim pocinem

bylo nataceni filmu The Blues Brothers s Danem Aykroydem a Johnem Belushim.

V. Konec kariéry

Posledni lednovou nedéli roku 1990 se konalo XXIV. findle Superbowlu, ve kterém
zvitézili 49ers. V komerénich pauzach byla vysilana reklama na dietni Pepsi — Colu, na
které figuroval pravé Ray spoleéné s pfednim hraéem 49ers-Joem Montantou. Sloganem
,Dietni Pepsi — mas tu pravou brouku”, si Ray Charles ziskal sympatie obecenstva. V roce
1991 Pepsi zadala planovat dalsi spolupraci, kterd pro Ray Charles Enterprises byla v té
dobé vyraznym pfisunem financi.

V tomto obdobi navazal spolupraci s dirigentem Victorem Vanacorem, se kterym
jezdili v prdméru 20 koncert( se smycci rocné. Ve své spoluprdci se skvéle doplriiovali. Ray
Charles mél ve zvyku mit jednoho asistenta tak dlouho, dokud mu sily stadily. Misto
Davida Simmonse nastoupil Vernon Troupe. Nasledovalo turné pres Kalifornii, Las Vegas,
Phoenix, v l1été evropské jazzové festivaly. Diky reklamam na Pepsi a duetu /I’ll be good to
you“(1989,Chaka Khan-diskotékovd hvézda) se navstévnost v Americe zvysila. Po svych
Sedesatych narozeninach vyrazil na svétové turné s B.B.Kingem a kapelou, slozenou
z pfednich jazzovych hvézd. O Rayi Charlesovi nejeden ¢lovék tvrdil, Ze je s nim tézka
spoluprace. Dikazem bylo napfiklad i aloum Would You Believe?(1990), které pres

nesouhlas Mo Ostina a jeho AR poradcl, nakonec spole¢nost WB (Warner Bros) vydala,
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z toho dlivodu, Ze na tom Ray trval a nepfipustil Zddné mozné Upravy. Nakonec se prodalo
necelych 50 000 kopii a album zmizelo v propadlisti déjin.

Vroce 1991 byla druha reklama na Pepsi colu, ve které zazni pro Raye typické
»Mas$ tu pravou bejby, 4-ha“ zvolena c¢asopisem Time reklamou roku. V roce 1992 byl
reklamni rozpo&et Pepsi navy$en na 50 miliond dolar(, rozjel se prodej ,A-ha“ tri¢ek a Ray
s kapelou objel nékolik nakupnich center, kde odehrdli propagacni vystoupeni. Tato
reklama ho na chvili vystrelila mezi sou€asné hvézdy 90. let, on sam to tak ale nevnimal.

V lednu 1992 byla v ramci fady American Masters odvysilana hodinova biografie
Ray Charles: The Genius of Soul, kterd dokumentovala jak umélcova vystoupeni z ranné i
pozdéjsi tvorby, tak stfipky jeho soukromého Zivota. Diky tomuto dokumentu a boxu
s tfemi CD nazvanymi Ray Charles: The Birth of Soul, vydanymi spoleénosti Atlantic, zacali
kritikové jeho osobu vyznacovat jako vizionare a jeho hudbu jako ,typ soucasné cerné
hudby*“.

Druhé album, vydané spole¢nosti Warner Bros v po¢atku roku 1993, neslo nazev
My World. Ray na ném spolupracoval s producentem Richardem Perrym, se kterym si
nesedl jak osobnostné, tak profesné. Jejich ,bojem” tak bylo album rozdéleno na dvé
Casti, které dohromady spojuje pouze melodie. | presto verejnost i kritici hodnotili vydané
skladby za velmi vydarené. ,The New York Times se vyjadril, Ze v Rayové ,preryvaném a
nakrdplém hlase” je ve vzdjemné rovnovdze ,védomi bolesti” se ,zdsoba sil”. (str.452).
V témze roce obdrZel od amerického prezidenta Billa Clintona Narodni medaili za uméni.
JelikoZz mezi Rayem a vedenim WB nastalo nékolik rozepfi, tykajicich se propagace alba a
jelikoz RC prisel o své postaveni na ¢ernosském trhu z divodu nastupu novych stylt (hip
hop), rozvazali vzajemnou spolupraci. Jedno z poslednich alb vydalo vroce 1995
vydavatelstvi Qwest (sesterskd firma WB). Ray na ném pracoval v prabéhu tfi let
s dlouholetym francouzskym ptitelem Jeanem Pierrem Groszem. Neslo nazev Strong Love
Affair a bylo to jedno z nejzdvainéjSich Charlesovych dél. | prestoZze to bylo pro oba
dllezité dilo, kritika to vnimala zcela opacné. Album mélo minimalni Uspéch a ztratilo se
v ocednu nové hudby, ve které dominoval pop, hip hop a ostatni Zzanry.

Posledni vyznamnou zminkou o RC byla pétidiskova kolekce CD Ray Charles:
Genius and Soul, vydana spolecnosti Rhino Records, které se zamérovalo na vydavani
starSich titul(. Tato kolekce obsahovala 102 skladeb a zachycovala celou kariéru Raye

Charlese.
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»Hudebni velikost Raye Charlese umoZnil mimordadny hudebni dar, ktery dostal do
vinku R.C.Robinson. Tento dar se vSak mohl rozvijet jen diky tomu, Ze Ray od chlapeckého
véku pracoval na jeho zdokonalovdni. Diky nednavnému cvi¢eni a uceni se z néj stal
vyznacny jazzovy klavirista, skvély aranZér a skladatel, jenZ si sém napsal prilomové
skladby. Vyjimecnd inteligence mu pomohla zvliddnout problematiku proddvadni desek s tat
se uspésnym obchodnikem v nesmirné konkurencnim prostredi. Diky nezlomnému
odhodldni zvlddal cestovdni vlaky, auty, autobusy a letadly, pohyboval se v nescetnych

sdlech a hotelech — to vse proto, aby svou hudbu nabidl lidem.” (Lydon, 2011, s. 469)
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RECEPCE ZANRU GOSPEL/RHYTHM AND BLUES
V CESKOSLOVENSKU MEZI LETY 1960-1989

Vtéto &asti prace se budu snaZit priblizit situaci v Ceskoslovensku. Nejprve
pfibliZuji politické a kulturné-spolecenské zazemi dané doby a nasledné mapuji recepci

zanra gospel/rhythm and blues z pohledu mési¢niku Melodie.

60.léta v Ceskoslovensku

Na zacatku Sedesatych let Ceskoslovensko formuje novd, moderni masova kultura,
kterd jde paralelné s novymi trendy v zdpadnim svété. V Praze se zacaly objevovat
prodejny znamych svétovych znacek, Ceskoslovensko zaalo byt pro zadpadni kulturu
vnimano jako potencidlné zajimavy trh. Kultura v nasi spolecnosti se zacala vyrazné
omlazovat. Rozkvét v této dobé musel samoziejmé mit i své limity, rezim tvrdé zasahoval
proti alternativnim smérim, reprezentovanych zejména lidmi s dlouhymi vlasy. Brutdini
policejni zdsahy byly na dennim poradku.

Rozvolnéni spolecenské atmosféry a otevieni se zapadnimu vlivu jednoznaéné
vrcholi v roce 1968, kdy uZz mulZieme bezmdla mluvit o konzumni ceskoslovenské
spole¢nosti. Jako objektivnim informatorem a katalyzatorem spolecenskych zmén se nové
stala Cs. televize. Na obrazovku se najednou vratily takové relace, jako je TvaFi v tvar, Slovo
ke dni, nebo Véc verejna. Ovsem nejsledovanéjsi televizni diskusi roku 1968 se stal cyklus
Mezi nami, ktery v srpnu ukoncila okupace. Ukoncena byla vSechna provizorni vysilani a
opét se zavedla cenzura. Hudebni scénu podrobné mapoval mési¢nik Melodie, ktery
vychazel v letech 1963-2000 a jako jeden z malo periodik pfindsel informace o jazzu a

populdrni hudbé z dalekého zapadu.

Melodie : Casopis, ktery hraje

Hudebni mésicnik Melodie vznikl roku 1963 a postupné se staval jednim
z nejvlivnéjsich ceskoslovenskych ¢asopist 20. st., zabyvajicich se hudbou a jeji kritikou.
Tento mési¢nik mél predevsim mladym lidem pomahat pochopit hudebni déni z pohledu
muzikologického, kulturniho, spolec¢enského a ideologického. (Vanék, 2010, s. 502)

Zabyval se jak jazzem a vdinou hudbou, tak i hudbou popularni. Pfindsi informace o
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hudebni problematice skrze nékolik rubrik; rozsahlé c¢lanky o ceskoslovenskych i
zahranicnich interpretech, Jak ja to slySim (rubrika, ve které se osobnost ¢eskoslovenské
hudebni scény vyjadiuje k ndhodné pusténym hudebnim dilim), Pro vas gramofon (nové
desky), hudebni inzerce, nové publikace, noty a texty ke skladbam, hudebni ankety, zpravy
o koncertech, prehlidkach, festivalech, technicky zpravodaj (nové hudebni nastroje,
zvukova technika) soutéze, reklamy. Ja v této praci ¢erpam predevsim z velkych zdsadnich
¢lankl a studii, které se zabyvaji konkrétnimi osobnostmi a problematikou zanra gospel a
rhythm and blues. Do roku 1977 Melodie spadala pod vydavatelstvi Orbis, nasledné od
roku 1977 pod vydavatelstvi Panorama.

Béhem let 1963-1989 se v roli Séfredaktora vysttidalo celkem pét muzi a témi byli
publicisté Milan Kuna, Lubomir Dorlizka, Stanislav Titzl, Miroslav Kratochvil a Jan Dobias.
Mezi dalSimi vyznamnymi publicisty, pfispivajicimi svymi ¢ldnky do tohoto c¢asopisu byli
napiiklad Antonin Matzner, Igor Wasserberger, Zbynék Macha, Ludvik Sereda, Jaromir
Tdma, Miroslav Langer, Jifi Cerny, Miroslava Cernd, Alexandr Goldscheider a dal$i. Na tvod
bych vds ve zkratce rdda seznamila alespon s témi, z jejichz ¢lank( jsem cerpala nejcastéji.

Lubomir Dortzka (18.3.1924-16.12.2013) byl vyznamny muzikolog, publicista a
prekladatel. Vystudoval obor anglicka a americka literatura a absolvoval s disertacni praci,
ktera nesla nazev Americti romanopisci jazzového véku. Publikoval v nékolika ¢asopisech,
jako jsou napriklad Melodie, Hudebni rozhledy, Jazz, Rytmus, Mlady svét, Opus musicum,
a dalsi. Ve své publicistické tvorbé se vénoval predevsim jazzu, jeho dila vynikala jak
kvalitnim zpracovanim, tak i prekladatelstvim. Pro svou prekladatelskou ¢innost ¢erpal ze
svych studii, ale i z kontakt(l s mnoha zahrani¢nimi osobnostmi. Jeho celoZivotnim kolegou
a pfitelem byl Josef Skvorecky. Mezi Dordzkova hlavni dila uvedu Cesky jazz mezi tanky a
klici, kde ¢tenardm do hloubky pfiblizuje historii ¢eskoslovenského jazzu. Ddle Od folkdru
k Semaforu, ve které objasfiuje korfeny a souvislosti dobové populdrni hudby. Jako
posledni zminim knizni publikaci Panorama jazzu ¢i Panordma populdrni hudby 1918-
1978, ve kterych pfinasi pohledy do aktudlniho dobového déni. (Macek, 2019)

Antonin  Matzner (22.8.1944-16.10.2017) taktéz muzikolog, organizator
a publicista. Jeho prace se zabyva hlavné jazzem, ale odrdzi i déni v artificidlni hudbé.
Odmaturoval na stiedni Skole vSeobecné vzdéldvaci v Plzni, kde jiZ v roce 1960 stal u zrodu
nového jazz klubu a ve stejném obdobi zacal spolupracovat s plzefiskou redakci

Ceskoslovenského rozhlasu. Chvili a to zacal publikovat v ¢asopisech Melodie, Hudebni
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véda, Opus musicum, Hudebni rozhledy Ci v ¢asopisu Mlady svét. Na konci Sedesatych let
vyucoval na Lidové Skole uméni v Praze 1, pusobil jako hudebni rezisér v Supraphonu,
vyznamné se podilel na fungovani festivalu Prazské jaro, kde pUsobil jako programovy
poradce a dramaturg. Antonin Matzner se vénoval jak produkci knih, tak publikacemi
v Casopisech. NemUZeme opomenout i jeho spolupraci s rozhlasem a televizi, které se
projevovaly pfedevsim v poradech, které se cyklicky opakovaly a ve kterych se ¢asto stavél
do role moderatora: Hudba tretiho proudu, Beatles, Slavné postavy jazzu, Jazz kolem
ptlnoci a dalsi. Mezi jeho knizni publikace patfi Rhythm & Blues, Beatles, Encyklopedie
jazzu a moderni populdrni hudby, na které spolupracoval s Ivanem Poledridkem a Igorem
Wassenbergerem). (Macek, 2019)

Zbynék Macha (27. 11. 1928- 1. 4. 2007) byl ceskoslovensky organizator
a publicista. Usp&3né dokontil studia na Fakulté specialnich nauk na CVUT, poté se rozhodl
studovat ddlkoveé folkloristiku a etnografii na Univerzité Karlové. Ved| svou dixielandovou
kapelu, kterd nesla ndzev Memphis Dixie a byla souédsti pofadu Emmanuela Uggého, se
kterym Macha spolupracoval na nékolika dalSich porfadech. Na pocatku 60. let navazal
spolupréci s Ceskoslovenskym rozhlasem, kde v prib&hu nékolika let vytvofil vice nez 500
odborné zamérenych poradul. Z plvodni profese zemémérice poté nastoupil do hudebni
sféry, kde pracoval mj. jako dramaturg zabavného poradu v pafiiské Olympii, odborny
referent na Ministerstvu kultury a mnohé dalsi. (Macek, 2019)

Jaromir Tlma (26. 4. 1964) je hudebni publicista a dramaturg, jenZz v 60. letech
zacal hojné publikovat v mési¢niku Melodie, kde mél své pravidelné rubriky. Podilel se na
hudebnich pofadech v Ceskoslovenském rozhlase, spolupracoval se Supraphonem, kde
sestavoval gramofonové tituly. S tim ostatné externé spolupracuje dodnes. Do roku 1991
publikoval a moderoval na volné noze, pfispival mj. do Mladého svéta, moderoval
v rozhlasech Vétrnik a Mikrofér. v roce 1991 se stal Séfredaktorem Melodie a v roce 1993
pfijal funkci Séfdramaturga hudebnich pofadd TV Nova. Od roku 1995 pracoval sedm let
jako editor Playboye, kde se vénoval prevaziné hudebni rubrice. V soucasnosti je opét na
volné noze, pfispiva do rozlicné ladénych casopisu, skala jeho plsobnosti je opravdu Siroka
(hudebni Spark, spolecenska Xantypa) (Macek, 2019)

Takto bych dale mohla vyjmenovévat pusobivé profesni Zivoty prednich

ceskoslovenskych publicist(, ale timto se ma bakalarska prace primarné nezabyva.
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60. léta v Melodii

Vroce 1963 byl $éfredaktorem Milan Kuna, ktery na svém misté ale dlouho
nesetrval a rok nato ho vystfidal Lubomir Dor(izka. Mezi stalé publicisty této dekady
patfili Zbynék Macha, Josef Kotek, Jindfich Brabec, Jifi Cerny, Stanislav Titzl a Lubomir
DorGzka. S vétSim zajmem o popularni, a predevsim rockovou hudbu zacali publikovat
taky predstavitelé mladsi generace jako byli Petr Dorlizka, Miroslav Tima a Ondrej
Konrad. Pod vedenim Lubomira DorUzky casopis Melodie vzkvétal, at uZz kvdli jeho
nadseni, tak i kvali celkové uvolnéné dobé, ve srovnani s dekadou nadchazejici.

Srovname-li vyskyt Zanru gospel/rhythm and blues v ¢asopisu Melodie s ostatnimi
prednimi Zanry této doby, jako byly jazz, blues a rock, mGzeme vidét, Ze nami zkoumana
oblast nebyla v Ceskoslovenku 60. let hlavnim stfedem zajmu. Tuto skuteénost doklada
graf nize, ve kterém jsem vyhleddvala zminky jednotlivych Zanr( v ¢asopisu Melodie od

roku 1963 do roku 1970.

60. léta
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Pfestoze se na prvni pohled muze zdat, ze byly Zanry gospel a rhythm and blues
zcela opomijené, prece jen miZeme, pri dikladném hledani, najit nékolik zminek Ci
ohlas(, zabyvajicich se touto problematikou. Na Uvod je tfeba predeslat, Ze situace
v zemich, ovladdanych komunistickym reZimem nebyla pro kulturni Zivot nijak pfizniva.

Hlavnim zdrojem, jakym se hlavné mlada generace, preferujici pfedevsim rhythm and
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blues a tanecni hudbu, dostavala k tehdejsi populdrni hudbé bylo radio Luxemburg
s Ustfedim sidlicim v Londyné. Hlavni ulohou této rozhlasové stanice, vysilajici ve tfech
svétovych jazycich, bylo bavit posluchace a doptat jim chvile odpocinku pti poslechu
tanecni a zdbavni hudby. (Piska¢, 1965, s. 28-29) DalSim zplUsobem, jak se k nedostatkové
hudbé bylo mozné dostat, byly gramofonové desky. Presnéji licencni desky ¢i licenéni
alba. ,Licencnim albem se rozumi specificky produkt socialistického hudebniho trhu. Je
bud rovnou fadovou LP pfislusného interpreta nebo skupiny, které v licenci prevzaly dvé
ze &tyr Ceskoslovenskych firem a vydaly je v Ceskoslovensku, pfipadné v dal3ich zemich
socialistického bloku, pfipadné kompilace z nahravek téhoz, které pochazely z vice alb
nebo singll. Vedle téchto nahravek se samoziejmé objevovaly i kompilace nahravek vice

Ill

interpret(, zamérenych na urcity zanr nebo styl.“ (Dietsler, 2009) Pouze tézko Ize mluvit o
licen¢nich albech a nezminit pfitom pojem gramofonovy klub, jehoZ logo se nachdzelo na
deskach prichazejicich do Ceskoslovenska. Gramofonovy klub pfipravoval, vétsinou se
znaénym zpozidénim oproti zemim zdpadu, edice desek, vydavanymi predevsim
spole¢nostmi Supraphon a Opus. Typickym rysem pro desky téchto vydavatelstvi byly
sleevenoty (textové poznamky na obalu desky), nékteré desky z 60. let maji seSity
z preklady textl. Licencni deska obsahovala nasledujici Udaje: nazev interpreta, nazev
alba, katalogové Cislo, Na ¢eskoslovenské scéné se v té dobé objevovaly jesté vydatelstvi
Discant a Panton, ty pro mou praci ale nejsou stézejni. O novych deskdch na trhu
v ¢asopisu Melodie informuje rubrika Pro vase gramofony. Pro zajemce o zahraniéni
gospelovou hudbu pFichystal gramofonovy klub napfiklad zakladni sbirku Cerno$ské
spiritudly, kterd vysla jako 3. pokracovani zvukové antalogie afroamerického hudebniho
folklédru. Na ceské scéné gospelovou slozku predstavovala predevsim zpévacka Eva
Olmerova, jejiz deska, ktera vénuje celou jednu stranu gospel music, vysla v roce 1969. Ve
stejném roce vydala svou prvni LP desku skupina The Matadors, v 60. letech témér jedina
domaci rhythm and blues kapela.

Jak jsem jiz zminovala, ¢asopis Melodie seznamoval své Ctenare s oblasti jazzu a
soucasné hudby prostifednictvim nékolika rubrik. Nékteré z nich byly stalé, jiné vychazely
nepravidelné. Prostor pro vyjadieni svych ndzord mély s uréitym omezenim vsechny
skupiny. Publicisté a kritikové se vyjadfovali ve velkych c¢lancich, osobnosti domaci
hudebni scény v rubrice Jak Ja to slySim ¢&i rozhovorech a posluchaé¢i méli moznost

hlasovat v anketé ¢i poslat dopisy, od kterych se poté rozvijela debata.
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gospel

O gospelové hudbé se v 60.letech dozviddme predevsim prostfednictvim mensich
rubrik Stru¢né ze svéta ¢i Melodie informuje. Skrze tyto rubriky se dostavame k
informacim o vzniku novych americkych Zanrd (pop-gospel, jez celni predstavitelka
gospelu Mahalia Jackson pfisné odsoudila), smrti vyznamnych hudebnik( (Dinah
Washington, Sam Cooke), novych deskach (dlouhoocekdvana edice nahravek americkych
gospelll) ¢&i festivalech (Gospel Festival 1966 v Evropé). Ceskoslovensti umélci se v nazoru
na gospelové umeélce a Cernossky zpév shoduji v tom, Ze gospelovy sound je tak specificky,
Zze ho nedokadze imitovat Zzadny béloSsky hudebnik. Stejny nazor zastdva i Miroslav
Hefmansky, vyjadtujici se ke gospelovému projevu Evy Olmerové: , Oblast ¢ernoSského
naboZenského zpévu je vsak velmi nevdécna k napodobovani: stylova omezeni poskytuji
malo moZnosti k osobitému projevu a navic- ruku na srdce: Mahalii Jacksonové a
cernosskym kostelnim sborlim okamzité uvéfime, Ze zpivaji ve zboZzném vytrzeni Panu
Bohu a ne vlastné pro nds, ale tahle extaticka atmosféra kostelniho kliru v ¢ernosské ctvrti
se nedd prosté napodobit playbackovym sborem Pdankovciu”. (Hefmansky, 1969, s.
126)Pfednesem Mahalii Jackson a ostatnich cernoSskych zpévdkd je unesen i Karel
Gott, ktery pti rozhovoru s Jitim Cernym prohlasil: ,,0d nasich zpévaka jsem zvykly na
rovny tén bez ozdob. A tady si, prosim, nékdo zpivd Uplné svobodné, a ono se to smi!
a nikdo do studia nerozsvicuje ¢ervenou. Tak jsem poznal, co je gospel.“ (Cerny, 1965,

s. 241)

rhythm and blues za hranicemi

Jelikoz, jak jsem jiz zminila, byly moZnosti pfijimat hudbu ze zapadu omezené a
Casto se k ndm informace dostavaly o nékolik let pozdéji, bylo i vnimani posluchacl a
jejich znalosti v oblasti populdrni hudby nedostatecné. Na tento problém upozoriiuje i
debata odbornikl o praiské prehlidce beatovych skupin. Jaromir Tima zdUraznuje
nutnost chronologické a stylistické charakteristiky beatové hudby. Sjeho nazorem
souhlasi i Jan Antonin Pacdk ze skupiny Olympic a poukazuje na nedostatecnou
informovanost skupin i verejnosti, ktera za plvodni predstavitele rhythm and blues
povazuje kapelu Rolling Stones. (1967, s. 10-11) Pravdou je, Ze vymezeni hudebnich zanr(

je tézké i pro odborniky, nebot se hudebni Zanry neustale prolinaji, kombinuji a méni. Jifi
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Cerny ve svém ¢&lanku Quo vadis pop music? zdirazfiuje, Ze pro to, abychom byli schopni
nezaujaté vnimat, je potifeba vymanit se ze zajeti ndzvl. Reaguje tak na dopis posluchace,
ktery hodnotil skladbu Mahalii Jackson jako skvélou, ale zarfazenou do nesprdvné
kategorie pop. (Cerny, 1966, s. 107—109)

Zatimco do prvni poloviny 60. let byl rhythm and blues vyhradou americkych
interpretl, od druhé poloviny 60. let pfichdzi na scénu Anglie a ziskava ¢im dal vétsi
oblibu obecenstva. Vétsina zndmych interpretl (Rolling Stones, Dusty Springfield), ktefi
jesté doneddvna razili styl Mersey soundu se zacalo pokouset o ndpodobu ,,éerno$ského”
rhythm and blues. V ndvaznosti na to se stavaji popularnéjsi i plvodni americti rhythm
and bluesovi umélci; jak starsi (Chuck Berry, Little Richard), tak i mladsi (Supremes). Na
scéné se téz ovliviiuje Anglii ovlivnény novy moderni typ rhythm and blues neboli Detroit
Sound, zastoupeny pfedevsim umélci ze spolecnosti Tamla Motown (Righteous Brothers).
(Langer, 1965, s. 228-229) U Tamla Motown jesté chvili zlistaneme. V roce 1965 britska
televize prihlasila snimek Tamla Motown Sound na Il.mezindrodni festival v Praze.
Divaklm se tak predstavuje jeden z nejvyraznéjsich styld USA tehdejsi doby, pro ktery byl
typicky silny rytmus, divéi doprovod, vrstveny instrumentdlni zvuk doprovazen tleskanim a
zvuky plechu. (Kj¢, 1965, s. 183)

Vratime se ale ke zrodu anglického rhythm and blues. Na poéatku 60. let opoustéla
Anglii dixielandovad vina Chrise Barbera a skiffle, zatimco oblibenosti se téSili stafi
interpreti rock’n’rollu. Vznik bilého rhythm and blues je spojovan s Alexisem Kornerem,
ktery v roce 1962 zalozil svou prvni r'n’b kapelu a zacal hrat v londynském Ealing Clubu.
Tento moment muiZeme povazovat za zacatek nové éry, jelikoz to bylo presné to, po cem
mladi Anglicané touzili. Hlavnimi kapelami tohoto stylu byli napfiklad Rolling Stones ¢i
Animals. Po roce 1963, kdy nastoupila na scénu skupina Beatles se rhythm and blues
rozdélilo na dvé vétve: zkomercializované rhythm and blues, které podlehlo slavé a
masinérii Zebrick (Rolling Stones, Who, Yarbirds) a plvodni rhythm and blues,
ponechavajici si zdkladni hodnoty Zanru (Graham Bond Organisation, Blue Flames). A jak
se ktomu stavi jejich americti kolegové? Velmi Pozitivné. Jeden z tehdejsich prednich
americkych r'n’b Wilson Plckett prohlasil: ,MUj nejvétsi zazitek byl, kdyz Stones nahrdli
mduj prvy hit If You Need Me, Call Me.” (Tima, 1966, s. 200-201)

Jaromir Tama v ¢lanku Americkd scéna neanglickym pohledem zduraznuje, aby na

ukor anglické viny rhythm and blues nebylo opomijeno plsobeni evropskych, ale
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pfedevsim americkych predstaviteld tohoto Zanru. Upozoriiuje na potfebu hodnotit pop
music objektivné, a ne pouze zprostiedkované skrze Zebficky a hitparddy rdadia
Luxemburg. Posluchadi tak potom pfichazi o spoustu skvélych autord jenom kvali tomu,
Ze se neumistili v Top Twenty. Poukazuje na prednost americké scény, a to, Ze kazdy zanr
se vyviji samostatné, ma své Zebficky, ¢asopisy, rozhlasové stanice, hvézdy a slavu, coz je
ve srovnani s ostatnimi zemémi jednoznaénou vyhodou. Mezi bilé rhythm and bluesové
kapely, ovlivnéné anglickou vinou patfi Paul Revere and The Raiders. (Tlima, 1967, s. 156—
158)

Melodie vsak neinformuje pouze o anglické a americké rhythm and bluesové
scéné. Plsobeni tohoto Zanru muiZeme zaznamenat i vjinych zemich, predevsim
prostfednictvim hudebnich festivall. Dikazem je napfiklad tradi¢ni jazzovy belgicky
festival Comblain La Tour, na kterém v roce 1965 vystoupilo i nékolik poloprofesionalnich
soubor(l ,konzumniho jazzu“ (rhythm and blues, boogie woogie,ad.). Takovyto typ
festivalu, ktery by mél kontakt s Sirokym obecenstvem u nds chybél. (Pld, 1965, s. 231)
Dalsi akci byl tradi¢ni Festival italské pisné v San Remu, kde se v roce 1968 stal novinkou
stylovy cernoSsky rhythm and blues pod nazvem soul music. Jeho predstaviteli byli:
Wilson Pickett (USA) a Fausto Leali (IT). (TGma, 1968, s. 99) Ve Frankfurtu ve stejném
probéhl v ramci Jazzového festivalu specialni program brémského rozhlasu, vénovany soul
and blues, kde vystupovali The Shakespears, Cuby and The Blizzards (NL), Alexis Korner
(VB) a dalsi. (Dortzka, 1968, s. 172)

Na konci 60. let se v Melodii zacind vyskytovat ve spojitosti s rhythm and blues

pojem soul. O tom ale az v dalsi kapitole.

rhythm and blues v Ceskoslovensku

,Historie &s. rhythm and blues je v podstaté historie kapely The Matadors.“ (Zal¢ik,
1968, s. 289) Touto vétou by se ve zkratce dala popsat situace rhythm and blues na Uzemi
Ceskoslovenska v 60. letech. Supina Matadors vznikla v roce 1965, inspiraci &erpala
predevsim z bristkych Animals, Spencer Davis Group a Who. To se projevilo i na jejich
vlastnich kompozicich (Malej zvon, co mam, Nenechdm si poroucet). Kapela se r{izné
obménovala, ve svém ,nejslavnéjsim obdobi“ v letech 1966-1968 ji tvofili Otto Bezloja
(baskytara), Radim Hladik (kytara), Viktor Sodoma (zpév), Jan Obermajer (el. varhany) a

Miroslav Schwarz (bici). BEhem své kariéry plsobili nékolikrat v NDR, ve Svycarsku €i

29



v Belgii. V roce 1967 Viktor Sodoma, ve skupiné zastupujici vokalni slozku prozradil své
plany do budoucna: spolecné se skupinou Matadors chtél vytfibit vlastni styl zaloZeny na
rhythm and blues. To se jim povedlo, nebot zUstali v 60. letech rhythm and bluesovou
kapelou ¢.1. (Stransky, 1967, s. 147)

Z kapel nasich slovenskych sousedl zminim bratislavskou kapelu The Buttons,
ktera se ale nijak zvlastnim zplUsobem nezasadila o nové vyvojové tendence a Cerpala

repertodr predevsim z prevzatych skladeb. (Langer, 1967, s. 161)

30



70. léta v Ceskoslovensku

Obdobi 70. let bychom mohli jednim slovem nazvat obdobim ,normalizace”.
Po pfedchozim uvolnéni, spusténym Prazskym jarem, prichazi opét tvrdy rezim a snaha
navratit spole¢nost do ,,normalu”. V roce 1969 nastupuje na misto generalniho tajemnika
KSC Alexandra Dubceka Gustav Husék, ktery byl nasledné v roce 1975 zvolen prezidentem
CSR. DuleZitost byla kladena pFedevsim na budovani socialistické zemé, co? podporovala i
oslava svatk(: Mezinarodni den Zen (MDZ) & prvomajovy priivod. DileZitou roli mél tézky
pramysl, budovani metra, cest a dalni¢nich siti.

Spole¢nost byla pod neustdlym dohledem Stb (statni bezpecnost). Vzdélani lidé,
ktefi nepodporovali rezim nebo byli dokonce jeho odpdrci, byli bud zatéeni, anebo jim
byla ptidélena podradna prace. Veskera media byla ovliviiovana cenzurou. Ta probihala za
pomoci celnich ufad(l a systematickych cCistek v medialnich institucich. (Koncelik, 2010, s.
208) Lidé se vsak branili a dokazuji to napfiklad ilegdlné vychdzejici samizdaty, které
kritizovaly komunisticky rezim. Hlavni udalosti, kdy se ¢ast Ceskoslovenské spole¢nosti
postavila proti tehdejSimu rezimu, bylo sepsani Manifestu Charta 77, ve kterém jeji autofi
(Vaclav Havel, Jan Patocka, Pavel Kohout ad.) zd(raznuji dileZitost svobody a dodrzovani

osobnich a lidskych prav.

70. léta v Melodii

V roce 1971 Lubomira Dorlzku na misté hlavniho séfredaktora vystridal Stanislav
Titzl. Odchod Lubomira Dortzky byl zplsoben predevSim tim, Ze nesouhlasil
s cenzurovanim ¢lanka svych publicistd. (Cerny, 2015, s. 65) Vliv normalizace se v Melodii
projevoval omezenim poctu vydanych ¢lankd, tykajicich se zdpadni hudby a predevsim
rocku, nebot rockova hudba predstavovala pro komunisticky rezim nizkou hudbu bez
spravnych hodnot. Namisto toho byla dileZitost kladena na hudbu ze Sovétského svazu,
Madarska, Rumunska ¢i Polska. To se nejvice dotklo predevsim publicisty Jaromira Tamy,
ktery psal predevsim o rocku, ale také o rhythm and blues a soulu.

Co se tykd gospelu a rhythm and blues, bylo narozdil od pfedchozi dekady
publikovano nékolik velkych ¢lankl, seznamujici ¢tenare s problematikou téchto zZanr(.
PfestoZze se tyto Zanry drzi stdle na spodnich prickach naseho grafu, tvori dllezitou

soucast moderni populdrni hudby a mnohdy také dalsi vyvojovou linii, jako je tomu
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napfiklad u Zanru soul, vznikajiciho ve druhé poloviné 60. let v Americe. Pro zachovani

stejného ¢asového Useku sedmi let, graf zac¢ina az rokem 1973.
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V 70. letech se gospelu kromé drobnych zminek o vydani Zivotopisné knihy o
Mabhalii Jackson (Gospel je mQj Zivot) doktorem Theo Lehmannem, vénuji dva velké
¢lanky, prinasejici poznatky plsobeni této hudby ve svété. (Pw, 1975, s. 22)

Gospel song zaujimaly na trhu tehdejSi moderni hudby zvlastni misto. Byly
inspiratnim vzorem mnoha umélcl, coz dokazuje i ¢lanek Gospel: znovuvzkfisend
inspirace pop music Jaromira Timy. TFi bestsellery zacatku 70. let mély jeden spolecny
rys: véechny tfi totiz byly néjakym zplisobem ovlivnény gospelem. Prvni Hit Oh Happy day
49- ¢lenného sboru Edwin Hawkins Singers byl poprvé vydan roku 1968 bez velkého
ohlasu. V roce 1969 ji nahodny disc jockey zaradil do rozhlasu pop music a dalSim rokem
se stala jednou z nejposlouchanéjSich skladeb. Dalsi skladba In The Ghetto Elvise
Presleyho sice pochazela Uplné z jiného prostredi, predevsim byl hlavni postavou bélossky
zpévak, ale jeho sbor vykazoval gospelovou silu, bezprostifednost a zanicenost. Gospelové
citéni miZzeme svym zplsobem citit i u skladby Give Peace a Chance od Johna Lennona a

Yoko Ono. Vliv gospelu a jeho pfispivani do soucasné pop music byl ale jasné viditelny. To
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dokazovaly také edi¢ni plany mnoha americkych gramofonovych vydavatelstvi; spole¢nost
Columbia Records chystala LP Mahalii Jacksonové sndzvem Rigt Out Of Church,
spole¢nost Uni se zase chystala vydat Sweet Little Jesus Boy Cliffa Richarda. Gospel songs
plsobily i na hudebni Zanry, jakymi byli soul ¢i rock. Ackoli jsme si mohli vS§imnout mirné
stoupajici tendence gospelové hudby ve spojeni s ostatnimi Zanry, bylo toto vzajemné
plUsobeni nékterymi lidmi ¢i rozhlasovymi stanicemi kritizovano. (Tima, 19704, s. 72—73)
V roce 1972 obletéla cely svét zprava o smrti krdlovny gospelu, Mahalii Jackson. Ta
jasné rozliSovala rozdil mezi gospelem a blues. Gospel byl pro ni opérnou berlou Zivota,
jeji nadéje a spdsa. Blues naopak predstavoval pisen zoufalého clovéka, volajiciho o
pomoc. Otazkou ale je, zda takovéto pojeti gospelu, jaké predstavovala Mahalia Jackson,
je tim spravnym vysvétlenim. O tom uvazuje i Lubomir Dor(izka v ¢lanku Gospel: kralovstvi
bez kralovny. MUZeme fict, Ze gospel ve své plvodni ryzi formé vlivem popularni hudby
pomalu zanikal, a po smrti M. Jackson se nenasel témér nikdo, kdo by jeji , kralovstvi“
zastoupil. Gospel song ale vyrazné ovlivnily rady zpévaku, kteri od poloviny 60. let zacaly
pro hudebni Zanr spojujici gospel a svétské blues/ rhythm and blues razit pojem soul.

(Dortzka, 1972, s. 145-146)

rhythm and blues za hranicemi

Zatimco na zacatku 70. let 20. stoleti hlavni predstavitelé white r & b skupina
Rolling Stones, objizdéli americka turné a chystali se do Evropy, pro r & b ¢ernosskych
predstaviteld se zacal pouzivat termin soul. PfestoZe se tento zanr vyvijel v Americe uz
v prvni poloviné 60. let, ucelené&;jsi pfehled o ném se do Ceskoslovenska dostava a? v roce
1971. Raznym pojetim tohoto Zanru se zabyva Alexander Goldscheider. Soul mlze byt
chapéan tim nejjednodussim zpusobem jako duse ¢i duch, coz je také jeho doslovny
preklad. MUzZe predstavovat nejniternéjsi citéni zpévaka s dramatickym vykonem, styl
populdrni hudby, synonymum rhythm and blues, jazyk cernosské subkultury, paralela
k ¢innosti €ernosSské organizace Black Power z 60. let. Soulem po hudebni a obsahové
strance se vsSak rozumi hudebni zanr, vznikajici na konci prvni poloviny 60. let, ¢asto
spojovany s pojmy ,,soul brother” ¢i ,,soul sister”, které predstavovaly pocit sounalezitosti,
bratrstvi a sesterstvi. Jistou pozici zastavali ,,Soul Brother ¢islo jedna“ James Brown a,,Soul
Sister Cislo jedna” Aretha Franklin. JelikoZ je pojem soul opravdu Siroky, Goldscheider ve

svém ¢lanku nakonec dochdzi k zavéru, kdy vymezuje hlavni spoleéné body tohoto Zanru:
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soul je hudbou, ktera ma kofeny v rhythm and blues, gospelu, blues a responzoridlnich
formach afroamerické hudby. Dulraz je kladen na sélového zpévaka, ktery vyraznym
zpUsobem prednasi emocionalni projev. Interpret se snazi o blizky kontakt s publikem,
nékdy upoutdva pozornost na textovou stranku skladby vice nez na hudbu. Vétsina text(
se zabyvad milostnymi tématy. Hudba spojena s kulturné-spole¢enskym hnutim (soul
mouvement), ktera vsak svym plsobenim zdsadné neovlivnila déjiny jako napftiklad rock.
(Goldscheider, 1971, s. 150-151)

Hlavnimi postavami soulu byli predevsim americti interpreti ¢ernoSského pavodu.
Melodie svym ¢tenarlim pfiblizovala jejich Zivoty a hudebni pfinos skrze velké ¢lanky, jako
tomu bylo naptiklad u Jamese Browna, Arethy Franklin, Otise Reddinga ¢i Raye Charlese.
Ukazuje se, Ze pro kaidého umélce soul predstavuje néco jiného. Pro Charlese je to
napriklad hudba, kterou zpiva cely svij Zivot, prestoze se jako hudebni Zanr objevil az
v poloviné 60. let. Vrozhovoru sredakci ¢asopisu Melodie uvadi, Ze jedinou hudbou
pGvodni Ameriky je jazz a rhythm and blues. Hudba se neustdle méni v zavislosti na
spousté faktor(i a Zanr soul je tak odpovédi mladé experimentujici generace, kterou uz
nebavilo poslouchat klasické blues. Zaroven podotykd, Ze rozdélovani hudby podle
rasového plavodu je smésné a nesmysiné. (Nd, 1971, s. 44-45)

Vedle cernosské soulu se objevila také jeho paralela neboli blue-eyed soul,
predstavovany dvéma hlavnimi bilymi zpévaky a témi byli Janis Joplin a Tom Jones.
Predevsim jemu byl vytykdn soulovy projev, nebot jeho vystoupeni byla pfilis zamérena
na sexualni stranku, coz bylo vrozporu s plvodnim soulovym projevem. On sam ale
upozornuje na to, Ze spoustu soulovych hudebnikd (vystupujicich napfiklad s Arethou
Franklin) bylo bélosského plivodu. (Tima, 1970b, s. 172—-173)

Nesmime opomenout, Ze soul nebyl vyhradou pouze americkych interpretl Vlivy
tohoto Zanru milzeme sledovat hned u nasich sousedl v Polsku, kde byl hlavnim
predstavitelem Czeslaw Niemen. Ve své dobé byl nejoblibenéjSim polskym zpévakem.
Jeho soul se projevoval syrové zabarvenym hlasem, specifickym clenitym frazovanim a
expresivnim hlasem. Avsak zvlastnosti uz tohoto zpévaka bylo jeho pojeti soulu. Pouzival
jej totiz jako vyrazovy prostiedek pro vytvoreni ryze vlastni, polské hudby. (Tma, 1970c,
s. 70) V Itdlii zase pop music svymi soulovymi prvky oZivoval Al Bano, v NDR byla hvézdou
Veronika Fischerovd, kterd se ve svych pisnich orientovala na soul, jazz, rock i blues.

(Wolfgang, 1974, s. 215)
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Pravé tato syntéza styll je pro hudbu konce 70. let typickd. Soul se prolina
s funkem, vznikaji nové styly jako je napftiklad soul-rock ¢i disco a prava podstata rhythm

and blues preziva témér vyhradné na gramofonovych deskach.

rhythm and blues v Ceskoslovensku

Zatimco v ostatnich zemich rhythm and blues vzkvétal a mél Sirokou zdkladnu
fanouskd a vydavatelskych spole¢nosti, v Ceskoslovensku byla bluesova sféra neustale
opomijena. V roce 1970 vydal Gramofonovy klub desku s nazvem Rhythm and blues. Na
jedné strané byli predstavitelé pivodniho blues (John Lee Hooker, Bill Broonzy, Memphis
Slim, ad.), druhd strana obsahuje nahravky blues z Chicaga. Slo o prvni uceleny soubor,
ktery posluchaée seznamoval s pdvodnimi bluesovymi formami. (Cadek, 1970, s. 124)
Nové pribyly vedi¢nim planu Gramofonového klubu i desky Raye Charlese, Arethy
Franklin ¢ Otise Reddinga. P¥i druhé zminéné desce Jifi Cerny vytykd omezeny vybér
repertodru Jifiho Chlibce, ktery vsak nebyl zplsobeny jeho chybou, ale predevsim
spole¢nosti Atlantic, ktera Gdajné neposlala vice materidlu. (Cerny, 1970, s. 221) Tento
fakt poukazuje na to, Ze gramofonové desky byly v Ceskoslovensku stale nedostatkovym
zbozim.

Stejné jako v Americe a ostatnich zemich, i v Ceskoslovensku se na scéné objevilo
par interpret(, ktefi prevzali soul za vlastni. Ceskou kralovnou soulu byla Marie Rottrova,
ktera vétSinu pisni ze zacatku své kariéry prejimala od Arethy Franklin. (Tama, 1969, s.
142) Sama soul milovala, mluvila o ném jako o hudbé svého srdce, zdroven vsak
prohldsila, Ze soul neni uréen pro Ceské posluchace. (Jak ja to slySim, 1977, s. 147) Na
tomto ndzoru se shodovala vétSina Ceskych umeélcl. Potvrdil to i Karel Svoboda pfi
poslechu nahravky ceské bluesové kapely Frasmus Five, kdy pronesl, Zze problém je
predevsim mala posluchaéska zakladna tohoto Zanru. Zaroven podotykd, Ze tato hudba
neni prirozena pro Ceskoslovenskou mentalitu, a i vyrazové prostredky ceského a
anglického jazyka se vyraznym zpUsobem lisi. (Jak ja to slySim, 1970, s. 313) Faktem je, Ze
soulovy prednes byl v Ceskoslovensku velice ojedinély a interpreti se zaméfovali na jiné
sméry moderni popularni hudby. O tom svédci i fakt, Ze zatimco Mare Rottrova zpivala
pouze soul, méla sv{j uzky kruh posluchaci a obdivovatel(, ale jakmile vydala par hitd,
stala se znamou v SirSim okruhu lidi. (Krdta, 1974, s. 174-175) | pres nesouhlas nékterych

kritikli se na scéné objevuji interpreti, ktefi dokdzou cesky jazyk a soul spojit v néco
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zajimavého a jedineéného. Takovym pfipadem byla napfiklad Petra Cernocka, ktera do
svého soulového prednesu dokazala vnést ¢eského ducha. (Jak ja to slySim, 1978, s. 281)

Za Ceskou predstavitelku blue eyed soulu byla nékdy povazovana Marta KubiSova.
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80.léta v Ceskoslovensku

V 80. letech se politickd ani spolecensko-kulturni situace vzemi ve srovnani
s pfredchazejici dekadou nijak vyrazné nezménila. Média i nepratelé statu byli cenzurovani
a perzekuovani, komunisticky rezim se snazil o budovani socialistické spoleénosti. Zlom

nastal 17.listopadu 1989 v podobé sametové revoluce, kterda zapfi€inila zanik

komunistického reZzimu a vznik demokracie.

80.léta v Melodii

Melodii, kterd na rozdil od ostatnich médii fungovala v 70. letech bez velkych
omezeni, zacala 80. letech pocitovat ohrozZeni. Zlom nastava v roce 1983, kdy se casopis
dostal pod pfisny dozor komunistickych urednikd. (Vanék, 2010, s. 513)

V tomto roce doslo také k nucené zméné Séfredaktora Stanislava Titzla, na jehoz
misto byl dosazen kadr Miroslav Kratochvil. Spolu s Titzlem byli odvolani i publicisté
Franti$ek Horacéek a Cestmir Klos. Ne? se stal Miroslav Kratochvil §éfredaktorem ¢asopisu
Melodie, plsobil jako $éf v nejposlouchanéjsi stanici Hvézda. Pod jeho vedenim se vizuaini
i obsahova stranka casopisu ménila k horSimu. Pismo bylo nékdy zamérné zvétSovano,
jelikoz neméli do ¢asopisu dostatek ¢lankd. Z plvodni sestavy publicistd v redakci zUstali

pouze Ivan Kytka a Petr Zantovsky. (Bezr, 2017)
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Celkovy pokles v informovanosti ¢tenarl po ndstupu Miroslava Kratochvila v roce
1984 dokazuje i vySe znazornény graf. Petr Hrabalik o tomto obdobi mluvi jako o domé
temna. Hlavnim obsahem casopisu byli nezavadna predstavitelé disca a nezdvadné
skupiny. Velké mnoZstvi €lankd bylo vénovano Staidlovi, Hannigovi, Janeckovi a jejich
Lklandm®“. Ti byli pfedstavovdni jako soubory podporujici mladou generaci umélcu.
ZlepSeni si muZzeme vSimnout az v obdobi kolem roku 1987. (Hrabalik)

Ackoliv se ma prace nezabyva tématikou rockové hudby, povaZuji tuto zminku za
podstatnou informaci, ktera ptispéla k vyvoji ¢eskoslovenské rockové sféry.

Dalezitym meznikem v déjinach rockové hudby byl ¢lanek ,Nova“ vina se starym
obsahem, ktery se objevil roku 1983 v bolSevickém ¢asopise Tribuna. Nezndmy autor pod
jménem Jan Kryzl vybizel kulturni pracovniky, aby neumoznovali amatérskym rockovym
skupinam koncerty, nebot byla jejich hudba povaZovana za nastroj k rozvraceni ideologie.
Pro toto obdobi bylo typické, Ze si rockové kapely zacaly ménit jména. Z Jasné Paky se tak
stala Hudba Praha, z Letadla Jizni PSl. Clanek mél viak presné opacény Ucinek, a tak se na
prelomu let 1983 aZ 1984 zacala alternativni rockova scéna rozristat. Tehdejsi vliadu tak
velky narast kapel vydésil, a nakonec se rozhodla v rdmci zachovani klidu ve spolecnosti
rock povolit. Dalezitym ,vitézstvim” byl Rockfest, usporadany v roce 1986. (Hrabalik)

Vratime se ale k nami zkoumanym Zanrdm. O gospelech se v 80. letech dozviddme
pouze skrze uZ nékolikrat opakované medailonky, vykreslujici Zivot a gospelovou
prociténost Mahalii Jackson.

Jinak tomu neni ani u hudby rhythm and blues, o které se ¢tenafi mizou docist
z dvoustrankovych ¢lankd vénovanych Rolling Stones ¢i Muddy Watersovi. Koncem 70. let
se hudba rhythm and blues a soul za¢inala pfeménovat na disco. Vyvojovou tendenci r&b
popisuje Jaromir Tama ve ¢lanku o seskupeni Sister Sledge. Zatimco v dobé své zlaté éry
byl soul opévovan, v 80. letech se stava Zdnrem monoténnim, pfitom z néj funky soul i
disco Cerpa. (Tama, 1980, s. 330)

Ve zmiflované ,dobé temna” Melodie publikuje predevsim schvalovanou hudbu.
Dokonalym pfikladem je ¢ldnek Cesky uvedené sovétské pisné, ktery predstavoval
kazdoro¢né konané Prehlidky sovétskych pisni. Jednalo se o akce konané v Spole¢enském
domé kultury pracujicich VZKG v Ostravé a hlavnim cilem bylo publikovat
Ceskoslovenskym posluchac¢im to nejlepsi ze sovétské hudby. Hudba tehdejsich
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sovétskych interpretl byla zprostfedkovand skrze Ceské texty a pfedni Ceské zpévaky té

doby. Mezi zpévaky, které autor c¢lanku nazval jako ceskoslovenské zpévaky

vevys

Marie Rottrova, Hana Zagorova, Eva Pilarovd, Karel Hala & Duo Kotvald, Hlozek. (Cesky

uvedené sovétské pisné, 1984, s. 15-17)
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Ray Charles Robinson v Melodii

Podivame-li se na graf cetnosti vyskytl jména Ray Charles v mési¢niku Melodie
béhem let 1963-1969, muiZeme si povSimnout, Ze tato osobnost, ackoli navstivil
Ceskoslovenskou republiku pouze dvakrat v letech 1981 a 1989, kdy koncertoval v prazské

Lucerné, se objevovala v ¢asopisu pomérné ¢asto.
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Jeho jméno se objevovalo v mnoha souvislostech. Skrze rubriku Jak ja to slySim
jsme se mohli dozvédét nazory ceskoslovenskych interpretll, ktefi hodnotili Charlese
pouze pozitivné. Ludék Hulan byl jeho obrovskym fanouskem a dokonce prohlasoval, ze je
to to nejhezci, co v dané dobé existovalo. (1966, s. 106) Bohuslav Ondracek zase opévoval
jeho bluesové citéni, se kterym se ¢lovék musi narodit a neda se nijak naucit. (1966, s.
256) Lenka Horinkova povaZovala Raye Charlese za svij vzor. (1980, s. 377)

V malych rubrikach a anketdch mohli ¢tenafi postfehnout jeho hudebni dspéchy
a umisténi v hlasovacich anketach. V roce 1966 obdrzel cenu Grammy v kategorii sélovy
zpévak za nahrdvku Crying Time. (1967, s. 76), v anketé ¢tenard cCasopisu DownBeat se
v roce 1968 umistil na tretim misté. (1968, s. 140).

Ray Charles byl vniman predevsim jako hudebnik, ktery svym projevem dokazal

strhnout davy a kterému se podatilo spojit blues, rhythm and blues, gospel a jazz a ziskat
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si tak jeSté vétsi zakladnu fanousk( nez doposud. Byl v jistém sméru srovndvan s Louisem
Armsrongem, kterému se taky jako jednomu z mala podafilo do jazzu transponovat
jakykoli hudebni material. (Sereda, 1965, s. 126—127) Néktefi umélci nesouhlasili s tim, 7e
Ray Charles byl hudebnikem, ktery oteviel cestu blues v Americe. John Mayall
v rozhovoru s Alexandrem Goldscheiderem zminiuje, Ze Charles nese zodpovédnost za
Uspécnost nahrdvaci spolecnosti Tamla Motown, ktera vSak bluesovou hudbu netvofila.
(Goldscheider, 1969a, s. 112-115) V tomto ndzoru se rozchazel s Paulem Butterfieldem,
ktery vrozhovoru pro Melodii oznacil Charlese za nejvétSi bluesovou osobnost.
(Goldscheider, 1969b, s. 302-304)

Charles sam mél, i pres kritiku nékolika publicistd, ve sluovani rdznych zanrd
hudby jasno: ,VSechny druhy hudby jsou spolu ptibuzné. Pro jazzového hudebnika je
dobré vychdazet z ovzdusi gospelu, protoze odtud prameni cit. V jazzu je dulezité, aby
¢lovék svou hudbu citil, ale aby ji doopravdy citi — tak jako Mahalia Jacksonova zfejmé véri
hudbé, kterou zpiva, a citi ji celym télem i dusi. A tak kdyZ svou hudbu citite a véfite ji,
prenasi se to presvédceni i na posluchace.” (Dorlzka, 1978, s. 276-277)

Ray Charles byl u ¢eskoslovenského publika obliben, dokazuje to i Jifi Cerny, ktery
byl pfitomen na jeho koncertu v Lucerné roku 1981. Charles predvedl| perfektni vykon se

svym orchestrem a splnil tak sen mnoha pfitomnym lidem. (Cerny, 1981, s. 196)
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ZAVER

Hudba je nedilnou soucasti Zivota spousty lidi po celém svété, jak jsem zmirfiovala
jiz na zacdatku. JelikoZz si ve svém Zivoté nedokdiu predstavit jediny den bez hudby,
zajimalo mé, jaké byly moznosti vnimdani hudby v nesvobodné dobé, kdy lidem
komunisticky rezim diktoval, co je a neni spravné. Konkrétné jaké bylo vnimani zanr(
gospel/ rhythm and blues.

Z vysledku mé prace jsem dosla k poznani, ze ackoliv rezim lidem pfikazoval, co
maji a nemaji poslouchat, co je pro né pfinosem a co neni, existovala v Ceskoslovensku
velka rada lidi, kterd védéla, jak kvalitni hudbu lidem predkladat. Do této skupiny fadime i
mésicénik Melodie, ktery skrz cenzuru, kterd pfichazela ve vindch a opakované, vydrzel a
uchoval si, az na zlomovy rok 1983, svou prestiz. K dosazeni této kvality by nedoslo bez
vynikajicich publicistl, mezi kterymi figurovala jména Lubomir Dorlzka, Stanislav Titzl,
Antonin Matzner, Igor Wasserberger, Zbynék Macha, Jaromir TGma a mnoho dalsich.

PfestoZe cenzura zasahla spoustu médii, ¢asopis Melodie byl vtomto vyjimkou.
Pro¢ tomu tak bylo jsem se nedozvédéla, kazdopadné dilezitym poznatkem je, Ze mnou
zkoumané, vyse zminované zanry, nepatfily do hlavniho okruhu zajmu a nebyly pro Siroky

okruh posluchacq, tim padem ani trnem v oku prednim komunistickym predstavitelam.
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RESUME

Tématem mé bakalarské prace je recepce Zanrd gospel/ rhythm and blues se
zaméfenim na Raye Charlese v CSSR v letech 1960-1989.

Teoretickd ¢ast prace je rozdélena na dvé kapitoly: prvni vymezuje Zanry z pohledu
estetického, historického a kulturné pfinosného. Seznamuje s vyvojem Zzanru gospel a
rhythm and blues, popisuje jednotlivé vyvojové etapy Zanru, predstavuje hlavni prvky této
hudby a jeji vyznamné predstavitele. Druhd kapitola je vénovana Zivotu a kariéfe predniho
amerického zpévaka Raye Charlese, ktery svym vlivem vyznamné prispél do hudebnich
déjin moderni populdrni hudby 20. stoleti.

Vyzkumnd cast prace nejprve cCtendfe seznamuje s historickymi uddlostmi a
atmosférou dané doby v Ceskoslovensku a néasledné mapuje recepci vy$e zminénych
zanr( z pohledu hudebnich odborniki, umélct i Siroké verejnosti. Hlavnim pramenem
k tomuto vyzkumu slouzi odborné ladény mésicnik Melodie, ktery ve své dobé fungoval
jako hlavni zdroj, skrze ktery lidé mohli objektivné hodnotit hudebni déni nejen

v Ceskoslovensku, ale v rGznych &astech svéta.
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RESUME

The topic of my Bachelor Thesis is the reception of gospel / rhythm and blues
genres with a focus on Ray Charles in the Czechoslovak Republic in the years 1960-1989.

The theoretical part of the work is divided into two chapters: the first defines the
genres from an aesthetic, historical and cultural point of view. It introduces the
development of the genre gospel and rhythm and blues, describes the various stages of
development of the genre, presents the main elements of this music and its important
representatives. The second chapter is devoted to the life and career of the leading
American singer Ray Charles, who contributed to the musical history of modern popular
music of the 20th century.

The research part of the work first acquaints the reader with the historical events
and atmosphere of the time in Czechoslovakia and then maps the reception of the above-
mentioned genres from the perspective of music experts, artists and the general public.
The main source for this research is the magazine Melodie, which is the main source,
thanks to which people could objectively evaluate music events not only in

Czechoslovakia, but in various parts of the world.
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RESUME

Le sujet de ma thése de licence est la réception des genres gospel / rhythm and
blues avec un accent sur Ray Charles dans la République tchécoslovaque dans les années
1960-1989.

La partie théorique de I'ouvrage est divisée en deux chapitres : le premier définit
les genres d'un point de vue esthétique, historique et culturel. Il introduit le
développement du genre gospel et rhythm and blues, décrit les différentes étapes de
développement du genre, présente les principaux éléments de cette musique et ses
représentants importants. Le deuxieme chapitre est consacré a la vie et a la carriére du
chanteur américain Ray Charles, qui a contribué a I'histoire musicale de la musique
populaire moderne du 20e siécle.

La partie de recherche de I'ouvrage familiarise d'abord le lecteur avec les
événements historiques et I'atmosphére de ['époque en Tchécoslovaquie, puis
cartographie la réception des genres mentionnés ci-dessus du point de vue des experts en
musique, des artistes et du grand public. La principale source de cette recherche est le
magasine Melodie, réglé par des professionnels, qui a son époque fonctionnait comme la
source principale, grace a laquelle les gens pouvaient évaluer objectivement les
événements musicaux non seulement en Tchécoslovaquie, mais dans diverses parties du

monde.
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