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Anotace

Mikotova, MichaelaTeticka Julie a zneuznany génidgeské
Budtjovice: Pedagogicka fakulta Jikeské univerzity \Ceskych
Budgjovicich, 2008, 82 s., Diplomova prace.

Prvni cast prace informuje o obdobi, které ovlivnilo
spisovatele narozené po roce 1930; nagivznik fenoménu ,boom*“
a ,postboom*. Ve druhéasti je gedstaven spisovatel Mario Vargas
Llosa nejen jako usny autor romai ale i v ostatnich aspektech
jeho tvorby. Teti ¢ast prace se potongmwuje postupm a vypra¥cim
teoriim Vargas Llosy. Sadsti tohoto celku je i snaha naziha
souvislost mezi postmodernismem a skntsti a fikci. Vectvrté
casti se zabyvam rozborem vypéal perspektivy romand eticka
Julie a zneuznany géniuBraci uzavira ivaha nad &nim a kygem

Vv souvislosti se zmémym roméanem.



Annotation

Mikotovéa, MichaelaAunt Julia and the Scriptwrite€ eské
Budkjovice: Pedagogical faculty of the University ofusio Bohemia
in Ceské Budjovice, 2008, 82 pages, Diploma Thesis.

The first part of the thesis informs about a periatiich influnced
writers born after the year 1930; outlines formatmf the “boom*
and “post boom*“ phenomenon. In the second paretlsemtroduced
the writer Mario Vargas Llosa not only as a suctgsariter of
novels but also in other aspects of his works. e part of the
thesis concerns the procedures and narrative #weofivVargas Llosa.
A part of this whole is also an effort to outlineet connection
between post-modernism and reality and fictionthia fourth part |
pursue an analysis of narrative perspective ofritneel Aunt Julia
and the ScriptwriterThe thesis is closed by a consideration about art
and kitsch in the connection with the mentionedahov
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Anotacion

Mikotova, Michaela.La tia Julia y el escribidor.Ceské
Budgjovice: Universidad de Bohemia del Sur, Facultaghegagogia ,
2008, 82 p., La tesis de diploma.

En la primera parte del trabajo informo sobre eiqu® que
habia influido a los escritores nacidos despuésafiel 1930; trato
de bosquejar el nacimiento del fenomeno ,boom* gstpoom“. En
la segunda parte esta representado el escritoroMé&igas Llosa
pero no solo como el coronado autor de las novsias,también en
otros aspectos de su produccion. La tercera partdedica a los
procesos Yy teorias de narrar de Vargas Llosa. tEste asimismo
intenta de indicar la relacion entre el postmodena y la realidad y
la ficcion. En la cuarta parte analizo la perspectie narrar en la
novelalLa tia Julia y el escribidorEl trabajo esta concluido por la

reflexion sobre el arte y el kitsch en el contecda dicha novela.
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Uvod

~Spisovatel niZze bytclovékem radikalnim i konzervativnim, ale vzdy
musi byt intelektuakcelistvym a nesmi upadnout do stereotypu, do kiekd
do pouhé rétorické IZi proto, aby sklidil aplaugobnstva™

Tato slova Vargas Llosy ifmmo vystihuji spisovatél pohled na
literaturu a pedevSim na to, jak by #o vypadat literarni dilo, méa-li byt
povazovano za hodnotné. Z toho potom Vargas Lldsggani své bohaté
bibliografie vychazi &etné reeditace argklady roman této ikony peruanské

literatury dvacatého stoleti &i o tom, Ze jeho dila skute kvalitni jsou.

Mario Vargas Llosa &eticka Julie a zneuznany géniudvé zvuina
jména, jedno téma. Téma, které se odrazi vedmen

Ve své praci se zabyvam dilem jednoho z protagbnist
latinskoamerického fenoménu ,boom“ a zambveositele nejprestiggino
ocereni pro Spadlsky pisici autory, nositele Cervantesovy ceny.

Mym hlavnim cilem je rozebrat narativni struktumiaéného romanu
a upozornit na mozna uskalfi peho interpretaci. Zastuji se zejména na
prolindni vypragcich rovin a s tim souvisejicim vztahem mezi jetivpni
vyprawci a postavami.

Vzhledem ktomu, Ze roman je znam jako autobiogkafi dilo,
neopomijim ani tento aspekt. S vyskytem autobiegkg€h prviki souvisi
i hledisko vztahu pravdy a IZi, jeZ #icoltést teoretické prace Vargas Llosy
a i tato stranka je vromanu reflektovana To jeowé@tr divod, pr@ ve
struenosti gredkladam i spisovatelovu teoretickou koncepci.

Vedle jmenovaného se zabyvam se také otazkosnum kye ve

vztahu s timto romanem.

! Un escritor puede se run hombre radical o cors#aw, pero lo que esta obligado a ser
siempre es intelectualmente integro, y no incemiel estereotipo, en el cliché o en la pura
mentira retdrica para conseguir el aplauso de diaio.” Setti, R. A.Sobre la vida y la
politica: didlogo con Vargas Llos#Madrid: InterMundo, 1989, s. 15
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1. Spoléensko-ekonomickad situace 2. po. 20. stol.

v Latinské Americe

Spisovatelé narozeni po roce 1930 bykédiy druhé setové valky,
stali u zrodu rozéleni sfér vlivu mezi d¥ velmoci (Spojené staty a Rusko),
prozili dobu, kdy nacionalni socialismus a komuomis zachvatily sit.?

A¢ se tyto zminy mohou zdat vzdalené od jizdasti amerického
kontinentu, ani jemu se nevyhnuly pémme velké politické a hospodske
otresy. Prudky ndist obyvatel a stidani reZini nastolenych pomoci vojenské
sily si tyto znény doslova vyZzadaly. Nasledovaly padghto rezinii, véznéni
obcani, jejich nuceny exil a mnoho dal$if@oZ znesnatbvalo situaci pro
literarni tvorbu.

Druha polovina 20. stoleti je pro hispanskou Ameickarakterizovana
klimatem krutosti, nemilosrdnych diktatur a polic intolerancé. ,Obdobi,
kdy se velké mnozstvi spisovated unglcu stalo oktmi zwvile oficialnich
rezimi.“® Mnoho lidi zmizelo a prawghodobrs i nasledd zentelo, aniz by
kdo wdél prog.

Vargas Llosarika, Ze literatura je vysadou otemych spolénosti
a pokr&uje: ,V uzawené spolénosti moc si nefisvojuje pouze pravo
kontrolovatciny lidi, co cElaji a coftikaji; usiluje také ovladani jejich fantazie,
jejich smi a samoiejn¢ jejich vzpominek. V uzaené spolénosti je minulost
(...) predmitem manipulace (...).*

Historie zemi se vzdy odrazela véetké tvorld, zvlast pak
v literatute, a nejinak tomu bylo i v poslednich desetilefhstoleti. Historie,
kterda se dotykd hispanoamerickych romanadpisgodava s&dectvi
o boulivém spoléenském vyvoji. Roman ale neni kontrolou toho, catato.
SpiSe vytvéi zdani, Ze pravda je nedosazitelnd, a proto naimznosti pro jeji

2 Anderson Imbert, EDéjiny literatur Latinské AmerikyPraha: Odeon, 1966, s. 402

% Ve swté se réni priristek obyvatel pohyboval okolo 1,6%, zatimco v Lski Americe

okolo 2,5%. Srov. tamtéz, s. 402

“Belini, G.,La narrativa hispanoamericana: un batahacia el nuevo siglo.Anales de
Literatura Hispanoamericana,’A® Tomo 1 Madrid: Universidad Complutense, 1999, s. 119
®> Miguel Oviedo, M Historia de la literatura hispanoamericana 4., derBes al presente.
Madrid: Alianza, 2002, s. 435

® (...) un periodo en el cual buena cantidad de &ses y artista fueron victimas del poder
absoluto (...)."“ Tamtéz, s. 409

" En una sociedad cerrada el poder no sélo seaebprivilegio de controlar las acciones de
los hombres — lo que hacen y lo que dicen -; asairéoién a gobernar su fantasia, sus suefios
Y, por supuesto, su memoria. En una sociedad @glguhsado es ,(...), objeto de una
manipulacion (...).“ Vargas Llosa, Ma verdad de las mentiraBarcelona:Seix Barral, 1992,
s. 16
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lepsi porozureni® Zmingna historicko-spokeenska situace nutnvyvolavala
pocity pesimismu, pocity separace, pocity bezmBezmoci, se kterou se
chtéli mladi spisovatelé pragdnictvim svych & vyrovnat.

Historie je takova jaka je, je tdipeh, je to verze &koho. Je podroben&
fiktivni feCi za (&elem vyvolani uitého geswdceni. Romanopisec &ni
dgjiny v pribéh, nebd zjistil, Ze fikce ma moc, kterou pouhy sougist
nemé&’

V peruanské literate mladi spisovatelé davaliqainost spiSe povidce,
kterd ztracela gy regiondlni a folklorni charakter, jenz byl nalwvaan
stylisticky a kompozing velmi promyslenou realistickou formdfi.Tomuto
modelu odpovida i prvni soubor povidek Vargas Llbsg jefeg1959).

Ztrata regionélniho charakteru ovdem neznamendy zanikly narodni
nebo kontinentalni rysy latinskoamerickych literat8téle tu fungovalo silné
pouto jazyka a prostdi, i kdyZ bychom nedéhi opomenout fakt, Ze prasdi,
ve kterém autor tvd, se nutd nemusi kryt s proitdim, ze kterého poch&2i.

Tento fenomén ma souvislost i s relativmysokou vinou emigrace,
ktera provazi cela Sedesatd a htapak sedmdesata léta. Ta jéskbdkem
nejen zmidnych politickych a ekonomickych i@si, ale i toho, Ze se
latinskoamericky spisovatel ve svém domacim peoktciti izolovany a obava
se, Ze se nebude mocilemit mezi s¥tové spisovatele, a také toho, Ze nebude
moci figurovat v mezinarodnim literarnim obchodu.

Doslo tedy ktomu, Ze ve své podstaiznikla ,swtova republika
pisemnictvi®, jejimz zakladnim rysem se stala aomoie a nezavislost na
hranicich statu a narodech.

Nicmeére k tomu, aby mohla existovat univerzalnost v litefe, bylo
nezbytné, aby existoval samostatny respekt k jéiggiot narodim.*

Toto vSe pispelo, mozna az paradonk tomu, Zze pravve 20. stoleti

(presr¥ji ve druhé polovia 20. stoleti) doSlo k nefSimu rozkétu

8 Miguel Oviedo, J., cit. dilo, s. 406

 Tamtéz, s. 406

19 Anderson Imbert, E., cit. dilo, s. 407

1 pro vyswtleni: kdyz hoveime napiklad o kolumbijské literatie 20. stoleti, obvykle
zmiitujeme Gabriela Garciu Marqueze. Ale nemfgme ho, pokud mluvime o spisovatelich
tvoricich na tzemi Kolumbie. To samé se tyka i Mariagda Llosy. Mario Vargas Llosa byva
fazen mezi peruanské spisovatetdodi vétSinu svého zZivota prozil mimo Gzemi Peru.

2 Maiz, C. ,La modernizacion literaria hispanoamenia y las fronteras transnacionales
durante el modernismo y el boom literariériales de Literatura Hispanoamericaneol. 35,
Madrid: Universidad Complutense, 2006, s. 227
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latinskoamerické literatury, ktera dosahla i memdaiho uznani z hlediska
sve originality. To, Ze Spalské 16. a 17. stoleti bylazbr¢ nazyvano ,Zlatym
vékem®, neni Zadnym tajemstvim. OvSem ménznameé je, Ze
v hispanoamerické literatel lze za ,Zlaty ¥k" pokladat prag stoleti
dvacéaté?

Hispanoameticka literatura je, podle Jean Franceyggzem rebelie
a zarové svobody** Pro literaturu dvacatého stoleti je charaktefistisnaha
0 vytvoreni rovnovahy mezi  estetickoutagmbnosti a jejim zaujetim
spole&tenskou problematikotr. Ze spoléenské problematiky se objevuiji
zemi a jejich obyvat&l; vojenska a policejni Zve.

Vyznamnym literarnim proudem Sedesatych let detataboom, jenz
je sowasré povazovan za ,vrchol hispanoamerického roméanu {7.)
Latinskoamericka préza byla totiz az doposud povada za poihdny zanr,
nyni ale peswdcila o svych kvalitach. Roman tohoto obdobi byl zprv
nazyvan ,novy roman“ (nueva noveld)az pozdji byl oznaen za ,boom*®
Je poteba podotknout, Ze tpodni za&atek toho, co nazyvame novym
romanem, ma patek uz veityricatych letech a prakticky negirzit zraje az
po dnesek’ Jeho vznik ,podpila, mimo jiné, i kubanska revoluce (1959), ke
které latinskoametii intelektualové vzhlizeli s optimismem, protozgiN, ze
je to krok kupedu(...)?!, krok spravnym sgrem. Dal$im faktorem
podporujicim zmigné hnuti byla beze sporu komerce. Sisl@ vydavatelstvi
(v menSi mile i argentinska) se dosti zaslouzila o distribugli ldspanskych
autoi. Tak se spisovatelé Latinské Ameriky dostali d&iBb ¢tendského
powdomi i na starém kontinent’® Samozejmé i v samotné hispanské
Americe se objevuje se mnoho kniznich fituD tom vypovida i zaloZeni

vyznamného argentinského nakladatelstvi EditoBadamericana (1939)

¥ Belini, G., cit. dilo, s. 111

¥ Franco, J. i$toria de la literatura hispanoamericanBarcelona: Ariel, 2001, s. 282

> Belini, G., cit. dilo., s. 115

® Tamtéz, s. 116

7 El auge definitivo de la novelistica hispanoaroania(...)“. Galvez Acero, M.a novela
hispanoamericana contemporanééadrid: Taurus, 1992, s. 44

'8 Nazev pochazi od Carlose Fuentese. Srov. tanité2gs

*Tamtéz, str. 46

O Tamtéz, s. 14

2 (...) tuvo el apoyo (...) el triunfo de la revoluci@astrista en Cuba ( 1959 ). Los
intelectuales hispanoamericanos en general mi@nrsimpatia y optimismo este triunfo
pensando que marcaba el camino a seguir (...). Tastéa

2 Tamtéz, s. 46 - 47

-11 -



a nemeén vyznamneho nakladatelstvi Casa de las Américas9j19 Havas.
Nutno dodat, e ,kvantitatiénpievladala dila argentinska a mexicka.*

Galvez Acero uvadi, Ze: ,Prvotni jadro hnutiiflatrojice spisovatél:
Julio Cortazar, Carlos Fuentes a Mario Vargas Lt68&nad nizemetici, ze
Vargas Llosa se nejlépe ztotoznil s novym literdwrnduchem. To je
pochopitelné, nehbobyl ze zde jmenovanych spisovatetejmladSi a jeho
prvni roman korespondoval s dekadou SedesatychMetaforicky receno,
,(...) narodil se s uskupenim boom a &asr€ jej pomohl vymezit (...)%

Boom je fenomén, ktery se tyka pouze Latinské AkyerTento proud
nebyl disledkem nieho jiného nez nové dynamiky vnesené mladymi
spisovateli do strnulého &a mimo jiné i proto, aby dosahli zimvaného
mezinarodniho &hlasu. Ritom si ale stale uchovéavali svou narodni identitu.

Obecny pozadavek na literaturu ze strany oficiélaigtorit byl ten, aby
slouzila gedevsim politické a naboZzenské propagarpisovatelé tohoto
proudu se potom citili pod tlakerich, ktgi zadali bd'to ,politizaci* nebo
.depolitizaci® literatury. Podle Vargas Llosy jekta spisovatelova tueni
aktem rebelskym aZ iracionalnim a je otazkou, ad@aracobyc¢lovék mize
nebo musi pjimat zasadni zavazkyawi politice a pokud ano, potom neni
moZné, aby byl sa@sre stejré radikalni ve své tvoeb®®

Boom s sebou imesl, spolu s obnovou hispanoamerického romanu,
i radikalni zngny tykajici narativnich postdp V dilech se stal iezitym
nagiklad vnitni monolog postav, zke¢ se uvolnila organizovanost textu
(prikladem by mohl byt Julio Cortazar a jeho ronfdayuelaz roku 1963),
nekteri literarni tvarci propadli kouzlu nekorsaych @ibéha (Sto rolé samoty
Gabriela Garcii Marqueze, 1967), jini se znovuilrdatrealismu. Nevyhybali
se ani kritice neusghu revolénich ideadh a odhalovani spatenskych
nedvah Mario Vargas Llosaj’

Na dila spadajici do tzv. proudu boom navazujebaatalSiho desetileti
nékdy nazyvana ,post-boom®. V praxi ovSem mezimwia neexistuje ostra

hranice. Navic, &kteri autdi z ,post-boomu” piSi uz v 60. letech, ale

23 (...) predominan cuantitativamente las obras argeisty mexicanas“. TamtéZ, s. 51

24 Cortazar, Fuentes y Vargas Llosa constituyeramieleo inicial (...).“ Tamtéz, s. 44

% (...) « nacié » con el « boom » y que ayudé anidé (... ). Miguel Oviedo, J.,cit. dilo, s.
329

%6 Galvez Acero, MLa novela hispanoamericana contemporaridadrid: Taurus, 1992, s. 84
' Belini, G., cit. dilo, s. 118
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z rekterych divodi nesouvisejicimi s literaturou se nenesli naéviajmu
uskupeni ,boomu“. Krom toho, ,(...)vyvoj séasné hispanoamerciké prozy je
tieba sledovat jako kontinualni proces, n&mh se podileji spisovatelé
nejrizngj$iho wku, pivodu a povahy (...)%

Obecr vzato, v uskupeni ,post-boomu” se objevuji dindce ¢i mens
zakotveni jiz v postmodegnTi tentokrat obraciifbéh k rtmu samotnému tak,
Ze v rem popisuji samotny proces psani. Mpzich se objevu;ji f@devsim
osudy marginovanych jedifictakovych, kté byli drive z literatury vylodeni.
To s sebouiinasi i hovorovy jazyk, dialekty, hantyrku nebo@trgNavic, toto
je zpisob giblizeni literatury ¥tSimu spektru ¢tend&d, ¢imz dochazi
k popularizaci a demokratizaci literatuy.Postupi dochazi i k opoushi
sloZitych, témdt akademickych, syntaktickych struktur. Opcun$t zap@até
romanemPedro Paramobylo provézené skladebnym experimentalisniém.
Vargas Llosa ktomu dodava: ,(...) systematickaémen tradéni syntaxe
umoziuje uskupeni slov veét€ nikoli podle logického pi@adku, nybrz podle
intuice a citu*® Daraz na jazyk je tedy, stejnjako v boomu, dal$im
z typickych rysi literatury post-boomu.

Pozornost je &novana i spokenské problematice, problematice
politické a kulturni, ficemz globalni charakter je nahrazen kazdodennosti
s notnou davkou autobiografickych ptviNa tom maji s&j podil i z&inajici
spisovatelé, ki@ jsou hnani touhou psat a datésv védét o spoleéensko-
politické situaci své ze# kterou odmitaji . V jejich tvokbse pak nutéodrazi
nostalgie s bolesti, ale i snaha analyzovat ditkhera otasa jejich Zivoty.
Hledaji vlastni identitd? Podle Jeana-Francoise Lyotarda se jedna o konec
velkych gibsha®® v tom smyslu, Ze v dilech uZ se neobjevujcégirdinové,

ktefi by sjednocovali sit. Jako dsledek tohoto konce se atiteaneiuji spise

8 La evolucion de la narrativa hispanoamericana@mporanea es preciso observarla como
un proceso continuado en el que participan esestde muy diversa edad, procedencia

y caracteristicas (...)."Géalvez Acero, Ma novela hispanoamericana contemporanea.
Madrid: Taurus, 1992, s. 15

# Fuente, J. L. ,La narrativa del «post» en Hispaméréca: una cuestion de limites\hales

de Literatura Hispanoamericana®“® Tomo 1 Madrid: Universidad Complutense, 1999, s.
239

0Galvez Acero, M., cit dilo, s. 58 - 59

31 (...)la ruptura sistemética de la sintaxis tradiil, que cede el paso a una organizacion de
las palabras dentro de la frase no de acuerdooedem I6gico, sino emocional e intuitivo
(...).“ Gélvez Acero, MLa novela hispanoamericana contemporardadrid: Taurus, 1992,

s. 99

2 Tamtéz, s. 58 - 67

* Fuente, J. L, cit. dilo, s. 248
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na fragmentaci narativniho &a — na chudinské&tvrti, nejriznéjSi etnika
(nag. indiani tvai dalezitou cast vypraéci prozy; orientace na Zidovské
prvky — Fuentes) a dal$f'

| vdile Maria Vargas Llosy fZeme najit hned &kolik dalSi rysi
typickych pro dané tendence. Jsou toffldgd cEtSti a dospivajici hrdinové
(Senata), odmitnuti burzoazni moralky, ktera je vlastninéaspolénosti
(Mésto a ps),>® eroticky Zanr Chvala macech, humor Pantaleén a jeho
Zenska rotp detektivka a Spiona%;Kdo zabil Palomina Molef Smrt
v Andach® a nevymizely ani prvky ifrody Zeleny @m), které kontrastuiji
s mistskym prosedim?’

Zeny spisovatelky, které galy pséat uz tive, se nyni ¥nuji vypravné
feministické proze a orientuji se vyhr&dna Zenskou problematiku. Zena je
v jejich dilech objektem uatlaku, sexudlniétb ohsti rodiny a spolénosti.
Roméany jsou autenticky proZivané, repazuje Vv nich subjektivita,
kazdodennost, vSednost az banalita; typickym pedsh se stava malédsto,
&tvrt’ &i etnické ghetto®

Sedmdesata létackdy byvaji povazovana za vrchol politického
romanu a jeho variant. Auiose vraci k historii pedevsSim kuli jejimu
bliz&imu prozkoumani a modifikovaft.Hledaji sedectvi, ktera by ostlila
a piblizila historické a politické ¢hi. Neni divu. Vzdy ,v poslednichityficeti
letech byla politika satésti intelektuélniho Zivota, (...) ovilevala vlastni
Zivoty autoti (...). Mezi jejich zakladni zkuSenosti z tohoto obtdpatil pobyt
v exilu, ve ¥zeni, mdeni i smrt, ktera je obklopuje. To byly formy ufahi
tvarsi aktivit, jeZ pouzivala diktaturd® Tuto situaci reflektuji i romany Maria
Vargas Llosy (naiklad Valka na konci sita ).**

¥ Tamtéz, s. 249

% Galvez Acero, MLa novela hispanoamericana contemporaridadrid: Taurus, 1992, s. 53
*® Fuente, J. L., cit. dilo, s. 252 - 254

¥Galvez Acero, M., cit. dilo, s. 71

¥ Tamtéz, s. 67

% Fuente, J. L. ,La narrativa del « post » en Higganérica: una cuestion de limitesriales
de Literatura Hispanoamericana®?® Tomo 1 Madrid: Universidad Complutense, 1999,

S. 255

0 (...) en las Gltimas cuatro décadas lo politicoe giempre ha estado entremezclado con
nuestra vida intelectual, (...), sino que afectomapias vidas (...). Las experiencias
fundamentales que sufrieron los escritores enrége indicado fueron el exilio, la céarcel,
la tortura y la muerte. Todas son formas de sifaniE@nto de la actividad creadora (...) de
la politica del estado dictatorial (...).“ Miguel @do, J.Historia de la literatura
hispanoamericana 4, de Borges al presehtadrid: Alianza, 2002, s. 434

“Galvez Acero, M., cit. dilo, s. 52
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Navic poprvé jsou do literaturydantna masmédi& K tomuto
fenoménu fpispéla i nova vina mladych spisovatel predevsSim ze stdni
spol&enské vrstvy, na které &a vyznamny vliv severoamericka kultura.
K velkému rozmachu popkultury, nebo také pop—arbehdzi v 60. letech
takika ve vSech statech jizni Ameriky (krom Kuby), Ktesebou nese
prostedky pouzivané v masmediich, presiky, které jsou vlastni konzumni
spoletnosti*® Od této doby tvid neoddlitelnou sowgast literatury.

Do uneleckych text vstupuji i texty neurlecké. Krong stati
z novinovych ¢lanki maZzeme v knihach objevit i néjglad policejni
dokumenty, lékiské zpravy, rozhlasoveé texty, uryvky z denik osobni
dopisy, aj** Jednoduséeseno, do literatury se dostavajéci ryze osobniho
charakteru a spolu s tim éai béZné, kazdodenni. Literatura se tim snazi ziskat
realrgjSi raz, snazi sefiblizit se skuténému s¥tu se vsSim, co je proép
typické a pedevsim aktualni.

Z Vargas Llosova dila se tyto rysy objevuji figad v romanu
Pantaledn a jeho Zenska rotaTeticka Julie a zneuznany génjugkoliv obé
dila jsou poz&siho data?

Da setici, Ze se tu objevuje nova cesta, po které se wgjta
i spisovatelé fedchoziho uskupeni (Julio Cortadzar, Carlos Fuer@Gedyriel

Garcia Marquez a v neposledad i Mario Vargas Llosa °

42 pokud bychom i zminit priklad z tvorby Maria Vargase Llosy,dit¢ bychom neni
opomenout romaRantaledn a jeho Zenska rotaeboTeticka Julie a zneuznany génius.
Galvez Acero, M., cit. dilo, s. 55

“Tamtéz, s. 111

4 Galvez Acero, M., cit. dilo, s. 44

S Tamtéz, s. 55

8 Fuente, J. L. ,La narrativa del « post » en Higganérica: una cuestion de limitesiales
de Literatura Hispanoamericana® ? Tomo 1 Madrid: Universidad Complutense, 1999,
s. 240
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2. Mario Vargas Llosa

Mario Vargas Llosa je jednim z nejvyznagjsich spisovatdl Latinské
Ameriky. Jeho romany byly mnohokrat reeditovany #elgzeny asi do
dvacitky jazyk. Jiz koncem devadesatych let se objevily na phltex vice
nez ficeti zemich s#ta. Nekteré jeho pibéhy dokonce poslouzily jako nan
k filmovému zpracovani. Krotnromani a koment#l prispiva novinovymi
¢lanky, piSe dramata, eseje i teoretické studie.i [desto s podivem, Ze ziskal
celou fadu ocedni a jeho jméno nechybi v zadnéneledu spisovatél
Latinské Ameriky'” Casto byva také povaZovan za intelektudla, jenzeze b
zabran vyjathje k nejtizrgjSim témalm doby. Jak santika v rozhovoru
s Ricardem A. Settim: ,Je velmiiakkzité, aby spisovatelé¢jakym zpisobem
zasahoval, kritizoval, imaSel myslenky afpdstavy a tim fispival kieSeni
problému. (...) aby spisovatel poukéazal (...) ndeditost svobody nejen pro
spole&nost, ale i pro kazdého jedince z#laBro spisovatele musi byt svoboda
chraréna steji jako tak zakladni péeby, kterymi jsou stalyffjem, pravo na
praci a bezp@most.“*®

Tim ov8em spektrumigobnosti Vargas Llosy nekéin Ve svém Zival
pracoval nejen jako spisovatel a publicista, ale taastaval nezanedbatelné
funkce v kulturnich kruzich i peruanskeé politice.

Narodil se 28. fezna 1936 v Arequip druhém nejptSim neste Peru
nachézejicim se na jihu z&nPrvni roky svého Zivota stravil pouze s matkou u
jejich rodia v boliviské Cochabanth) neba@ rodice byli jeSt pred jeho
narozenim rozvedeni. Svého otce poznal az §nzddeseti letech. Bohuzel uz
se mu nepoddo s nim navazat ielejsi vztah.Casto o #m miluvi jako
o prisnémelovéku, neschopném porozém. Po usnieni rodéd, v roce 1945,
se s matkou vraci do Peru, konkeetwho Piury, poustniho &sta na severu

zent. Zde z&al studovat gymnazium, odkud , n#&api svého otce, ipSel

4" Uttlov4, M. Mario Vargas Llosa y su Tia Julia y el escribid6eské Budjovice:
Universidad de Bohemia del Sur, 2002, s. 3

8 Es muy importante que un escritor, de alguna marietervenga también, ejerciendo

la critica, dando ideas, ejercitando su imaginadiscando contribuir también a la solucion
de los problemas. (...) que un escritor muestre @.iportancia de la libertad para una
sociedad y para cada individuo en particular. (.afgRun escritor, la libertad debe ser
defendida como una necesidad tan vital como lce$salario justo, el derecho al trabajo,

el derecho a la seguridad.” Setti, R.S%bre la vida y la politica: didlogo con Vargas o
Madrid: InterMundo, 1989, s.136
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(v roce 1950) do vojenské Skoly v LémZkuSenosti, které si odtud odnesl jej
pozcEji inspirovaly k napsani romara ciudad y los perrasvojenskou Skolu
po dvou letech opustil a &a pracovat jako redaktor pro denik La Cronica.
V Sestnacti letech dokeoih piipravna studia v Pie, kde také fedstavil svou
prvni divadelni hru pod nazveba huida del Inc&® Ve své dob hra sklizela
aspech, &koli dnes uz upadla téfh v zapomgni. BEhem prazdnin pracoval
pro zmihovany deniklLa Cronica a Zil bohémskym Zivotem tehdejSich
novinga. Jinymi slovy, pracoval pozddo noci, holdoval b@am a lehkym
Zzenam. Ani zkuSenosti s drogami se nevyhnul (koleosku 1950 byla

v novingskych kruzich hoj& rozStena droga jménem pichicata, dnes znama
jako kokain)>°

Ve skuténosti ale Vargas Llosa &al psat uz mnohemiide ped
uvedenim své divadelni hryiide, nez si z&al vyklavat jako novin& Jiz jako
dit¢ cetl stuzkou v ruce, &al si poznamky a vymyslel négnr¢jSi varianty
konce knihy, kterou # prav rozestenou®

Po navratu z Piury do Limy se zapsal na Pravnidl&ultu univerzity
San Marco, zamiloval se do své, o0 mnoho star§i Jidte Urquidi (Zeny svého
zenmtelého strycef, jiz si ve svych devaténacti letech vzal. Tentat ak
samozejm¢ zpasobil nevyslovny rodinny skandal. | znéfra Zivotni udalost jej
inspirovala, i kdyZz nefmo, k napsani jednoho z jeho nejskggich roman,

La tia Julia y el escribiddf. Navzdory své $patné ekonomické situaci
pokratoval ve studiu.

V roce 1958 fiSel prvni Uspch — ocemni casopisu La Nouvelle Revue
Francaise za povidKal desafid® a pozvani do R&ze. TéhoZ roku nasledovalo
stipendium od Spaiské vlady pro studium na univerzi Madridu, kde ziskal
doktorat z filosofie. Ale jest predtim, ®&Z odjel studovat do Evropy, se
zUeastnil expedice v pralesnich oblastech Peru orgaaizou univerzitou San

Marco. Celé tydny tu pobyval mezi indianskymi kmeayerpal inspiraci

49 Utek Inky

Augusto Wong Campos, Yahoo! Geocities IhMario Vargas Llosa. Polémicamente epdnimo.
[online]. ¢ 2004, datum posledni revizervenec 2005 [cit. dne 2008-02-12].
http://www.geocities.com/mvll01/vb2.html

0 Setti, R. A., cit. dilo, s. 118

*L Uttlova, M., cit. dilo, s. 4

®2 Eduard Hodougek a kdblovnik spisovatglLatinské Ameriky Praha: Libri, 1996, s. 533

*3 Teticka Julie a zneuznany génilBarcelona, 197 &esky 1984

** Souboj,1957
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k dal$imu dilu,Los jefed>. Jde o shirku povidek se z&®nim na postoje
dospivajici mistské mladeze, za niz mu byla¢letha cena Leopolda Alase.
Kratce poté se oddtoval do PHZe>® kde pobyval fes Sest let. Snil o novych
moznostech psani, které muésto poskytne, ale bohuzel, nic ztoho se
nevyplnilo. SpiSe naopak. Pracoval zde jakiteliSparistiny ve Skole Berlitz,
jako novin& ve France Presse a v radiuPouze prace v radiu mu umoZnila
vénovat alespd sast svéh@asu tomu, co # nejradsji — psat®

Swvij prvni velky usgch oslavil vydanim romanlia ciudad y los
perros®, ktery jej zaadil mezi uznavané spisovatele Latinské Amerikgnde
se o pibéh chlap& dospivajicich v drsném prostii vojenské Skoly,
v prostedi plném drilu a pokrytectvi. Roman je slozitouza&ou vypra¥cich
perspektiv s oteéenym konceni® Stejre jako Wtsina jeho romai i tento byl
napsan v zahraii — z¢asti v Madridu, Zasti v Pé#izi. V roce 1962 (kdy byl
jese ve forne rukopisu) za § ziskal cenu Biblioteca Breve od Sgkkého
nakladatelstvi Seix Barral, v roce 1963 cenu 8lsk@ kritiky a v témZe roce se
umistil na druhém mistv Prix FormentoP® Kdy? se roméan dostal do Peru,
zpasobil skandéal fedevSim mezicleny zmiiované vojenské Skoly. Ti na
protest demonstrativrspalili nskolik vytiska na Skolnim dvie 2

V roce 1964 se na kratko vratil do Peru, aby mabdmknout dalsi
cestu do pralesa. V témze roce se rozvedl se swvamZetkou Julii. O rok
pozdiji znovu da@asre pobyva v Ling a znovu Zeni, tentokrat se svou
sestenici Patricii Llosa.

Ve Francii piSe daldi, nem&mslavny romanLa casa verd&® V ném
vypravi soubor fibé¢ht odehravajicich se ve dvou rovindch — v poustnitatin
Piura a v pralese. Prolinajici se lidské osudy dvaoa prvni pohled
nesourodych s\, naphuji autorovu koncepci totalniho romanu“. Jest

v roce svého vydani ziskal romanédecereni. Slo o cenu Spatské kritiky

%5 Nacelnici, Barcelona, 1959

°% Eduard Hodousek a kol., cit. dilo, s. 534

>" Augusto Wong Campos, Yahoo! Geocities IMario Vargas Llosa. Polémicamente
eponimo]online]. ¢ 2004, datum posledni revizervenec 2005 [cit. dne 2008-02-12].
http://www.geocities.com/mvll01/vb2.html

*8 Uttlova, M., cit. dilo, s. 5

%9 Mésto a psiBarcelona, 1963esky 1966

¢ Eduard Hodous$ek a kol., cit. dilo, s. 534

®2Augusto Wong Campos, Yahoo! Geocities IMario Vargas Llosa. Polémicamente
epoénimojonline]. ¢ 2004, datum posledni revigrvenec 2005 [cit. dne 2008-02-12].
http://www.geocities.com/boomlatino/vpremios.html

%2 Eduard Hodous$ek a kol., cit. dilo, s. 534

83 Zeleny @m, Barcelona, 196Gesky 1981
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a peruanskou Narodni cenu za literaturu. O rok goziskal za totéz dilo
mezinarodni cenu Rémula Gallego¥e.

V roce 1966 odjizdi na pozvaniesavého kongresu PEN Club do New
Yorku. Cleny PEN Clubu jsou nejvyztiagjsi osobnosti literarniho sta
Evropy i Ameriky. V letech 1976 az 197%gwbil ve funkci jejiho prezidenta
a ztohoto postu se snazil bojovategevSim proti cenza a zatykani
spisovatal. Kratce po scizi PEN Clubu odjizdi do Peru, kde se narodil jeho
prvni syn Alvarc®®

Poté se vraci do Fide, kde na &ho ¢eka dalSi ziéna. Nejenze se musi
odsthovat ze svého tamniho bytu, ale slava s sebio&$ i nedostatekasu
a prostoru pro psani, a tak se zde Maritirgacitit nepohodk Proto se jest
roku 1966 rozhodne opustit i#aa it v Londyn.?® Tady pracuje na londynské
univerzig¢ jako profesor literatury a dokomje své dalSi dilo s nazvem
Los cachorro’. Znovu ,(...) se vratil k nagtu dospivajicich &i, které chape
jako jedno ze spodenstvi vyEsnsnych na okraj ssta dosplych a mocnych

Ve stejném roce kdy vyd&leiata pracuje spolu se svyniifelem Julio
Cortazarem jako iekladatel UNESCO Recku, poznava se s Gabrielem
Garcia Marquezem, se kterym jej 2ptku spojuje velkéiatelstvi, ale poziji
je rozali zcela odlisné politické postoféNavic se mu narodil druhy syn
Gabriel Rodrigo GonzalB.

Roku 1969 vydava romafonversacién en la Catedrdl. Jedna se
0 obraz peruanské spolmsti padesatych let pod tvrdou rukou generala
Odrii.”

Tuto etapu uzael zaatkem osmdeséatych let &wa teoretickymi
pracemi, v nichz podava kriticky pohled na praoy@h autodi, a zarové se
snazi i o reflexi literarni tvorby jako takové. YWpi z nich,Garcia Marquez:

historia de un deicidit’, na zaklad rozboru dila Gabriel Garcia Marqueze

® Eduard Hodousek a kol., cit. dilo, s. 534

® Uttlova, M., cit. dilo, s. 6

 Tamtéz, s. 7

®" Syiiata, Barcelona, 1967

® E. Hodougek a koBlovnik spisovatélLatinské Ameriky Praha: Libri, 1996, s. 534
%9 Setti, R. A.cit. dilo, s.30 - 31

Augusto Wong Campos, Yahoo! Geocities IMario Vargas Llosa. Polémicamente
epoénimojonline]. ¢ 2004, datum posledni revigrvenec 2005 [cit. dne 2008-02-12].
http://www.geocities.com/mvll01/vb4.html

" Rozhovor v katedra)éBarcelona, 1969

"2E. Hodou$ek a kol., cit. dilo, s. 534

3 Garcia Marquez: pibeh jedné bohovrazdyBarcelona, 1971
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zfomuloval své pojeti totalniho romanu. Druhym whileyl esej pojmenovany
La orgia perpetua: Flaubert y Madame BovaryZde se zabyva vztahem
literatury (fikce) a skut&nosti ve vypravném Zzanrd.

Poctyiech letech opousti Anglii, aby mohl nasledujicismaresiai zit
v Portoriku. Odtamtud nakratko odchazi do USA, kdsobi jako univerzitni
profesor na State University ve Washingtonu.

V roce 1970 opousti i Spojené staty a na ddigi roky se sthuje do
Barcelony. Soéasré publikuje swij romanPantaledn y las visitadord ktery
pozdiji (r. 1975) poslouZil jako fedloha pro stejnojmenny film. Vargas Llosa
se na pipraw filmu aktivr¢é podilel, i kdyz, podle jeho slov, s vysledkem neby
prili§ spokojen. Jak saiika: ,za moc nestoji’” Jeho nespokojenost pramenila
predevsim z toho, Ze Stab byl nucen dettd improvizovanych podminkach
v Dominikanské republice, nebgeruanska vlada nejen Ze zakazala deata
film v Peru, ale zasadila se i 0 to, aby se nenma&et ani ve Venezuele.
Radikalni zné¢na prostedi si pak vyzadala ziny i ve scéna.

Roman se off odehrdva ve vojenskéem prizsdi, které Vargas Llosa
vnima jako symbol deformace (institucionalni deface) a upozauje na to,
Ze p@ibéh Pantalebna se ke odehrat v jakékoli uz#&né instituci
(nabozenske, politické...).

V témZe roce (1970) se mu narodilo i posledni » j&h déti, dcera
Morgana.

Vroce 1974 se vraci do Peru, nébsi uwdomil, Ze pra¢ ona
vzdalenost, kterouipdtim tolik poteboval pro psani, se pr@ého nyni stava
nebezpeénou. Z&inal mit pocit, Ze ztraci kontakt s vlasti, sésgbem mluvy;
vidél, jak se Peru pozvolnadni, a bylo mu jasné, Ze vSechny tyto faktory by
mohly ovlivnit jeho praci®

Do Peru se tedy vraci jako popularni spisovatelca popularitu jest
potvrzuje vydanim romania tia Julia y el escribidor

Nutno dodat, Ze i iib¢h teticka Julie a zneuznany géniusyl
piepracovan do filmové podoby coby televizni setidpiraci pro & cerpal

zatadtkem padesatych let, kdy pracoval pro Radio Cen8polu s mnoha

" Nepretrzita orgie: Flaubert a pani BovaryoyBarcelona, 1975
> E. Hodousek a kol., cit. dilo, s. 534

® pantaledn a jeho Zenska roBarcelona, 197%esky 1994

7 (...) no vale gran cosa.“ Setti, R. A., cit. dil,68

"8 Setti, R. A,, cit. dilo, 5.96
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dalSimi zde byl zagstnan i jakysi spisovatel rozhlasovych sériaktery
s neu¥iitelnou lehkosti produkoval velké mnozstvikgha, aniz by je po sab
kdy cetl. To Vargas Llosu fascinovalo a inspirovalo zé&n

Roku 1977 byl jmenovanclenem Peruanské jazykové akademie
(Academia Peruana de la Lengua) a asi v pototéhoz roku odcestoval do
Anglie, kde Zistal az do kstna 1978.

Po znéné politického rezimu v Peru (1980) se vraci do v/esby zde
hned nasleduijici rok mohl uvést svou divadelniltaseiorita de Tacn&’.

Tého? roku vydava dalsi (8my romarLa guerra del fin del munda
Tomuto romanu fedchazelo obdobi dlouhého a podrobného studia refiupe
s cestou do brazilského statu Bahia (zde se odeGn#rra de Canudos, jeZ je
namétem romanu). Krom toho vysel i z dila brazilsképissevatele Euklida de
CunhyOs sertde¥. Autor fiznava, Ze napsat takovyto roman psbmnebylo
viibec jednoductfé — snad proto mu jehdiprava trvala celétyii roky. Navic,
poprvé nepsal o své vlasti, psal o jiné abdolz, kdy lidé uzivali jiny jazyk.
Zda se ale, Ze s vysledkem je spokojen. PovaZiietje za své nejlepsi dift.
Jeho nartem je reflexe valky, role intelektdalv modernim s§té, nasili
a kultura®

Muzemetici, Ze Vargas Llosovo nasledujici obdobi je dbsthaté na
literarni tvorbu. Roku 1983 zigjnuje své dalSi dramatické dilo pod ndzvem
Kathie y el hipopétanfd, soubor eséj Contra viento y maré§, nasleduijici
rok publikuje politicky romarHistoria de Mayt&’, ktery se opt zabyva fikci
v literatue, ale no¥ i v politice.

Zatimco literarni fikci povazuje za kladnou, za baoujici, fikce
politickd se mu jevi jako ryze destruktivni uz hdodivodu, Ze se jedna
o ideologii. Sodasré je ale kniha reflexi o mezich historické pravdivos
protoze kazdy, kdo byl kdy schopen popsgakou historickou udalost, do ni

vzdy vloZil kousek své subjektivity a tim i trochoznenil realitu®

" Slg'ha z Tacny

80valka na konci sita, Barcelona, 198%esky 1989

8 Vnitrozem;j 1902

82 Setti, R. A, cit. dilo, s. 56

8 Tamtéz, s. 55

8 E. Hodousek a koBlovnik spisovatgélLatinské AmerikyPraha: Libri, 1996, s. 535
% Kathie a hroch

% proti vetru a pilivu, Barcelona, 1983

8 Maytiv pribeh, Barcelona, 1984

% Setti, R. A,, cit. dilo, s. 58 - 59
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Kratce poté fichazi romar,Quién maté a Palomino Moler&?spolu
s dalsi divadelni hroua Chungd’.

Od roku 1987 se aktienzapojuje do politiky a s@asré vydava novy
roman El hablador*. Jeho cilem bylo ukézat &y ve kterém Ziji a koexistuji
dva odlisné ,podssty” — swt vyspilé civilizace, ktera vyuziva veSkerych
modernich technologii, a &vprimitivni spol€nosti, snad az archaické, jez cti
a zachovava traéhi formy instituci i mysleni. | tento n&mvzesSel z autorovy
zkuSenosti. Bhem svych pobyit v pralese poznaval kmeny Machiguéng
Machiguengové Ziji samost&trv malych, az rodinnych osadach, ve kterych
ma své pevné misto i jakysi ,vypra¥. Je toclovek, ktery chodi z osady do
osady a vypravi najergjSi pribehy (Vargas Llosa jeffrovnava k novodobym
trubadufim). Tito vypraéi jej zaujali fredevSim proto, Ze podle jeho nazoru,
ve své spoknosti maji stejnou funkci, jako spisovatel v téirfade to pibch
o kulturni transformaci, vyvoji i navratu, o perség zidovské obci, ktera se
v kulturnim a nabozZzenském smyslu identifikuje sioBmazonskou; je to
pokus o nahlédnuti fikce a reality z trochu odlipeéspektivy. K této otdzce se
vrétil i v esejiLa verdad de las mentir&s

Jak jiz bylo zmigno, Mario Vargas Llosa se &l vénovat politice —
dokonce se déici, Ze v nasledujicich letech se finoval vice nez literate,
ackoliv roku 1988 vydava eroticky romaBlogio de la madrastrd. V roce
1987 zaloZil hnuti EI Movimiento Libertad, kteréealici s déma dalSimi
organizacemi vytvlo stranu Frente Democratico (FREDEMO).¢®rvnu
1990, i kdyz neusgre, kandidoval na prezidenta Peru (prohral s Albertem
Fujimorim, ktery byl ve funkci do roku 2000).

Po volbach se vrétil do Londyna asbpe naplno &noval literatute.

Vyrovnany a vzdaleny politickémuwdi, zaal pracovat na noveé knize,
jez reflektuje soubor udalosti jeho Zivota od koradeu 1946 az do roku 1990.

Jmenuje s&l pez en el agua. Memori&s

8 Kdo zabil Palomina MoleraBarcelona, 1986
% Zert, Barcelona, 1986

L vypraw¢, Barcelona, 198%esky 2003

%2 getti, R. A., cit. dilo, s. 72 - 73

% Pravda I#j Barcelona, 1990

% Chvala macechyBarcelona, 1988

% Ryba ve vo¢l Paneti., Barcelona, 1993
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Ve stejném roce uvejnuje dalSi divadelni hru pod nazveli loco
de los balconé$ a vydava romartLituma en los Andé§ kde znovu oZiva
postava serzanta Litumy z romadeleny @m a k rekterym postavam z téhoz
romanu se vratil i ve fle Zert Za tento roman ziskal cenu nakladatelstvi
Planeta.

Nasledovaly cesty po celém &¥ vyplnéné fadou konferenci
a prednasek na univerzitach, alieep vesSkeréasove vytizeni népstaval psat.

Ve svych padesatiefi letech byl dokonce navrZzen na Nobelovu cenu za
literaturu. V roce 1993 se mu dostalo dalSi pocke-svému peruanskému
ob¢anstvi ziskal jestobcanstvi Spagiské. O rok pozéi byl zvolen ¢clenem
Spartlské kralovské akademie a byla muletha zatim nejvyznandj$i cena,
kterou grevzal 24. dubna 1995 z rukou Spiakého kréle, Cervantesova cena.
Ta byva pedavana vzdy kiipomenuti dne umrti Miguela de Cervates
Saavedry (23. dubna 1616).

Vroce 1997 vydava sy novy roman Los cuadernos de Don
Rigobertd® a sowdasr€ je to posledni roman, ktery publikoval v nakladktted
Seix Barral. VSechna dalSi dila uz vydava u naltdstwi Alfaguara. Tento
roman je volnym pokkgovanim romanChvala macechy.

Mezi roky 2000 a 2001 se, nasledovana velkynectsgm, objevil dalSi
roman La fiesta del Chiv8, popisujici Trujillovu diktaturu v Dominikanské
republice.

Pristi dilo vydavaii roky poté a w¥nuje se v am politické situaci
v Iréku, Diario de Irak'®°. V dubnu tého? rokuipdstavuje skj dalsi romarel
paraiso en otra esquin®. Namstem mu byly Zivotni osudy Flory Tristan,
bojovnice za Zensk& prava prvni poloviny 19. stokefejiho vnuka, slavného
francouzskeho mak, Paula Gauguina.

O rok pozdji se na pulty knihkupectvi dostava esej pod naziem
tentacion de lo imposibl®. Zde se Vargas Llosa zabyva klasickym
francouzskym romanem, jako ridgad FlaubertovolPani BovaryovouOpst

rozebira st fikce a skuténosti a vys¥tluje svou teorii literatury.

% Balkénovy blazen 993

" Smrt v AndachBarcelona, 1993esky 1997
% zapisnik Dona Rigobert&arcelona, 1997

% Kozlova slavnostMadrid, 2000gesky 2006
1% penjik z Iraky Madrid, 2003

101 R4j je aZ za rohenMadrid, 2003gesky 2007
192pokus 0 nemozn&ladrid, 2004
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Zatim posledni roman tohoto slavného autora seymemavesuras de
la nira mald®. Jde o milostny roman, wmz vypravi pibch piekladatele
Ricarda,¢lena vyssich spotenskych krufi, a jeho setk&ni s chudou divkou,
jez zasadnim Zsobem ovlivni jeho Zivot. Na pozadthto gibéhi je popséna
atmosféra Limy padesatych let, iB& let Sedesatych a Londyna let
sedmdesatych. Celkdévmuzeme fici, Ze mame f&d sebou jakysi nastin

spole&enskych a politickych zém druhé poloviny 20. stoleti.

193 7lobivéa holka Madrid, 2006gesky 2007
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3. Vypravéci postupy Vargas Llosy: teorie a praxe

Pri psani nasledujiciho textu jsem vyhazela z kiiay técnicas
narrativas de Vargas Llosad Ingera Enkvista>*

Jiz bylo zmirno, Ze Mario Vargas Llosa sénoval jak psani povidek,
tak romar, stejré jako psani es&j v nichz je obsaZzena jeho teorie vypirdv
Byl totiz preswdcen, Ze romanopisec musi znat literarni postupystphie
jako své schopnosti a @inobou vyuzivat tak, aby dosahl idealniho romanu.

Pro jeho teoretické prace je typické, Ze se zalilaua konkrétnich
piikladech. Bd'to se v nich opira o své vlastni zkuSenosti, nedmnbti druhé
spisovatele.

Vroce 1968 Vargas Llosa us@oal konferenci ke svému romanu
Zeleny dm, ktera byla oif roky pozdji zveiejrénd pod nazvenHistoria
secreta de una novef& (1971) Autor v této teoreticko-kritické praci popisuje
postup penosu osobnich zkuSenosti do dila. ZkuSenosti dlepreho, nely
slouzit jako nandty pro vlastni tvorbu. V této souvislosti uzZivd pnénet
termin ,démon“ (demonio). Démony pak rozumi silréitky ¢i dokonce
posedlosti, které nuti spisovatele k tomu, abylchménit realny s¥ét. Nuti ho
psat.

Nasleduje kriticky spis z téhoZ roku publikovargdpndzvem @rcia
Marquez: gibeh jedné bohovrazdy roce 1975 vydava dalSi teoretické dilo
Nekoneéna orgie: Flaubert a ,Pani Bovaryova“.

Pfi zmince o dile Garci Marqueze je nutno dodat, @ééddoby Zzadny
jiny kritik neucklal to, co nyni Vargas Llosa. Ten jako prvni podrob
Marquezovo dilo totélni kritice.

Krom toho vytvdil svou vlastni vizi literatury, ktera vynikala
nezvyklou komplexnosti.

Mario Vargas Llosa od samého catku citil potebu rozunit
narativnimu procesu. Vymyslel proto teorii avpdu roménu. Podle této teorie
byli na konci stedowku bohové nahrazeni rozumem, coz vedlo ditér

prazdnot. Vysledkem byl pak jev, ktery Vargas Llosa nazykéhovrazda“

194 Enkvist, I.Las técnicas narrativas de Vargas Llo&bteborg : Univ. Gothoburgensis, 1987
195 Tajny pibeh jednoho romanwBarcelona, 1971
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(deicidio). A byla to pra¥ tato bohovrazda, ktera vedla ke vzniku romanu.
Pocitu chaosu byla¢ba datrad.

Pro Vargas Llosu jakykoliv zan napsat roméan je pokusem
o vytvoreni dalSiho sita. Roman, jakika, mize mit Uspch jedirg v pripadk,

Ze je tu ambice vymyslet ,totalni realitu”, kompigxs\t.

Vargas Llosovym ideélem je tedy vytemi takového romanu, ktery by
postihoval s¥t jako Uplny celek; takovy roman, ktery by bylésm sam
o sol#, autonomni a totalnCten& by msl mit pocit, jakoby se saméastnil
vyprawného dobrodruzstvi.

Cilem bylo tedy vytveéeni tzv. totalniho romanu (novela total).

Totalni roman je, pokud jde o préstli a vrstvy spolaosti,
vycerpavajici. Obsahuje jak vif, tak vigjSi popis postavy, zahrnuje jeji sny
a predstavy. Znazawije fiktivni swt od jeho poatku az do konce a snazi se
maximalreé vycerpat vypragci nangt. Individualni i spoléenské osudy tvd
jeden celek.

Roman je vzdy odrazem epochy a skotesti, ve které autor Zije. Ale
romanova skutmost je jina skutnost nez ta skut@d. Neni totiz mozné
zachytit celou realitu uz Kwi jeji rozsahlosti a chaatnosti.

Mario Vargas Llosa povazuje romanopisce za reblelgti kritizuji
skut&nost tim, Ze vytvi jeji paralelu. Vytvéi tim modifikaci skuténosti,
jejimz podrtem se stala nespokojenost se Zivotem.

Ve vztahu keten&i by mél idealni roman fedstavovat vyzvu, stimul,
meél by mu @inadSet zabavu a v neposledfaice i prispét k rozvijeni jeho
duSevnich schopnosti a znalosti. Literatura §elaim, nikoli prostedkem
slouzici k ovliveni ¢tend&e, protoZze pokud by byla pouhym prestkem,
¢tend by citil, Ze neni respektovana jeho svoboda.

Podle Vargas Llosy fikce existuje proto, Ze je acgéjmy rozdil mezi
naSimi sny a konkrétni realitou. V redlise totiz necitime dost&t® &astni
a toto je nas Zsob rebelie. S&m Vargas Llosa dokonce srovnavéatiteu
s drogou. Rika, Ze ¢lovék potrebuje lez ktomu, aby se mohl vyrovnat
s pravdou.

A prde k tomu, aby mohl roman plnit vSechny nasreé funkce, je
nezbytna dobré znalost vhodnych narativnich téchnpejich vyuZiti.
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Ukolem narativni techniky je rpdevdim vyrusit vzdalenost mezi
¢ten&em a vyprawjicim, jinymi slovy dosahnout toho, aby vyp#av takzvag
pohltilo ¢ten&e. Technika sama o sble proces, kterym jefpvadno uckité
téma, uéita zkuSenost do jeho literarni podoby. Tato tekarse pak v dile
zmeni na formu a téma na kontext neboli na obsah.

Kazdé literarni dilo alefpdre musi mit svou strukturu. Strukturou se
rozumi pdadi a usp@dani prozrazovani jednotlivych skétesti. Krong
toho, Ze Vargas Llosa stanovujyii hlavni strategické postupy v organizaci
mySlenek, vnima it mozné nahledy na strukturovani roménu. Jedna se
o hlediskoc¢asové, prostorové a hledisko Urévskut&nosti. Strategickymi
postupy pak rozumi tzv. spojené nadoby (vasos caantes)ginské krahiky
(cajas chinas), zémy (mudas) a skryty udaj (dato escondida)ddva i tzv.
piidany prvek (elemento afiadido), coz ,neni pou#beh, styl, casovy sled,
Uhel pohledu; je to vzdy komplexni kombinace fakidteré maji dopad jak na
formu, tak i na fib¢h a jeho postavy tim, Ze mu davaji autonomii. Pouze
nezdaené fikce kopiruji skutmost; ty zdélé ji nici a petvai.“1%°

Kazdy roman primémh rozliSuje dva aspekty — faktafasu a Uhel
pohledu. Teprve potom séigruzuji zmihované organizani postupy.

Pod terminem ,skryty Udaj* se skryva za&eni nebo Uplné vynechani
uréitych dalezitych informaci z fibéhu, ¢imz je prad¢ na tyto informace
kladen diraz. Vargas Llosa dale rozliSuje dva druhy skrytydaji. Jsou jimi
~elipsovy skryty udaj“ (dato escondido elipticofekym se rozumi informace
apir¢ vypusena a ,skryty udaj s neobvyklym padkem slov* (dato escondido
en hiperbaton), coZ jsou informace zé&m¢ potla&ené a pesunuté na jiné
misto, ze kterého jsou pagdodkryty a z@tné tak modifikuji cely @j. Tim
zvysuji i zdjemctend&e. DalSi funkci skrytych Udajje ta, Zze zfisobuji zdani
necinnosti cje. Jinymi slovy, pibéh se jevi staticky. Se skrytymi udaji se
hojré¢ miZzeme setkat ndjklad v dilechMésto a psi, Zelenyain, Rozhovor
v KatedraleneboHistorie Mayty.

Pokud autor vypravi dva vice gibéhu sowasre, pricemz eskakuje

Z jednoho na druhy tak, aby vznikl dojem, Ze segdid/é piibéhy navzajem

1% E| elemento afiadido no es nunca sélo una anéasioestilo, un orden temporal, un punto
de vista; es, siempre, una compleja combinaciffiaderes que inciden tanto en la forma
como en la anécdota y los personajes de una ligiara dotarla de autonomia. Sélo las
ficciones fracasadas reproducen lo real; las l@agéal aniquilan y transfiguran.” Vargas Llosa,
M. La verdad de las mentiraBarcelona: Seix Barral, 1992, s.53
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ovliviwuji, Ze mezi nimi existuji jakési neviditelné vazbgak mluvime
o takzvanych spojitych nadobach. Technika spojityédob niZze slouzit
mimo jiné ktomu, aby ukazala vyvoj postavy. Vtompiipat se dj
nevypravi chronologicky, ale jsou vybrany pouzeitér epizody, jez se
prezentuji. Timto zisobemcten& ziskava informace, které je schopen ihned
zhodnotit a které mu dovoluji porovnavat, aniz lglolvSe explicit@ vyi¢eno.
Ukolem ¢tené&e je odhalit jakousi hru, hledat zahadna spojerdi pestavami,

a souasrt je podnicena jehocast na dji a on je nefimo nucencist dal.
Pokud bych rdla zminit giklady z Vargas Llosovy romanové tvorby, ve které
je pouzito spojitych nadob, jmenovala bych zndeleny dm, Rozhovor
v KatedraleneboHistorii Mayty.

S vypra¥nim pibéhia Gzce souvisi i technika pojmenovanéinske
krabicky“. Jedna se v podstab sled nebdettzec gibeha, kdy jeden pibéh
skryva druhy, druhyfteti atd. Novy pibéh, nové téma rie vyplynout
I napiklad z rozhovoru mezi @wna postavami. Vargas Llosovy unioii
¢inské krahiky skryt sebe samého z&kterou ze svych romanovych postav.
Tim je vytvaen dojem objektivity. Vysledkem pak neni nic jinéhey realny
raz @ibehu. DalSi pednosticinskych krahiek je, Ze romanopisec diky nim
muze uvést téma ve VvSi jeho syrovosti a kruto&thoz by teba jindy
.beztrestk” dosahoval stZi. Cely romanPantaleén a jeho Zenska roja
zalozen na tomto efektu.

Nemért podstatnou ulohu ve vyprési struktde hraji pouzitécasy
a jejich souslednost, neb@asy uzité v romanu jsou nastrojem procnon
rytmu vyprd¥ni a ogt nastrojem pro zaujetften&e. Vargas Llosa‘ika:
~Svrchovanost romanu nevyplyva pouze z jazyka, t&xém je napsany, ale
také zcasového systému, ze tgmbu, jak v 8m plyne existence: kdy se
zastavi, kdy se zrychli a jaka je chronologickaspektiva vypragce, aby
popsal tento smyslen§as.*°” A pokrasuje: ,Casy v romanu jsou vytéeny
trik pro dosazeni ditych psychologickych efekt“'®® Vargas Llosa rozliguje

Ctyi druhy ¢adi, které nazyva ,jednorazowyas“ (tiempo singular) neboli

197 | a soberania de una novela no resulta sélo deliaje en que esté escrita. También, de su
sistema temporal, de la manera como discurre aree#ixistencia: cuando se detiene, cuando
se acelera y cudl es la perspectiva cronolégicaatehdor para describir ese tiempo
inventado.” Vargas Llosa, M.a verdad de las mentiraBarcelona: Seix Barral, 1992, s. 9

198 | tiempo novelesco es un artificio fabricado paomseguir ciertos efectos psicolgicos.*
Tamtéz, s. 9
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~specificky* (especifico), ,opakujici séas” (tiempo circular), as nehybny*
(tiempo inmovil) a ,neskutay cas” (tiempo imaginario).

Pritom jednorazovytas slouzi pro uvedeni udalosti, ktera se stalagouz
jedenkrat a vice se neopakuje; je evidentni a tbjgk Vypraw¢ v tomto
piipadt obvykle pouziva ,jednoduchy minulias” (préterito indefinido), diky
kteréemu roman dosahneétsi dynaménosti. Obecd vzato, ,préterito
indefinido” je akni ¢as,¢as pohybu. Vzdalenost mesiend&em a postavami
pouzitim tohotatasu roste.

Naproti tomu ,opakujici s&as" (tiempo repetitivo) neodkazuje ke
konkrétnimu dji, ale je souhrnem rozdilnych akcijgemz uzitim tohot@asu
rozdily jaksi mizi a vzdalenost meen&em a hrdinou se zmensSuje. Je vice
subjektivni nez jednorazowas a byvaji jim popisovany dusevni stavy, idyly,
nostalgie, ale i monotonnost rozha<ceni. Slouzi tedy spiSe pro vykresleni
psychologie a tudiz jedasem pomalym. Scéna odehravajici se v tamase je
obvykle scénou hlavni.

Cas staticky, ktery také byva ozmwéan za ¢as ffesny nebo
informativni hojré vyuziva gitomnéhocasu a ,préterita indefinida“. Slouzi
k vyjadrovani obecnych pravd, popisu krasy a hlavnich mgieMiZzeme se
setkat i s jeho ozranim cobycasu filosofického. Rwodcem scény byva
vyprawé, ktery hraje roli progednika mezétendem  a fiktivnim setem.

Poslednim zétvefice romanovychtasi je tzv. neskutégny ¢as. Tento
¢as je vyhradé vnittnim jazykem osob. Dikyédmu se dovidame, co seje
v myslich postav, poznavame jejich snyram.

Veskeré informace, které skrze dilo ziskavame, sa/idame bdto
piimo od postav samotnych, nebo predhictvim vypra¥ce. Pokud se autor
rozhodne, Zeftende bude o sledu udalosti informovat vypfgvmusi se
zarovei rozhodnout, do jakéasové pozice vypr&ie postavi. To Vargas Llosa
nazyva gasové hledisko" (punto de vista temporal). Podlegda Llosova
schématu rize vypra¥¢ vyprawt v piitomnéméase, ale samotnyipeh mize
byt postaven ¥ase minulém. Neéidka se miZzeme setkat i s vypragem
nastiujicim informace ase budoucim, ipstoZze se @ odehrava \ase
minulém,¢i naopak. Vyjimku netvid ani romany, kde s&as, v #mzZ vypravi
vyprawé, shoduje sasem, viBmZ se odehrava samotnyilgh. Casové

hledisko je tedy hlediskem velmi variabilnim.
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Krom casové z#azenosti vypragte je podstatné i jeho postaveni
z hlediska prostoru — ,hledisko mistni* (punto deta espacial). Tento Ghel
pohledu odhaluje, z jaké pozice vyp¥avsleduje udalosti odehravajici se
v romanu. Bd'to miZze byt postaveny wnpiibéhu, a tak se stava pouhym
pozorovatelem, nebo dne byt zasazenipno do fiktivniho s¥ta. Tento
prostorovy uhel je naztan gramaticky. Pokud vypré& mluvi v prvni osob,
vyplyva z toho, Zze se pohybuje uvnppiibéhu. Navic, jeho vystup v prvni
osol¥ dodava dji realistict¢jSi nadech a jestlize pouzije zdmeno ,ja"“ (yo),
v tom okamziku se stava aktivnim beén gibéhu. Pokud k ndm promlouva ve
treti osols, neni zcela patrné, zda se nachazi maebo uvnit vyprawnych
udalosti. Ale v fipack, Ze v promluvach pouziva druhé osoby, zpravidlavinl
k nékomu, kdo je uvnit a tudiz vypras¢ sam se nachazi ¥rpribéhu. Toto
tvrzeni ovSem nemusi nutrplatit vZdy. Pokud postava pouZiva aowany
neskutény c¢as, promlouva k sgébsamému zpravidla taktéz ve druhé asob
Vargas Llosa’asto pouzivaizné vypra¥ce, ktgi podavaji ezné informace,
jez je teba ohodnotit a neustéle péovat.

Priblizeni se vypragce rekteré z postav fize nastat i Ppack, kdy je
pouZit tzv. polopima fes (estilo indirecto libréf>. Vyprawe je bulto
neosobni nebo Upin vynechany (takze keiten& promlouva ze ieti
gramatické osoby) a je umial tak blizko postay Ze samotna postavaiie
byt ¢tendem zamdnéna za vypra¥ce i jim maze byt Gplg vytésnéna. Tim
vznika pocit, Ze namisto vypr&ie ke ¢ten& promlouva samotna postava.
Navic pologimaiec byva pouzivana k vyprémi intimngjSich udalosti, jakymi
jsou vzpominky, pocity a dalSi. Tento ¥nitmonolog probiha prastdnictvim
osobniho vypraxe, ktery tentokrat vypravi z pozice prvni gramagdick
osoby*?

U totalniho romanu je cilem vyvolat dojem, Ze nikdestoji mimo
fiktivni svét.

MuZe se stat, Ze autor ve svém dile vynechéa celoeldivmi Grovei
(nivel subjetivo), vnitni mySlenky postav, jejich pocity a city — v torfigad
toto vynechani koresponduje se skrytym Gdajé€tend pak nikdy nepozna

opravdové reakce postav a viasami postavu samotnou.

199 Spartlsky termin pevzaty z anglického "free indirect discourse”; odgéceskému
terminu "polopiméarec”, ktery vceské literart-védné terminologii zdomaehhl. zasluhou
Lubomira DolezelaNarativni zgisoby veské literatie. Kanada: Toronto, 1973).
"0vargas Llosa, MLa verdad de las mentiraBarcelona: Seix Barral, 1992, s.57
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Vedle subjektivni Urovexistuje jest arovei objektivni. Ta nam igda
popis \&ci, krajiny, vzhledu postav atd. V podstaliky ni mizeme na roman
nahlizet podobhjako na fotografii. Obeense détici, Ze objektivni Urove je
v dile Vargas Llosy pogin¢ detailré popisovana.

Krom¢ poznani vajSich a vnitnich charakteristik postav nesmime
opomijet ani jejich individualitu. K @eni individuality gispiva ,mluvni
arovear* (nivel rétorico). Mluvni Urove odrazi prosedi EZného jazyka, ve
kterém se postavy vyviji a kazdy roman tak odrdiavmspecifickou pro dany
fiktivni svét. Jinymi slovy, je jakymsi zrcadlem, ve kterém ztelre
zobrazuji rozdily i mezi jednotlivymi postavami @en& tak nuze lépe
posoudit chovani jednotlivych akter

Kazdy roman je v podstabdrazem skutaosti, odrazem, ve kterém je
mozné spdit spole&nost jako celek. Kazda spotlost ma sva pravidla,
konvence a v neposledmc i ideologie. Takzvana obecna nebo abstraktni
arovei (nivel generati abstracto) pak ve Vargas Llosodlile zprostedkovava
oficialni ideologie spoknosti. Tim je vice mé&ndan jisty neosobni charakter
promluv, kdy akté pouze pronaseji ipdem dané teze. Ve své podstat
v téchto promluvach ani nefiguruji postavy jako takovéke ctendi tu
promlouvaji spiSe hlasy, kterédio prijimaji nebo jsou nucenéipmat dany
postoj. VSechny postavy se v tomto okamziku stgedjiou.

Pokud ovSem roman ma byt odrazem skubsti, musi ona skutpost
nactende pisobit realisticky. To, krom jiného, z&jigje i vztah mezi drovni
skute&nosti, ve které se nachazi vypt&va Urovni skuténosti, ve které se
odehravéa fibéh. Tento vztah Vargas Llosa nazyva ,hledisko rovieglity"
(el punto de vista de nivel de realidad). Néjt&ji se vypra¥¢ nachazi na
objektivni Urovni tak, aby mohl vypréwjevy, jak se odehravaji. \kipact, ze
vyprawé vypravi jaksi zvedi to, co si postavy mysli, dostdva se on na
objektivni Urové a vypra¥ni samotné na subjektivni UraveTaké niize byt
umisgn jakoby v hla¥ postavy a tim se nachaziéma subjektivni Urovni.
Navic subjektivni Urove pomerné doke pomaha autorovi mazat stopy po
sokE sameém, pspiva k vytvdieni scén, jez maji za ukol vzbudit tedru
uctende, ale ik vypréani dvou plaf sowtasre.

Zmény mezi hazn&nymi vypra¥cimi postupy a technikami, néklad

zmeéna Uhlu pohledu, jsou pak Vargas Llosou nazyvakg jameny* (mudas)
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nebo ,kvalitativni skok* (salto cualitativo). Jedrs® o postupy, jak ipjit
z jednoho stuph na druhy, z jednoho Ghlu pohledu k druhému atdolét
zmen je co nejvice detaitna Uplreé popsat fiktivni swét. Vargas Llosdika, Ze
zmeény jsou hlavnim nastrojem slouzici pro tent@ll Zména perspektivy je,
podle r&ho, nutnost, nehkb uvadi novy elementi nezbytnou modifikaci
stavajiciho tak, aby doSlo k Uplnému pochopeniviiktreality a tim dodava
piibéhu na pravdivosti. Z#ny davaji pibeéhu rytmus a zarowedavaji formu
dojmam postav, coz ale vyZzaduje gtené&i vili, flexibilitu a dobrou panst’.
Vargas Llosa rozliSuje a pouziiadruhy zmeén. Jsou to ,zrény prvnihofadu®
(mudas del primer caso), které maji vyznam a doma#onec fibéhu a tim
zmeni prakticky cely fiktivni s¢t. Dale ,zmeny druhéhofadu” (mudas del
segundo caso), a ,zZmy tretihofadu” (mudas del tercer caso). Tyto &m
ovliviuji predevsim drovie naSi pedstavivosti. Usiluje o totalni roman.

Praw ostré zminy poutaji pozornostétende v prvnich ctyiech
romanech Vargas Llosy, zatimco vjeho pgd tvorké se téendf
nepostehnuteld spojuji Urove reality s planycasovymi a prostorovymi.
Celkow lIze spisovatelovo dilo rozlit na dva typy romain Prvnimu obdobi

odpovida myslenka totalniho roméanu, ve druhéevlpda draz na jazyk.
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3.1 Postmodernismus, otazka pravdy a IZi

Samotné ozr@ni postmodernismus je problematické, nebtalokdo
se shodne, co se timto terminem vilastrumi. Snad jen s vyjimkou toho, Ze
postmodernismusipdstavuije Uity typ reakcesi odstup od modernismd?

Vénovat se otazce postmodernismu vSak neni cilem peéze.
Nicmére vzhledem ktomu, Ze Mario Vargas Llosa bezespgad& mezi
postmoderni spisovatele, rada bych poukazalakienme rysy postmodernismu
v jeho dile.

Postmodernismus znamen& zbaveni se autorit; spéévanovu
ziskavaji svobodu, jez se zdala byt jiz zcela vanestnu. Znovu se mohou
vratit ktémabhm a zanim jako je detektivka, melodram, reflexe nebo
autobiografie. Jinymi slovy, je povoleno i se smatakat — to umoiuje jak
tendi tak autorovi pocit jakéhosi zlidsti. 12

.Postmoderni spisovatel si dava zalezet na tom, deg&i ukazal
techniky svého psanf® Tento rys je z romanTeticka Julie a zneuznany
géniusdolre patrny. Patrny je z¢ho i dalSi znak postmodernismu, a sice, Ze je
vyZzadovano, aby sgen& aktivns Gcastnil na vytvéeni diskursu romantt?

Postmoderni spisovatel neusiluje feyraceni stanoveného fiaoku,
snaZi se o fevraceni realnéhsaddu v moznyiad esteticky™® Jinymi slovy,
nesnazi se zénit situaci jako takovou. Snazi seeprait ji tak, aby vykazovala
prvky estettna. S tim souvisi existence pravdy.

Existence pravdy se tedy stava jednim z témat pmismu
a zarové je jednim z probléf kterymi se zabyva Mario Vargas Llos&.
Sam spisovatdiika, Zze mezi tim¢im jsme jako jedinci, a tingim bychom si
préli byt a ve skutgnosti tim byt nerdzeme, je rozdil, a proto fantazirujeme
a vymyslime st!” A dodava, Ze k tomu, aby dilo mohlo byt fikci, mastor

ke skuténému s¥tu néco pidat — réco, co tady fedtim nebylo. Tento

111 Jurankovéa,M.Aspekt postmodernismu v dile Maria Vargase LIB$glomova préce.
Praha: FF UK, 20086,

S.2

112 Galvez Acero, MLa novela hispanoamericana contemporandadrid: Taurus, 1992,
s.135-137

13 Jurankova, M., cit dilo, s. 39

14 Tamtéz, s. 39

115 Galvez Acero, M. cit. dilo, s. 137

16 yurankova, M., cit. dilo, s. 36

7vargas Llosa, MLa verdad de las mentiraBarcelona: Seix Barral, 1992, s. 20
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.pridany prvek” (elementoradido) je tim, co vytv originalitu fikce, je tim,
co ji odliduje od kteréhokoliv jiného historickéokumentu-*®

Vargas Llosa zétaziuje, Ze objektivita romanu je efekt itgmbeny
vyprawci technikou v fipact, Ze tato technika je pouZzita bezchyliak, aby
se ¢tend& necitil jako ot mluvni manipulacé™® Doslovaiika: ,Poslanim
romanu je |hat tak ies\edcivs, Ze se IZi stanou pravdotf® Fikce je tady
proto, Zze ,opravdovy Zivot nikdy nebyl ani nebudadis k tomu, aby naplnil
lidsk& gani.*#* Diky fikci ,jsme ns¢im vic, jsme #kym jinym, aniz bychom
piestali byt sami sebou. (...) Fikce obohacuje lidséristenci (...).2%2

Popsanim skutaosti slovy se skut@ost néni, nebd autor vybira
pouze ®které z negetnych znak, které ji mohou postihnout. Tim privileguje
jednu moZnost a zavrhuie tisic jinych. To, co pojeise n¥ni v popisované?®?

Vargas Llosa sice ip psani svych romdn vychazi z vlastnich
zkuSenosti, nicménsamiika: ,(...) v pribézich je vice vymysSleného, vice
vymluv a gehargni nez vzpominek atippsani jsem nikdy neusiloval o to byt
naprosto fesny (...)*}** A pokrawuje: ,(...)vySel jsem z &kterych dosud
Zivych vzpominek, které byly vmé fantazii a bylydmtné pro mou
piedstavivost, a vymyslel jseméco, co by tyto pracovni latky odrazelo jen

s~ s

velmi negfesnym zjfisobem. Romany se nepisi proto, aby vyglsaxivot, ale
proto, aby jej zrnily, aby k Emu réco pidaly.“!?
,Dobry roméniikd pravdu, Spatny roman IZe. Protodei pravdu

znamena nechétende Zit v iluzi, lhat znamena neschopnost dosahruiatod

"8 Tamtéz, s.114

19 Tamtéz, s. 36

120 (..)la misién de la novela es mentir de una mam@ngpersuasiva, hacer pasar por
verdades las mentiras.” Tamtéz, s. 187

121 Porque la vida real, la vida verdadera, nuncaitia ni sera bastante para colmar
los deseos humanos. Tamtéz, s. 19

122 Gracias a ella somos mas y somos otros sin dejaedlos mismos. (...)La ficcién
enriquece su existencia (...)." Tamtéz, s. 19

123 Jurankovéa, M., cit. dilo, s. 36

124 (..)en (...) historias hay mas invenciones, tergiaeiones y exageraciones que recuerdos
y que al escribirlas nunca pretendi ser anecdétoganfiel (...).“ Vargas Llosa, M., cit. dilo,

s. 7

125 (...) parti de algunas experiencias aln vivas emgmoria y estimulantes para mi
imaginacion y fantaseé algo que refleja de manerainfiel esos materiales de trabajo. No se
escriben novelas para contar la vida sino parafibamarla, afiadiéndole algo.“ Tamtéz,

s. 7
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podvodu. Roman je tedy Zanr nemoralni, nebo, épeno, etika sui generis
('..)';;126

Vargas Llosa tedy v zdsadozliSuje dva druhy pravd. Jednim typem
pravdy je pravda realnd, odehravajici se ve skéta zZivot, druhym typem
pravdy je pravda ,narativni, fiktivni odehravdjise pouze v romand’ Sila
fiktivni pravdy pak spéiva v pgeswdcovaci schopnosti autora, Vv jeho
schopnosti reprodukovat ji tak, aby byla k neroZedrod pravdy realné.

Analyza nazak Vargas Llosy ukazuje, Ze jisté techniky objevugei
v moderni dob maji swij zaklad také vromanu Gustava FlaubeRani
Bovaryova. Podle peruanského spisovatele byl Gustave Flaupastky
vyprawé pifbshi“ jenz vynikalschopnosti fabulovat® Cist Flauberta, ale
i napiklad Tolstoje nebo Stendhala znamena oddavat sesSwjzcim
a napinavym  fibéhim  z minulosti,  pibéhaim  sentimentalnim,
psychologickym, plnym literarnich experiméntznamena to oddavat se
romamim, které byly schopné do té miry oslovten&e, Ze se staval jejich
sourdsti. Naproti tomu sa@asna literatura, podle Vargas Llosy, je literaturou
Spatnych romal které jsou vice zabavné nez dobré. Literarniaigaije, jak
iika spisovatel, ve foré nikoli v pribchu. A pra¥ na gibéh se sousedi
sousasné tvorba®
~Je Zejmé, Ze reflexe a soudy, jez Vargas Llosa forneutuf-laubertovi #ani
Bovaryovése bytostd shoduji s tim, co #h sam v amyslu uglat ve svém
vlastnim romanu. Meticce Julii a zneuznaném géniomam jiz zkuSeny
spisovatel nabizi tité vzpominky z jedné etapy svého mlaafhdm niz prozil
své zgatky jak citove tak literarni. To vSe je dopie fikci. Je to text, ktery se

shoduje s analyzou dila, jez usti v idedlni fikané doby —

126 Toda buena novela dice la verdad y toda mala laowénete. Porque «decir la verdad»
para una novela significa hacer vivir al lector Unaion y «mentir» ser incapaz de lograr esa
supercheria. La novela es, pues, un género amngrags bien, de una ética sui generis (...)."
Tamtéz, s. 10

127 Jurankovéa, M., cit. dilo, s. 36

128 Galvez Acero, M., cit. dilo, s. 139 - 140

129Vargas Llosa, MLa verdad de las mentiraBarcelona: Seix Barral, 1992, s.143
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idedlni fikci ve shod s dilem Gustava FlaubertZ®

Toto idealni dilo je takove, ve kterém by se obgeuicité ,zakiiveni*
¢i vzplanuti cifi, zkaZzenost vkusu, zf@ni narod, burZzoazie a aristokracie,
neba prawk timto trpi modely nastolené spé&émskymi elitami coby patrony
estettna, lingvistiky a moralky. Vargas Llosa vtéto smloesti mluvi
0 mechanizaci a zpustnuti, pod jehoz vlivem tifyi, enyslenky i mezilidské
vztahy!
Prikladem uvedenych rys by mohl byt roman Teticka Julie

a zneuznany génius.

130 Es evidente que las reflexiones y juicios de walee formula Vargas Llosa a propésito de

Flaubert yMadame Bovargoinciden esencialmente con lo que él ha preterludater en su
propia novela. Eha tia Julia..el escritor maduro en su oficio nos ofrece unasar@s
ficcionalizadas de una etapa de su juventud endaviyio su iniciacién sentimental y literaria.
(...) es un texto que concuerda estrechamente caalasteristicas que deben concurrir en
una ficcion ideal en esta época (... ). (... ) evideties en el andlisis sobre la obra de
Flaubert.” Srov. Galvez Acero, NMa novela hispanoamericana contemporaridadrid:
Taurus, 1992, s. 141

BlTamtéz, s. 141 - 142
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4. Narativni struktura romanu Teti¢ka Julie a zneuznany
génius

4.1 Teticka Julie a zneuznany génius

Autobiograficky roman Maria Vargas Llosy nam umoje na okamzik
nahlédnout do Zivotnich osiidzatinajiciho spisovatele; spisovatele, ktery
dosud pouze sni o0 svém budoucim povolani.

Cetbou se pomalu nechavame unaset do fedistimy padesatych let,
kdy Peru ovlada diktatura generala Odi.

Mario je osmnactilety mladik, ktery Zije se svoiskou a édetkem,
neba’ jeho rodée dlouhodob pobyvaji ve Spojenych statech.

Teticka Julie™® rozvedena dvatitetiletd Bolivijka, s nim zprvu
zachazi jako s ditem, ale postupgn béhem ne&etnych schzek v kirg a
tajnych telefondt, se mezi nimi rozvine milostny vztah koo svatbou.
Skandal pivadi zoufalé rodie Maria zgt do Limy, aby udalostem ¢inili
piitrz. Poda se jim mladé novomanzele adit| avSak jejich laska definitivh
kor¢i rozvodem aZ po osmi letech manzelstvi.

Druhd linie roméanu je formulovan&tipehy, plesrgji feceno serialy
bolivijského psavce Pedra Camacha. Ten je najatjetisim rozhlasem za
Gcelem psani rozhlasovych dramat, které maji tazposluchgskou obec
zminované radiové stanice agglevsim uséit financni prostedky vynakladané
za nékupdchto seridl. Zamestnani Pedra Camacha se ukaze jako vyborny tah,
neba’ ténei celd Lima sleduje dobrodruzstvi postav jednotlivyserial

a netrglivé ¢ceka na vysilani dalSiho dilu.

132 30sé Manuel Apolinario Odria Amorettigvzal viadu nad Peru 28jna 1948.
133 Teticka Julie neni pokrevni tetou Marouska; je sestranzalky Marouskova vlastniho
stryce Lucha.
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4.2 VVypravéci perspektiva romanuTeti¢cka Julie a zneuznany
génius

Jiz bylo nazn&no, Ze v romanieticka Julie a zneuznany génilre
vysledovat d¥ zakladni vypragci linie. Takove, které na prvni pohled spolu
nemohou souviset. AvSaKipoustedném éteni postupé zjistujeme, Ze ob
linie spolu koresponduji a jedna druhou detvdeprve poté jsme schopni
ocenit roman jako komplexni dilo.

| pii letmém cteni je Zejmé, Ze vSechny liché kapitoly senwji
osudim mladého Maria a jeho rozvijejicimu se vztahuigkeu Julii. Vyrazna
je také postava zneuznaného génia Pedra Camactbej3ieepizody lichych
kapitol, protkavajici tuto linii, vytvd jakési pod-zapletky hlavnihoripehu
a vzdy se vazi k postaprotagonisty fibshu, k Marouskov*, zvanym také
Vargasek®. Z jeho nejblizsich fatel se jedna se nidklad o postavu Javiera
(nejlepsSiho fitele Maria), ktery je zamilovany do Nancy (Mariosgstenice)
¢i o spolupracovniky z Panamerického rozhlasu Pdscitelkého Pablita
nebo majitele Genara juniora a papa Gehara.

Sudé kapitoly ovSem ndaibeme degradovat n&ipehy podadné pouze
z toho divodu, Ze nemaji fifmy vztah k hlavni posta&v Tyto pribéhy se
nachazi na jiné arovni fikce a neustale nas zahnayymi hrdiny a udalostmi.
Vyraznym spolénym rysem vSech sudych kapitol je jejich senzaceght
a hifizostrasny charaktet’

Ob linie se potom spojuji v posledni kapitole romagpijogu’® &imz
podavaji vys¥tleni dosud nevigeného.

134 Srov. Vargas Llosa, M.Teticka Julie a zneuznany géniuBraha: Mlad4 fronta, 2004,
pieklad: LibuSe Prokopova, s. 11

VSechnyceskeé citace budu nadélerpat z tohotoiekladu vydani a budu n& ndkazovat
zkratkou TJ.

Marito. Srov. Vargas Llosa, M.a tia Julia y el escribidoiBarcelona: Circulo de lectores,
1978, s. 14

VeSkeré citace z originalu budou z tohoto vydanadale budou vedeny pod zkratkou TJE.
77, 5. 132

Varguitas. TJE, s. 162

13 Gnutzmann, R. ,Andlisis estructural de la novelaadia Julia y el escribidor », de Vargas
Llosa“. Anales de Literatura Hispaoamericanal. 8 Madrid: Universidad Complutense,
1979, s. 98

37 Tamtéz, s. 94

138 Jurankovéa, M.Aspekt postmodernismu v dile Maria Vargase LIB§ylomova prace.
Praha: FF UK, 2006, s. 39
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Nejprve se pokusimipdstavit vyprasci strukturu lichych kapitol se
zaneienim na postavu vypréée, a poté se budwrovat kapitolam sudym.

VSechny liché kapitoly jsou prezentovany v prvnblasjednotného
¢isla, z pohledu hlavniho hrdinyfipéhu. Jeho postava do zm& miry
odkazuje k Mariu Vargas Llosovi, avSak nelze jim zcela ztotoznit. Postava
Maria slouZi Vargas Llosovi jako maska sebe sant&ho.

Vyprave zde ma funkci fedevsim informativnt*® Friblizuje ndméas
vzdaleny od toho, ve kterém se nachazi Mario Vatdasa v momer#, kdy
piSe swj roman. Vypravi o tom, jak mlagky spisovatel zakouSi své prvni
literarni neusgchy, Zije se svymi prarodli ve ¢tvrti Miraflores; vypravi nam
o svych studiich prav na Univerzisvatého Marka, o praci v rozhlase, o ra&din
a 0 seznamenim se se svou prvni ZenouceBok poskytujectendi jen jednu
perspektivu pro nahled na ostatni postavy a @ffthe tu svou. Tim
v podstat vylucuje mnohost moznych vnimani.

JesSt v prvni kapitole se funkce vypr&te posune zroviny pouze
nezaujatého, pasivniho informatbfado roviny aktivniho &astnika éni
(nezistdva v ni v8ak natrvalo). Tato Ulohagimé spolu s prvnim setkdnim
teticky Julie s Marouskem ar@nasi se i do zbylych kapitol této linie. Ty jsou
pak prokladany dialogyimz ziskavaji ¥tSi spad a poutaji pozornost. Vzdy je
vSak dodrzena chronologi¢ilpthu a logicka navaznost textu.

Prvni strdnky romanu patvyhradré vyprawci: uavodni odstavec ma
¢tendi priblizit jeho vlastni osobu, dale poktge neosobnim, objektivnim
popisem Usedniho a Panamerického rozhlasu. K osobnimu nardedogt
vraci v patém odstavci (s. 9). Prvni dialog se aljgaz na 11. strém je to
dialog mezi strycem Luchem a té&ou Julii, kterym je vice ifblizena
a popsana postava MarousSka. OvSem s prvnim stifnujitalogem, ktery
vyplyva jako skutéend dramatizace, se setkdme az ke konci kapitolg, kd
dochéazi k vyminé nadzofi v momeng, kdy si Pedro Camacho chce odnést psaci
stroj z redakce Inforngai sluzby. Ale i do tohoto dialogu zasahuje vygtav

s dophujicimi informacemi.

139 Gnutzmann, R. ,Andlisis estructural de la novelaadia Julia y el escribidor », de Vargas
Llosa“. Anales de Literatura Hispaoamericanaol. 8, Madrid: Universidad Complutense,
1979 s. 101

“Tamtéz, s. 102 - 103

“!' Tamtéz, s. 102 - 103

2 Tamtéz, s. 102

-39 -



Lze fici, Zze informativni hledisko vyprave je dominantni pro celou
linii lichych kapitol.
V této linii ptibéhu se objevuje jen malo postav, které setbgtu

vyraznym zjisobem nevyviji*®

Vyjimku tvori pouze postava Pedra Camacha.
O vSech nas informuje vypr&au

,O Pedru Camachovi séten& dozvi jen to, co je Mario schopen
vypozorovat a popsat (na zakdapjich setkani v budavrozhlasu, kde oba
pracuji, &i v kavarré & z jedné navévy v byts Pedra Camacha}* Krom
toho, jak sam Camachika, povazuje se za whe. V Gvodu se totiz Mariovi
a Pascualoviigdstavil slovy: ,Pedro Camacho, Bolivijec a&let.“**°

Pedro Camacho je vyrazna a veliddedita postava, ktera prostupuje
celym romanem. V lichych kapitolach vystupuje jalkedro Camacho-—
spisovatel a spolupracovnik Maria, zatimco v sudito Pedro Camacho—
vyprawé.t® Pedro Camacho—vypravale neni v sudych kapitolach expligtn
vyjadien, tudiz se v nich stavazko odhalitelnym.

Vztah mezi Pedrem Camachem-vym@am a Pedrem Camachem-—
spisovatelem je paralelou vztahu vypi&y a autora romanu. Jinymi slovy, je
paralelou mezi romanovym Mariem a spisovatelem &tarVargas Llosot*’
Vztah Marouska a Pedra Camacha—spisovatele jenérastiichych kapitolach
jako vyvijejici se vztahfatelstvi a vzajemnéugery, ovsem s notnou davkou
egoismu spisovatele sefial

Naproti tomu vztah Pedra Camacha—vyptava Marouska neni nijak
definovan.

Styeny bod bychom pravgbodobré mohli najit ve vztahu mezi Pedrem
Camachem — spisovatelem a Mariem Vargas Llosou.j€2leoddani literatie
a oba jsou vysoce disciplinovaii?.Disciplina a dril Pedra Camacha je patrna
ze sedmé kapitoly, kde se piSe: ,Chodil do rozhlasism rano a odchéazel

tésre pred pilnoci; mezi dnem si odski jenom se mnou do Bransy na

13 Tamtéz, s. 99

144Juré\nkové\, M., cit. dilo, s. 40

15177, 5.19

» Un amigo: Pedro Camacho, boliviano y artistalJET s. 22
148 Jurankova, M. , cit. dilo, s. 44

¥ Tamtéz, s. 44

8 Tamtéz, s. 44
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mozkovy lektvar. Obdval v kukani obloZeny chletk s limonadou, (...)*°
Disciplinovanost Vargas Llosy lze vyvodit régad z jednoho z jeho
rozhovoi s Albertem Settim, ve kterém popisujaijsdenni program. Uvadi
v ném: ,Kazdy den brzy rdnodam, od sedmi. Obvykle kolemilpdevate,
nejpozdaji v dewt hodin uz pracuiji, a jak vite, kazdy den pracugjidvou hodin
odpoledne. Neodchazim ze své pracovny, ani nezvewfafony, zkratka
nic.“**°

Zajimavy je i vztah mezi Marouskem a Mariem Varglssou. To, Ze
se jedna o dvrozdilné osoby, bylo jiteceno. Krom toho je mozné vysledovat
»(...) dichotomii ja—vypra¥¢ a ja—experimentator. Ja-vypegv odkazuje
k dosglému spisovateli Mariu Vargas Llosovi. Ja—experita@r je mlady
MarouSek. Dichotomie postuprvymizi. V posledni kapitole, epilogu, Vargas
Llosa predklada syntézu ja—vyprate s ja-experimentatorem™ O dvanact let
starSi MarouSek se dasré vraci do Limy coby spisovatel profesional, tedy
coby dosply Mario, ovSem ob postavy jsou postavami romanu, které se
tentokrat vice nezipdtim giblizuji spisovateli Mariu Vargas Llosovi.

Tato kapitola navic obsahuje informace, které&tmp modifikuji

a dotvdeji dosavadni ibch. Mario se znovu setkava s Velkym Pablitem,
s Pascualem a i@devsim s Pedrem Camachem. Ten se, na rozdil od
negiznivych progndz, ze své nemoci zotavil a nyni pjaw redakci. Zivi se
tim, Ze obih& policejni komisstvi. | v tomto je mozné sgidtjisty vztah mezi
postavou Marouska a postavou Pedra Camacha. PednadcBo byl v dobach
své nejétsi slavy uznavanym spisovatelem radiovych seriyl umeglcem.
MarouSek byl vté dab redaktorem radiovych zprav a touzil se stét
spisovatelem, ugicem. Nyni se situace zcela &ta. Z Marouska je znamy

spisovatel a Pedro Camacho je #ée? redaktot>?

77,5, 110

,Llegaba a Radio Central a las ocho de la mafgrertya cerca de medianoche; sus Unicas
salidas a la calle las hacia conmigo, al Bransa, faanar las infusiones cerebrales. Almorzaba
en su cubiculo, un sandwich y un refresco (...).“, TSIR35

%0 Yo hago jogging todas las mafianas temprano, si¢#s. Generalmente a las ocho

y media, a las nueve a mas tardar, ya estoy tradb@jy — como usted sabe — yo trabajo hasta
las dos de la tarde, todos los dias. No salgo diedsd| escritorio, ni contesto llamadas por
teléfono, ni nada.” Setti, R. ASobre la vida y la politica: dialogo con Vargas $doMadrid:
InterMundo, 1989, s. 122

131 yurankova, M., cit. dilo, s. 43

2 Tamtéz, s. 43 - 44
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Sudé kapitoly pedstavuji samostatné rozhlasovéibghy Pedra
Camacha bez logické navaznosti jednoho na druhysweh dilech je ale
Pedro Camacho obsazen pouze implécitn

Jestlize hlavnim na#&em lichych kapitol je zap@zend laska
(zapowzena pedevSim zdvodi naboZzenskych aékoveho rozdilu), sudé
kapitoly ¢erpaji z mnohem jednoz&&jSich, primitivrgjSich az iracionalnich
témat. Bmi jsou napiklad incestni laska, sebevrazda, zndsilna nasili,
vrazda rodia, Silenstvici fanatismus kize>* Krom toho pravidel& objevuje
protagonista, ktery ,dosahl nejlepSingku muze, padesatky a jeho vlastnosti—
Siroké ¢elo, orli nos, pronikavy pohlediima a dobrosrdma povaha(...)",
jenZ se, vlivem stereotypniho opakovanéninv kligé>*

DalSim spolénym rysem vSech sudych kapitol je postaveni vyfirav
Vyprawe¢ se vzdy nachazi vereti osold jednotnéhocdisla, tedy v pozici
vSewdouciho, vypu&hého pozorovatele, ktery vSe popisuje 2¥eackoliv
¢as odcasu vstoupi i do mysli postav: rfaphouzevnaty chlapec, uvazoval
doktor Quinteros®®, ,jests jednou siiekl, Ze tentokrat k svému kamaradovi
letci nepijde.“*>°
Kromeé toho kazda kapitola Zama bul'to popisem progedi typu ,bylo

prosluréné rano limského jard™, ,byla vihka callaoska no¢®®, jednoho

13 Gnutzmann, R., cit. dilo, s. 98

134 3 touto charakteristikou se v TJ, v jemnych médifich, nizeme setkat na stranéach 54,
90, 117, 216 — 217, 248, 282.

.Era un hombre en la flor de la edad - frente anohaiz aguilefia, mirada penetrante, rectitud
y bondad en el espriritu (...).“"TJE, s. 65, 108,,1280, 340

Ve dvou kapitolach je poukdzano pouze na drutést citace: ,, (... ) Sirokéelo, orli nos,
pronikavy pohled, mé a dobrosrd®a povaha (...)". Srov. TJ, s. 20, 178

» (... )frente ancha, nariz aguilefia, mirada penéérarectitud y bonsad en el espriritu (... )"
Srov. TJE, s. 24, 217

Pouze v jednomijipact se charakteristika tykala zeny: ,Doktorka Acémédwyla vynikajici,
vyrovnand zena, jez se dozilgku, ktery ¥da povazuje za idealni, to jest padesati let, @ cel
jeji osobnost — Sirok&elo, orli nos, pronikavy pohledfima a dobrosrd@a povaha (...)."

Srov. TJ, s. 151

.Mujer superior y sin complejos, llegada a lo qaeiencia ha dado en considerar la edad ideal
— la cincuentena, la doctora Acémila — frente anohez aguilefia, mirada penetrante, rectitud
y bondad en el espiritu (...).“ Srov. TJE, s. 18851

71,5, 27

» Muchacho tenaz, reflexionaba el doctor Quintgro3.” TJE, s. 33

%0773, s. 146

.(...) confirmo su decision de no visitar a su amaygador (...).“ TJE, s. 178

73,5, 20

.Era una de las soleadas mafianas de la primaveeddi (...).“ TJE, s. 24

%877, s. 54

+En la noche chalaca, himeda y oscura (...)." TJB5s.
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z&ivého letniho rand®®: ¢i predstavenim hlavniho hrdiny — rfégad: ,Don
Federico Téllez Unzategdf® nebo ,tragédie Lucha Abrila Marroquird&¢i
,piibsh velebného pana dona Seferina Huanky Leli?y*

S jeSt veétSi pravidelnosti se opakuje série otazek na kdadidé
kapitoly. Jejich smyslem je shrnout obsah kazdétieelpu, nebo Iépéeceno
shrnout a zdraznit jeho iracionalitu.

V textu rozhlasovych seriélpievliada narativni formaipd dialogy.
Narativni forma je, podle Emmy Roderové Anténovéleditym znakem
rozhlasového seridlu. Zde je takéela rozliSit mezi radionovelou, tj.
rozhlasovym romanem, ktery je zaloZzen na vygmava ,radioteatro”, tzn.
rozhlasovou hrou, ktera se zaklada na dialogu bsetapy vypragce. Z toho je
mozné usoudit, Ze vypr& hraje v radionovelach podstatnou roli. V tomto
piipads radionovely vypravi Pedro Camacho—-vypsatf?

Soutasre je poteba mit na pa#ti, Ze vSechny postavy jsou postavami
fiktivniho swta vytvareného Mariem Vargas Llosou. Samotna narativni
struktura radiovych seri@l mize byt vnimana jako paralela milostnych
peripetii Marouska a teky Julie!® Cely roman totiz je dopodrobna
promysSlenou strukturou na prvni pohled nahodnyctzcala nahodilych
udalosti. Tato skutmost se postugnukazuje Bhem prezentace jednotlivych
piibeha, zvlast pak v momerd, kdy dochézi k zasmam jednotlivych postav a
identit. Danou hru &které romanové postavy vnimaji jako genialni témé |
(zvlaSe posluchai seriall) spiSe jako vtip sledovany s jedinym zéiem,
zantrem zmast. Zmateni ale nejsou jenom romanovi pbalyczmateny je
i ¢ten&. Uz tak je, alespo zpatatku, dosti slozité zorientovat se ve dvou
hlavnich liniich romanu. Pokud k tomuigame orientaci ve strukite dje
radionovel, cekd nacéten&e, grinejmensim do doby, nez mu Vargas Llosa

poskytne prvni indicie (od kapitoly 18), tla nadlidsky ukol.

%973,5.90

,una resplandeciente mafiana de verano (...)." TIH)8.

%0773, s. 117

» Don Federico Téllez Unzategui (...).“ TJE, s. 144

°173,s. 146

.La tragedia de Lucho Abril Merroquin (...):" TJE, k78

%277, s. 206

.La historia del Reverendo Padre don Severino Hadmyva (...).“ TJE, s. 250
183 Jurankova, M., cit. dilo s. 38 - 39

%4 Tamtéz, s. 46
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Prvnich @t kapitol Pedra Camacha—vypege prezentuje nezavislé
linearni gibéhy. Prvni vypravi o doktoru Albertu de Quinterosditery odhali
pravy divod svatby své nete a zoufalstvi jejiho bratra. Jde dilgh
krvesmilstva mezi sourozenci, jehoidstedkem je dhotenstvi, které mé zakryt
svatba s jinym muzem. Druhyqastavuje serZzanta Litumu a jeho moralni boj,
neba@ ma zagelit ¢ernocha, kterého zatklchem své sluzby. Verdtim se
setkavame se soudcem Pedrem Barredou y Zaldiv@amrozhoduje o vih
¢i nevik Gumercinda Tella (Sdka Jehovova), ktery &h zndsilnit
tfinactiletou Saritu Huancovou Salaverriovditvrty rozviji tragicky pibsh
Federica Télleze Unzateguie, kterémuétstvi krysy zabily sesittku, kdyz ji
mel hlidat. Z pomstychtivosti se stal G§mym hubitelem krys acekaval, ze
jeho femeslo se stane rodinnou tradici. Rodina se mu k$kk zklamanim.
Ustredni postavu patého serialu ztvarnil Lucho Abril rdguin, obchodni
cestujici s naglnou budoucnosti, jemuz osudiikla tragickd autonehoda.
Srazil malou hdlicku a nasledt byl srazen sam, kdyz ji nesl v nérinledaje
pomoc. Od té doby nebyl schopetiepravit se v kterémkoli dopravnim
prostedku, co by il kola. Pomoc najde az u doktorky Lucii Acémilové
jej jeho problému zbavi, ale v§gtuje u gho problém jiny — chorobnou
nenavist k gtem.

Od dalSi rozhlasové kapitoly Pedra Camacha pozvatagind
zminovana hra se jmény.

Zde se nam iedstavi ticlenna rodina Berguovych Zijici ve starém
Kolonialnim penzionu. Rode se pesthovali do Limy, aby se zde jejich dcera
Rosa mohla &novat studiu hry na klavir a stat se koncertnéliggmi. Zapsali
Rosu na konzervaitpale zahy zjistili, Ze Lima pro jejich neposk¥nou dceru
skytda mnoha nebezgie a proto se ji rozhodli zajistit soukromé hodibal se
vSe vyvijelo slibg. Do penzionu seitehoval tichy, slusny mladik jménem
Ezequiel Delfin. Byl to fesré ten typ muZze, jakého si ra@i predstavovali pro
svou dceru. Jedné noci se Ezequiel pokusil zaliasigna Bergua a znasilnit
jeho nehezkou Zenu Margaritu. To bytatek rodinné tragédie. Don Sebastian
sice utok pezil, ale rodinu jeho ba a zdlouhavé vySewani gipadu
piivedlo na mizinu. Do Ustavu vSak byl ungist_ucho Abril Marroquin, jehoz
jméno v pibéhu dje z niceho nic pijal Ezequiel Delfin. Lucho z Ustavu

uprchl se zagrem dokonat své zapaté dilo.
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Cten&i muze byt podeielé, ze Ezequielovym povolanim je, stejako
povolani hrdiny pedchozi radionovely Lucha Abril Marroquina, obchiod
cestujici. Krom stejného povolani maji oba protagénjesS¢ jeden spolény
rys. Oba trpi déasnou dusevni chorobou.

Otazkou je, zda oba dva ve skirtesti nejsou jednim.

Sedmy seridl nas zavadi do wigené ¢tvrti Mendocita, kde se fara
Severino Huanca Leyva sna#ivest tamni obyvatelstvo na cestte&anstvi.
Pouziva k tomu netrathi postupy, které bdi cirkevni hodnost&, ale diky
Sttdrym dafim jeho ochranky&idoni Mayte Unzategui vZdy vyjde bez uhony.

Vtomto seridlu dochazi jeStk vétSimu mateni poslucké nez
v piredchozim fipack. Zminitna ochranky& a zarové mecenaska Seferina,
Mayte Unzétegui, je v uvodu seridluregstavena jako elegantni dama,
Baskianka urozenéhotpodu. V pfibéhu se vSak gni v postavu pomocnice
patera Seferina. Ten jeji sluzby vyuziva k rtesi své ket’anské obce, nelbo
Mayte ma letité zkuSenosti svedenim ¢stnal a Wi hokicky, jak si
namalovat pusu, tvé atd. Nakonec se objevuje v pozici socialni pramsy
ktera gfichazi do Mendocity v dab kdy pater Seferino dosahl nejkrégiho
véku muze, padesatky. Jejiilpih, jak tvrdila, zaina v dzungli, v Tingo Maria,
kde ,zbavovala domorodce isvnich cizopasnik ale v hgvu odtamtud
utekla, kdy? ji sméka kanibalskych krys seZrala &ft® Ov&em z Tingo
Maria pochazi i Mayte Uzategui, matka Federica€eréllzategui, hubitele
krys. S matkou hubitele krys Mayte socialni pragovepojuje, krom jména,
i fakt, Ze ol¢ jsou Baskianky urozenéhogvodu a ob prisly v Tingo Maria
o dit.

Jaka je tedy skuted identita a minulost Mayte? Toie ¢tend jenom
hadat.

Nicmére, pokud vyjdeme ziedpokladu, Ze Mario Vargas Llosa
v celém romanu pouzival linearniho schématu, jeaked, aby se jednotlivé
roviny narace navzajemigkryvaly a tim padem se né#e jednat o jednu
a tutéz postavu.

DalSim matoucim prvkem je jméno profesora filosofiatera Alberta

de Quinterose. Postava se shodnym jménem vystupojged v prvni

1773, 5. 217
» (...) sacando parasitos de las barrigas de losasty haber huido de alli, muy contrariada,
debido a que una pandilla de ratas carnivoras demorl su hijo.“ TJE, s. 263
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radionovele Pedra Camacha, kdéemiuje vyhlaSeného gynekologa. V 2ép
se vSak dozvidame, Ze i pater Quinteros hopgnim povolanim léka—
ovSem v tomto fipadt psycholog. Prose vzdal své |ékaké praxe nevime, ale
doéteme se, Ze ,vstoupil do khského stavu ve zralémeku, kdyZz si jako
psycholog ziskal zaé jmeni a slavu vyléenim mladého |éka, ktery na
dalnici u Pisca fejel a zabil vlastni dcerkd®™. Tim se dostavame #p
k Zivotni tragédii obchodniho cestujiciho Lucha iRbtarroquina.

Ten vSak, podle paté kapitolytiel o své jegtnenarozené ditaz poté,
co srazil cizi malou heicku. Nebo Ze by snad ona cizi &idka nebyla cizi,
ale jeho vlastni a Lucho si pouze vsugeroval, Zeelyyl ten, kdo ji sprovodil
Ze s¥ta a misto své vlastni dcery si v myslenkach dbszlionu osudnou
silnici jiné dig€? Chegl si tim situaci ulebit a jeji ,zmizeni* si odvodnil
manzetinym potratem? Nebo to snad byla praceiékpsychologa?

Postava psychologa totiz také neni zcela jasnaat¥ fapitole se
hovai o psycholozce Lucie Acémilove, jenomze kapit@drmsa prozrazuje, ze
psychogem Lucha byl zimvany doktor {i pater) Alberto de Quinteros. Kdo
jej tedy l&il?

Zrejma neni ani existence makare Jaimeho Conchy, ktery nyni
pusobi vedle otce Seferina jako napravbkasti. O #m vime, Ze je byvalym
serzantem statni gardy, ,ktery @eil uniformu na kebitek, kdyz dostal
rozkaz odprasknout Sikmookého ubozaka, ktery segakny pasazeérippravil
odkudsi z Orientu aZ do Callaa (.}5* Tim se dostavame &pdo Camachovy
druhé radionovely, kde ale Jaime Concha figurujgyqmrik a serzantem tu
je Lituma. DalSim spornym bodem je zabiti neled@niistéhovalce, ktery je
zde Sikmooky, zatimco ve druhé kapitole je gernoch. Krom toho, rozkaz
k jeho zabiti nedostal Concha, ale Lituma. Jednéedg o pouhou zaénu
jmen, ¢i o dw postavy s podobnym osudem? Druha varianta je vgloay
neba’ oba slouZili na stanici v Calld& Cel4 situace sedmé kapitoly se dest
zkomplikuje €sre pied jejim koncem, kdy se na séébjevi Lituma. Ten nyni

%073, s. 209

» (...)(habia ingresado al sacerdocio tarde, luegoat®uistar fortuna y gloria como psicélogo
con un caso célebre, la curacion de un joven mégliecatropellé y mato a su propia hija en
las afueras de Pisco) (...).“ TJE, s. 254

°773,5. 211

» (...) que habia colgado el uniforme desde que stitirtion le ordend ejecutar a balazos a un
pobre amarillo llegado como polizonte hasta eld@atlesde algun puerto de Oriente
(...).“TJE, s. 256

%8 Jurankovéa, M., cit. dilo s. 51
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vystupuje jako ¥rny poba@nik a kostelnik patera Seferina. Do této doby na
mis& Litumy figuroval mastikar Concha. Z toho by mohlo vyplyvat, Ze se
opravdu jedna o z&nu jmen jedné a té samé postavy. OvSem zda je tato
Gvaha spravna, épnevime.

Tim vSak je&t komplikace nekoti. Do Mendocity pichazi
evangelicky pastor don Sebastian Berguy. S donebmmsiéanem jsme se
setkali uz v serialu o rodinném ngstt Kolonialniho penzionu. Vém ztvarnil
lohu olEti obchodniho cestujiciho Ezequiela Delfina. Ze dayotec Rosy
nakonec Uplé uzdravil a stal se Kzem? Vime totiz, Ze byl sinnaboZensky
zalozeny.

| v dalSim rozhlasovém dramatu hra se jmény atienpokrauje.
Protagonistou je tentokréat jediny synek ze zamaddény Joaquin Hinostroza
Bellmont. Byl vymodlenym &dicem rodéu, ktefi do reho vkladali vSechny
své nadje a sny a saiasre byl jejich zklamanim, nelotyto sny nenaplnil.
Maly Joaquin ne# o nic zajem, o nic krom fotbalu. Ra@ei ho vidli v pozici,
kdy jejich jediny syn je ,kapinanem {myslu, kralem zerudélstvi,
kouzelnikem diplomaciéi d’ablem politiky.*®® On v8ak nevynikal v gem,
proto se obratili na nefSi kapacitu 8tského Iéksstvi v kraji — na doktora
Alberta de Quinterose. Ten jiz #orté meni svou identitu. Rode sefidili
jeho radou a nechavali Joaquina hrat fotbal. Z&$gm zjistili, Ze stale jenom
soudcuje, coz proénbylo potupné, nehbfunkce rozhodiho byla vnimana
jako funkce pothdna. Nechapali to, a proto se znovu obratilkdéy Tentokrat
na nejznargsSiho limského astrologa, profesora Lucia AcémiNgni poprvé
dochazi krom zmny identity (z doktorky l&ci Lucha Acémila Marroquina)

i ke zmene pohlavi.

Na jiném mist je vSak feceno, Ze Joaquin Zije se svou sestrou,
pianistkou, a stackymi rodi¢i v Kolonialnim penzionu. Identita Rosy se dale
Nyni se zni stava virtuoska na zobcovou fléttumz ale stale je8tjeji
proména neni u konce. Zjisijeme, Ze se ji podito zotavit se po pokousani

houfem krys v dZzungli. Nepotilo se gece jenom malé séstFederica Téllez

199773,s. 238
.(...) principe de la industria, rey de la agricutumago de diplomacia o lucifer de
la politica.” TJE, s. 287
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Unzategui pezit? Je pravghodobné, ze by si toho rodina ,nevsSimla“? Pokud
by prezila atok krys, préoby potom dal nevyistala se svymi rodi a bratrem?

Je \ibec podstatné znat odgal na tyto a jim podobné otazky?

Znovu se objevuje i Rosin otec (nebo evangelickgtgry, Sebastian
Bergua s manzelkou. Nyni ale shledavame, Ze ddras8éan Bergua byl
zakladatelem peruanskéctve Swdkia Jehovovych. Neposkytla mu snad
evangelicka cirkev to, co od nfekaval, a proto se obratil k Jahvemu?

V zawru se Joaquin objevuje pod jménem Gumercindo Beltm©o
spojuje Joaquina a Gumercinda Tella? Ze by zr#silmladiké Sarity
Huancové Salaverriové? Neni to vydené. Joaquin se totiz utapi v alkoholu
mimo jiné proto, Ze jako mlady znasilnil nezletildivku. Byla to Sarit&i
nekdo jiny? Byl tedy skut&nym vinikem znasiléni Sarity Gumercinddi jim
byl Joaquin? Nebo je Joaquin a Gumercindo jedataa postava?

Nutno podotknout, Ze postava Sarity se nam fetihb serialu také
pozmenila. Fredtim byla vnadnou, velice Zenskou divkou, zatimgoi je jen
stZi rozpoznatelnou od muze. Navzdory tomu se st@eamulnovou vasni
a laskou. Jednou vypravi Joaquinovijspiibéh, ve kterém sefjznava, Ze
béhem jejiho atlého mladi se zrodila mezi ni a jefimatrem laska, jejimz
dusledkem bylo ¢hotenstvi. Snazila se svému nenarozenémgti dipafit
legitimniho otce, a proto souhlasila satkem s ndpadnikem, kterého dlouho
predtim odmitala. Ten vSak podvod odhalil a ona lgaucena k potratu.
Sarita se tak ztotailje s Elianitou z prvniho rozhlasového dramatu.oflal/a,
jak ,utekla od své bohaté rodinyekla se svého domova ve vilowévrti
i zvuéného jména (...)*°. Tim bychom se da@dgli vyistni nedokotieného
konce pra¥ prvni kapitoly. Pokud to jeji konec je. V 2 totiz Sarita
vystupuje jako divka z Tingo Maria, ktera umirabyim zapase (nikoli na
fotbalovém).

Paddek hem zapasu #h zajis’ovat serzant Lituma, ktery je v této
kapitole kapitanem a potik Concha, nyni s hodnosti serzanta. P¢pedobré
uz je omrzelo ¥novat se dobronnosti vedle otce Seferina a vrétili se ke

svéemu @vodnimu povolani.

1073, s. 246
» (...) huy6é de su familia encopetada, de su baegidencial, de su apellido resonante (...)."
TJE, s. 296
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Béhem fotbalového zapasu vystoupéarnoch z Calloa (nikoli asiat),
ktery je nyni skutén¢ zastelen serzantem Conchou. To je jiz druhé tvrzeni
0 tom, ze svou povinnost zBdit cernocha nesplnil Concha, nikoli Lituma.
Které verzi mame &it?

Na zapase se objevuje i obchodni cestujici v obétiv, Luis
Marroquin Bellmont. Je to ten, ktery tgmbil autonehodu v patém serialu
a zarové ten, ktery pobodal dona Sebastiana v serialurdegtde gijal druhé
piijmeni Joaquina.

Nakonec vychodisko ze zih jmen a identit najde Pedro Camacho
v umrti vSech postav.

V posledni, devate, radionovele, se namdgtavi Crisanto Maravillas
v roli genialniho hudebniho skladatele bezijatl zamilovaného do nalezence
Fatimy, ktera se stane jeptiSkou¢hBm triumfalniho koncertu v klagee
zente pod jeho sutinami zbytek Camachovych hidin

OvSem jedt pred svou smrti z#ni identitu.

Samotny Crisanto se igd koncem fejmenuje na Gumercinda
Maravillase. Znovu se objevuje doktor Alberto de ir@eros ve svém
puvodnim povolani léka, i kdyZz t&’ jako specialista na déni €lesrg
postizenych. Don Sebastian je kaplanem (uZz ne datdeem S¥dka
Jehovovych v Peru jako tomu bylo fedchazejicim seridlu). Naproti tomu
Ezequiel Delfin je oft Ezequielem Delfinem (pouze &srE), nikoli Luchem
Abrilem Marroquinem zodp@dnym za zraéni dona Sebastiana, ale slavnym
zpevakem. | on se proémi ve &hlasného limského astrologa Delfina Acémila
(ptijim& celou pozranénou identitu Lucii Acémilové a polovinu jeho jména)
Vystupuje tu i byvaly vySétjici soudce Pedro Barreda y Zaldivar, kterému se
v kanceld vyklestil obvinény, aby dokazal svou nevinu, Ze zatdrnocha.
Zjistujeme tedy, Zze Gumercindo Tellotugwzanmer skut&né vykonal, &koli,
podle této verze, Kili zabiti cernocha a uz ne ki znésilréni Sarity. Identita
soudce tedy istava zachovana, émi se jen hizny ¢in a divod obZaloby.
V tomto moment Pedro Barrera y Zaldivatgjima jméno Gumercinda Tella.
Udgélal snad na Gumercinda Tella jetia takovy dojem, Ze ,vyrnil talar za
sutanu®’’. Mozna pra¥ vlivem obdivu ke Gumercindoviijal jeho jméno.

AvSak hned zédhy se &ni v Gumercinda Litumu, byvalého serzanta civilni

7], 8. 279
»(...) cambid entonces la toga por la sotana.” TRIB36
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gardy, ktery byl suro¥ zbit svou manzelkou a¢tini. Tim Gumercindo
(pavodre Pedro Barrera y Zaldivar)igjima cast identity Federica Telléze
Unzatéguiho.

Jméno Lituma se objevuje tomto dile §e$lvakrat, a sice poprvé
v souvislosti se jménentgdstavené kla&ta — Matky Litumy a podruhé ve své
puvodni identi® serzanta. Nechybi ani pgild Jaime Concha (&b ve své
puvodni identi€) ac¢ernoch z Calloa. @ernochovi zjigujeme, Ze se dostal do
Peru jakocerny pasazér letadla, aby twwahnovy Zivot. Nyni stoji v klaste
obleteny jako opravdovy elegan — ,cely v bilém, s rudykarafiatem
v knoflikové dirce a zbrusu novém slaméaka“ zZbohatl diky zabijeni
hlodavd: — tedy stejnym zisobem jako Federico Telléz UnzatégdLiisnad on
sam byl Federicem?

Koncert si nenechal ujit ani &lek Jehowv Lucho Abril Marroquin,
ktery si na pani krasné Saritytizl ukazovak naitkaz své lasky k ni.fRomen
byl i Richard Quinteros, nebbsi nemohl nechat ujitippezitost alespid jednou
vidét svou sestru, kterou sem ek jejich rodie. Sarita tedy neni nakonec
Elianita?

Usmrceni byli i hluchogmi manzelé Berguovi.

Zawer:

V romanu se prolinaji dvzakladni, relativéh doke rozpoznatelné,
roviny. Jsou to sudé kapitoly, které reprezent@sauvislou fantazii Pedra
Camacha, jenz v mnohyclfipadech dosahuje extréna liché kapitoly, které
vypravi romanticky fibéh tetiky Julie s MarouSkem, okenény davkou
humoru. AvSak i doéchto udalosti je vmiSerripeh bolivijského psavce Pedra
Camacha. Vargas Llosa se v té&sti také pokousi zlehka nastinit praktickou
stranku chodu radiové stanice i se vSemi profesgnise podili na vzniku
seridlové dramatizacé® V sudych kapitolach seriél uz pevaZuje
desorientace nad orientactend&i i posluch&t, coZz maji na sdomi

predevsintasté a chaotické zimy identit jednotlivych postav.

27,5, 282

»(...) de punta en blanco, un clavel rojo en el gjaha sarita flamante (...).“ TJE, s. 341
"3jansen, A. ,La tia Julia y el escribidoAnales de Literatura Hispaniamerican# 6,
Madrid: Universidad Complutense, 1977, s. 239 - 240
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André Janseri* se domnivéa, Ze &tejnim tématem romanu je odmitnuti
hloupych radiovych seriéla faleSné a nezaslouzené prestize autohoto
braku spolu s kritikou Siroké Ygjnosti a jejiho zajmu oén Poodhaluje radoby
umeéleckou atmosféru $ta rozhlasovych dramatizaci, kde ale hlasatelé&i her
ani libretisté nedosahujicekavané intelektualni droen

Humor a ironie je jednim z efakromanu. Ten je patrnyiepdevsim
v lichych kapitolach tykajicich se milostnych petip teticky Julie a Maria.
Naproti tomu je zcela vypust ze seridl Pedra Camachd® To ale
neznamend, Ze by jeho hry nevyznivaly humokiumor spéiva v grehnarg
tragickych osudech hrdin predevsim ale potom v nesrovnalostech plynoucich

ze zandn identit¢i jmen.

4 Tamtéz, s. 243

5 Gnutzmann, R. ,Andlisis estructural de la novelaadia Julia y el escribidor », de Vargas
Llosa“. Anales de Literatura Hispaniamericansol. 8 Madrid: Universidad Complutense,
1979, s.110
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4.3 Reflexe aktu psani

Krom ¢etnych autobiografickych prik miZzeme v romanu najit i jistou
metaliterarni povahu textu. Ta je ukryta v rozdihezi stylem psani Pedra
Camacha a stylem psani MarouSka. Tato problemgikadnim z Ggednich
témat textu. Vargas Llosa se tu dotyka dvou problénjednak problematiky
psani, neboli technik, kterych vyuzivaji spisov@tepostulovani v romanu, ale
sowasre i problematikycteni, neboli interpretaci a vnimani ditandem.

Jiz bylo fe¢eno, Zze Pedro Camacho se povazoval z&lagmZatimco
Pedro Camacho uz whaem je, Marousek se jim teprve touzi stat. Obavs
k dosazeni svého cile voli rozdilny postoj k psaatimco Pedro Camacho je
pohlcen masovou kulturou a stava se td&knkem nového ,urleckého
primyslu bez nagle na intelektualn&i umglecky rist}’® Marousek usiluje
o dosaZzeni co mozna nejvySSi decké Urove. Inspiruje se uznavanymi
spisovateli a neustéle pochybuje o své t¥pkbera ho neuspokojuje, a proto ji
neustale pepracovava.

Podle Rity Gnutzmann se Vargas Llosa v lichych td@ch, tedy
v kapitolach psanych MarousSkem, stylizuje spiSe jalo/ka odkazujiciho,
referedniho a kognitivniho, jen malo poetického.fi Pvytvaieni &t
spole&enské komunikace se striktse drzi norem. Nechava tedy stranou jejich
expresivni a emocionalni zabarvefii.

Na druhé strah stoji Pedro Camacho, ktery vyznava styl oplyvajici
piehargnim, adjektivy, nefistojnosti a neiblednosti, jenz odpovida
nevzdlanému serialovému pisalkovi. Radionovely v podBetira Camacha
nemaji s urdnim nic spoléného. Jeho serialy jsou, brakemgémn, ktery by
m& byt odsouzen k nelsphu, avdak neni tomu ta® Navzdory své
umglecké podadnosti zaznamenavaji u poslushaebyvaly Uspch. Jsou totiz

S

zpiasobem toho dosahuiji, se pokusim objasnit v nastadgpitole.

176 Jurankovéa, MAspekt postmodernismu v dile Maria Vargase LIB$glomové préace.
Praha: FF UK, 2006,

s. 40

7 Gnutzmann, R. ,Andlisis estructural de la novelaadia Julia y el escribidor », de Vargas
Llosa“. Anales de Literatura Hispanoamericanenl. 8 Madrid: Universidad Complutense,
1979, s.108

8 Tamtéz, s. 116
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V&echny seridly Pedra Camacha se opiraji o reaiati tradici*’® To
on sam doklada ihned po svérfijgzdu do Limy, kdy si kupuje plan dsta
a Zzada MarouSka, aby mu pomohl dlenit jeho jednotlivécasti tak, aby
odpovidaly skuténosti. Marousek se zpatku divi, ale Pedro Camacho mu své
poc¢inani vys¥tluje slovy: ,NejdilezitéjSi je pravda, ktera je vzdy wmim,

a naopak leZ nikdy nebo jetiiakakdy.®® Doklada to i svym vyrokem: ,J&
pisi o Zivot a ma dila si Zadaji napor skénesti“*®* Tento realisticky zaklad
je pak v seridlech transformovan fantazii.

Diky Camachovi MarouSek pochopil, Ze neriiledité realitu pouze
prepsat na papir, ale transformovat’fiOpst se tedy dostavame k literarnimu
konceptu Vargase Llosy.

Roman tedy fedstavuje dva vyprave, kté¢i se od sebe liSi svym
narativnim zfsobem. Snaha Pedra Camacha o vybrouSeny styliemgst
mnoZstvim adjektiv ,kontrastuje $gsnym a malo zdobenym jazykef*
Marouska. V tomto kontrastu tkvi i humorny efekin@nu, nebt ¢ten& si je
védom, Ze ob ¢ésti (jak sudé, tak liché kapitoly) jsou dilem thautora,
Maria Vargas Llosy®*

9 Tamtéz, s. 116 - 117

%973, 5. 45

,LO mas importante es la verdad, que siempre esyaeh cambio la mentira no, o solo rara
vez.“ Srov. TJE, s. 54

¥ Srov. TJ, s. 40

» YO escribo sobre la vida y mis obras exigen gdacto de la realidad.” TJE, s. 48

182 jurankova, M., cit. dilo, s. 42

18 Tamtéz, s. 42

¥ Tamtéz, s. 43
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4.4 Vztah skut&€nosti a fikce

Vztah skuténosti a fikce je zvlastni literarni kategorii. ZMai
a zajimavou je potom zejména v dile Maria Vargasy. O Vargas Llosovi je
znéame, Ze veskeré jeho prace se zakladaji nacskistai bazi, pramenici du
z jeho vlastni zkuSenosti a prozitkti, ze zkuSenosti ¢koho dalSiho, nebo
Z inspirace tkterou djinnou udalosti. Na kazdy pad siiteme byt jisti, Ze i
¢teni @ uz romanu nebo povidky od tohoto autora, naraziengjaky realny
prvek, ktery se opravdu ékdy a rekde stal . Elementarnim tématem je vzdy
téma reélné.

Sam Vargas Llosa, kdyZ odpovida na otazku Albesrtil®, podle
¢eho vybird narty pro své knihygtika: , Podivejte se, myslim, Ze existuji
takova témata, kterd si vybiraji autora RejmenSim v mém ifpad jsem
vzdy mel takovy pocit, Ze jsou dité piibéhy, které musim napsat, Ze se jim
nemohu vyhnout, protoze tytaipehy z réjakého, pro my nejasného ivodu,
se tykaly jakéhosi druhu zasadni zkuSenosti. Nijsgyn nendl pocit, ze ja,
né¢jakym racionalnim, chladnymgiste¢ intelektualnim zpsobem, bych se
rozhodl napsat ifbeh, nybrz se vyskytly jisté skutky, epizody, osob¥as
urcité fantazie, které si vybraly druh [ svého Kleaéni a zménily se na
pozadavek literarniho dild®

Uz v kapitolePostmodernismus a Mario Vargas Llosabyly zmirgny
nékteré Vargas Llosovy ndhledy na vztah pravdy & liHieratue, nicmég na
tomto mist bych je chila rozsfit a obohatit o dalSi jeho teze, které
zformuloval do jednoho ze svych ase publikoval pod nazverknsayos,
conferencia¥® jako druhouzast knihy rozhovar s Albertem Settini®’

Hned v Gvodu eseje zabyvajicim se touto problernatikminuje dosti

znamou ¥tu Valle Inclana, ktera zni: ,%€i nejsou takove, jaké je vidime

185 Mire, yo creo que son los temas los que escogemescritor. Por lo menos en mi caso,

he tenido siempre la sensacién de que habia clestasias que tenia que escribir, que no
habia manera de evitarlas, porque esas histogalgdn modo obscuro para mi, estaban
vinculadas a un tipo de experiencia central, furetaal. No podria yo decir de qué forma,
de qué manera.” (...) ,Nunca he tenido la sensac@que yo, de un modo racional, frio,
puramente intelectual, decidia escribir una hiaf@ino que habia ciertos hechos, ciertos
episodios, ciertas personas, a veces ciertas fastase de pronto cobraban una especie de
imposicién, se convertian en exigencia de creaéléneso es que yo he hablado mucho sobre
la importancia del factor puramente irracional@wreacion literaria.” Setti, ASobre la vida
y la politica: didlogo con Vargas LlosMadrid: InterMundo, 1989, s. 81 - 82

18 Eseje, pednasky

'¥7 Setti, A., cit. dilo, s. 227 — 234
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nybrz takové, jaké si je pamatujent&Tato \&ta sowasré uvozuje cely esej.
Tvrzeni Valle Inclana tvio zaklad Vargas Llosovych Uvah na dané téma.

Domniva se, Ze pro vSechny spisovatele bez vyjijakyanét’ sowtasti
fantazie; je odrazovym istkem, ktery spousti procegepstavivosti, na jehoz
konci stoji fikce jako takova. Vzpominky a fantaze misi obas az do té
miry, Ze jejich zmit' je neproniknutelna i pro samotného autora. €Eroto
povazuje literaturu za kralovnu dvojgmasti. Jeji pravdy jsou vzdy
subjektivni, jsou to polo¢ni, relativni pravdy, které vytve negesné
fragmenty¢i dokonce formuluji historické 1Zi. RozloZeni minsti literaturou,
v porovnani s objektivnimi historickymi zkuSenostn@ téengt vzdy klamné.
Literarni pravda je jednaceg, historicka ¥c druha. Fitom, jak je z eseje
patrné, za hodno¥jsi povaZzuje literarni dila, nebgliteratura vypravi historii,
kterou historie, jiz pi&i historikové, neumi animige vypraet:.'®® Ale
literatura nelZze jen tak ahdarma. Jeji klamy, podvody aghmarni slouzi
k vyjadieni hluboké a znepokojujici pravdy, ktera jenontdgigpisobem nize
spatit swétlo swta.

Jako piklad uvadi uaryvek z knihyTirant lo Blanch od Joanot
Martorella, v #mz Martorell IEi princeznu Carmesinu tak bilou, Ze bylo
vidét, jak ji vino protéka krkem. To je santepr¢ technicky nemozné, ale
v ramci literatury se i toto jevi jako nezvratnayula.

PrestoZe literatura do jisté miry l|Ze, podle Varga®sy neni
podvodnou. @vod je ten, Ze kdyZten& knihu ¢te, uwdomuje si, ze kazda
jeho gipadna slza, kazdé jeho zivnuti je &mti hry, kterou s nim hraje
autor’®

OvSem, nutno dodat, Ze rozdil mezi pravdou histotica pravdou
fiktivni je vysadou otekenych spolénosti. Otevenymi spolénostmi pak mini
spole&nosti svobodné.

Na druhé strah stoji spolénosti uzavené. V uzakené, nesvobodné
spole&nosti, djiny a fikce gestavaji byt déma odliSnymi poly, nybrz jedno
nahrazuje druhé. V takovych spabestech si vladnouci vrstva privileguje
kontrolovat veSkeré aktivity lidi — nejen to, céaji, ale i to, caikaji. Usiluje

0 nadvladu nad jejich fantazii, sny a samgm¢ vzpominkami. Minulost je

18 | as cosas no son como las vemos sino como lasdamos®. Tamtéz, s. 227

189 (...) laliteratura cuenta la historia que la big que escriben los historiadores no sabe ni
puede contar.“ Tamtéz, s. 228

10 Tamtéz, s. 229
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prednttem soudobé manipulace, je nastrojem viady. Oficiélstorie je tou
jedinou tolerovanou. Totalitni spdleost, podle Vargas Llosy, je schopna
ucklat fikci pravdou. K tomu ji nepochyBnvelmi dolie, na poli literatury,
slouzi cenzura. Ta zafidje, aby auth ve svych dilech fantazirovali v ramci
nastaveného sfru a jejich subjektivni pravdy nehazely stopy stiauoficialni
Lhistorii“. Naopak, ngly by ji popularizovat a ukazovat v tom nejlepSinitie.

Vargas Llosa ale uvazuje dale. Totalitni staty sidsoudily historii ke
IZi a literaturu k propagard to ale nebylo fekazkou pro #decky Cci
technologicky rozvoj statu. Je totiz sesre tieba pipustit, Ze takovéto
spole&enska #izeni dala vyznamny impuls k vychoa vzdlani nebo k praci.
A to je reco, ¢eho otevené spolénosti, navzdory své prosperinedosahly. Je
to dai, kterou bylo teba platit za 86ti. Resto lidé trpi a jejich existence se
stavd chudSi a chudSirdéstavivost je totiz démonicky dar, ktery neustale
osciluje mezi tim,éim jsme a¢im bychom chili byt. Clovék neZije jen
z pravd; patebuje také Izi, takové, které by mohl sdm vymyslate takove,
které mu gkdo vnuti. Fikce obohacuje lidské byti.

Zawrem eseje dodava, Ze historicka pravda je nezlayimévyhnutelna
proto, abychom &d¢li kym jsme a kym iteba jednou budeme, coby lidské
spolg&enstvi. AvSak tim, kym jsme jako jednotlivci a @&hbychom byt, to si
musime vymyslet. Musime vymyslet svou osobni histor

PrestoZe tento esej napsal vroce 1987, tedy aZ detsgb vydani
Teticky Julie a zneuznaném géniow¥ z tohoto romanu je velmi di@patrny
koncept, ktery jsem se zde pokusila shrnout. Kohcem kterém je
pravdpodobré zaloZena cela Vargas Llosova literarni tvorba.

S timto pojetim souvisi i nevyhnuteln&itpmnost realistickych pruk
v jeho dilech. To se, podle mého nazoru, odraAi&¥& mie nez v ostatnich
romanech, v romantieticka Julie a zneuznany géniugen podava obraz jak
Limy padesatych let, tak i jedné Zivotni etapy \&ard_losy. Udivujici na
tomto romanu je, krom jiného, Ze napsat autobidigraébyl pivodni
spisovatalv zantr. To, co se na prvni pohledige zdat jako hlavndi prvotni
téma romanu, vzniklo az jako druhotny zéirwargas Llosy.

K tomuto se Vargas Llosa vyjage: , Podivejte se, kdyz jsem ¢z
psat Teticku Julii, mél jsem v planu psat vyhradnpiibéh Pedra Camacha,

autora rozhlasovych senalPoté co jsem ale [ v psani romanu | pékradalo
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se mi, ze seffbéh pronenuje v rejaky druh dusevni hry, v ity typ zabavy.
Zacinal se mi zdat maloévohodny. A ja, jak jsem vaitikal, trpim realistickou
manii. TakZze ré& napadla mySlenka vioZit kontrapunkt #lghu, da sefici
absurdnimu, pomatenémuiilgthu rozhlasovych seri@l Pedra Camacha.
Pribéh, ktery by byl realisticky, iib¢h osobni, ktery by byl kotvou pro roman
zasazeny v prozité skuteosti. ProtoZe ja jsem v tomto obdobi prozZivalyjist
druh nevSedniho rozhlasoveého seridlu, kterym bydopnvni manzelstvi, tudiz
m¢ napadla mySlenka Zienit tuto osobni zkuSenost, vmisit ji tak, aby
vytvorila kontrapunkt; s$t absolutni fabulace i 8t témef dokumentarni,
piibéh Zivota. S timto zammem jsem si uddomil, Ze to nelze udhat; jinymi
slovy, kdyz rkdo piSe fikci, vyskytuje se element fabulace, néskosti,
ktera je vzdy pitomna navzdory i autora, ¥etrg téch gribéhn, ve kterych
jeden uz nechce byt jererohodny, ale pravdivy. A tak vyplynulo, Ze osobni
pribeh byl stejrs Sileny jako ten druhy*®*

Jak sam autor naz#ih dilo je inspirovano osobnim prozitkem, ale
piesto je doplano jistou davkou fikce. Proto takéigethe Teticky Julie neni
mozné ztotoiovat romanového Maria s Mariem Vargas Llosou. Zaom
neni vzdy zcelaiejmé, co vSe skute¢ prozil, a co je pouhym vyplodem
spisovatelovy fantazie.

Kupiikladu bezp&n¢ vime, Ze usedni téma, tedy autiy vztah
a poza@ji i manzelsky svazek s Julii Urquidi, se zaklada skuténosti.
Pravdou je i fakt, Ze teka Julie byla sestrou Vargas Llosovy tety Olgy.
Postava stryce Lucha je také skui& AvSak v celém romanu neni ani zminky
o jejich dcei Patricii. Vargas Llosa na ni vzpomene az ve dié@a&apitole, ve
které retrospektivh shrnuje ®kolik poslednich let Marouskova Zivotari&a,

191 Mire: cuando comencé a escrihia tia Juliayo pensaba exclusivamente contar la historia

de Pedro Camacho, el autor de las radionovelasidouga habia avanzado en la novela, me
parecid que esa historia se iba a convertir erspeaie de juego mental, una especie

de distraccion. Iba a parecer muy poco verosimifoYcomo le dije, tengo una especie

de mania realista. Entonces se me ocurrié la idéatibducir un contrapunto a la historia,
digamos absurda, delirante de las radionovelasdeoRCamacho. Una historia que fuera muy
realista, una historia personal, que fuera comanaoora de la novela afincada de la realidad
vivida. Como yo, por esas épocas, habia vividoaspecie de radionovela una historia
rocambolesca que fue mi primer matrimonio, tuveeces esa idea de introducir una
experiencia personal, entremezclarla y que selestala un contrapunto; un mundo

de absoluta fabulacién y un mundo casi documesi¢ahjstoria vivida. Intentando eso me di
cuenta que no se podia hacer; es decir, cuandseuescribe una ficcion, hay un elemento

de fabulacion, de irrealidad que se introduce sfefrgun contra la voluntad del propio autor,
incluso en esos episodios en los que uno quienaosga verosimil, sino veridico. Y asi resultd
gue la historia personal era tan delirante conmir“ Setti, A.Sobre la vida y la politica:
didlogo con Vargas LlosaMadrid: InterMundo, 1989, s.62 - 64

-57 -



Ze to byla pra¥ ona, s kym se oZenil po rozvodu sdiedu Julii. To se shoduje
s zivotnimi osudy Vargas Llosy. Té&tia Julie byla, jak podle romanové verze,
tak i ve skuténosti, rozvedena Bolivijka 0 mnoho let star§i nedrotisek >
Rozdil vS8ak nachazime v misizaveni jejich satku, nebé ve skuténosti si
nezletily Mario vzal Julii v Chinche, zatimco podiemanové verze se sice
odjeli nechat oddat do Chinchy, avSak po mnozsgjifannéjSich peripetii
a neochat starosi protizakong snoubence oddat, byl jejichatek uzaven az
v Grocio Pradu. Ztoho lIze také usuzovat, Ze onwitia vykreslené, az
bizardni Utrapy, f@dchézejici uzaeni manzelstvi Maria a Julie, nalezi spise
do fiktivné¢ vykonstruovan&asti romanu. AvSak nasledna nelibost, se kterou
rodina nesla jejich rozhodnuti o uzami manzelstvi, je taktéz autenticka.
Pritom neni zcela vyloteno, Ze Bkteré detaily jsou v romanu uvedeny jen pro
zdirazreéni dramatického efektu. Skuteosti odpovida i to, Ze Vargas Llosa
byl, stejre jako MarousSek, nucen si najit sedm 2zatani (ktera se téz
shoduiji), aby uzivil sebe a svou manzelku. | dd&aily mohou byt fevzate
ze skuteénosti. V jedné z kapitol romanu téta Julie vyslovuje fani, aby si
MarouSek nechal nast knir. Mela pocit, Ze s knirem bude ml&kly zaiinajici
spisovatel vypadat mu#pn Zajimaveé je, Ze  pohledu na fotografie Maria
Vargas Llosy po roce 1958 zjistujeme, Ze si spisovatel skuté nechal
nariist knir, takze i tato drobnd poznamka vyplyva cpbgvdiva. Pravda je
i to, Ze se Julie musela &hsré odsthovat z Peru do Chile a Ze spolu s ni se
Vargas Llosovi podd@o spinit si jeho sen a zit v mansard Pd&izi a ziskat
vysokoskolsky diplom, i kdyZz ne z oboru prav.

S biografii autora romanu se shoduje i vztah mamiajeho otcem i to,
Ze prvni roky svého Zivota stravil pouze s matkquaaodei.

Co se tye rekterych dalSich postav romanu, i ony jsou inspinwa
skute&nosti. Tetéky a strycové romanového Marouska byli skaggmi stryci
a tetami Vargas Llosy, i jeho tajna spojenkgnsedtenice Nancy je sag&nici
spisovatele.
Vargas Llosova spolupracovnika z PanamerickéholasahPedra Camacha,

kde mimo jiné mladiky Vargas Llosa skute¢ pracoval. Vargas Llosa se

192 podle rkterych prameii podle romanové verze byla Julie Urquidi o dvanécstarsi nez
Vargas LLosa. Jiné prameny udavajkevy rozdil pouze deseti let. Ona sama vSak uvadi z
swvj rok narozeni rok 1926. Podle Vargas Llosy se ovBarodila uz o dva rokyrve.

193 kvétnu roku 1955 se Mario Vargas Llosa oZenil s Julifjuidi lllanes.
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k existenci jeho realnér@dlohy vyjaduje takto: ,Pedro Camacho neexistoval.
Na za&atku padesatych let, kdyz jsem byl {egtlice mlady a z&l pracovat

v radiu, jsem poznal v limském Wetinim rozhlase spisovatele rozhlasovych
seriah. Byla to skuténé pitoreskni osobnost vtom smyslu, Ze byl jednim
z druhi rozhlasového dramatického dpmyslu: vytv&el velmi mnoho
rozhlasovych serié| jeZz psal s velkou lehkosti a aniz by si je po¢saiecetl.
Tato postava # velmi fascinovala, nelosi myslim, Zze to byl prvni
profesiondlni spisovatel, kterého jsem poznal, pspisovatel, ktery &noval
cely swij zZivot psani. (...) Tato postava byla pro mne tadciiaujici také proto,
Ze se ji, stréné receno, stalo to, co Pedru Camachovi v méibghu. Jednoho
dne se mu zaly plést a misit ibéhy a do radia volali posluchigpoukazujici

na nesourodost postav, které skakaly z jedndgf®hu do druhého. Nejsem si
jist, ale domnivam se, Ze prota mapadlo napsafeticku Julii a zneuznaného
génia.Ale poté byla romanova postava velniefvarena a pozrRnéna a uz ma
jen mélo spoleného s modelent-**

A dodava, Ze skutay muz, ktery se stal modelem pro Pedra Camacha,
se nezblaznil. Stéo mu odejit z radia a odpmout si.**

Existuje nazor, Zze onim vzorem pro Pedra Camachgidty Raul
Salmon, byvaly starosta boliviiského La Pazu. @iz v dol&, do které je
situovan roman, Zil v Limha psal rozhlasové hry pro Panamericky rozti&s.
Nutno dodat, Ze se jedna pouze o spekulaci,thabbVargas Llosa, ani Radl

Salmén tuto dom¥nku nepotvrdili*®’

1% No existi6 Pedro Camacho.Yo conoci, cuando comeaa trabajar en la radio, cuando

era muy joven, a principios de los afios 50, a grites de radionovelas en una radio de Lima,
la Radio Central. Era un personaje realmente mutppasco, en el sentido de que era una
especie de industria radioteatral: producia muctsisiradionovelas, que escribia con gran
facilidad y sin darse tiempo para releerlas. A raifascin6 mucho ese personaje, porque creo
que fue el primer escritor profesional que conelcprimer que dedicaba toda su vida

a escribir. (...) Y el personaje resulté también ratractivo porque le ocurrié, de una manera
mucho més resumida, lo que le sucede al Pedro @andecmi historia. Un dia comenzaron

a confundirse y a mezclarse las historias, y laorsel enterd por llamadas de los oyentes, que
sefialaban incongruencias y personajes que saliigbama a otra historia. No sé exactamente,
pero creo que a mi eso me dio la idea de la ndxetéa Julia y el EscribidorPero, desde

luego, el personaje de la novela esta muy transfdosncambiado, y ya tiene muy poco que ver
con el modelo. Setti, ASobre la vida y la politica: dialogo con Vargas séoMadrid:
InterMundo, 1989, s. 61 - 62

19 Tamtéz, s. 62

1% Nikoli tedy pro Ustedni rozhlas, jak je uvedeno v romanu.

197Comas, J. El Pais edicién impreka.Tia Julia sin el Escribidorl990-06-03.
www.elpais.com/articulo/cultura/VARGAS _LLOSA/MARIGERu/Tia/Julia/Escribidor/elpep
icul/19900603elpepicul_4/Tes/
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4.5 Umeéni a ky¢ v kontextu popkultury a Teticky Julie a
zneuznaného génia

Struktura romanu jiz byla rozebrana. Byl@teno, Ze v sudych
kapitolach Vargas Llosaigpisuje jednotlivé fibéhy (kapitoly) do formy
radionovel a tento zanr dale vyuziva jako jedemagriich pilia pii vystavie
romanu. Bhem jejichéteni je naprosto jasné, Ze se jedna dsap psani,
ktery nedosahuje Uro¥richych kapitol.

Radionovely jako takové byvaji vnimany spiSe jalamipdny druh
umeéni. Nabizi se tedy otazka, co timto krokem Vargasd.sledoval? Ptose
rozhodl napsatast romanu formou brakove literatury?

Jedna z odpadi by mohla znit, Ze radionovely spisovateli poglyu
jako reflexe aktu psani,cbhem kterého konfrontoval préwvyto rozhlasové
dramatizace s literarnim zanremcimil tedy mimoliterarni druh ,,ugni* do
literatury, ¢imzZ jej, svym zfisobem, povysil na jeden z literarnich abor
Pokusil se ale zachovat rysy typické pro dan&tmdvmasové kultury, jakymi
je nagiklad premira adjektiv v textu: ,Bylo proslgné rano limského jara, kdy
se ¢loveéku zda, Ze pelargbnie jsouiejSi, bougainvilie kad@wjsi a Kize
vonawjsi.“'*® nebo wty vykonstruované pro&dnictvim otepanych frazi
typu: ,Dojetim se zatajil dech, kdyZ za&ty prvni akordy svatebniho pochodu
a do chramu vstoupila nésta (...). Byla skuténé prekrasna a jeji ollejicek,
zakryty lehkym zavojem, @#h pavab c&ehosi nevyslové nézného
a odusevélého.™®® & uZivani rednickych otazek (obzvlastna konci
pribshi).2%°

Na tomto mist by mohla byt vznesena namitka, Ze serialyeticky
Julie a zneuznaného génmejsou, a snad ani nemohou byt, autentické, thebo
je nepsal pisalek formatu Pedra Camacha, nybitb @y uznavany spisovatel.

AvSak pra¢ to je, podle mého nézoru, zarukou jejich autetytici

198
TJ,s.20
.Era una de las soleadas mafianas de la primaveed@di, en que los geranios mas arrebatados,
las rosas mas fragantes y las buganvilias masasdsp ).“ TJE, s. 24
199
TJ,s.27
»S€ emociond al ver entrar a la novia, en el momentel que rompian los compases
de la Marcha Nupcial. Estaba realmente bellisimauevaporoso vestido blanco, y su carita,
perfilada bajo el velo, tenia algo extraordinariateegréacil, leve, espiritual (...).“ TJE, s. 32 -

33
200 Gonzales Boixo, J. C. De la subliteratura: El 'Eeio afiadido' en « La tia Julia
y el escribidor» de M. Vargas Llosanales de Literatura Hispanoamericana, volMadrid:

Universidad Complutense, 1978, s. 145
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Navic vzhledem ktomu, Ze rozhlasové inscenace jstativrié novodobou
zalezitosti®’, je mozné usoudit, Ze kolem roku 1955 zazivalyj skelky
rozkwet.

Jednu vadu na krase vSak serialy Pedra Camachm,Mesia Vargas
Llosy, prece jenom maji. Perem MarouSka Vargas Llosa dokazig ,je
mistrem dialogf? kterého Pedro Camacho neni schopen docilit. Tkip
opst funguje jako humorny kontrast mezigha liniemi knihy?%® Problém tkvi
vtom, Ze rozhlasové serialy jsou sice psana dilgsem pedem ukena
k poslechu. AvSak seridly Pedra Camacha, r&wvali malo cetnym
a nekvalitnim dialogm, by mohly byt rozhlas@wysilany jen stZi.

Tyto rozhlasové seridly Vargas Llosovi poslouzilyuriteho ahlu
pohledu, také jako parodie. Pokud se totiz podivimaeémata typickych
radionovel, zjistime, jak uvadi ve své studii J&&los Gonzales Boixo, Ze
jimi byva milostna tématika zpravidla inspirovaégrvenou knihovnou. S tou
se v serialech Pedra Camacha nesetkame (s vyjimpkaui sudé kapitoly).
Pedro Camacho posluatian predklada témata naprosto odliSna édht se
kterymi travili limsti posluch& v poloviré Sedesatych let &y volny cas.
Témata, jez jsou plodem jeho posedlosti fnapenavist k Argentinian,
inklinace k tragickym situaciréi odmitavy postoj & Zenam)%*

Parodii mizeme v romanu vid zaobalenou jestv dalSi dimenzi. Je to
dimenze parodovani tvorby masové kultury.

Snad by bylo vhodné na tomto mdispriblizit masovou kulturu,
a zvlast pak giblizit davod jejiho parodického ztvagni.

Masova kultura, ¢kde dive jinde pozdji, zachvatila cely rozvinuty
swt. V Latinské Americe ktomu doslo, jak bylo jiaké v Gvodu prace
receno, kEhem sedmdesatych let. Vtéto dobdochazelo Kk jejimu

zaleiovanf® do existujiciho spotenského prosedi a romarTeticka Julie

201yve swtovém nEtitku je za prvni rozhlasovou hru povaZzovanaeaezpé, ktera byla
odvysilana radiem BBC v lednu 1924. Mezi lety 1828945 se jednalo o tzv. Ziva vysilani,
jez probihala fmym pg‘enosem. Teprve po roce 194%ire obdobi, které bylo technicky
spojeno se zaznamem na magnetofonovy pas. Srand®., Peterka, J. a k@ncyklopedie
literarnich zanti. Praha — Litomysl: Paseka, 2004, s. 602 - 604

202 Jurankovéa, MAspekt postmodernismu v dile Maria Vargase LIBgglomova prace.
Praha: FF UK, 2006, s. 43

2% Tamtéz, s. 42 - 43

2%Gonzales Boixo, J. C., cit. dilo, s. 143 - 148

2% Ainsa, F. Raices populares y cultura de masas endva narrativa hispanoamericana.
Anales de Literatura Hispanoamericamd 28, Tomo 1Madrid, Universidad Cémlutense,
1999,s.75-85
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a zneuznany géniusroku 1977 je toho jen dalSim nezvratnyrikazem.
V obou jeho liniich |ze nalézt rysy pop-kultury.

V linii psané Marouskem jsou nighlédnutelné jeh@etné navivy
kina, kam chodi s Julii; vyznamnou roli hraje igeprace v rozhlase, kde se
seznamuje s jednou z &bivych postav romanu; a zndim je téz zlomovy
moment, kdy si &hem tance wsdomi, Ze miluje tetiku Julii. Kino steji jako
rozhlas jsou druhy zabavyipnané pro popkulturu. Vedle nich je to tanec
a tanéni hudba. V paté kapitole romanu najdeme pozndmkethdasném
zpevakovi boler, jehoz nawdta Panamerického rozhlasu vyvolala doslova
davové Silenstvi’® Bolera byla vedle cha-cha a tanga velmi popularnim
namstem, ktery se zal zaileriovat do literatury®’

V linii seridli Pedra Camacha seudeme roviz setkat s prvky
masove kultury. Rkladem by mohl byt fibéh o fotbalovém rozhadm ¢i
piitomnost spie odnych dcer hubitele krys na plazi. Plaze a fotbali jdalSi
nedilnou so&asti literarni pop-kultury.

Rozhlasové seridly Pedra Camacha, podle romanua¥augsy, slavily
velky Usgch. Nabizi se otdzka, zda se stejnyéabptykal rozhlasovych her
vysilanych v Ling v polovire Sedesatych let? Domnivam se Ze ano, thebo
poslech radia a s nim spojenych séridlvoril souast expandujici masové
kultury. Kultury ve které média zazivajitg\boom acetba knih pomalu z@na
ustupovat do Ustrani.ritho v romanu je podano vy&leni, pr@ tomu tak
bylo. ,Clovék ma takovy Zi¥jsi, skutengjsi dojem, kdyz slysi osoby mluvit
(...).“*% ¥ik&4 Marouskova babka. To by samo o sébpravdspodobrg jako
argument nestdlo. AvSak kdyZz vezmeme v Uvahu jesfakt, Ze dvod
uvedeny v romanu se shoduje s ivahami filosofa Benkalky, ktery piSe, Ze
komekni televize bohat nahradila pdebu, kterou zajivala c¢ervena

knihovna a sledovani banalnich sefif@ navic daleko pohodijsi**°

, Citovany
argument ziskava na sile. Je pravdou, Ze Kulka k@maxi o televiznich
serialech, nicménjsem toho nézoru, Ze v danéripact to neni podstatné.

Podstatny je rys masoveé kultury, a ten je tyz.

273,85, 75-77

27 Ainsa, F., cit. dilo, s. 77 - 78

2% grov. TJ, s. 81

,ES una cosa mas viva, oir hablar a los personegesias real (...).“ Srov. TJE, s. 96

209 Kulka, T.Uméni a ky. Praha: Torst, 2000, s. 129
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Masova kultura jde pak ruku v ruce s tzv. pop artBop art byv&asto
interpretovan jako utttecky snér, ktery si vzal za cil smazat rozdily mezi
uménim a masovou popularni kulturdf) ¢, jak iika Simon Wilson, ,z&al byt
uznavan jako druh kultury, jako druh &mi samotného®'*

Co vSak Ize povazovat za &m? John Dewey o wni napsal: ,Ungni
neni skuténost, ale transformace sk&mesti, ktera v no¥ vytvorenych
relacich vyvolava novou emocionalni odezdtf.Myslim, Ze s touto tezi by se
dalo souhlasit, i kdyZz nepodava Zzadnou obaarhopitelnou definici, ktera by
nevychézela z individualnich potitA praw individualita je alfou i omegou
v této problematice. Stanovit totiz hranici, kténa striktné oddélovala ungni
od kye, je téndt nadlidsky ukol. Krom zminéné individuality celou situaci
navic komplikuje epocha, ve které bylo &mh (i ky¢) vytvoreno. To, co
mohlo byt vjedné polovih stoleti povazovano za wmi, mize byt
v jeho druhé polovit povazovano za ky— nebo naopak®* S postupengasu
se nEni estetické normy a tim padem dochazi k posunnitiraezi ungnim
a kycem.

Nasledujici otdzka by mohla znit: Co je vSak estgtihodnotné?
Kulkav vyrok na toto téma se mi zda velice vystiZzRjka v rém, Ze to, co je
esteticky dobrési Spatné, zavisi na &itych norméact** Ja bych jej jen
doplnila, Ze esteticky dobr& Spatné zavisi nejen na normach, ale také na
socialnim statutu posuzujici osoby.

Od esteticky hodnotnéhth nehodnotného se pak odrazi nas nahled na
posuzovanou &c. Bud'to ji zhodnotime jako ugmi, nebo jako k§. Pokus
0 vyty¢eni ungéni byl jiz winén, a proto se nyni pokusim, alegmio jisté miry,
nastinit, co je to k¥ Ani vtomto gipadt ovSem nelze @&kavat vyrazé
sofistikované definice. Qi je poteba vyjit z individualniho estetickéhodit,
subjektivnich pocit a preferenci. K§ ozna&uje ci, které se jedim libi
a druzi je zavrhuji. Pokud bychonmstali pouze u toho, nedostali bychom se
nikam dal, nez tomu bylo u umi. Kulkovi se ale poddo zformulovat fti
univerzalg platné podminky, které musi #plat literarni k¢. Za prvni

podminku klade okamzitou srozumitelnost. Jazykditeiho kge proto musi

0 TamtéZ, s. 143 - 150
2l Tamtéz, s. 143

22 TamtéZ, s. 54 - 55
2B TamtéZ, s. 58 - 59
24 Tamtéz, s. 24
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byt dostatén¢ jednoduchy a styl vypravovani se nesmi vymykatoggn
konvencim. Ve zamy$lené musi bytidgno expliciti.?*® Daraz je tedy
kladen na to, co je Weno, nikoli jak?*®

Pokud se podivame nailpthy Pedra Camacha, zjistime, Ze by, podle
téchto kritérii, mohly odpovidat Ky. OvSem pouze na prvni pohled. Jedinou
podminkou, kterou spliji beze zbytku, je jednoduchost slohu. Kdybychem |
vnimali jako separované, na solmezavislé fihody a nebrali v potaz
promyslené prolinani jmen a postav, mohli bychorspetok nazoru, ze spuiji
i podminku explicitnosti. Ono prolinani zde ale j&rom toho na konci
kazdého serialu je ponechan prostor pro fantagbghse nikdy nedovime, jak
dopadl. V literarnim ki vSak ,nic neni ponechano fantazit

Dalsim vyznamnym rysem E§ je jeho emocionalni nabdf Kazdy
z piibéhit Pedra Camacha sice emocionalni ndboj beze sposahoje,
nicméré Kulka mel na mysli pozitivni emocionalni naboj a tedii getbs
stupujicich se katastrofickych scéiaPedra Camachaten& skut&né mit
nemize.

Mimo to typicky ky byva nepropracovany, chybi mu smysl pro detail
a byva spiSe jednorozmmy. Tyto vlastnosti off nemiZzeme picist
Camachovym radionovelamgclaliv tak, zpa@&atku, mohou fisobit. Jenze
pouze do doby ne&en& pronikne do struktury dila. Pak zjisti, Ze jeltoghy
jsou vice nez komplexni.

VySe uvedené vlastnosti & odkazuji k jeho pejorativnimu zabarveni.
Pokud je ky¢ skute&né tak nekvalitni, kladu si otazku, jak je mozné, jedy
ve spolénosti tak roz§en?

Milan Kundera postuluje takovouto odpwi: ,Estetika masmeédii se
nutre stava estetikou kg, a tim, jak masmédia vice pronikaji vic a vic do
nadeho Zivota, stava seckyasim estetickym a moralnim kodefh®.

DalSi otdzka se ipmo sama nabizi. PRtomasmédia ugdnosiuji
estetiku kg¢e pred regulérnim ugmim? Odpo¥d’ jsme v podstét jiz fekli.
Ulohou ke je vyvolat kladny emocionalni naboj. Paklize se tm podai,

sthva se pro sp@bitele gitazlivym, ¢ehoz masmédia vyuzivaji. ,Masova

2 Tamtéz, s. 131
28 Tamtéz, s. 107
2T Tamtéz, s. 131
28 Tamtéz, s. 41

29 Tamtéz, s. 30 - 31
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pritazlivost a libivost kye tudiz spoiva v sentimentalni sile (...), a nikoli
v jeho estetickych kvalitactf? Masova pitaZlivost literarniho kye pak,
analogicky, sp&ivAd v emocionalnim naboji vypréni a nikoli ve skuténé
literarni kvalig.

To by mohl byt také dalSiugod, pr@ byly rozhlasové dramatizace
tolik popularni a upednostiované ped literarni klasikou. Zda by ovSentim
byt povazovany za Ry si netroufam rozhodnout. Pro&kgnluvi nadzor, kterym
jakoby se inspiroval Vargas LLosa. A sice Zeg&b§va ve sluzbach ironie¢?
Tim ale nenfeteno, Ze by byly kiem. Jiné tvrzeni Kulky, jez se mi zda velmi
vystizné, by mohlo don@mku o radionovelach coby &y snadno vyvratit.
Rik& v rem, Ze ,unéni je to, co je na usmi pasovano??? V moment tedy,
kdy by byl kg nekterym kritikem pasovan na uwmi, razem by se ugnim
stalo.

Vargas Llosa paroduje tuto ,tvorbu masové kultltgra je vytvéena
podle stejnych vzdr“?*® Radionoveldm se ale dostava &itého uznani, a to
zejména kuli jejich pavodu v oralni kultéie a roli, kterou sehrély
v latinskoamerické spalaosti. Vargas Llosa je na jednu stranu paroduje,
avak v dile je fitomna i jakasi tajna sympatie k origin&fd.S timto nazorem
Jurankové Ize, podle mého soudu, souhlasit, thedxhlasoveé hry ve své oralni
podol# zachovavaji &co, co v psaném literarnim dile nenajdeme. Mluvené
slovo je vzdy jaksi ,skut@¢jSi“, bliz8i a nese v s@bautentickowast té dané
spole&nosti.

Myslim a doufam, Ze se mi pdia prokazat, Zze zadnacasti romanu
nemiZze byt povazovana za &yby' nékteré opakované vyroky Pedra Camacha
mohou znit pinejmensim jako klisé, ne-li jako kyNutno si ovSem wdomit,

Ze pra¥ to byl zandr Vargas Llosy. V parodii tkvi, vedle humorné slgzk

vysledny efekt romanu.

20 Tamtéz, s. 105

2L Tamtéz, s. 23

22 Tamtéz, s. 18

23 Jurankovéa, MAspekt postmodernismu v dile Maria Vargase LIBsglomova préace.
Praha: FF UK, 2006, s. 54

224 Tamtéz, s. 54
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Zaveér

Ikona peruanskeé literatury 20. stoleti Mario Vardssa se proslavil
piedevSim jako romanovy spisovatel a teoretik. Jehbolgraficka ¢innost je
velmi obsahla, aemz s¥dci i bezp@et literarnich oceimi, které v pitbéhu
sveé kariéry ziskal. Do peédomi veejnosti nevstoupil ale pouze diky svym
romamim, ale také diky jeho publikai ¢innosti. Rispival do celé&ady novin
a casopisi. Krom literarni tvorby sed&noval i dramaim, ktera ovSemtstala
zastirgna jeho romanovotinnosti. V roce 1989 kandidoval na post prezidenta
Peru. Volby dopadly pro Vargas Llosu neffsmg, a proto se dal &noval
svému poslani, literate.

Diky romanuTeticka Julie a zneuznany géniogizeme nahlédnout do
jeho Zivotnich osutl a ¢ast z nich prozit spolu s nim. Jedna se tedy
0 autobiograficky roman.

V Gvodni ¢asti prace jsem se pokusila naghapole&ensko-politickou
situaci, ktera réla vliv na hispanoamerické spisovatele a z¥l@$ik na jejich
tvorbu. Tato situace byla h@provazena exilem, i kdyZ ne vzdy vynucenym.
VétSinou spisovatele z vlasti vyhnala nespokojenaséiépse spoléensko-
politickou situaci. Jejich cilovymi zeimi pak byval gktery z evropskych
stat.

DalSi ¢asti prace uz jsouémovany dil Vargas Llosy, zvlaSpak vyse
zmintnému romanu.

Vzhledem ktomu, Ze Vargas Llosa byl, mimo jiné,rati@&nim
teoretikem, je zcelaipozené, Ze jeho romany jsou po této strance velmi
propracované.

V centru mého zajmu tedy stoji narativni strukttmaanuTeticka Julie
a zneuznany géniusAvSak protoZze vypra&ci koncepce autora je velmi
rozsahla a tato prace jichloem rozboruTeticky Julie a zneuznaného génia
nepostihuje ve vSech Uhlech moznych potlgd z&dazeno alespoteoretické
vyswétleni dalSich vypréscich postup Vargas Llosy.

Velmi zajimavé bylo sledovat vyprési perspektivu dila, zvlaStpak
prolinani jednotlivych narativnich rovin, a s niusisejici i vztah vyprasu

jednotlivych linii romanu s postavami, o nichz vgpi.
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Roméan se na prvni pohled jevi jednoduSe, tiebleduje linearni
vyprawci strukturu. Ale sleduje ji ve dvou gnmech. V gchto dvou srirech se
pak stidaji dva vyprawci. Je Zejme, Ze vyprakem lichych kapitol je
Marousek, ale problematické je identifikovat vypiéy sudych kapitol.
Postupk vSak odhalujeme, Ze je jim bolivijsky psavec Pe&damacho.

Vypraw¢ v linii psané Marouskem vypravi v prvni ogpbimz jako by
implikoval k domrénce, Ze on sam je autorem. Damka o jednat
spisovatele a hlavniho hrdiny je vSak mylna. Tgeginim z efeki, ve kterém
spa:iva spisovatelova hra geen&em.

Suda linie kapitol pedstavuje Pedra Camacha jako vyptavjeho
rozhlasovych serial OvSem pouze implicith Ve druhé polovia lichych
kapitol romanu rizeme najit naznaky odkiazk tomu, Ze pr&v Pedro
Camacho by mohl byt autorem sudych kapitol. Vargbssa genechava
aktivitu nactendi.

DalSim rozebiranym vztahem této prace je vztaheskosti a fikce.
S tim Uzce souvisi i vztah autora a vy neboli otdzka autobiografickych
prvki obsazenych v romanu. O tom, Ze takovéto prvkymamu jsou, neni
pochyb. Pochybovat Ize vSak o tom, do jaké miry jsbsazené informace
autobiografické a co uz je invenci spisovatelovydaie.

Co e ovSem v romanuigkvapilo, byla jeho parodicka sloZzka. Parodie
je pouzita ve smyslu Pedra Camacha — spisovatekdce. Parodovana je jeho
serialova tvorba; serialova tvorba ve smyslu progukasové kultury.

Proto masova kultura a jeji prvky, byly dalSim géem k zamysleni.
V romanu je jasny odkaz na rozdil meziamm a kgem. Proto mi vyvstala
otdzka, zda je moZzné povazovat rozhlasoveé serigdyaPCamachaj dokonce
cely roman, za k§¥ Pokusila jsem se podatildhzy a pedlozit argumenty
o tom, Ze gkterécasti snad mohou vyznit jako kyale kygem nejsou. Klisé,
kterych s oblibou pouziva Pedro Camacho a ktenqdlyla odkazovat ke Ky,
jsou pouzita zasrné, aby zdiraznila pra¢ onen rozdil mezi ugmim a kgem
a tim parodovala rozhlasoveé serialy.

To je jeden z humornychéiinka romanu. DalSim takovymcinkem by
mohla byt absurdita na&sti radionovel Pedra Camacha a Zivotniktoghu
samotného Vargas Llosy. Kontrast obduspiSe podobnost obou, je zde také

parodovana. Humo&n vyzniva i snaha o dezorienta¢tende. V sudych
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kapitolach se postugreatinaji misit postavy tak, Ze postavy z jednoho &eria
najednou vystupuji v serialu jiném pod jinou idesii Ctendi, a& se snazi
sebevice, tu nestaani sebelepsi logické uvazovani. Jediné co mw&ly
nechat se unaset peripetieribghi a doufat, Ze vSegjak vyplyne.
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Resumé

Protoze se situace kazdé zemutn® musi odrazit v urlecké
tvorbé, pokusila jsem se o shrnuti obdobi, do kteréhodikispisovatelé
narozeni po roce 1930. Bylo to obdobi politickéhtakit a krutych
diktatur. To girozergé s sebou neslo pocity pesimismu a mladi spisovatelé
se s nimi museli vyrovnat. Vyrovnavali se s nimogifednictvich svych
del.

Zmireny politicky stav zafi¢inil relativné vysokou vinu emigrace
(predevsim v sedmdesatych letech) a jednim z jefstedii byl vznik
i tzv. swtové republiky pisemnictvi. To, mozna az paradoxiispelo
ktomu, Ze pra¥ druhd polovina 20. stoleti je v Latinské Americe
povaZzovana za Zlaty ¢k roméanu. Do té doby roméanuripadala
v literature spiSe podruzné role.

Vyznamnym hispanoamerickym fenoménem Sedesatyde Istal
tzv. boom. Jehotdezitym rysem byla patkud uvolréna organizovanost
textu. Na ,boom“ v sedmdeséatych letech navazal tfpmsm“. Mezi
obéma fenomény ovSem neni ostra hranice, a proto ugjpdstboomu”
figuruji spisovatelé, ki@ byli zatlenéni i do ,boomu”. ,Postboom* se
soustedi na kazdodennost, v dilech séZzeme setkavat s hovorovym
jazykem, s jedinci Zijicimi na okraji spdéteosti atd. Jinymi slovy,
v literature se objevuje to, co z ni do té doby bylo vyieno.

S kazdodennosti souvisi i&@&eaiovani prvki masové kultury. To

je dalSim z typickych znd@iksedmdesatych let.

Ve své praci jsem se zabyvala spisovatelem Marieangds
Llosou, gedevSim pak jeho romaneheticka Julie a zneuznany génius.

Vargas Llosa je jednim z velmi uznavanych spisduatatinskeé
Ameriky. Jeho romany byly mnohokrat reeditovanytalg¥eny asi do
dvacitky jazyk. Kromé romari piSe i novinovécélanky, dramata
a teoretické studie. Jakostgina proslulych spisovatelmél i Vargas
Llosa zajimavé Zivotni osudy.

Mladi prozil pouze s matkou a jejimi rédv Bolivii, neba’ jeho

rodice byli rozvedeni jegt pred Mariovym narozenim. KdyZz mu bylo
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asi deset let (po uskeni rodéu), poznava svého otce, ale nikdy si k
nému nenasSel cestu. V roce 1945 se s matkestimoval do Peru, kde
zatal navStvovat vojenskou Skolu. ZkuSenosti, které zde zigkdl
inspirovaly k napsani romandMesto a psi. Pozdji se zapsal na
pravnickou univerzitu v Lir, ale studia nedokeil. Zamiloval se do tety
Julie Urquidi (sestry manzelky svého stryce). Jepnamost a manZzelstvi
se mu staly nastem k napsani dalSiho romanu, ktery vydal prpaed
nazvem Teticka Julie a zneuznany géniu¥.roce 1958 ziskal od
Sparlské vlady stipendium, po kterém nasledovalo studna univerzi

v Madridu. Zde ziskal doktorat z filosofie. Krénsparsiska také prozil
VEtSi ¢ast svého Zivota v Bidi a Londyre. Po rozvodu s Julii se na kratko
vraci zgt do Limy a Zeni se svou s&mici Patricii Llosa. Bhem té doby
publikuje dalsi slavné romany a teoretické prace.

Po zmén¢ politického rezimu v Peru (1980) se vratil do tilas
a nasledovalo desetileté obdobi hojné na litet&orbu. Vydal napiklad
rozsahly romavalka na konci sita, divadelni hruKathie a hrochnebo
esejProti vetru a prlivu.

V roce 1990 neussre kandiduje na post peruanského prezidenta.
Po volbach se vrétil do Londyna, kde seaval literatie. Byl dokonce
navrzen na Nobelovu cenu za literaturu, ale ngusgicmérs v roce
1994 ziskal prestizni Cervantesovu cenu. V témze foyl jmenovan
¢lenem Spatiské kralovské akademie a uz o dva rokjvel mu bylo
udéleno Spanlske olzanstvi.

Jak uZ bylo fe¢eno, Mario Vargas Llosa byl i narativhim
teoretikem. Zabyval se koncepci vyp¥ai; a proto nelze tutdast jeho
tvorby opomenout. M svou vlastni vizi literatury. Tato vize se zalddal
na komplexnosti, a proto, podle jeho éinidealnim romanem je
tzv. totalni roman.

V totalnim romanu je téma zceladeypano a fiktivni st existuje
jako autonomni celek. Vargas Llosa proto vyilvgisté organizani
postupy, které mu pomahaji dosahnout tohoto idedigedevsim mu
umoAiuji vytvorit takovy efekt, ktery by byl praitende zajimavy.
Vtomto smyslu hovh nagiklad o tzv. spojitych nadobach. Spojité
nadoby vytvéi dojem utitych neviditelnych vazeb, které mé&end
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odhalit. Nebo vyuziva efektu zté¢inskych krahiek. V tomto pipact se
jedna o sled jfbehi, kdy jeden skryva druhy, druhyeti atd. DalSi
ze spisovatelovych her, které hraje &en&em, pojmenovava ,skryty
Udaj“. Jedna se o zadeni dilezité informace¢imz sodasré na tuto
informaci klade draz. Krom &chto postup hovai jeS€ o tzv. znénach

a o ,idaném prvku“. Jeieba dodat, Ze vymyslel i svou vlastni
terminologii. Pozornostanuje i pouziticasi, které mu slouzi pro z&¢nu
rytmu vypravovani. Souigdi se i na postaveni vypege, ale nezajima
se pouze o to, zjaké pozice bude vypéapiibéh sledovat, ale také
Vv jaké ¢asoveé rovil se bude nachazet. Jako podstatnou vnima i mluvni
urovei, neba ta, podle jeho nazoru, odrazi ptesti, ve kterém postava
Zije a tim postavu dokresluje.

Takto by bylo mozné pokéavat dal a dal, nelvo jeho koncepce
je velmi rozsahla.

Vargas Llosa se v souvislosti s vyp¢dimi postupy zabyva také
otazkou pravdy a IZi. Ta je zaravgednou z otazek postmodernismu.
Otazku pravdy a IZi rozvadi az do té miry, Ze gydal esej pod jménem
Pravda 1zi

U Maria Vargas Llosy si izeme byt jisti, Ze kazdy jeho roman se
zaklada na realné bazi a je dapinfikci. Lhat vromanu je, podle
spisovatele, nezbytné, nabdten& hleda ve fikci to, co nefite mit
vrealném zivat. Sila romanu pak tkvi vipswdcéovaci schopnosti
autora.

Na tomto zakla#l vystavl vSechny své romanycéetnt romanu
Teticka julie a zneuznany génius.

V daném romanu je mozné vysledovat dzakladni linie: linie
lichych kapitol, které vypravi o Zaajicim spisovateli Marouskovi, ktery
se zamiluje do své téky Julie a rozhodne se s ni u#idwiatek. Linie
sudych kapitol je vystawma na rozhlasovych serialech Pedra Camacha.
To ovSem, alesgpzpaiatku, neni zcelaigjmé.

Krome¢ odliSnych nandtti se sudé a liché kapitoly liSi jeéS$vou
vyprawci strukturou. Liché kapitoly jsou prezentovany ahledu
hlavniho hrdiny gibéhu. Jeho postava sice odkazuje k Mariu Vargas

Llosovi, ale nelze ji s nim ztotoznit.
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Zajimavou postavouwthto kapitol je Pedro Camacho. V lichych
kapitolach vystupuje jako spolupracovnik Marouskasgsny psavec,
zatimco v sudych kapitolach jako implicitni vypéay

V sudych kapitolach pak dochazi k relativslozitému prolinani
vyprawcu a postav.

Vedle autobiografické povahy ma roman iajswmetaliterarni
charakter, ktery se dotyka technik psani. Zatimardusek dba o svou
umeleckou Urové, neustale pochybuje o sbbamém, Pedro Camacho se
povazuje za u#ice, akoliv jeho seridly unslecké Urove zdaleka
nedosahuiji.

UZ na prvni pohled je patrny rozdil mezi jazykemivaaym
Pedrem Camachem a Marouskem. Pedro Camacho hqdeehéreni
a libi se mu hojné uzivani adjektiv, zatimco Maebuglava pednost
jazyku k&zné spoléenské komunikace.

Serialy Pedra Camacha mohou byt, jak pro jehoéhgnak pro
pouzivany jazyk, povazovany za &yKycem vSak z vicero todi
nejsou. Jednim z nich by mohl byt ten, Ze jsou olmanu zasazeny
zanerné - jako parodie na masovou kulturu.

S prvky masoveé kultury setrheme setkat v obou liniich romanu.

Vargas Llosovi poslouZili k parodovéani poklesléhongni®.
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Résumé

As the situation of each country has to necessasdfiect in
artistic work, | attempted to summarize a periot iwhich the writers
born after the year 1930 entered. It was a perfopobtical oppression
and cruel dictatorships. Naturally, it carried fegs of pessimism and
young writers had to deal with them. They dealhwiiiem through their
works.

The mentioned political state caused relativelyhhigave of
emigration ( mainly in the seventieth ), and one itsf result was
formation of so-called World Republic of LiteragurThis all, perhaps
even paradoxically, contributed to that the sequend of the 20th century
is considered as Golden Age of Novel in Latin AroariUntil that period
novel had rather a secondary role.

The so-called boom became the significant hispaeoaan
phenomenon of the sixtieth. Its significant featwas somewhat relaxed
text organisation. The “boom” was followed by “pgosdm” in the
seventieth. Between both phenomenons there is rajtagp line, and
therefore also in “postboom” there are writers, vilgured in “boom”
too. “Post boom” is concentrated on everydaynessiarks we can find
the colloquial language, individuals living at tedge of the society etc.
In other words, in the literature there appears\tiieat was until that time
excluded from it.

With everydayness is also connected incorporatibnmass
culture. This is another from typical signs of Heventieth.

In my work | pursued the writer Mario Vargas Llosend
especially then his novélunt Julia and the Scriptwriter

Vargas Llosa is one of the very respected writefsLatin
America. His novels were many times reissued ananstated
approximately into twenty languages. Besides novedsalso writes press
articles, dramas and theoretical studies. As th¢onihya of famous

writers, also Vargas Llosa had interesting lifeista
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He spent his youth only with his mother and herepts in
Bolivia, because his parents were divorced evemrbehe was born.
When he was about ten ( after re-establishment isf garent
relationship ) he met his father, but he never ébarway to him. In 1945
he moved with his mother to Peru, where he attenithed Military
Academy. The experiences which he gained theraretspmim to write
the novelThe Time of the Herd_ater he enrolled at the University of
Law in Lima , but he did not finish the studies. féd in love with his
aunt Julia Urquidi ( a sister of his unslevife ). Their love affair and
marriage were the theme for another novel, whick mablished under
the name ofAunt Julia and the Scriptwriterin 1958 he received a
scholarship from the Spanish government, after wfotlowed studies at
the University in Madrid. Here he received docterat philosophy.
Besides Spain he also lived greater part of hésifif Paris and London.
After divorce with Julia he went back to Lima forshort time and
married his cousin Patricia Llosa. During that tilvee published another
famous novels and theoretical works.

After the change of the political regime in Perti980 ) he went
back to his homeland and then it followed a decdrperiod abundant in
literary works. He published for example the exiemsiovelThe War of
the End of the WorlddramaKathie andHippopotamusr essayAgainst
Wind and Tide

In 1990 he unsuccessfully standed for a post ofeauvran
president. After the election he went back to Landehere he dedicated
himself to literature. He was even nominated forb#loprize for
literature, but he did not succeed. However, in 4198 received
prestigious Cervantes prize. In the same year he appointed to a
member of the Spanish Royal Academy and alreadyyeaos before that
he received Spanish citizenship.

As already mentioned, Mario Vargas Llosa was alswative
theorist. He pursued a conception of narration, deftefore it is not
possible to miss out this part of his works. He Imé&l own vision of
literature. This vision was based on complexness] #herefore,

according to his opinion, an ideal novel is soaxlkiotal novel.
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In the total novel the theme is wholly used up dinel fictive
world exists as an autonomous whole. Therefore &ailgosa formed
certain organization procedures, which help himeach this ideal and
firstly enable him to create such effect, which Wiobe interesting for
readers. In this sense he speaks for example atheutso-called
“connected utensils. The connected utensils creapgession of certain
invisible relations, which the writer shall uncov@r he uses effect of the
so-called Chinese boxes. In this case it is a semuef stories, when one
hides the second one, the second the third onéetther of his games,
which he plays with the reader, names the “hidddgariation”. It is
suppression of important information, and at themesd@ime by this he
emphasizes this information. Besides these oneslsbespeaks about the
so-called changes and about “added factor”. leisessary to add that he
also invented his own terminology. He also paysraitbn to usage of
tenses, which he uses for change of narration niytfhe concentrates on
the narratds position too. But he is not interested only iatttiom which
position he shall follow the story but also in whitme level he shall be.
As significant he also perceives the spoken leeebhbse that, according
to his opinion, reflects background, in which theacter lives and by
this he sketches in the character.

Like this it would be possible to continue furthend further,
because the conception is very extensive.

Vargas Llosa in connection with the narrative pchoes also
pursues the question of truth and lie. This is @ee of the questions,
which pursues post-modernism. He develops thetignesf truth and lie
up to such degree that he published an essay dhmder the name &
Writer's Reality

With Mario Vargas Llosa we cannot be sure that dasovel is
based on real base and is filled in by fiction. lfl® in a novel is,
according to the writer necessary, because theerdaoks in a ficton for
that what he cannot have in real life. The strengftithe novel then
resides in persuasive ability of the writer.

On this base he then built all his novels including novelAunt

Julia and the Scriptwriter
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In the given novel there is possible to follow twasic lines: a
line of odd chapters, which narrate about a begomriter Mario, who
falls in love with his aunt Julia and decides tormder. A line of even
chapters is built on radio serials of Pedor Camadis naturally, at
least at the beginning, is not wholly obvious.

Appart from different themes the even and odd drapalso
differ in their narrative structure. The odd chaptare presented from the
main hero of the story point of view. Though itauxdcter refers to Mario
Vargas Llosa, it is not possible to identify it vitim.

The interesting character of these chapters is dP€#macho.
Here he performs as a colleague of Mario and aesstal scribbler,
while in the even chapters he appears as an imphciator.

In the even chapters then there comes to relatigeigplicated
interdigitation of the narrators and characters.

Besides the autobiographical character the novel dlao its
metaliterary character. It touches the techniqesriting. While Mario
cares about his artistic level, constantly has toabout himself, Pedro
Camacho considers himself as an artist, althouglsdrials are far from
reaching an artistic level.

Already at first sight there is evident the diffiece between the
language used by Pedro Camacho and Mario. Pedracanindulges in
exaggeration and likes to use a lot of adjectivdsyio prefers the
language of common social communication.

The serials of Pedro Camacho may be, both forneishes and for
the used language, considered as kitsch. But faryme@asons they are
not kitsch . One of the reasons might be that Hreyput into the novel on
purpose — as parodies of mass culture.

With factors of the mass culture we may meet irhbioies of the
novel. Vargas Llosa used them for parodies of frdah”.
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Resumen

Como la situacion de cada pais tiene que reflejarsel arte, traté
de recapitular la época en la que entraron losteses nacidos después del afio
1930. Era un periodo de la opresidén politica ytadigras crueles. Eso,
naturalmente, lleva consigo los sentimientos deinpesio y los artistas
jovenestienen que igualarse con ellos. Se igualabanellos mediante sus
obras.

Dicho estado politico caus6é gran emigracién (aoti ten los afios
setenta) y una de sus consecuencias era la formdeita Republica Mundial
de las Letras. Todo eso, paraddjicamente, coniilque la segunda mitad del
siglo 20. fue considerada como el Siglo de Oroadedvela en la América
Latina. Hasta entonces a la novela la pertenecigpdsicion inferior
en la literatura.

Un fenomeno latinoamericano significante en lossaBesenta fue
el ,boom“. Su rasgo importante fue que la orgariiza del texto se libera.
La continuacién del ,boom* era el ,postboom“ en Isstenta. Pero entre
ambos fendmenos no existe una frontera estrictaryego en el ,postboom*
figuraron los escritores que antes formaban patgldom®. El ,postboom*
se concentra en lo cotidiano, en las obras podeemg®ntrar la lengua
coloquial, los personajes que viven en la margetad®ciedad etc. Dicho
en otras palabras, en la literatura aparece Idvgst& hoy era excluido de ella.

Con lo cotidiano coincide también la incorporacida la cultura

de masas en la literatura. Eso es otro rasgo tif@da literatura de los setenta.

Mi trabajo es dedicado al escritor Mario Vargasskly ante todo a su
novela La tia Julia y el escribidor.

Vargas Llosa pertenece entre los escritores maonoexos
en la América Latina. Sus novelas eran reeditadashas veces y traducidas
aproximadamente en una veintena de lenguajes. Exdegdas novelas escribe

articulos al periddico, obras dramaticas y estutkosicos. Como la mayoria
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de los escritores famosos, también Vargas Llosia ieteresentes vicisitudes
de la vida.

Su nitez pas6 solamente con su madre y los abuelos @naBglorque
sus padres se divorciaron antes de su nacimientand® tenia diez afios
(después de la reconsiliacion de los padres) can@@u padre, pero nunca
ha encontrado el camino a él. En el afio 1945 skitié con la madre al Perq,
donde empez6 a atender una escuela militar. Lariexgeéas que ganod alli
le inspiraron a escribir una novela tituldda ciudad y los perrosMas tarde
se inscribié a la Universidad de los leyes en Lipgap sus estudios no acabd.
Se enamoro de su tia Julia Urquidi (la hermanadssposa de su tio propio).
La relacion amorosa y el matrimonio le inspiraroasaribir otra novela, que
publicé bajo el tituloLa tia Julia y el escribidorEn el afio 1958 obtuvo del
gobierno espafol una beca para estudiar en larsided en Madrid, donde
obtuvo el grado de doctor de filosofia. Aparte dpdfia pasaba parte de su
vida en Paris y Londres. Después del divorcio edinal Julia se regresa a Lima
y alli se casa con su prima Patricia Llosa. Dura#a época publica otras
novelas famosas y trabajos teoricos.

Tras el cambio politico en Pert (1980) se regresafatria y sigue una
década de la abundante produccién literaria. Eglaib ejemplo una novela
extensa que se llamaa guerra del fin del mundauna obra teatraKathie
y el hipop6tamm un ensayo @nhtra vineto y marea.

En el afio 1990 presenta su candidatura de presidEntPerd, sin
embargo no acertd. Después de las eleccidones sesaeg Londres donde
se dedica solamente a la literatura. Au fue plalatea Premio Nobel
de la literatura, sin embargo no gandé. No obsatenteel afio 1994 gand
el un premio de gran prestigio — gano el premio/&tes. En el mismo afo fue
nombrado miembro de la Real academia espafoladpyarfios antes obtuvo
la cuidadania espafiola.

Como ya fue dicho, Mario Vargas Llosa era también teoérico
narrativo. Se ocupl por el concepto de la narragiggor eso no se puede
olvidar a esa parte de su obra. Tenia su propianvige literatura. Esa vision
se basaba en la complejidad y por eso, segun sibopia novela ideal era
la novela total.
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En la novela total el tema es totalmente agotaa ypundo ficticio
exite como un conjunto autonomo. Vargas Llosa forongrtos procesos
organizacionales, los que le ayudan lograr a es& igl sobre todo le ayudan
formar tal efecto que sea interesente para elrleEto este sentido habla por
ejemplo sobre los ,vasos comunicantes”. Los vasmsuoicantes producen
el efecto de las relaciones invisibles, las quéeefor tiene que descubrir.
O aprovecha el efecto de las ,cajas chinas”. Ea es$o se trata de una serie
de historias cunado primera historia esconde segwetjunda esconde tercera
etc. Otro de sus juegos que juega con el lectorbn@ral ,dato escondido®.
Se trata de una informacion importante pero noiexgpmente dicha. De esa
manera llama atencion a esa informacion. (Hay diaelia que ha inventado
su propita terminologia.) Su atencién dedica tambléuso de los tiempos que
le sirven para que pueda cambiar el ritmo de laangm. La atencion dedica
también al narrador. Pero nole interesa solo dgeéeposicion va a observar
los acontecimientos de la histéria, sino tambiénmjeé linea de tiempos va
a encontrarse. Le parece importante también el rét@rico porque ese nivel,
segun el escritor, refleja el ambiente en que eiveersonaje y de esa manera
le completa.

De este modo podriamos continuar porque su tesrnigug extensa.

Vargas Llosa en la relacion de los procedimientoratrar se preocupa
tambion por el asunto de la verdad y la mentira. &s en el mismo tiempo,
una de las preguntas que interesa al postmodernism@regunta sobre
la verdad y la mentira explaya hasta el punto qudiga un ensayo de este
tema. Lo edité bajo el nombkeax verdad de las mentiras

En el caso de las novelas de Vargas Llosa podestas g£guros que
cada una se basa en un asunto real y esta conpfetadh ficcion. Mentir en
la novela es, segun el escritor, necesario porgjlec®mr busca algo que no
puede tener en su vida real. Después la fuerza @viela consiste en su poder
de convencerle.

En esta base construyé todas sus novelas inclusbadda Julia
y el escribidor.

En esta novela es posible dar con dos lineas Isaslealinea
de los capitulos impares, los que nos narran sslascritor novato Marito que

se enamora de su tia Julia y decide casarse arLallinea de los capitulos
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pares esta construida por las radionovelas de Remhracho. Pero eso, por lo
menos en el principio, no es obvio.

Excepto de diferentes temas, los capitulos paresmgares se
diferencian ademas en su estructura de narrar.capfiulos impares estan
presentados desde el punto de la vista del protstgoisu personaje remite a
Mario Vargas Llosa, pero no se puede identificar &€o

Un personaje interesente de esos capitulos es Raimacho. Aqui
tiene el papel de compariero de trabajo de Marébescribidor de gran éxito,
minetras que en los capitulos pares tiene papeladteddor implicito.

En los capitulos pares sucede que los narradotes gersonajes se
mezclan entre si.

Excepto que la novela tiene un caracter autobimgrafiene también
el caracter metaliterario. Este refiere sobre tdddas técnicas de escribir.
Mientras que Marito atende a su nivel artisticepgire duda de si mismo,
Pedro Camacho se considera como un artista aungueadionovelas no
alcanzan el nivel artistico.

Desde la primera vista la diferencia entre el lefgugue utiliza Pedro
Camacho y Marito es obvia. A Pedro Camacho, leagesagerar, le gusta un
estilo de abuso de los adjetivos, mientras quetdal prefiere el lenguaje de
la comunicacién cotidiana.

Las radionovelas de Pedro Camacho pueden senrtalip temas como
por el lenguaje usado, considerados por un kitBeho por varias razénes no
son los kitsch reales.Una de las razones puedaguserforman parte de la
novela de intento — como una parodia a la cultermdsas.

Con los elementos de la cultura de masas podenumtearnos en
ambas lineas de la novela. Le servian a Vargasldasa que pueda hacer la

parodia al arte decaido.
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