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Prace se zabyva otazkou, jestli 1ze v kreativni ¢innosti identifikovat charakterové prvky,
které¢ koresponduji s jednotlivymi typy osobnosti a pojimé umélce jako individualitu.
Nejprve definujeme typologii podle C. G. Junga a s ni pojem introverze a extraverze.
Dale charakterizujeme osobu a osobnost ve vztahu k individualité ¢lovéka a uvedeme je
na piikladu z déjin fotografie. Ve druhé kapitole se zminiujeme o akénim umeéni, o jeho
pocatku v USA, rozsiteni do Cech a o jednotlivych autorech. V posledni kapitole
popisujeme praktickou ¢ast, kterd zahrnuje tfi portrétni medailony umélct s rozhovory
a analyzujeme jejich kreativni procesy, vypovédi a vystupovani pied kamerou. Timto
nachazime ptiklady prolinajicich se typli osobnosti a rozpor se zatazovanim pouze

k jednomu typu.



Abstract:

Urbanova, N. Artist as an individuality/ action art. Prague 2020. Bachelor thesis.
University of creative communication in Prague. Visual and literary arts. The Bachelor

thesis supervisor MgA. Jaroslav Fiser.
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The paper deals with the question whether it is possible to identify character elements
in a creative process that would agree with certain types of personalities and conceive
an artist as an individuality. First, we define the typology according to C. G. Jung and his
concept of introversion and extraversion. After that we characterize a person and
a personality in relation to a man’s individuality and we present it as an example from
the history of photography. In the second chapter, we mention action art, its beginning
in the United States, expansion to Czechia and the authors. In the last chapter, we
describe the practical part, which includes three portraits of artists with interviews and
analyse their creative process, answers and performances in front of the camera. That
way we find examples of intertwining personality types and a discrepancy with

classification to only one type.
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Uvod

Ve své bakalatské praci, kterd nese nazev Umélec jako individualita, jeho kreativni
proces a Vvliv tvorby na jeho osobnost, se pokusim pomoci vizudlniho uméni poznat
charakterové prvky, které koresponduji s jednotlivymi typy osobnosti a pojmout umeélce
jako individuality, utvafené a ménici se v zavislosti na jimi zvolenych kreativnich

procesech.

Pfi mém zaméfeni na audiovizi a fotografii se setkavam a spolupracuji s raznymi
typy lidi. Vzdy mé fascinovalo, jak odlisny pfistup kazdého umélce je a jak jejich
tvorba odpovidd jim samym. Také jsem si uvédomila, jak je dualezité akceptovat
kazdého jako individualitu, kterd nelze ptifadit k jedné definici nebo jednomu typu.
Zbyte¢né Skatulkovani nds omezuje a je zbytécné pro nd$ osobni vyvoj a osvojeni
naSich kreativnich procest. Z mé vlastni zkuSenosti sebezatazovani limitovalo mne 1 moji
kreativitu, energii a potencial. Proto se snazim poukézat na fakt, ze je v poradku a nékdy
1 vyhodou neveédét, jaky typ osobnosti jste a také je nezbytné meénit se v zavislosti na praci,
zkuSenostech a tvorbé. Naucené osobni piibéhy ndm ubiraji kreativniho ducha.
“Jmenuji se Nikol, je mi 21 let a jsem introvert,” o mé& vypovida, Ze o sob¢ témef nic
nevim, ale snazim se mit vSe srovnané, abych muj pfibéh mohla piedat dalSimu
¢loveéku, kterého potkam a on si mé mohl zaradit do svych predem piipravenych box.

Ptifazovani neni dilezité a nikam nas neposune.

Bakalatska prace je sloZzena z casti teoretické a praktické. Teoreticka cast se v prvni
kapitole zabyva kreativitou a neomezenym potencialem kazdého ¢loveka, ktery je podle
F. Nietzscheho 1 J. Beuyse v lidstvi zakofenény. RozliSuje autenticitu ¢lovéka jako
individuality, narozdil od masky nebo hrané identity. Vymezuje typologii podle C. G.

Junga a s ni pojmy introverze a extraverze.



Druha kapitola se zabyva pocatkem akéniho uméni v USA a jeho dosahem do Evropy,
tudiz i do Cech. Rozebira hnuti Fluxus, jeho &leny a dale potom jednotlivé piedstavitele
v Ceském prostiedi. Pojednavd o komplikacich zptisobenych praktikami a zdkazy

komunistického rezimu.

Prakticka cast bakalarské prace audiovizualné zobrazuje jednotlivé umélce a jejich
osobnosti, utvarené jimi zvolenymi kreativnimi procesy. Zaznamenava rozhovory, které
zachycuje formou portrétnich medailont. Diky nim méme moZnost v tomto omezeném
¢ase daného umélce vice poznat. Umélci, které jsem vybrala, jsou naprosto odlisni
svoji tvorbou a osobnosti. Na téchto ptikladech si mizeme uvédomit, jak je kazdy
¢lovék jiny a jeho autenticita je dulezitd. Kazdy mulze do tohoto svéta pfinést svij

unikatni talent, ktery vyjadiuje jedine¢nou cestou, a tim ho obohatit.

Druha ¢ast nasledné reaguje projevem akéniho umeéni na problematiku spjatou s limity

zpusobenymi zafazovanim k typlim osobnosti a osobnimi ptib¢hy.



I. Teoreticka ¢ast

1.1  Clovék a kreativita - Joseph Beuys

Kreativita je hlavnim zdrojem veskeré nasi lidské existence, at’ uz se povazujeme
za umglce anebo ne. Joseph Beuys tvrdil, ze kazdy ¢lovék mize byt umélcem, protoze
kazdy ma v sobé tvofivou energii a zdlezi na tom, jak ji dokaze individualné rozvijet.!
Ja jsem stejného nazoru. Kreativita je pro nas stejné dulezitd jako dychani a neodviji se
od pokroku nebo vyvoje. Kazdy ¢loveék se rodi uz s kompletni kreativitou v sob¢ a kazda
forma zivota na této zemi je dokonceny tvurci akt ptirody. VSe kolem utvarime pomoci
naSeho védomi, zaroven ale diky vnimani méd kazdy mozZnost vytvofit si odliSnou
realitu.2 KdyZ se €lov€k naplno ponoii do tvliréi €innosti, miize pocitit pfival extaze.
Slovo “extdze” je samo o sobé velmi vyznamné. Jinymi slovy mizeme vyjadfit extazi,
jako vystoupeni z fady nebo vylézani z ulity. Nechat za sebou vSechny pochybnosti,
ukryty, ego a vSechny zdi, které jsou nasi prekazkou. Byt v extazi, zranitelny, otevieny
a plny zivota ndm umoziuje naplnit nejvyssi formu sebevyjadieni.? Jen tak muze
se 1isi od Cloveka k ¢loveéku, jelikoz kazdy hledé inspiraci na jiném misté a v odliSnych
vécech.

Clovek je soucasti celého lidstvi a vieho, co nas obklopuje. Zaroveih ma v sobé
schovany cely vesmir. Podle Friedricha Nietzscheho a nésledné 1 Josepha Beuyse je
¢lovék schopny napodobit tvirci sily pifirody. Beuys diky tomu vnima svét jako
neustdle se ménici organismus v jakési celistvosti. A timto vznika pojem jednoty mezi
¢lovékem a piirodou, mezi mikrokosmem a makrokosmem. Kazdy jedinec je sam o sob¢
komplexni individualitou a neni pouze soucasti davu. Ale 1 tak vSichni chtéji zaujimat
takzvané urcité misto. Kdyz se ¢lovék nahle ocitne sam, dostavi se strach, protoze

vSechno nepravdivé zacne vylézat napovrch. FaleSna a hrand identita, kterd se navenek

1 Joseph Beuys. In: Artmuseum.cz [online]. 2008 [cit. 2020-04-06]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=156

2 Srov. CHOPRA, Deepak. Metahuman, s.140.

3 Srov. OSHO. Courage: The joy of living dangerously, s. 130
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jednotliveem. Nezalezi na tom, jestli se citime, ze je cely svét proti nam nebo mame
pocit, Ze jsme jedini na svéte, co si uzivaji urCitou véc. Na ¢em jediném doopravdy
zalezi je, Zze zkuSenosti a pocity kazdého z nds maji stejné velkou hodnotu a vSechny

jsou platné.s

1.2 Typologie osobnosti podle C.G. Junga

V psychologii, ale také v ostatnich védach jako naptiklad antropologii nebo
pedagogice se jiz od pocatku rozfazovali lidé do rtiznych kategorii podle jejich typu
osobnosti. Tyto postupy se provadély Casto na ukor zobecnéni a zavrhnuti individuality
¢lovéka, protoze ¢loveék se muize priblizit spoleénym rysim jednoho typu, ale jednoduse
nemiiZze perfektné zapadnout do popisu, tudiZ se v ném skryva téchto typl vic. V psychologii
bylo vzdy dulezit¢ odlisit individualitu a typ. Individualita piedstavuje jedine¢nost
subjektu a osobité vlastnosti, které nelze aplikovat na masu lidi. Narozdil od individuality,
typ zase vymezuje spole¢né vlastnosti, které sdili urcitd skupina lidi, jako naptiklad
introvert(, ale 1 ptes tyto spolecné jevy se kazdy introvert, jako individualita, od ostatnich
odlisuje. Nikdy nenajdeme ve spolecnosti dva stejné duplikaty jednoho ¢lovéka.6

Ptislusnost k urcitému typu osobnosti neni Castym jevem, jednd se asi o Sest az osm
procent populace, ostatni jsou typologicky nevyrazni.? Jednou z nejpopuldrnéjSich
typologii, kdyZ ptesko¢im Hippokratovu typologii temperamentu, typologii E. Sprangera
nebo E. Kretschmera, je typologie Zivotnich postoji Svycarského psychiatra a psychologa
C. G. Junga, ktera vyuziva kliCovych pojmi: introverze a extraverze. My si tuto
typologii uz interpretujeme jako odlisné postoje jedince, jak k sobé samému, tak i ke
spoleCnosti a k lidem navenek, bez podrobnéjsich charakteristik. Existuje ale dalSich

osm variant kazdé charakteristiky, které plynou ze Ctyt psychickych funkei a témi jsou:

4 Srov. OSHO. Courage: The joy of living dangerously, s. 100

5 Srov. OSHO. Courage: The joy of living dangerously, s. 106

6 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 511.

7 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 512.
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mysSleni, citéni, vnimani a intuice. To zaleZi na dominanci jedné z téchto funkci u kazdého

jedince.?

1.2.1  Vymezeni pojmu introverze

Hlavni charakteristikou introverze je orientace na sebe sama. Déle potom plachost,
samotafstvi nebo autonomie. Dal$imi variantami v souvislosti s psychickymi funkcemi
je myslenkova varianta, ktera je u introverze abstraktni a mnohdy neredlna. Citova
funkce se vyznacuje hlubokym citénim a uzavienosti. Po€itkovou je odtrzeni od skute¢nosti,
subjektivni vniméani. A posledni variantou intuitivni se u introverze promita

mysticismus, fantazie a také umélecké zalozeni.

1.2.2  Vymezeni pojmu extraverze

Extraverze neboli orientace na vnéjsi svét. Extrovert se vyznacuje otevienosti,
druznosti a ptizpiisobivosti. Jeho myslenkova funkce je praktickd, objektivni a ¢inoroda.
Po citové strance je extraverze vyjimec¢na dobrosrdeCnosti a strachem z osamélosti.
Vnimani je realistické, pozitkaiské a vécné. Posledni intuitivni varianta se vyznacuje
iniciativnosti, dobrodruznosti, ale postrada ohleduplnost a empatii.

Podle C. G. Junga nemd cloveék charakteristiky pouze introverta nebo pouze
extroverta. Kazdy védomy introvert ma nevédomé rysy extroverta a tak je tomu i naopak.®
Kazdy jedinec se pohybuje na Skale mezi introverzi a extraverzi na urcitém bodé, ktery
pfedstavuje intenzitu ¢i miru jednoho z pola. Lidi s vyraznou extraverzi nebo introverzi,
jasn¢ identifikovatelnych, je celkem asi osm procent. VétSina populace zaujima polohu

na Skale n¢kde mezi poly.10

8 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 513.
9 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 514.

10 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 487.
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1.3  Osoba a osobnost

Cloveék se stava osobnosti, kdyZ si uvédomi sebe samého. Od novorozeneckého
veku se Clovek vyviji a utvrzuje ve své vlastni identit€ a v pojeti sebe samého. S vlastnim
védomim a védomim odlisnosti od ostatnich lidi vznika sebepojeti a nasledné sebehodnoceni.
Zacne se vyvijet tzv. “sebeja”, které ma dvé roviny védomi; védomi télesného ja,
uvédomeéni si fyzické odliSnosti a védomi socialniho ja, které se rodi ze socidlni
zkusenosti, diky interakci a konfrontaci s okolim a interpretaci ¢loveéka jako jedine¢né
bytosti.!!

V psychologii miizeme rozlisit dva pojmy a tim je osoba a osobnost. Prvni slovo
“osoba” vzniklo z etruského slova, vyjadfujici hereckou masku. To ptejala psychologie
a zacala tedy odliSovat osobu, coz je to, ¢im se clovek prezentuje navenek a nemusi to
byt nutné jeho realné vnitini zalozeni, ale ptizptisobené pozadavkiim spolecnosti a dale
osobnost, ktera skryva veSkeré usporadani jeho duSevniho Zivota. Slovo maska je v tomto
smyslu na misté, jelikoz kazdy ve spoleCnosti hrajeme divadlo a naSe spoleCenskeé
povinnosti po nds pozaduji, abychom na sebe brali rizné role.12 Kazdy clovék musi
pfijmout téméf tolik roli, kolik spoleCenskych interakci ma. Mizou to byt napiiklad:
role véku, pohlavi, profese, spolecensko-ekonomického statu a dalsi. Existuji tedy role,
do kterych se jedinec musi nutit, ale také naprosto ptirozené role, jako naptiklad role

matky.13

1.4  Projev typologie osobnosti v uméni - Irving Penn

Jeden z hlavnich fotografii v dé&jinach fotografie, Irving Penn, dokazal spojit tyto
dve¢ stranky lidské psychiky v jeho sérii portréti “Uncovering within the corner.”
Tviirce nasel zpusob, jak prenést do fotografie vétsi hloubku a zachytit tak pravou tvar
fotografovanych lidi. Fotograficka série vznikla, kdyz mél Penn fotografovat americkou

malitku Georgii O’Keeffe. Zena se v ateliéru postavila mezi dvé stény, které utvarely

1 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 462.
12 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 460.

13 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 461.
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roh a prohlésila, ze takhle chce byt vyfotografovana. Ten jednoduchy postoj v kouté
vypovidal o jeji osobnosti, o tom, jak se uvniti citi a zaroven jakym zpilisobem se
prezentuje navenek. I tato mald zména umisténi modelt do kouta dala portrétim
zcela novou hloubku. Tento kout pasobil na lidi, které autor fotografoval uklidiiujicim
zpusobem. Kdyz se model uvolnil, zacal pfed objektivem ptedvadét zajimavé az
zvlastni véci, které bychom od znamych osobnosti neocekévali. Fotograf stény
pfizptsobil  fotografovanym lidem, jimi vétSinou byli rlizni umélci nebo znamé
osobnosti, vice je od sebe roztahnul nebo zuzil a pozadal kazdého, aby si stoupl
poptipad¢ sedl mezi dvé stény. Timto malym aktem docilil toho, ze se projevila prava
esence fotografovaného ¢loveka. Specifickou feci téla, pozici, kterou zaujmul a pohledem
dokazeme urcit, jak se tito lidé prezentuji a co skryvaji.

Jednim z fotografovanych lidi byl Salvador Dali. Na fotografii vidime Daliho, jak
sedi s nohama rozkro¢enyma do stran, pazemi opfenymi o kolena, narovnany a vzpiimeny.
Jeho ruce tvoti majestatny prostor kolem néj a jeho tvar je mirné natocend. Neni to ten
obvykly az piehrany vyraz, ktery u Daliho vétSinou vidime. Na prvni pohled mél byt
zjevny respekt, ale kdyz se zadivame déle, neni to stejny sebevédomy pocit, ktery mize
byt pouze nahrany z pdzy, kterou zaujima. Jeho vyraz a fec€ téla jsou v rozporu a mozna to
praveé vypovida o osob¢ a osobnosti Salvadora Dali. Dal§imi byli naptiklad francouzsky
vytvarnik a spoluzakladatel dadaistické skupiny, Marcel Duchamp, ktery se béhem
fotografovani vzil do role pozorovatele. Americky spisovatel Truman Capote pfii
fotografovani uvazoval nad otazkou, kdyby slova selhala, zdali bychom ho stale mohli
milovat. Poslednim z Pennovych velmi zndmych portrétii, ktery bych chtéla zminit, je
portrét herecky a zpévacky Marlene Dietrich. Pdza herecky plsobi velmi ztisnéné, jeji
ramena a lokty jsou uvéznéné a zaklesnuté mezi st€énami, jakoby ji zezadu n€kdo tahal.
Jeji hlava je vSak mirné zvedla a navzdory sténam stoji vzpiimené a elegantnd. Cerné

dlouhé Saty ji zakryvaji téméf celé télo v kontrastu s jeji svétlou kizi na rukéch a tvari.!

14 ROSS, Asher. Irving Penn's corner. In: Kinfolk.com [online]. 2018 [cit. 2020-02-28].
Dostupné z: https://kinfolk.com/irving-penns-corner/
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Obrazek 1, I.Penn, Uncovering within the corner Obrazek 2, I.Penn, Uncovering within
portrét Georgia O’Keeffe, 1948 the corner portrét Salvador Dali, 1948

1.5 Role a masky

Role a masky vyplyvaji ze socidlni interakce a jsou nezbytnosti pro spolecnost, aby
se dodrzovaly pozadavky socialniho okoli. VétSina lidi na sebe automaticky bere své
role a to z diivodu vyhnuti se trestim, pohrdani ostatnimi, Zivému nesouhlasu nebo
odporu.!5 Ne vzdy a ne za kazdého rezimu lidem jejich role vyhovuji. Sem spadaji
rizné formy odporu. Zjevné az piimo UtoCici, které jsou samoziejmé hned potlaceny
a potom skryté a opatrné, které jsou spiSe projevy vnitiniho nesouhlasu a lidé jimi
nechtéji nic porusovat, pouze vyjadrit sviyj nesouhlas. K nim mizeme zafadit i umélecké
projevy a to praveé akéni uméni; performance a happeningy. Umélci vétSinou z deprivace
provadéli akce, at’ uz pro sebe, uzky okruh divdkll nebo Sirokou vefejnost a timto
zpusobem projevovali svou nespokojenost nebo se tak snazili prezit dobu a rezim, ktery

byl pro jejich svobodu netnosny.

15 Srov. NAKONECNY, M. Obecnd psychologie, s. 462.
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Umélec se vystavuje verejnosti nebo sam sob¢. Je zranitelny a musi odhodit svoji
socialni masku. Jakakoliv forma ak¢éniho uméni, kterou si umélec vybere, reflektuje
jeho osobnost, jeho postoje a vnitini nesouhlasy. Prameni z hlubSich psychologickych
a filosofickych uvah. Dokaze lidem ukazat jinou realitu, dostat je do stavu Uplné
“nahoty”, kdy si miizou uvédomit, na ¢em stoji jejich osobni jistoty a nejistoty. Dokaze
vnuknout lidem ideu, diky které¢ pfehodnoti to, co doposud povazovali za samoziejmé
a normalni. Mnohdy to mtizou byt az stavy naprostého psychického vytizeni, bez kterych

by cely umélecky projev nemél ten samy ucinek.
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2. Akéni uméni

2.1 Historie a poc¢atek v USA

Ak¢Enim uménim se oznacuji umélecké projevy, které probihaji v neopakovatelné
akci s ur€itym Casem, v urcitém prostoru a nezavisi na vysledku. Happening je jeden
z projevi akéniho uméni, ktery se odehrdva za Gcasti umélce i1 divaki a na rozdil
od performance vybizi piihlizejici, aby se akce ucastnili. Pii performanci umélec
zprostiedkovava umeélecké sdéleni pomoci zivého predvadéni.!®¢ Hlavnim zamérem
téchto uméleckych forem je Sokovat a vytrhnout divaky z kazdodennich stereotypi.
Miuzeme o nich mluvit jako o provokativnich experimentech, u kterych neni nikdy
jasné, jaky budou mit priibéh, a jak dopadnou. Happeningy a performance spadaji i pod
projevy surrealistického umeéni.!” Proto sem patii vyrok francouzského zakladatele
surrealismu André Bretona, cituji: “Nejprostsim surrealistickym ¢inem je sestoupit do ulic
s revolverem v ruce a nazdaibiih stfilet, pokud mozno do davu. Kdo nem¢l alespoi
jednou chut’ skoncovat timto zpiisobem s titérnym systémem obvyklého zhanobovani
a oblbovéani, ma jiz v tomto davu své vyznaené misto, a to s bfichem ve vysi
hlavnég...” 18

Happening vznikl v 60. letech 20. stoleti v New Yorku, USA. Za jeho zakladatele je
povazovan Allan Kaprow, ktery v roce 1959 v newyorské Reuben Gallery uskutecnil

inscenované predstaveni pod nazvem “18 Happenings in 6 Parts.” 19

16 HRADKOVA, Katetina a PORUBSKA, Simona. Uméni akcni (action, actionism).
In: artslexikon.cz [online]. 8.6.2016 [cit. 2019-11-06]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Umén%C3%AD_akén%C3%AD

17 Happening. In: cs.wikipedia.org [online]. 20.6.2019 [cit. 2019-11-06]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Happening

18 André Breton
19 HRADKOVA, Katetina a PORUBSKA, Simona. Uméni akcni (action, actionism).

In: artslexikon.cz [online]. 8.6.2016 [cit. 2019-11-06]. Dostupné z:
http://www.artslexikon.cz//index.php?title=Umén%C3%AD_akén%C3%AD
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2.1.1 Hnuti Fluxus

Hnuti Fluxus bylo zalozeno v USA ve stejnych letech, a odtud se $ifilo do Evropy
1 Asie. MliZeme ho pojmenovat jako neodadaistické hnuti, které usilovalo o vétsi
propojeni uméni s zivotem a také o individualnéjsi ptistup k umélcové tvorbé. Nazev
Fluxus latinsky znamena tok nebo proud. Kdyz George Maciunas poprvé pouzil tento
nazev, vysvétlil zakladni ideu proménlivosti jako hlavniho pfistupu k tvorbé uméni.
Mezi cleny tohoto hnuti patiili George Maciunas, George Brecht, Yoko Ono, Joseph
Beuys, Nam June Paik nebo Emmett Williams. Clenové hnuti potadali akce,
performace, happeningy, koncerty i vystavy. Tvorba skupiny Fluxus byla casto
provokaci a také socialné-politickou kritikou. Autofi timto vyjadtovali nesouhlas praveé

s aktualnim dénim ve spolecnosti. 20

2.1.2  Yoko Ono

Yoko Ono je znama svymi experimentalnimi dily. Jeji uméni se dotykalo
dalezitych, na dfivéj§i dobu kontroverznich témat, kterymi byly feminismus,
nerovnopravnost, materialismus a dalSi. Nejznaméjsi performance pod nazvem “Cut
piece” se uskutecnila roku 1964 v Sotegsu Art Centre v Tokyu. Umélkyné si klekla na
podium s nizkami v ruce a vyzvala publikum, aby ji postupné odstfihavali kousky
obleceni. Behem celé akce Ono nepromluvila. Inspiraci pro tuto performanci nasla
v buddhistickém mysleni. Buddha se narodil do bohaté rodiny, ale aby doSel osviceni,
musel se vSeho vzdat. V performanci jde ale o vice. Yoko Ono chtéla na sobé predvést,
jako na prikladu zeny, ze vSechny Zeny se mnohdy musi také vSeho vzdat, ale ne k jejich
prospechu. “Cut piece” bylo také prvni performativni dilo, které poukazovalo na hrozbu
sexualniho nasili. Ve stejném roce a na stejném misté¢ Yoko Ono uskutecnila happening
“Bag piece.” Ten spocival v tom, ze dva cizi 1idé byli spolu uzavieni ve velké ¢erné
taSce a museli si sundat obleCeni. Uvniti byla naprostad tma. Kazdy par zstal v taSce

nékolik minut, potom se zase oblékli a timto pro n¢ happening skoncil. Pfedem nebyla

20 DITOLLA, Tracy. Fluxus Movement Overview and Analysis. In: TheArtStory.org [online]. 2012 [cit.
2019-11-08]. Dostupné z: https://www.theartstory.org/movement/fluxus/
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uréend z4dnd pravidla. Lidé si uvnitf mohli délat, co chtéli a klicovy byl fakt, ze
vSechno bylo o citu, intimité a emocich, které zazivali uvnitt bez pomoci zraku, a tudiz
i prvniho dojmu. Diky tomuto experimentu mohli lidé zazit naprosto novou cestu
poznavani se navzdjem. Publikum mohlo rozeznat pouze siluety a ndznaky pohybil.
Myslenkou celého happeningu, jak uz jsem okrajoveé zminila, bylo vytvofeni situace,
za které byl témét vymazan faktor pohlavi, rasy, tfidy a dalSich socidlnich a tradi¢nich
rozdil. Tyto rozdily byly snizeny slepotou a lidé, uzavieni ve vaku, méli pocit
zranitelnosti, jelikoZ se ocitli uvnitf s cizim ¢lovékem a také velkou miru intimity. Yoko
Ono svym uménim oteviela velmi diilezitd na jeji dobu kontroverzni témata a akéni

uméni ji dovolilo na né poukézat zajimavou cestou, a timto je pfenést do mysli lidi, aniz

by porusila jakykoliv zdkon. 2!

Obrazek 3, Yoko Ono, Cut piece, 1964 Obrazek 4, Yoko Ono, Bag piece, 1964

21 FIESEL, Laura. Yoko Ono Artworks. In: Theartstory.org [online]. 25.3. 2016 [cit. 2020-03-04]. Dostupné
z: https://www.theartstory.org/artist/ono-yoko/artworks/
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2.1.2 Nam June Paik

Nam June Paik byl korejsko-americkym umélcem a prikopnikem video artu.
Vyuzival a kombinoval nejnovéjsi technologie za tcelem realizace uméleckych dél. Paik
byla dal$im z ¢lenti hnuti Fluxus. Sdm cCerpal inspiraci a obdiv v klasické hudb¢ a jiny Clen
hnuti, americky skladatel experimentalni hudby, John Cage, byl pro ného velkou inspiraci.
Kombinaci zvukovych prvki, obrazu a elektroniky vznikala Paikova dila.22

Jednu z jeho prvnich performanci uskutecnil roku 1962 a nazval ji “Zen pro hlavu.”
Akce spocivala v tom, Ze si umélec namocil hlavu do kyblu s barvou a obarvenou ¢asti
na pruh papiru obtiskl linii.

Dalsi z jeho nejznamé;jSich dél, video instalaci “TV Buddha”, ptedstavil roku 1974.
Pouzil tradi¢ni sosku Buddhy z 18. stoleti v typickém klidném sedu, kterou zobrazuje
buddhismus. Pied soskou je obrazovka futuristicky vypadajici televize a nad ni kamera,
zaznamenavajici sochu a prendSejici obraz do televize. Tato instalace vytvaii smycku,
kterou nemiize narusit Zadny jiny obraz. Buddha je neustdle kazdou vtefinou zachycovan
na kameru a prendSen do televize a znovu a znovu spatfovan sebou samym. Tato
nekonec¢na situace zprosttedkovava pfitomny nenaruseny okamzik a znemoznéni Buddhovi
vymanit se z néj. Akce také propojuje vychod se zdpadem nebo historii s moderni dobou
a poukazuje na problémy, vytvorené pravé moderni technologii. Jak vlastné obrazovky
zrcadli nas a my se v televizi az ztrdcime, propadame ji a dostdvame se do pozice, kdy
nevédomé piijimame obrazy nas samych. TV Buddha nebyla posledni instalace se sochou
Buddhy, kterou Paik vytvoftil. Diky jeji usp€Snosti a popularité instaloval Buddhu do jinych
dél, jako “Stone Buddha” (1982), pii které socha hledi na spélenou televizi bez obrazu

nebo “TV Buddha” (1982), kdy socha pozorovala obrazovku pokrytou $pinou.23

22 DITOLLA Tracy. Fluxus Movement Overview and Analysis. In: TheArtStory.org [online]. 2012 [cit.
2020-04-09]. Dostupné z: https://www.theartstory.org/movement/fluxus/

23 L1, Jiete. Nam June Paik Artist Overview and Analysis. Theartstory.org [online]. 2017 [cit. 2020-04-09].
Dostupné z: https://www.theartstory.org/artist/paik-nam-june/
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Obrazek 5, N. J. Paik, Zen pro hlavu, 1962 Obrazek 6, N. J. Paik, TV Buddha, 1974

2.2 Poc&atek akéniho uméni v Cechach - Milan Knizak

Na americky undergound, ktery ptsobil v 60. letech a nebyl ptfimo zakazovan, ale
spole¢nosti nepiijiman, paralelné navazuje i uméni v ¢eském prostiedi. U nés o kvalité
a dostupnosti uméni vefejnosti rozhodovali 1idé, ktefi byli nevzdélani v této oblasti
a vétSinou si takto s tviirci vyfizovali i osobni problémy nebo neposlusnost k vladnoucimu
rezimu. Zakaz se spiSe nez na urcité oblasti v uméni vztahoval na urcité osoby. Nékdy
se mohlo zdat, ze téméf vSe bylo mozné, ovSem pouze od autort, kteti se politicky
angazovali a které rezim povazoval za loajalni.2* V 80. letech postupné dochazelo k malym
zménam a situace se uvolnila. Zacaly se organizovat mensi neoficidlni vystavy, které
musely byt kontrolované policii, ale jednalo se o kontrolu, spiSe jako formalitu.

v

Postupem casu se vystavy dostaly do povédomi S$ir§i vefejnosti a zacaly se
protlacovat i do oficialnich prostor. Tyto akce probihaly hlavné mimo Prahu. Dim
uméni v Brné potradal v druhé poloving 80. let nékolik velkych vystav, zatimco v hlavnim

meésté podobné udalosti nebylo mozné uskutec¢nit.2s

24 Srov. SLAVICKA, M. a PANKOVA, M. Zakdzané uméni. 1-2/96, s. 13.

25 Srov. SLAVICKA, M. a PANKOVA, M. Zakdzané uméni. 1-2/96, s. 12.
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Milan Knizék byl jednim z ¢leni mezinarodniho hnuti Fluxus a taky jednim z mala
lidi, ktefi tvofili, protestovali proti kiivd¢ a projevovali své nazory na tukor pohodli
a nepiijemnostem, které z toho automaticky plynuly. V roce 1973 vzniklo jedno z jeho
dokumentac¢nich d¢l pod nazvem: “Pochod aneb dav lidi pfipoutanych k sobé€ s tichym
bezeslovnym zpévem pochoduje 1) ulicemi 2) poli, lesy, brodi pies feky”. 26 V roce
1977 uspotadal akci “Nucené symbiosy”, pti které k sobé ptipoutal véci nebo osoby
a vzniklo tak jedine¢né spojeni. Véci nebo osoby zacaly existovat jako jedno, do té
doby, co pouto fungovalo. Byli nuceni akceptovat toho druhého jako sebe sami, tudiz

vznikla nova existence.2’

2.3 Zakazané uméni 70. a 80. let

Multimedidlni umélec, Milan Kozelka, dostal na konci 80. let k obyvani mensi
podpldni mistnost v Templové ulici, kam se nast€hoval s olomouckym expresionistou
Véaclavem Stratilem. Pozd¢€ji tento prostor slouzil pro tajnd setkavani alternativnich
osobnosti. Setkani se uCastnili umélci jako napiiklad Petr Stembera, Jindfich
Chalupecky, Cestmir Kafka, Frantisek Smejkal, Emila Medkova nebo Milan Knizak.
Na ptdni setkani ptisli 1 neznami lidé, mezi kterymi byli Casto praskaci. Probihaly zde
nekonecné diskuse o uméleckych i mimoumeéleckych tématech.28 Shromazd’ovalo se
zde mnoho lidi mimoprazskych a také ze zahranici: Francie, Italie, Némecka, Polska,
Japonska, Australie a dalSich. V Templové ulici se nadale schazeli umélci i na n¢kolikadenni
diskuse. Zahrani¢ni tvirci pfindSeli Casopisy 1 katalogy, tim méli velké mnoZstvi
informaci, které by u nas za tehdejSiho rezimu neméli moznost sehnat. V téchto letech
rezim podporoval pouze lidi, ktefi netvoftili pro sebe, ale pfimo pro vladu. Podporoval
velkovyrobce obrazii a umélecké performance a jiné druhy svobodného umeéni tplné

vyskrtl. Konalo se mélo vystav, navenek vznikalo malo uméni, ale ten boj za zménu

26Srov. SLAVICKA, M. a PANKOVA, M. Zakdzané uméni. 1-2/96, s. 15.

27 Milan Knizdk. In: artlist.cz [online]. [cit. 2019-12-02]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/milan-knizak-526/

28 Srov. SLAVICKA, M. a PANKOVA, M. Zakdzané uméni. 1-2/96, s. 17.
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spojoval umélce stejného smysleni. Tvofila se pratelstvi, pevna pouta a zcela neziskové

umeni.2®

2.4  Svoboda v uméni - Vlasta Cihiakova-Noshiro

Zakazovani uméni miizeme povazovat za stejné nespravné jako omezovani lidskych
prav. Na uméni by nemély existovat zadné zdkazy a stit a vldda by méla naprosto
respektovat a podporovat veskeré vznikajici umeéni, i kdyby s nim nesouhlasil.30 Vlasta
Cihakova-Noshiro se zabyva otazkou, zdali je naprosta svoboda v uméni viibbec mozna
a prospésnd. Dochdzi k zavéru, ze pln€ moznd neni, jelikoz nikdy nebude existovat
jednotné absolutni pojeti svobody, tudiz vzdy se setkame i s lehkymi formami zdkazl
a cenzury. Zakédzané uméni 70. let je pfesnou ukazkou uméni odvahy a vnitiniho

skrytého boje proti nesvobodé¢.

2.5  Akéni uméni v Cechiach - Jan Mléoch a Petr Stembera

Uméni v t& dobé se nesvobodou piimo inspirovalo a fascinujici bylo, jak
autenticka, redlna az surova dila vznikala. Performance se politizovaly ve svobodnéjSich
zemich, zatimco v Cechach se staly spi$e mravni potfebou nez vnéjsim poukazanim
na politickou nesvobodu. Téméi zadny z umélcti, tvotici v 70. letech nemél vytvarné
vzdélani. Autofi byli vétSinou studenty filosofie, psychologie nebo d¢jin uméni. Mezi
hlavni pfedstavitele patiil Petr Stembera. Nechaval se zavésit v klubi¢ku na strom nebo
performoval akci “Stépeni”, po které dostal otravu krve3! Jan Mloch byl dalsi
pfedstavitel, ktery se pomoci performanci vyrovnaval s aktudlni situaci a svoje akce
vétSinou poradal tajné ve statnich institucich, cituji: “ Musel tam byt ten piesah toho
osvobozeni osobniho, anebo v té skuping, uz jenom tim, ze jsme byli tak drzi, ze jsme

ty své akce poradali pfimo ve statnich institucich, protoze ja mizu fict, Ze jsem umélec

29 Srov. SLAVICKA, M. a PANKOVA, M. Zakdzané uméni. 1-2/96, s. 18.
30 Srov. SLAVICKA, M. a PANKOVA, M. Zakdzané uméni. 3-4/95, s. 124.

31 Srov. SLAVICKA, M. a PANKOVA, M. Zakdzané uméni. 3-4/95, s. 125.
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Narodni galerie z toho divodu, Ze ja jsem ty prvni véci délal pfimo na ptidé té Narodni
galerie a to v doslovném slova smyslu. Kdyz mluvim o tom ¢asto zmiiovaném mém
“Zavéseni”, tak to se odehravalo skute¢né doslovné na ptidé Narodni galerie v Anezském
klastete a tehdy mi bylo Uplné jedno, jestli se o tom nékdo dozvi.”32 Svymi akcemi
narazel na problémy manipulace s lidmi a médii, jako manipulatory, cituji: *“ NaSimi
velkymi tématy, aspoit mymi a Petra Stembery, byla manipulace s lidmi. Petr Stembera
prekladal zahrani¢ni texty Susan Sontag nebo Marshall McLuhan, ktery se v 60. letech
zabyval problematikou televize a vibec jako vlivu televize a médii, takze hodné¢ téch
zépadnich véci, které se k ndm dostavaly, se vlastné zabyvaly tim problémem té
vzajemné mezilidské komunikace a jejim selhdnim. Tak to nés také vzdycky zajimalo.
My sami jsme nikdy v médiich nepracovali, ale cely Zivot se médii zabyvame. Petr
Stembera je nas nejvétsi odbornik na d&jiny Geského plakatu, to znamena, Ze se zase
zabyva vizudlni kulturou, ja se zabyvam pfes tficet let fotografii, to znamena také
vizualni kulturou a moZnostmi téch médii a piesahy jednoho média do druhého.””33

V 80. letech se zacal klast vétsi diiraz na technickou dokonalost zaznamu, aby mohl
byt Sifen 1 po jejim konci. Média se zacala kiizit se zvySujicim diirazem na formu
sdéleni a pfenosu. V nasi zemi s tim vznikl velky problém, kviili cenzufe a politické
1 ekonomické nesvobodé. Ud¢lala se ¢ara mézi akci a demonstraci a byly zakazovany
vSechny necenzurované projevy. Tak zacala upadat vina a vétSina umélct se prestala
performancim uplné vénovat.34. Pro mnohé se akéni uméni stalo atraktivni formou, ale
az v okamziku, kdy uz ztratilo svoji esenci, jelikoz do téhle doby byly performance
a happeningy formou osvobozeni se a vytrhnuti z reality. Urcitd zachrana, aby se z té
Silené situace lidi nezblaznili. Praveé Jan Micoch a jeho blizci to takto pocitovali, cituji:
“Nejhorsi bahno a nejhorsi hntij byla prvni polovina 70. let, opravdu, protoze to se
lamaly charaktery, to bylo propadani se do mocalu. A v té dobé&, abych se v tom neutopil
jsem se zacal zabyvat timhle druhem toho podivného uméni. Nemélo to nikdy statut
akademického uméni, to se stalo az v téch poslednich desetiletich, Ze se ty performativni

uméni u¢i na vysokych skolach a v okamziku, kdy se to zacalo akademizovat, tak mé to

32 Rozhovor s Janem Ml&ochem, kurétor sbirky fotografie, Centralni depozitai UPM Praha, 10.2.2020
33 Rozhovor s Janem Ml&ochem, kurator sbirky fotografie, Centralni depozitaf UPM Praha, 10.2.2020

34 Srov. SLAVICKA, M. a PANKOVA, M. Zakdzané uméni. 3-4/95, s. 127.
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pfestalo uz Gplné bavit a to je ta druhd pilka 70. let, kdy uzZ jsme vidéli z venku. Kdyz ti
nasi druhové zacali uz ucit a stala se z toho katedrova zalezitost. Ztratilo to pro mé
osobni vyznam.’35

Kazda akce se skldda ze Ctyf casti. Témi jsou: idea, predstava, realizace a
dokumentace. Akce se dokumentovaly, aby se rozsifilo povédomi, ze se néco takového
vibec uskutecnuje, ale pro Jana Mlcocha to zdaleka nebyla ta nejdilezitéjsi cast. Jak
sam fikd, co je u performanci klicové je zazitd zkuSenost, cituji: “ Tak samoziejmé
zakladem toho je ta zaZita realita, ta zaZitad zkuSenost pfimo pfi té akci, moje a téch
ucastnik. Ja jsem né€kdy trochu zatahoval lidi do toho, Ze jsem je vystavoval takovému
spiSe psychickému nez fyzickému tlaku, ale nékdy se to zdokumentovalo dobte, nékdy
ne. N¢které akce nejsou zdokumentovany vibec, a tak prosté jak to pfiSlo. My jsme
tehdy nebyli vybaveni Zadnou extra technikou, vétSinou jsme si potom zvétSeniny téch
fotek délali sami n¢kde v koupelné, proto jsou to takové Sedivé mrchy, ale neméli jsme

videotechniku, kterd uz v té dob¢ byla ve svéte.”36

Obrazek 7, J. Ml¢och, Zavéseni, 1974 Obrazek 8, P. Stembera, Stépeni,
1975

35 Rozhovor s Janem Ml¢ochem, kurator sbirky fotografie, Centralni depozitai UPM Praha, 10.2.2020

36 Rozhovor s Janem Ml&ochem, kurétor sbirky fotografie, Centralni depozitai UPM Praha, 10.2.2020
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2.6 Marina Abramovié¢

Ve stejné dobé zacala s akénim uménim srbska umélkyné Marina Abramovi¢. V jejich
akcich pouzivala jako nastroj své télo, které vystavovala extrémnim nepiijemnym
situacim. Zkoumala az za jaké fyzické i psychické limity se miize dostat. Ve vsech
performancich bylo publikum vyzvano, aby n&jakym zptisobem spolupracovalo s Marinou
pii Sokujicich nepiijemnych mnohdy i bolestivych akcich. Marina Abramovi¢ zacala
pozdé&ji spolupracovat s némeckym umélcem Ulayem, ktery se stal i jejim Zivotnim
partnerem.37

Jedna z vibec prvnich performanci, kterd znacné ovlivnila jeji nasledujici uméni,
nesla ndzev “Rhythm 10.” Tato akce byla uskutecnénd v roce 1973 a nebyla slozita
na piipravu, jelikoz k ni umélkyné potifebovala pouze dfevénou desku a sadu dvaceti
nozi. Marina si pted publikem vybrala jeden z nozi, polozila ruku na dfevo s roztazenymi
prsty a do mezer zabodavala ntiz. Pokazdé kdyz netrefila mezeru, ale jeji kizi, odlozila
nlz a vybrala si dal$i. Pfitom byl nahravan zvuk. Ve druhé ptilce performance zacala
prehravat zvuk zabodavajicich se nozl z prvni ¢asti a do rytmu bodala nozem do mezer
mezi prsty. Diky této performanci si umélkyné uvédomila, jak je pro jeji akce dilezité
Sokovat publikum. Energie, ktera §la z ptihlizejicich pohanéla celou performanci a stav
naprosté fascinace, nejistoty a soustiedénosti lidi byl kli€¢ovy pro tuto akci. Tento stav
a podobné pocity prendsela nadale do dalsich jejich performanci.38

Akce pod nazvem “Rhythm 07 je povazovana za jednu z nejintenzivngjSich
performanci. V mistnosti, kde peformance probihala, leZelo na stole 72 pfedmétli, mezi
které¢ pattily napiiklad raze, pirko, med, nlzky, zbran, naboje, pero nebo bic.
Dopliiyjici popis akce znél: “Ja jsem objekt a béhem doby této akce na sebe beru plnou
zodpovédnost.” Marina Abramovi¢ vyzvala zucastnéné lidi, aby na ni pouzili
jakoukoliv vystavenou véc, jakkoliv se jim zamane. Sama nesméla projevit Zadnou

znamku odporu. Akce zacala nevinng 1 zabavné. Zuc€astnéni si ze zacatku s Abramovi¢

37 Marina Abramovié. In: Artnet.com [online]. [cit. 2020-03-04]. Dostupné z:
http://www.artnet.com/artists/marina-abramovic/biography

38 GERSHMAN, Rachel. Marina Abramovié Artworks. In: Theartstory.org [online]. 2010 [cit. 2020-03-16].
Dostupné z: https://www.theartstory.org/artist/abramovic-marina/artworks/
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jenom hrali. Napéti zacalo rist, kdyz se chovali stale agresivnéji a zkouSeli do jakych
extrémi muzou zajit. Rozstfihali umélkyni obleceni, nozem ji fezali do kize, blizko
krku a pili jeji krev, tahali ji po mistnosti témé&f nahou a kdy?z ji polozili na sttl, zapichli
ntiz do dieva mezi jeji roztazené nohy. Jeden ¢loveék dokonce vloZzil naboj do pistole,
vlozil ji Abramovi¢ do ruky, svou rukou stlacoval proti a zkousel, jestli bude odporovat.
Dalsi si nasadil kondom a cht€l ji znasilnit, v tom mu ale zabranil jiny z icastnénych.
Po Sesti hodindch byla akce ukoncena a Marina se zase vratila k sobé, zacala byt
sama sebou a se slzami v ocich, roztrhanym oblecenim, celd od krve se kazdému divala
do o¢i, coZ nikdo z nich nevydrzel. VSichni do jednoho utekli z galerie. Umélkyné o téhle
zkuSenosti mluvi jako o Sesti hodinach naprostého pekla a kdyz se po performanci
vratila do svého hotelového pokoje a podivala se na sebe do zrcadla, uvidéla ve svych

vlasech bily pramen. 39

Obrazek 9, M. Abramovi¢, Rhytm 10, Obrazek 10, M. Abramovié¢, Rhytm 0,
1973 1974

39 LOWRY, Glenn. Marina Abra.movié. Rhythm 0. 1974 In: Moma.org [online]. [cit. 2020-03-16]. Dostupné
z: https://www.moma.org/audio/playlist/243/3118
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2.7 Rebecca Horn

Némecka umélkyné Rebecca Horn byla klicovou postavou a inspiraci pro zvoleni
tématu mé bakalaiské prace a jejiz instalaci jsem meéla moznost navstivit v Centre
Pompidou v M¢étach. Rebecca Horn je znama svymi performancemi, sochaiskymi
instalacemi nebo filmy. Performativni uméni pojima jako prodlouzeni nebo ulehceni
kontaktu mezi lidmi, kontaktu se sebou samou. Horn nosi béhem jejich performancich
objekty, které néjakym zptisobem prodluzuji jeji télo. Jeji performance “Touching the
Walls With Both Hands Simultaneously” byla celd zdokumentovana ve videu a promitana
na bilé zdi. O kousek vedle byly ptipevnény rukavice s prodlouzenymi prsty na koncich
do Spicky, které byly hlavnim motivem performance. Celd akce trvala nékolik
minut a za¢ind pohledem do prazdného pokoje se zrcadlem a dvéma okny, kde u dvefti
stoji Rebecca zady k ndm. Na rukou ma nasazené rukavice, pfesné¢ vyméiené, aby se
mohla dotykat obou protilehlych zdi, v momentu, kdy roztdhne ruce do stran. Kdyz se
pomalu rozejde, slySime pouze jeji kroky a hlasité drhnuti konct rukavic o zdi, jako
kdyby o né siln€ Skrabala nehty. Tato performance je zaméfena na jeji télo a prostor.
Tim, Ze mohla pozorovat, jak se jeji prodlouzené ruce dotykaji stén, si v mysli vytvoftila
iluzi a tuto situaci zacala vnimat, jakoby to bylo opravdu jeji t€lo, co se rozpina do stran,
ale zaroven si 1 nadale udrzuje distanci. Pfes tuto performanci vnimame jakysi strach

z ptfimého kontaktu.40

Obrazek 11, R. Horn, Touching the Walls
With Both Hands Simultaneously, 1974

40 "Finger Gloves" (1972). In: Rebeccahornart.blogspot.com [online]. 2009 [cit. 2020-04-02]. Dostupné z:
http://rebeccahornart.blogspot.com/2009/11/finger-gloves-1973.html
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I1. Prakticka ¢ast

3.  Portrétni medailony umélci s rozhovory

V prvni ¢asti praktické bakalarské prace vizualné zobrazuji jednotlivé umélce a jejich
osobnosti, utvarené jimi zvolenymi kreativnimi procesy. Pomoci audiovize zachycuji tfi
umelce, ktefi se 1iSi osobnostmi a jsou z rtiznych sfér uméni. VSichni tfi umélci maji
spolecné to, Ze se nezabyvaji pouze jednim typem uméni, ale proplétaji a spojuji rtizné
formy a to jim pomaha vytvaret autenticky a zajimavy vysledek. Tyto lidi
zaznamenavam v jejich pfirozenych prostiedich, kde vznika téméf veskera jejich tvorba.
Timto mame moznost nahlédnout do soukromi, které nam muize dat voditka k tomu,
abychom si o umélcich udélali povédomi. S kazdym jsem natocila rozhovor a polozila
jsem mu Ctyfi otazky. Po kratkém ptedstaveni kazdého, nésledovaly otazky typu: Kde
a jak ziskavas inspiraci pro svoji tvorbu? Jaky je tvlij kreativni proces? Co je pro tebe
hlavni formou sebevyjadireni? Jaky je tviyj cil nebo kam smétujes? Pres jejich odpoveédi
a zpusobem, jakym odpovidaji, miizeme osobnost kazdého umélce vice poznat, nez
pouze z prvotniho dojmu. I pfesto, Ze se rozhovory miizou zdat spise jako informativni
soucast videa, velice zajimavé bylo pozorovat kazdého z nich, jak odpovidaji naprosto
jinak a s jinym pfistupem. Tuto ¢ast jsem soustied’ovala na propojeni vizualniho uméni
a typologie osobnosti.

V kratkych medailonech se stfidaji vizudln€ zajimavé zabéry, zachycujici tvorbu
umélci, jejich portréty s kratkymi rozhovory, které sami o sobé utvaii pro nékoho
pfijemnou a pfirozenou, pro jiného az nepiijemnou situaci. Zaznamenala jsem u vSech
stejné chovani, kdyz jsem je pozadala, aby zacali tvofit tak, jak normalné tvoii a nevSimali
si, ze jsem v mistnosti. Ze zacatku to mohlo vypadat rozpacité, ale po chvili na mé
doopravdy zapomnéli a ptes jejich tvorbu vstoupili do svého svéta. Chovali se naprosto
pfirozené, jejich pozornost byla pln€ zaméfena na tvorbu a filmovat je bylo nenucené.
V momentu, kdy jsem je vyrusila a zminila jsem nataceni rozhovoru, energie v mistnosti

se zménila.
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3.1 Nina

Jako prvniho umélce jsem navstivila Ninu. Je odévni navrhaikou a to je zfejmé jak
z jeji vizaze, stylu oblékani, tak i z jejiho ptirozeného prostredi. Niny umélecky projev
reflektuje jeji osobnost. Tvofi dalo by se fict az “poskladava” uméni z detailt, které
davaji dohromady smysl, kombinaci barev, vzora a materialii. VétSinu inspirace ziskava
pozorovanim okoli nebo navstévou novych mist, kde ji zaujme pravé maly detail a na tom
detailu postavi jeji tvorbu. Jelikoz druha faze, kterou je Siti, je spiSe manudlni prace,
muze pfitom snit a pfemyslet. Kdyz jsem ji filmovala béhem procesu S§iti, chovala se
ptirozené a bylo znat, jak ji tato tvorba uklidiiuje a jeji pozornost je plné soustiedéna.
Jak jsem se jiZ zminila na zaCatku mé bakalafské prace, nemizeme piesné definovat,
zda je n€kdo introvert nebo extrovert. Osobnost kazdého je tvofena kombinaci téchto
dvou typil a zaleZi uz jenom na tom, co prevazuje. Nina se hned na prvni pohled jevi
spiSe introvertni povahy. Jeji vystupovani pred kamerou nas ale miize mast, jelikoz neni
vibec stydlivd, naopak velmi sebevédoma a sebejista. Tim se da vyvratit stereotyp,
ktery si Casto lidé spojuji s introverty; byt introvert neznamend, ze je ¢loveék asocialni
nebo nesebevédomy, naopak to, ze ve spolecnosti neni sttedem pozornosti nebo ze radsi
travi Cas a Cerpad energii ze své samoty znamend, ze ma vétsi prilezitost sam sebe
poznat. NeZ jsme zacaly s natd€enim rozhovoru, zeptala se mé, jestli si mize v ruce
nechat jehlu a latku a déle pii rozhovoru stehovat. To vypovida o tom, jak moc ji jeji
prace uklidnuje.

Kdyz jsme zacaly s jejim predstavenim na kameru, ze zadbéru jsou citit rozpaky
a nervozita. S piesouvanim se od jedné otazky k dalsi tato nervozita opadava a dostavame
se pres fazi, kdy nevi, co dalsiho fict k fazi, kdy soustavné mluvi o své tvorbé, o tom,
kde bere inspiraci, co ji ovliviiuje, jak se na jejich vytvorech odrazi jeji osobni vyvoj
a zmény nebo co je jeji cil a kam tim v§im smétuje. Po chvili odlozila 1 jehlu a nit a svoji
feCi téla zacala vyjadfovat jeji odpovédi. Zpozorovala jsem, Ze se snazi odpovédi spiSe
zobeciiovat a bylo tézké ji nasmérovat tak, aby se mi timto rozhovorem, navzdory
nepiijemného mluveni na kameru a nahravani jejiho hlasu, trochu vice oteviela. Cely

rozhovor velmi piesn¢ zachycuje jeji nepatrny odstup. Tento odstup a skutecnost, jak
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moc Casu travi sama se sebou, ponofend do své tvorby, by mohly byt projevem prave
introverze, jelikoz navenek se zda, Zze ji nevadi o sobé mluvit, pofdd je z jejiho
vystupovani citit, jakoby néco skryvala. Sama Nina vnima pfeménu jeji osobnosti i kviili
tomu kolik ¢asu travi v samoté u Siti. Diive jeji osobnost mohla pilsobit extravertné,
nyni ji vSak jeji kreativni proces nasmérovava k introverzi. Travit tolik Casu sama se
sebou ve svych myslenkéch a pfi tvorb¢, ktera ji napliiuje znamena, Ze to na ¢lovéka ma

velky vliv a pfeméni to jeho mysleni, tudiZ i osobnost.

3.2 Piqi Migi

Jako dal$iho umélce v praktické ¢asti zachycuji hudebnika Piqi Miqi. Je zpévak
a zaroven 1 producent své hudby. Bavi ho také herectvi a kombinuje tyto dva obory
s vétsim zaméfenim na hudbu. Kdyz po chvili nataéeni zapomnél na kameru, zacal se
soustiedit na hudbu a pfestal si Upln€ vS§imat lidi, kteti byli v pokoji a objektivu, ktery
byl na n¢ho celou tu dobu namifen. Ze zabérh je oCividné, jak si uziva kazdy krok
nahravani a jak mu hudba dava smysl a energii. V nékterych zabérech je kromé Miqiho
1 Martin (baskytarista a tfeti umélec v mém projektu), jelikoz kdyz Miqi nesklada sam,
skladaji spolu s Martinem a navzajem se inspiruji. Piqi Miqi je ze svych koncerti a také
nataceni zvykly na vystupovani pied lidmi a pfed kamerou, a tak musime ptredpokladat,
ze kdyz se sam objevi pfed kamerou, mize nékdy pouzit jeho naucené pdzy a fraze. To,
co m¢ udivilo bylo, Ze i1 pfesto, Ze ma za sebou uz hodn¢ rozhovort, bylo vidét, jak mu
to neni pfijemné, a jak se k tomu musi trochu nutit. Pozadal mé, jestli mize sedét na
gauci, pry se tak vice uvolni.

V momentu, kdy jsem se zacala ptat na otazky jeho intonace i fec t€la se zménily
a Miqi odpovidal na kazdou otazku pfirozenéji. Je vidét, Ze nema problém se
sebevyjadienim, vyjadifenim svych myslenek, pocitli nebo snii. Je to ambiciozni ¢lovek
s nastavenymi hodnotami a jasnym cilem. Kazda odpovéd je jako jeden dlouhy
monolog, pti kterém zamétuje svoji pozornost na neurcité misto smérem od kamery
a uchyluje se do sebe, kde hledd odpovédi. Dalsi znejisténi nebo nervozitu mame
moznost zaregistrovat, aZ kdyZ jeho odpovéd’ kon¢i a Miqi znovu zpozorni, podiva se

do kamery. Rozhodn¢ se na prvni pohled jevi jako extrovert, nestydi se pfed kamerou,

31



vyslovuje jasné svoje ndzory, komunikuje piimo. Muzeme to ale fici takhle
jednozna¢né? I presto, ze nam na zacatku rozhovoru miize piipadat nervozni, projev
nervozity neni znamkou ani introverze ani extraverze. VSechno muze byt pouze maska
nebo jedna z mnoha roli, kterou hraje, jako ostatn¢ my vSichni. Jak uz jsem
vysvétlovala, neda se jednoznacné urcit, jakym typem osobnosti Miqi je. Momentalné
v téhle fazi jeho Zivota jsem vypozorovala a je to zjevné i z vizudlni Casti prace, Ze
muze prevazovat extraverze, a to hlavné diky jeho tvorbé a socidlni interakci, kterou
musi neustale prohlubovat a navazovat nové kontakty, pokud se chce ve své kariéte
posouvat. Jeho tvorba a vSe s ni spojené vyZzaduje prohlubovani extravertniho chovani,

a to velmi ovliviiuje a utvari jeho osobnost.

3.3 Martin

Jako tfettho umélce jsem si vybrala Martina. Martin se vénuje modelingu a hudbé¢.
Hraje na baskytaru a dalsi strunné nastroje. Filmovat jeho portréty bylo velmi nenucené,
protoze diky modelingu vi, jakou ma zaujmout pozu, jak se podivat do objektivu a stiidat
ruzné pohledy. Bylo citit, Zze obleceni a méda mu dodava jistotu a sebevédomi. Outfity,
které poskladava ze sekact jsou inovativni a zajimavé. Nikdy se neopakuji a na kazdém
kousku obleceni najde zptisob, jak si ho obléci jinak, jak ho pfetvofit, aniz by ho
rozstiihal a znovu seSil. Kdyz jsem ho filmovala pfi hrani na baskytaru, ukazal zase
jinou stranku sebe. Tentokrat zapomnél na kameru, neslo o piedvadéni se a vyménu poz
a pohledu, ale slo jenom o jeho hudebni néstroj a pocit z hudby, kterou na misté skladal
a improvizoval. V jeho tvéfi se stfidala koncentrace a ismévy diky hudb¢, kterd ho déla
Stastnym. Martin je velmi zajimavou osobnosti, travi vétSinu ¢asu hranim a sklddanim
hudby. Je velmi otevieny, ptatelsky a pravy opak asocialniho c¢lovéka, pravé to
naznacuje, jak moc nasi osobnost utvari ¢innosti, na které¢ se zamétujeme a které tvori
velkou soucast naseho Zivota. O Martinovi by hodné lidi feklo, Ze je introvertni povahy
a jeho kreativni procesy také sméiuji k tomuto typu.
ho napojila na mikrofon a zapnula kameru, jakoby se proménil v né€koho jiného,

znervoznél a bylo videt, jak si ve své hlavé usporadava vsechno, co fekne a jak odpovi.
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Z jeho odpovédi se dozvidame hodné malo informaci a mezi jeho kazdym slovem je
velka pomlka. Ma velmi hluboky vnitini svét, ktery ale neumi popsat a definovat jej
slovy, dal§i naznak introverze. Tu nam ale vyvraci skuteCnost, jak moc je Martin
spolecensky, jak hodné¢ ho bavi ukazovat sviij talent a sebevédomé piedvadét sviyj
catwalk. Kazda z téchto tvoreb vyzaduje uplné jiny ptistup. Jedna spiSe introvertni, jina
zase extravertni. Subjektivni pocit z prvniho dojmu nebo nervozita z mluveni pied
kamerou a vyjadieni myslenek, miize byt pouze chvilkovou situaci, nevypovidajici o jeho
osobnosti, jenom o mylném piikladu. Zde vidime jasn€¢, Ze aplikovat na Martina
jakékoliv tfazeni do Skatulek mezi introverty nebo extroverty, by bylo zbytecné

limitovani a nemoznost naplno vyuzit jeho kreativitu a potencial.
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4. Performance - projev meditace nad rozporem mezi typy osobnosti

Na prvni ¢ast, kterd se zabyva jednotlivymi umélci a jejich osobnostmi, navazuji
druhou ¢ésti. Ta je uz pfimo projevem akéniho uméni. Nazvala bych ji jako projev
meditace nad rozporem mezi typy osobnosti, a to introvertem a extrovertem, a vSemi

postoji, které se s témito definicemi poji.
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Cilem bakalarské prace bylo pomoci vizualni tvorby poznat charakterové prvky,
které koresponduji s jednotlivymi typy osobnosti a pojmout umélce jako individuality,
utvafené a meénici se v zavislosti na jimi zvolenymi kreativnimi procesy. Prace
predstavila vliv pfistupu a projevu uméni na psychiku umélce, zarovenn se ho ale
nesnazila piifadit do Zddné skupiny nebo k zadnému typu, naopak kladla diiraz na svobodu

v kreativite.

V prvni kapitole teoretické Casti jsme se zabyvali typologii osobnosti a pojmy jako
je introverze a extraverze. Charakterizovali jsme pojem osoba a osobnost a v ndvaznosti
na tento fenomén jsme rozebrali vliv spolecenskych roli a masek na osobni autenticitu.
Nakonec jsme identifikovali specificky piiklad prolnuti uméni a psychologie z d&jin

fotografie.

Ve druhé kapitole jsme se zabyvali pocatkem akéniho uméni v USA,
neodadaistickou skupinou Fluxus, jejimi ¢leny a spoluzakladately. Dale jsme zmapovali
vyvoj akéniho uméni v Cechach a predstavili jsme si nékteré umélce, ktefi byli u zrodu
akéniho uméni u nés a ktefi se tajné schazeli, predavali si sva dila, navzijem se

podporovali, inspirovali a nenasilné tak kladli odpor tehdejSimu rezimu.

V praktické casti bakaldiské prace jsem pomoci audiovize zobrazila jednotlivé
umélce a jejich osobnosti, utvafené kreativnimi procesy. Zaznamenala jsem rozhovory,
které jsem zachytila formou portrétnich medailonti. Pfes tyto portréty jsme meéli
moznost daného umélce vice poznat, seznamit se s jeho osobnosti a odliSnosti, s tim,
jak se jevil pfi své tvorbé a jak se prezentoval pii rozhovoru. Rozhovor slouzil jako
nepiijemna situace, do které jsem umélce ptivedla a pfi niz museli potlacit nervozitu,
celit nastavenym podminkdm (objektiv, mikrofon, svétla) a smysluplné odpovidat
na osobni otdzky, které jsem jim polozila.

Nasledné reaguji projevem akéniho umeéni na problematiku s timto spjatou.
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Priloha I.

Rozhovor s Janem Mléochem

Rozhovor: 10. 2. 2020, Centralni depozitai UPM Jan Mlcoch, kurator sbirky

fotografie

Myslite si, ze kdybyste zil jako mlady umélec v dnesni dob¢ tvofil byste to samé

umeéni jako jste tvofil diive?

Jednim jsem si jist. Stoprocentné bych ned¢lal to samé. Stoprocentné. ProtoZe to
vSechno vznikalo naprosto v jiné dobé€ v jiné situaci, za jinych podminek a i1 kdybych
m¢él byt dneska dvacetilety nebo jednadvacetilety, protoze ja jsem v jednadvaceti délal
tu prvni véc, tak urcité bych dnes néco takového nedélal. My jsme to délali, aspon ja
mézu mluvit za sebe za Petra Stemberu a za Karla Milera, za ty nejbliz$i, my jsme ty
véci délali v absolutné odlisnych podminkach a to nejzakladnéjsi asi bylo, nejen, Ze to
bylo nové a ze to bylo takové neotielé a Ze jsme to vlastné jako ot'ukavali, zkouseli, co
dé€lat nebo nedélat, ale hlavné jsme to d€lali v podminkach, kdy ta vnéjsi situace byla
absolutné jina. Prost¢ my jsme Zili v 70. letech, to byla doba, kdy Ceskoslovensko
tehdejsi bylo obehnané ostnantymi draty, kdyz jste se piiblizila ke dratim, tak vés
prosté zastielili davkou ze samopalu, bylo to vSechno legalni a v atmosféie tototo
vSeho se to vlastné dé€lalo, to byl ten vnéjsi rdmec byly ty ostnaty draty. Prosté Zivot
v koncentraku komunistickém a protoze nikdo z nas se s tou situaci neztotozioval,
jakoze bysme ji piijali, n€ktefi ji pfijali, protoze zjistili, ze zivot jde dal a chtéji si ho
trochu uzit, tak vstoupili do strany, néktefi nasi kolegové zacali pit, protoze v t€ dob¢ se
hrozn¢ chlastalo a nékteti se uchylovali do takovych paralelnich svét. S ni¢im jsem se
neztotoznoval, tak co mi zbyvalo. Tak jsem byl mlady kluk, zajimalo mé uméni, v roce
1970 jsem poprvé Sel do Néarodni Galerie délat brigadu, tam jsem najednou byl v depozitaii,

kolem mné bylo to nejlepsi z Ceského uméni. To byl ten zacatek.
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Pro¢ jste potom skonc¢il s performancemi?

Ta atmosféra i spoleCenska se po roce 77 zacala ménit, ne ze by byla hez¢i, naopak
byla mnohem jesté tvrdsi, ale zacinal se troSku cistit vzduch i s tou hysterii kolem
charty. Najednou zacalo byt jednoznacné, kdo kde stoji, kdo se jak zachoval. I kdyz to
ptineslo tfeba nestésti do rodin. Tak pfece jenom byl né€jaky posun uz v té spolecnosti.
Ale nejhorsi bahno a nejhor$i hniij byla prvni polovina 70. let opravdu, protoze to se
lamaly charaktery, to bylo propadani se do mocalu. A v té¢ dob¢, abych se v tom neutopil
jsem se zacal zabyvat timhle druhem toho podivného uméni. Nemélo to nikdy statut
akademického umeéni, to se stalo az v téch poslednich desetiletich, Zze se ty
performativni uméni u¢i na vysokych Skolach a v okamziku, kdy se to zacalo
akademizovat, tak mé to prestalo uz uplné bavit a to je ta druhd ptlka 70. let, kdy uz
jsme videli z venku. kdyz ti naSi druhové zacali uz ucit a stala se z toho katedrova

zaleZitost. Ztratilo to pro mé osobni vyznam.

Dokumentoval vase akce pokazdé jeden fotograf nebo rizni 1idé?

Ruzné. Karel Miler se fotografoval vétsinou sam, Petra Stemberu fotil hodné tieba

Vladimir Ambros, mn¢ hodn¢ véci fotil také Ambros.

O co vam S§lo nejvice, kdyz jste performoval?

Tak samoziejmé zdkladem toho je ta zazita realita, ta zazita zkuSenost piimo pfi té
akci, moje a téch ucastnikii. Ja jsem ne¢kdy trochu zatahoval lidi do toho, Ze jsem je
vystavoval takovému spiSe psychickému nez fyzickému tlaku, ale nc¢kdy se to
zdokumentovalo dobie, nékdy ne. Nékteré akce nejsou zdokumentovany vibec a tak
prosté jak to pfiSlo. My jsme tehdy nebyli vybaveni zddnou extra technikou, vétSinou
jsme si potom zvétSeniny téch fotek délali sami nékde v koupelné, proto jsou to takové

Sedivé mrchy, ale nemé¢li jsme videotechniku, kterd uz v té€ dobé byla ve svéte.
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Jak jste se citil po té akci? Pfineslo vam to frustraci nebo naopak uspokojeni?

No rozhodné to nebyly zadné oslavy a radovanky, na rozdil od jinych umélct té
doby, tfeba EvZen Brikcius délal akce, které byly svym zplsobem svatecni, 1 Milan
Knizak d¢lal obtady, které byly vlastné jako fekl bych az vstficné a Clovéka mély
vytdhnout z té reality a takovym spoleénym zazitkem ho osvobozovat. J4 nevim, co
zazivali ti Gcastnici téch mych akei, ale ja4 sdm nedokdzu interpretovat, jak jsem se citil.
Samoziejmée nekteré ty veci byly i1 protivné, nepiijemné, kdyz uz jsem si takovou blbost
vymyslel, tak jsem si ji je$t¢ musel spachat sam a ze bych z toho mél né&jaky
osvobozujici pocit to urcité ne, ale asi jo n€kde v hloubi, protoze mi to pomohlo piezit
bez né&jakych velkych malérti tu osklivou dobu. I kdyz ten vyraz doba na to si dejme
bacha. Doba nikdy za nic nemize, jsou to lidi, vzdycky je to zéleZitost lidi, nikoliv
doby.

Kdyz ta akce skoncila, lidi se rozesli, ja jsem si dal cigarko. Nesmite to brat néjak
jako trudnomysiné ty nase akce, né¢které byly nepfijemné to jo, ale ne Ze bysme tam
odsud odchazeli jako spraskani psi, to bych nechtél délat. Musel tam byt ten presah
toho osvobozeni osobniho, anebo v té skupiné, uz jenom tim, Ze jsme byli tak drzi, Ze
jsme ty své akce potradali pfimo ve statnich institucich, protoze j& mizu fict, Ze jsem
umélec Narodni galerie z toho diivodu, Ze ja jsem ty prvni véci délal pfimo na pudé té
Narodni galerie a to v doslovném slova smyslu. Kdyz mluvim o tom ¢asto zminovaném
mém “ZavéSeni”, tak to se odehravalo skutecné doslovné na pidé Narodni galerie v
Anezském klastete a tehdy mi bylo uplné jedno, jestli se o tom nékdo dozvi. A jesté
k tomu pocitu, ja jsem nemél sebemensi pocit, ze délam néco jako, co bych dé€lat nemél
nebo nesmél. Vychazeli jsme z toho a to miizu mluvit i za ty tfi kamarady, my jsme
tehdy neméli zaddné ambice spolecenské u nas. My jsme neméli zdjem byt Cleny
zadnych vytvarnickych svazll, nechtéli jsme prodavat uméni pies statni dilo nebo fondy,
nechtéli jsme ateliéry, nechtéli jsme od toho odporného bolSevického statu nic, jenom,
aby nam vlezl na zada, aby se o nés nestaral. On se o nas staral, ale nebylo to v naSem
ptipad¢ tak drastické, Ze by ndm zabranoval v tom ud¢lat néco jiného, ale zbytecné

bych pfehanél a délal bych ze sebe n&jakého umélce, ktery mél néjaké nesnaze a hlavné
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mé to viibec nezajimalo. Byl jsem mlady a drzy a styk s néjakyma lidma, co jsme se
chtéli stykat probihal postou, dost ¢asto do zahranici.

Nasimi velkymi tématy, aspoit mymi a Petra Stembery byla manipulace s lidma.
Petr Stembera prekladal zahrani¢ni texty Susan Sontag nebo Marshall McLuhan, ktery
se v 60. letech zabyval problematikou televize a viibec jako vlivu televize a médii,
takze hodné téch zapadnich véci, které se k nam dostavaly se vlastné zabyvaly tim
problémem té vzajemné mezilidské komunikace a jejim selhdnim. Tak to nds také
vzdycky zajimalo. My sami jsme nikdy v médiich nepracovali, ale cely zivot se médii
zabyvame. Petr Stembera je na§ nejvétsi odbornik na d&jiny &eského plakatu, to
znamena, ze se zase zabyva vizudlni kulturou, ja se zabyvam pfes tficet let fotografii, to
znamend zase vizualni kulturou a moznostmi téch médii a pfesahama jednoho média

do druhého.

Mate néjaky nazor na dneSni média?

Tak kdo mél ruce, ten se pral. Soupeteni. Jsme manipulovani totdln€. Co se tyce
nejucinnéjsich zbrani médii je vyvolavat v lidech strach, coz se d¢je ted’. Média a nekdo
za nima neustale vyvolava viny strachu a spole¢nost, co se boji je manipulovatelna. To
je moje hodnoceni soucasné¢ho stavu. A kdyz k tomu pfictete potom takové drobnosti
jako kamery ve vefejnych prostorech a nejen ve vetejnych, vSude. J& jsem n¢kdy v roce
74 jel s ptitelem z Narodni galerie Prokopem Voskovcem do Brna a tehdy v novinach
napsali, Zze v Brné byly osazeny asi Ctyfi kamery na néjakou kiizovatku a tam bylo
napsané, ze se tim zlepsi socalistickd zakonnost. Ted’ je tisice kamer nejen na ulici, ale
v bankach, kramech, tramvajich, prosté¢ kamkoliv se podivate, tam jsou kamery a vSude
jste vlastné snimana. Kamery jsou ve vefejném prostoru, paradoxné uz byly a chodi
vam i do télesnych otvorti. No a pak ale je diilezity, na to ale uz upozoriioval Kafka, ne
ten n¢kdo, kdo je n¢kde sledovany, ale diilezita je ta role toho sledovatele, kdo vlastné
je za témi vSemi systémy, kdo to vyhodnocuje, kdo to ma k dispozici. Klicové nase
knihy byly Huxleyho “Konec civilizace” Zamjatin “My” no a samoziejm¢ Orwel
“1984”. To vSechno hrozné, co je nacrtnuto v téchto knihach, to neni naSe budoucnost,

to je nase soucasnost, jenom malokdo si to uvédomuje. A proto mi n¢kdy ptipada, je to
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v souCasném svéte a to nejen ted’, to je taky jeden z davodi, pro¢ jsem zapichnul vidle
do hnoje v tom roce 80, ze dulezitéjsi roli hrajou vSechny mozné Cervené kiize, Cervené
pulmésice, které skute¢né pomahaji, takze to je podle mé dilezity se angaZovat na tomhle
poli, nez d¢€lat dalsi umeéni a zakladat dalsi umélecké Skoly. Posledni véc, co jsem délal
byla nocleharna v Amsterdamu, kdy oni mi nabidli galerii a ja jsem doporucil, Ze misto
toho, abych se tam exiboval tam byla nocleharna pro potfebné, tak to byl zase né&jaky
socialni rozmér a skutecné€ se to tam tehdy realizovalo a fungovalo dvé nedéle. To byla
posledni véc, vytizeno, odbyto a pak se to vlastné vratilo az v 90. letech vysloven¢ jako

navrat do historie tohoto umeéni.
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