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Anotace:

Diplomova prace pfinasi navrh pisni ve formé sbirky, ktera se muze vyuzit ve vyuce hudebni
vychovy na prvnim stupni ZS. Pro kazdou pisefi je vytvoren doprovod v leh&i a téZ8i varianté
- pro zaCatecCniky i zdatné&jSi klaviristy. Do sbirky jsou vybrany pisné v durovych i mollovych
téninach, ve dvoudobém a tfidobém taktu.

Klicova slova: lidova pisen, doprovod, melodie, rytmus, harmonické funkce

Annotation:

In this diploma thesis, we create a collection of folk songs with piano accompaniments for
primary school. The complexity of said accompaniments is offered in two versions: basic one
for beginners and more advanced one for skilled piano players. This collection contains

songs in major and minor key, duple and triple time.

Keywords: folk song, accompaniment, melody, rhythm, harmonic functions
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1 uvoD

Tato diplomova prace se zabyva tvorbou sbirky jihoCeskych lidovych pisni s klavirnim

doprovodem.

K jejimu vzniku mé inspirovaly spoluzacky z PF a kolegyné ze zakladni Skoly, které by détem
rady hraly na klavir, ale je pro né velky problém doprovodit pisné. Dala jsem si tedy za cil
sestavit jakysi manual, ktery by jim s touto dovednosti mohl pomoct, a zaroven sestavit
sbirku pisni, z niz by mohly Cerpat a inspirovat se k vytvareni dalSich doprovodu. Do této
prace jsem vybrala pfevazné pisné z mého rodného regionu - veselskych blat. Z této oblasti
pochazi cela fada nadhernych pisnicek, které ale rychle pfichazeji v zapomnéni, a proto

bych alespon nékolika z nich chtéla pomoci udrzet se ve znamosti.

Diplomova prace je uréena pfedevsim zacinajicim uciteldm na prvnim stupni zakladni skoly,
ktefi u¢i hudebni vychovu a nemaji velké zkusSenosti s doprovodem pisni. Prace mize
inspirovat ale i zkusené pedagogy, nebo pomoct zacinajicim klaviristm z fad studentt PF.
MGze byt pouzita nejen jako material do hodin hudebni vychovy na prvnim stupni ZS, ale

muze se uplatnit i ve vysSich ro¢nicich nebo v riznych hudebnich volnodasovych aktivitach.

Cilem diplomové prace je shrnout poznatky z hudebni teorie, které jsou dllezité
k vypracovani doprovodu pisni, napsat jeho ukazkové moznosti, jimiz se ¢tenar muze

inspirovat a sestavit sbirku jihoCeskych lidovych pisni s lehCi a té€zSi variantou klavirniho

doprovodu.

Diplomova prace je rozdélena na dvé ¢&asti. V prvni — teoretické jsou shrnuty zakladni
poznatky z harmonie, které jsou dllezité pro schopnost doprovodit piseri. Dale se zde
zabyvam zpévem pisni v hodinach HV, pisfiovym repertoarem, volbou toniny pisni a

dllezitosti lidovych pisni v HV. Druha ¢ast je koncipovana jako zpévnik. Nejdfive jsou

vvvvvv

harmonii.



2 UVOD DO PRAKTICKE HARMONIE

Janecgek (1953) uvadi, ze hudebni projev ma tfi zakladni sloZky. Prvni sloZka je kineticka. Ta
ma dvé stranky — rytmickou a tempovou. Druha slozka je melodicka a tieti je harmonicka.
VSechny tyto tfi slozky jdou ruku v ruce. V této praci se budu zabyvat prfedevsim harmonii, ze

které bude vychazet doprovod pisni.

»Harmonie je nauka o akordech a jejich spojovani.“ (Kofror, 1991, str. 32) V harmonii
zkoumame vertikalni podobu hudby, jeji soulad a souzvuk. Je to nauka o homofonii, coz je
hudebni sloh, ve kterém je jedna hlavni melodicka linie. Tu podkladame akordy a vdechny

ostatni hlasy k ni vytvareji doprovod a jsou ji podfizeny.

Protipélem harmonie je kontrapunkt, coz je nauka o polyfonii. Polyfonie je pfedchidce
homofonie, kde jsou vdechny hlasy rovnocenné a kazdy z nich ma svou melodickou linku. Na
staleti vedle sebe. Ukazkovym pfikladem polyfonie je napf. Bachovo Uméni fugy, typicka

homofonie je napf. Handelova éarie Lascia ch'io pianga z opery Rinaldo.

2.1 Kvintakordy

Zakladnim harmonickym prvkem je kvintakord. V téniné mame sedm doskalnych
kvintakord(. Na prvnim, ¢tvrtém a patém stupni jsou tzv. kvintakordy hlavni, které tvofi hlavni
harmonické funkce. Maji stejny ténorod jako tonina. Na druhém, tfetim a Sestém stupni jsou
tzv. kvintakordy vedlejsi, které tvofi vedlejSi harmonické funkce. Jejich ténorod je opacny k
ténorodu téniny. Vyjimkou je sedmy stupeni, na kterém je kvintakord zmen3eny. (Kofror
1991, Laburda 1980)

Znaceni kvintakordd (Klapil 2007)

Kvintakordy se mohou oznacovat vice zpusoby. U¢ebnice harmonie (Kofrori 1991) nejcastgji
pouzivaji tzv. éislovany bas (také general bas — gb, basso continuo, b. generale, b.
numerato). Ustalil se v obdobi baroka a byl pouzivan jako notace pro doprovodné akordické
nastroje (varhany, cembalo...). Generalbas se zapisuje pomoci arabskych &islic. Ty udavaji,
zda je akord v prvotvaru, tzn. v kvintakordu, septakordu, nebo nénovém akordu, a nebo zda
je v obratu. V dnedni dobé ho &asto vyuzZivaji varhanici, pro uéely ugiteld na ZS se véak

nehodi.
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pismena, ktera znaci poate€ni pismena nazvu jejich funkce. Takto oznaCujeme pfedevsim

hlavni kvintakordy (T — tonika, S — subdominanta, D — dominanta).

Protipélem funkénich znacek je stupnovité ozna¢ovani kvintakordt fimskymi Cislicemi

podle jejich tonalniho stupné. Takto vétSinou zna€ime kvintakordy vedlejsi (11., Ill., VI., VII.).
T 1L 111 S D V1L VIL
: 8

o

I
I
|
]

0

-
whate!

oo

Q
gg <>

G

Daldi variantou je samostatny a ¢asto vyuzivany systém kytarovych znaéek. Ty se sice v
klasické harmonii nepouzivaji, ale najdeme je velmi ¢asto v riznych zpévnicich a u€ebnicich.
Kytarova znacka je velké tiskaci pismeno, které znadi zakladni tén akordu — tzv. fundament.
Pokud je pismeno samostatné, znamena durovy kvintakord postaveny na pfislusném tonu

(napt. znacka ,F“ znamena akord F dur, tedy tény f - a - ¢).

Mollovy kvintakord se znaci pfidanim pismene ,m“, nebo slabiky ,mi“ (z anglického ,minor®)

k zakladnimu pismenu. Vznikne nam tedy napf. znacka Fmi, vyjadifena notami f - as - c.
Dale muzeme pomoci kytarovych znacek znazornit:

e kvintakordy zmensené - index ° (F°)
e kvintakordy zvét$ené - index +, nebo slabika maj (F+, F ™¥)
e dominantni septakordy - index 7 (F")

e zmen$ené septakordy - slabika dim. (F*™)

Pomoci Sikmého lomitka mizeme vyjadfit obrat kvintakordu. Napf. sextakord F dur

napiSeme jako F/A —tedy akord F dur s notou A v basu. (Klapil 2014)

Pokud je ucitel zdatnéjsi klavirista s jistou praxi, mize pro n&j byt doprovod podle kytarovych
znacek jednodussi nez Cist Ctyfhlasy zapis not. V harmonizaci pisné pouze nad melodickou
linku napie kytarové znacky, které poté pfi hrani ,desifruje” a doprovod si vytvofi sam bez

not — tedy improvizuje.

Jednotlivé kytarové znacky fikaji, jaky akord ma na pfislusné dobé byt. Hrac se z nich ale
nedozvi, jak ma dany akord stylizovat. ZacateCnici, ktefi pisné doprovazeji tak, ze hraji
v pravé ruce melodii a v levé tfihlasé akordy, proto ¢asto hraji vSechny akordy v zakladnim

tvaru, tzn. v kvintakordech. Tento zapis not pro né tedy neni pfilis vhodny.



2.1.1 Hlavni kvintakordy

Diky tfem hlavnim kvintakordlim jsme schopni pIné se orientovat v toniné. Dohromady totiz
obsahuji vSech 7 ténl dané téniny. Staci tak k zakladni harmonizaci melodie.
(Nedélka 2004)

Prvni a nejdulezitéjsi je tzv. ténicky kvintakord (zkracené tonika), ktery lezi na |. stupni. Ten

zpravidla ukoncuje skladbu a velmi Casto ji také zac€ina. Plsobi klidnym dojmem.

Druhy nejdulezitéjsi kvintakord je na V. stupni a nazyva se dominantni (zkracené
dominanta). Slouzi jako protipdl toniky a vyjadfuje pohyb vzhuru. To je pfedevsim diky jeho

tercii, coz je citlivy ton téniny. Po dominanté velmi ¢asto nasleduje tonika.

V tomto pfipadé mizeme nad dominantni kvintakord pfidat malou tercii (tzn. septimu k
zakladnimu ténu dominanty), ¢imz vnikne dominantni septakord. Ten k navratu do téniky
vyloZzené vybizi. Je to proto, ze mezi druhym a ¢tvrtym tonem septakordu je interval
zmen3$ené kvinty. Tomuto souzvuku se fika ,nespokojeny interval®, protoZe oba jeho tony
jsou citlivé a tzv. nuti k rozvedeni. Napf. v septakordu G-H-D-F se jedna o tony H-F. H je
sedmym a tudiz citlivym ténem toéniky, ktery se musi rozvést o pul ténu vys — tedy do tonu C.

F je v tédniné Ctvrty stupen a ten je nutné rozvést o pal téonu niz, tedy do ténu E.

TFeti kvintakord je subdominantni (zkracené subdominanta), ktery svym nazvem vypovida
o tom, ze lezi pod dominantou, tedy na IV. stupni toniny. Oproti dominanté vzbuzuje
subdominanta dojem smutku a sestupu doll. Subdominanta se tedy ¢asto poji s dominantou,
ktera nas vynese zpét vy§, a nasleduje uklidnéni v ténice. Subdominanta oviem nesmi
nasledovat az po dominanté, protoZe by nerozvedla dominantni napéti, které sméfuje do
téniky.(Laburda 1980)

V nasledujici ukazce je melodie znamé pisné ,Holka modrooka“, na jejiz jednoduchy
doprovod staci jiz zminéné tfi hlavni kvintakordy. Piseni je v toniné D dur, k jeji harmonizaci
tedy pouzijeme akordy D dur, A dur a G dur. Ty jsou zapsany nad notovou linkou kytarovymi

znackami.

Hol-ka mod-ro-o-ka ne-se-da-ve] u po-to-ka, hol-ka mod-ro-o-ka ne-se-da-vej tam.
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Vpo-to-ce se vo-da to-&i, po-de-me-le tvo-je o-¢. Hol-ka mod-ro-o-ka ne-se-da-vej tam.



2.1.2 Vedlejsi kvintakordy

Pokud chceme ovSem skladbu harmonizovat zajimavéji, nevystacime si vétSinou se tfemi
zakladnimi kvintakordy, ale musime sahnout po kvintakordech vedlejSich. Ty nam zakladni
funkce zastupuji a doprovod je diky nim bohatsi. Pro jejich uplatnéni je potfeba znat pravidla,

kde se mohou pouzit, ale také mit cit pro to, kam se hodi, a kde jsou spiSe na Skodu.

Kvintakord na Il. stupni se nazyva stfidava dominanta. Casto zastupuje subdominantu,
nebo se se subdominantou stfida, je-li na delSi ploSe. Dobfe je to vidét na pfikladu pisni,
které uvadi Klapil (2007), Dyz sem Sel z Hradis¢a a Pod dubem, za dubem. Na zaCatku obou
pisni jako druhy akord muzeme pouzit bud subdominantu, nebo kvintakord Il. stupné, ktery
zni zajimaveéji. Pokud ma pisen mollovy ténorod, je kvintakord Il. stupné zmenseny a pusobi

poté velmi neotiele.
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VI. stuper se nazyva subténika, protoZe obsahuje dva tény ze subdominanty a dva tény z
téniky. Muze zastupovat subdominantu, ale neni to moc ¢asté. Naopak velmi ¢asto ji

muzeme vidét misto téniky. Tak tomu je napf. v pisni Ty bechyrisky zvony.

Po subtonice muze skladba vybocit, nebo modulovat do pfibuzné téniny s opaénym
ténorodem, tzn. napf. z C dur do a moll. VI. stuperi mlize mit ale také funkci tzv. ,klamného
zavéru“. Skladba zdanlivé kon¢i, ale po dominanté nenastupuje oCekavana ténika, ale VI.

stupen, tedy onen klamny zavér, po kterém skladba dale pokracuje a konec se tak oddali.
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Na lll. stupni je tzv. tdnikodominanta. Ta obsahuje dva tény z téniky a dva tény
z dominanty. Jeji pouziti neni uplné jednoduché. Mlze sice zastupovat dominantu, jak by
bylo analogické k ostatnim vedlejSim funkcim, ale to je spiSe vyjimecné. Takto ji miZzeme

pouzit napf. v pisni To tfeborisky doubi.

Nikdy v§ak nemuzeme uplatnit téonikodominantu v zavéru skladby. Tam je dominanta pred
poslednim ténickym akordem nezastupitelna. Tonikodominanta se ¢asto pouziva

k harmonizaci citlivého tonu, ktery je na VII. stupni toniny.
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ZmensSeny kvintakord na VII. stupni je specificky. Mdzeme ho vyuzit jako dominantni
septakord bez zakladniho tonu, ale to k béznému doprovodu pisni zpravidla nevyuzivame.
(Klapil, 2007)

Pokud to umozriuje melodie, mizeme z vedlejSiho akordu utvofit tzv. mimotonalni
dominantu. To znamena, Ze pfechodné zavedeme novy citlivy tén a mezi ostatni doskalné
kvintakordy vlozime nedoskalny akord, ktery do pavodni téniny nepatfi a je dominantou

k nasledujicimu akordu, ktery je jiny nez ténika.

Lidovou pisen ,Vyletéla holubi¢ka ze skaly“ mizeme harmonizovat tak, ze kromé VII. stupné
pouzijeme vSechny hlavni i vedlejSi kvintakordy. Doprovod se tak stava bohatSim a

barevnéjSim.
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2.2 Harmonizace melodie

| kdyZ je melodie pouze jednohlasé linka, ma v sobé latentni neboli skrytou harmonii, ktera
neni napsana, ale citime ji. Harmonizace je podloZzeni melodie akordy, které tuto latentni

harmonii vyjadfri.

Prislusny akord na urcitou dobu vybirame podle pfevahy melodickych tonl v daném useku.
Na jednu notu tedy muze pfichazet v uvahu vice akordd. Napf. v toniné D dur notu fis Ize

harmonizovat: tonickym kvintakordem — fis je v tercii
kvintakordem lll. stupné — fis je v primé
kvintakordem VI. stupné — fis je v kvinté

Pfi vytvareni doprovodu se za zakladni usek, k némuz vybirame akord, povazuje jeden takt.
Neni to ovS§em pravidlo — s jednim akordem si mizeme vystacit nékolik takt(, nebo pouze
jednu dobu. Harmonizuji se vétSinou noty na pfizvuénych dobach, nebo takové noty, kde je
zfetelna touha melodie k harmonické zméné. Nepodklada se tedy kazdy tén melodie svym
vlastnim akordem. Pisen by totiz znéla velmi téZkopadné a ztratila by lehkost a pavab.
Vysledna harmonizace je pomérné individualni a zalezi na konkrétnim interpretovi. Mezi
doprovodem barevnym, bohatym a doprovodem pfili§ pfedimenzovanym az nevkusnym je
Casto pouze tenka hranice. V harmonizaci pisni plati vice nez kde jinde znamé réeni, Zze v
jednoduchosti je krasa. (Nedélka 2004)

Pfi harmonizaci melodie se Tichy (1996) i Laburda (1980) shoduji na nasledujicim postupu:

Podrobné se seznamime s melodii.

2. Pod nebo nad notovou osnovu si zapiSeme funkéni, nebo kytarové znacky akorda,
které se rozhodneme pouzit, a udéldame si tak harmonicky plan skladby. Pokud mame
na vybér vice moznosti, rozhodneme se zpravidla podle vlastniho harmonického citu.

3. Podle akordickych znacek vypracujeme basovou linku. Tu se snazime vést pokud
mozno melodicky a bez velkych skok.

4. Doplnime stfedni hlasy.

5. Zkontrolujeme skladbu a pfipadné opravime vzniklé chyby.

Tento navod plati jak pro variantu doprovodu pisné, kde pravou rukou hrajeme melodii a v
levé ruce zadrzujeme akordy, tak i pro slozitéjsi ¢tyrhlasé upravy pisni, kde jsou jednotlivé

hlasy vice melodické.

U lidové pisné ,KdyZ jsem k vam chodival® by tedy postup harmonizace ve Ctyfhlasé upravé

mohl vypadat takto:
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2.3 Kadence
Kadence je sled harmonickych funkci. (Klapil 2007)

Jak uz bylo feceno, k charakteristice toniny stadi tfi hlavni kvintakordy. ,Proto ke zvukové
charakteristice toniny pouzivame obvykle tzv. malou kadenci, ktera je sledem téniky,

subdominanty, dominanty a téniky.“ (Laburda, 1980, str. 29)

V jednoduché upravé doprovodu pomoci malé kadence zpravidla nepouzivame pouze
kvintakordy, protoze bychom na klaviatufe museli délat velké skoky a znélo by to ponékud
toporné. Nékteré akordy tedy pouzivame v jinych obratech tak, aby tony mezi jednotlivymi
akordy mély mezi sebou co nejkratSi cestu. Takovymto zplisobem muze vznikat tzv.

»,melodicky bas”.
Ve spojovani akordl se drzime zakladnich harmonickych pravidel:

Pokud jsou akordy pfibuzné (maji alespori jeden spole€ny ton), postupujeme pfi jejich
spojovani tak, ze spole¢ny tén zadrzime a ostatni tony vedeme k daldimu ténu v akordu
nejkratsi moznou cestou. Pokud mezi akordy Zadny spoleény tén neni (jsou tedy
nepribuzné), vedeme vSechny tény nejkratSim smérem, pfi€emz leva a prava ruka by mély jit
v protipohybu. To znamena, Ze pokud melodie v pravé ruce stoupa, stejny tén, ktery je v
akordu v levé ruce, by mél klesat. Zabrani se tak vzniku tzv. ,zakazanych spoji*“ —

paralelnich kvint a oktav (viz zakladni chyby pfi harmonizaci — str. 14)

vvvvvv

akordy hrajeme v pravé ruce pod melodii. (Tichy, 1996)

Kadence muzeme hrat ve tfech polohach: v kvintové, oktavové a terciové. Nazyvaji se podle
toho, jaky interval tvofi nejvySsi ton akordu s fundamentem. Napf. v kvintové poloze tak byva
ténika v kvintakordu, subdominanta v kvartsextakordu a dominanta v sextakordu. Tim

docilime plynulosti, mensich skoku a lepSi hratelnosti. (Nedélka 2004)
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Pokud malou kadenci rozSifime o vedlejsi funkce, vznikne nam v harmonizaci pisné velké
mnozstvi novych moznosti, z kterych mizeme Cerpat. Pfi doprovodu pisni se mnohé
harmonické postupy osvédcily, jejich uplatnéni ma ov8em sva pravidla. Tichy (1996) uvadi
zavedené sledy akordu, které se pfi doprovodu pisni daji pouzit. Mezi zakladni bychom

mohli zafadit tyto:
T-S-T-D-T
T-1-D-T

T-VI-S-D-T
T-VI-II-D-T

T-l-S-D-T-

T-D-VI-S-D-T

Pro ilustraci je na kazdou kadenci utvofena ukazka z uryvku lidovych, nebo zlidovélych pisni.

T-S-T-D-T Kocka leze dirou

c F C G C G c
Q (3] — | | | 1 1| Il I i I — J— T s y | I , Il |
I 1 I & ! 1 1 | 1 I 1 T I 1 . & Il |
X — _J:J:J 1 1 1 | 1 1 | 1 F3 I |
Koc¢-ka le-ze di-rou, pes o - knem, ne-bu-de-h  pr-get, nez-mok - nem,
T—-1l-D-T Ten chlumecky zamek
C Dm G C
0 -
)’ 4 1 —
lon—7rT—— 1 P I — —&
¢ e o o e o g

Ten chlu-mec-ky zd- mek - je za le - sem.
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T-VI-S-D-T Citréonky

C Am ¥ G C Am F G
ﬁ I I i 1 I
G et —
¢ o & - - & & Ik
V jed-né mof-ske pus-ti - né sko-tal par-nik vhlu-bi - ngé
T-VI-1II-D-T Sbhohem galanecko
C Am Dm G C
_I‘Q & | I 1 |
& r— =17« s e o, | ]
¢ ¢ ¢ 5 ¢ 4 . e <
Sbo-hem ga-la - ne€-ko J& uz mu-sim i - ti.

H

Kdy-bys byl Je-ni¢-ku pos-lou-chal ma-ti¢-ku, ne-byl bys ted no-sil po bo-ku Sav-li¢-ku

T-D-VI-S—-D-T Kdybys méla, ma panenko

C G Am 3 G
0 -
o ——— s —————
—@—‘—‘—"—'_
3 B G = v v

Kdy-bys mé-la ma pa-nen-ko sto o-vec, a ja je-nom za klo-bou-kem ja-lo-vec

13



2.4 Stylizace doprovodi

Ve vétSiné zpévnikl jsou pisné zaznamenany tak, ze do notové osnovy je zapsana melodie,
pod ni je text a nad ni jsou na pfisluSnych dobach akordové (kytarové) znacky. Akordova
znacka urcuje pouze tény obsazené v akordu — nikoliv jejich stylizaci. Jeden akord tedy
muzeme ztvarnit mnoha rdznymi variantami. Stylizace doprovodu zalezZi na celkovém
charakteru pisné, na jejim metru, rytmu a tempu. Jakou variantu si klavirista vybere, nebo
sam vymysli, zalezi na jeho schopnostech a vkusu. Zakladni jednoduché modely doprovodu
rlznych typu pisni spoleéné s chybami, kterym bychom méli pfedchéazet, uvadi Emil
Hradecky (1991).

PFi harmonizaci pisné& bychom se méli vyvarovat téchto zakladnich chyb:

1. V akordech se nezdvojuje tercie a citlivy ton. Cinime tak pouze ve vyjimeénych

pfipadech, kdyZ nemame jinou moznost.
Chybné:

V levé i pravé ruce se objevuije Ill. stupen kvintakordu C dur.

G SN
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=4 P
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N

-
i

R

Spravné:

Misto zdvojovani tercie pouZijeme kvintu kvintakordu
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2. P¥i vedeni jednotlivych hlasti musime dbat na to, aby nevznikaly paralelni
kvinty a oktavy. | kdyz to v akordové znacéce neni vyslovné napsané, mizeme se
chybnému postupu vyhnout tak, Ze v levé ruce pouzijeme jiny akordicky ton, nez

fundament. Basovy ton poté ale musime v pravé ruce vynechat.
Chybné:

V prvnim pfipadé mezi tény C — ¢! a naslednymi g — g* vznikaji paralelni oktavy a
zaroven pfi postupu mezi tény C — g v levé ruce a c' — g* v pravé ruce se objevuiji
paralelni kvinty. Ve druhém pfipadé pfi spojeni akord C dur a D moll vznikaji opét

paralelni oktavy i kvinty.
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Spravné:

V prvnim pfipadé se paralelnim kvintam i oktavam vyhneme tak, Ze v basu misto
zakladniho ténu akordu pouzijeme tercii kvintakordu G dur — ton H. V pravé ruce tedy
ton h' vynechame a misto n&j zahrajeme d*. Obdobné budeme postupovat ve spojeni

akordt C dur a D moll.
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2.4.1 Uloha pravé ruky

Prava ruka hraje zpravidla melodii. Podle urovné hrace a charakteru pisné ji maze hrat bud
jednohlasné, a nebo vicehlasné. Pokud vytvafime vicehlas, doplfiujeme pod melodii
akordické tény, a to zpravidla na tézké doby a nebo na doby, kde je zapotfebi zdlraznit

ménici se harmonii.

V lidovych pisnich pak ¢asto vyuZivame hrani druhého hlasu v terciich nebo sextach. Ty se
v pribéhu pisné mohou stfidat. Jejich uziti zavisi zpravidla na hudebnim citu. Nikdy v§ak
nemuzeme pouzit spodni tercii pro I. stupen. Ten ponechame bud jednohlasné (zejména
pokud se jedna o prvni ton pisné&), a nebo ho podloZime sextou. Nékdy mezi dvojhlasem

v terciich a sextach vznikaji velké vzdalenosti. Ty zpravidla vyplfiujeme pomoci kvinty, jako je
tomu v nize zminéné ukazce ve tfetim, desatém, dvanactém a tfinactém taktu. Spodni kvintu
tedy mlizeme pouzit jako prichod od tercii k sextam (a opacné), nikdy ji ovSem

neuplatfiujeme na jiZ zminéném prvnim stupni.

Dvojhlas v pravé ruce by ve znamé pisni Ach, synku, tedy mohl vypadat napf. takto:
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2.4.2 Uloha levé ruky

Leva ruka ma pfi hie pisni vétSinou doprovodnou funkci. Jejim ukolem je dodat k melodii

harmonii a zdaraznit rytmus pisné.

Variant doprovodu je nepifeberné mnozstvi a je pouze na uvazeni hrace, po jakém typu
sahne. Nelze uvést jeden univerzalni model, ktery bude mozZno pouzit pro vdechny pisné
stejného typu, protoze kazda pisefi ma svuj osobity charakter a zada si svij vlastni
doprovod. Nicméné v mnoha pisnich mdZeme najit stejné charakterové a rytmické rysy a
existuji tedy urcité doprovodné modely, kterymi se mize hrac inspirovat a ze kterych mize
vychazet.

Zde jsou na uryvcich lidovych pisni Pasla ovecky a Kdyby byl Bavorov uvedeny nejbézné;jsi
jednoduché typy priznavkovych doprovodt dle Hradeckého (1991), které Ize dle libosti

obménovat.

pfiznavkovy doprovod s jednohlasou pfiznavkou
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pfiznavkovy doprovod s dvojhlasou pfiznavkou
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Ve dvoudobém taktu Ize v doprovodu vynechat opakovanou druhou dobu. Doprovod pak

pusobi vzdusnéji.
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V pomalejSich pisnich se vice hodi doprovod pomoci rozlozenych akordd, ktery je

znazornén na uryvcich lidovych pisni Hajha husy, Hvézdicky, dobrou noc a Nezachazej,

slunce

rozlozené akordy v tésné harmonii (tzn. pokud se mezi hlasy nevejde Zzadny dalSi

akordicky ton)
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rozlozené akordy v Siroké harmonii (tzn. pokud mezi hlasy mGzeme vlozit jesté dalSi
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3 ZPEV JAKO STEZEJNi SLOZKA HUDEBNIi VYCHOVY

Pfedmét hudebni vychova by podle Ladislava Daniela (2010, str. 12) v idealnim pfipadé mél

zahrnovat 5 slozek. Jsou to:

zpév s hlasovym vycvikem, intonaci, rytmem a hudebni teorii
e hra na hudebni nastroj

e improvizace

¢ hudebné pohybova vychova

e poslech hudby

VSechny tyto discipliny jsou dilezité a zadna z nich by se neméla opomijet. Stézejni
postaveni v hodinach hudebni vychovy vSak zaujima prvni sloZka a tou se tato prace

pfedevsim zabyva.

V souCasnosti se na zakladnich Skolach potykame s problémem, Ze ¢imdal méné déti ma
pfirozené Cisty a jasny hlas a dobfe intonuje. Naopak pfibyva déti, které o sobé tvrdi, ze

zpivat neuméji a zpivaji nerady.

3.1 Proc¢ dnes déti nezpivaji

Zpév je od pradavna nedilnou soucasti lidského Zivota. Provazi &lovéka bez nadsazky od

kolébky az do hrobu. Je to pfirozena €innost, se kterou se lidé setkavaji kazdodenné.

V soucasné dobé se uz ale zpiva mnohem méné nez dfiv a Casto muzeme slySet nazor
starSich ucitel(, Ze sou€asna generace déti zpiva mnohem hdF nez generace predchozi.
Otazkou, pro¢ tomu tak je, se mimo jiné zabyva Alena Ticha v knize U¢ime déti zpivat
(2014).

Zakladni problém je, Ze zpév pomalu mizi z domovu. Dfive maminky svym détem Casto
zpivaly. V dnedni dobé radéji sahnou po reprodukované hudbé. Mize to byt pro to, ze si jsou
védomy nedokonalosti svého hlasu, nebo prosté proto, Ze je to pro né pohodingjsi. Dité tak
sice slySi mozna ,studovany“ hlas, ten se ale rozhodné& nemuze rovnat s pfimym kontaktem
s zivou hudbou, kterou by mu zprostfedkoval zpév matky nebo ostatnich ¢lent rodiny.

V horS§im pfipadé se potom hudba doma neozyva vubec.

Dité ma pfirozenou touhu si uZ od mala broukat, pokfikovat, pozpévovat. Pokud ale kolem
sebe nevidi a neslysi vzory, jeho pfirozena potfeba postupné zanika. Pfi mluvené feci zaCne

dité pouzivat pfevazné hrudni rejstfik hlasu, ktery pfi nespravném vedeni uziva i ve zpévu.
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Tim ale hlasivky zatézuje a dité zpiva v omezeném ténovém rozsahu. Z ditéte se pak stava
tzv. ,bru€oun®. Pokud se zpév v détstvi nepodporuje, nema moznost se rozvijet a dité se

v pozdéjSim véku zaCne stydét a prfestane se pévecky projevovat.

Dal8im faktorem, ktery ovliviiuje zpév déti, je fyzicka zdatnost. V souCasnosti se u déti
bohuZzel Casto setkavame s ponékud nestastnym zivotnim stylem, pfi kterém diky modernim
technologiim travi velké mnozstvi Casu vsedé u pocitace. Détsky organismus ke spravnému
vyvoji ale potfebuje mnoho pohybu. Pokud dité prosedi celé dopoledne ve Skole a odpoledne
stravi u pocitate, ma to za nasledek mnoho neblahych jevl. Jednim z nich je nespravné
drzeni téla — dité ma povolené zadové, bfidni a hrudni svalstvo, pfedsunutou hlavu a
nahrbena zada. Kvuli tomu je jeho hrudnik utlacovany a nemuze tak dochazet ke spravnému
dychani. Misto hlubokého bfisniho dechu dycha dité pouze mélce a povrchové a nema tak
pro zpév tolik potfebnou dechovou oporu. Vydechovany proud vzduchu tedy nemuze dobre
ovladat. Napnuti svall v oblasti Sije se pfenasi do hrtanu a odrazi se na vysledném zpévu.

Pfiméfeny pohyb je tedy pro déti velmi dllezity.

Prestat pfirozené a spravné pouzivat hlas mohou déti i kvlli Spatnym péveckym vzoram. V
popularni hudbé najdeme mnoho interpretd, ktefi se profiluji drsnym projevem a déti je
napodobuji kiikem pomoci hrudniho rejstfiku. V hodinach hudebni vychovy bychom tedy méli

dbat na to, abychom détem predkladali spravné vzory a vedli je ke kultivovanému zpévu.

Dal$im divodem nezpévnosti mlze byt i nespravné vedeni zakl v hudebni vychové na
Skolach. To na rozdil od pfedchozich pfi€¢in muzeme jako ucitelé velmi vyrazné ovlivnit.
UcCitel hudebni vychovy by sam mél umét dobfe zpivat, aby byl pro déti spravny vzor, a mél

by mit alespon zakladni znalosti v metodice zpévu.

Kombinaci vySe uvedenych, ale i dalSich faktor( se z ditéte mlze stat tzv. nezpévak, tedy
dité, které Spatné intonuje a nema pfirozeny, Cisty a jasny tén. Hudebni pedagogové
Ladislav Daniel (2010) a Alena Ticha (2014) se ale shoduji na tom, Ze Zadny ¢lovék se
nenarodi s preduréenim, Ze nebude umét zpivat. Naopak kazdy ¢lovék ma pfedpoklady pro
to, aby zpival hezky. Zalezi vdak na tom, jestli se v détstvi jeho hlas mél Sanci rozvinout,
nebo byl naopak zanedban. Ticha i Daniel uvadéji, Ze i u zdanlivé zcela beznadéjného

nezpé&vaka je naprava mozna. Cim dfiv se ale zaéne, tim snadné&ji bude probihat.

Na vySe uvedenou otazku, jestli maji dnedni déti mensi schopnosti zpivat, nez déti minulych
generaci, je tedy jasna odpovéd. Dnesni déti maji uplné stejné predpoklady pro to, aby se
naucily zpivat, jako méli jejich rodiCe a prarodiCe. Zalezi ovSem na tom, jestli jsou jejich viohy
v raném détstvi rozvijeny. Pokud nejsou, pak je ukolem ucitel hudebni vychovy, aby

alesponi trochu napravili to, co bylo zanedbano doma.
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3.2 Hlasovy vycvik

Aby déti krasné zpivaly, nestadi s nimi pouze zpivat pisné, ale je nutné provadét i hlasovy
vycvik. Realizace hlasového vycviku s celou tfidou je vSak zcela odlidna od individualni
prace s jednim zpévakem. Pfi kolektivni vychové neni v ucitelové moci kontrolovat kazdého
Zaka zvlast, musi pracovat s celou tfidou najednou. Ucitel ovSem nema ambice vychovat pfi
hodinach hudebni vychovy profesionalniho zpévaka, ale déti, které budou hezky sborové
zpivat. (Daniel, 2010)

,Cilem hlasového vycviku na zakladni Skole je dat Zakiim zakladni pévecké dovednosti a
navyky, odstranit pfipadné zavady ve zpévu i v feéi a uchovat zdravé tvoreny hlas pro cely

Zivot nebo pro pripadny pozdéjsi vycvik.” (Daniel, 2010, str. 12)
Déti by béhem zakladni Skoly mély ziskat asi patnact hlasovych dovednosti. Ty se tykaji:

1. dychani

2. tvofeni ténu

3. rozSifovani a vyrovnavani hlasového rozsahu
4

artikulace

Hlasovy vycvik u déti tedy dalece presahuje moznosti této prace. Touto problematikou se
Siroce zabyval prof. Ladislav Daniel. Jeho vyzkum a zkuSenosti na toto téma jsou shrnuté

v jeho Metodice hudebni vychovy (2010).

Co se ty€e prace s jiz zminénymi ,nezpévaky“, Ize doporucit publikaci Aleny Tiché U¢ime
déti zpivat (2004). Ta rozdéluje nezpévaky na dvé skupiny: déti hudebné rozvinuté, aviak
nerozezpivané, a déti hudebné nerozvinuté, a proto nerozezpivané. Pfi napravé nezpévnosti

se Ticha vénuje:

1. obnoveé zpévniho hlasu
¢ uvolfiovani stfedni a nizké polohy hlasu
e probouzeni hlavového tonu
e scelovani hlasu shora

2. rozvijeni hudebnich schopnosti a dovednosti
e sila, délka, barva a vySka tonu
e rozliSovani souznéni tén(

e hudebni pamét a pfedstavivost
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3. pocatky intonace a tvofivost
e intonacni schody
e fonogestika

e postup od 5. stupné

V hudebni vychové je zpév zcela zasadni disciplinou. Pomoci zpévu bychom v détech méli
vzbuzovat radost a lasku k hudbé, ale zarover je jim i vychovavat. K tomu je ale nutné, aby
mél zpév zaku takovou Uroven, pfi které bude mit estetickou hodnotu. Pokud budou déti

krasné zpivat, velmi pravdépodobné se jim tato ¢innost bude i libit a budou ji vyhledavat.
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3.3 Volba téniny

Spravna volba téniny, ve které bude ucitel pisen hrat, je velmi dllezita. V u€ebnicich a
zpévnicich pouzivanych na zakladnich Skolach bohuzel ¢asto nalézame pisné v takovych
téninach, ve kterych se sice ucitelim dobfe hraji a zpivaji, ale pro détsky hlas jsou zcela
nevhodné. Pokud ucitel vymySli doprovod sam, mnohdy hraje pisné pouze v C dur, protoze

se v této toniné dobfe orientuje a nemusi pfemyslet, kde je n&jaky kfizek €i bécko.

Pisné hrané v C dur jsou ale obvykle pomérné hluboko a nejsou tedy v takové poloze, ktera
by byla pro détsky hlas vhodna. U déti se snazime budovat spravné tvoreny hlavovy tén a pfi
zpévu by mély pouzivat zejména hlavovy rejstfik. Ten by se mél cvi€it nejen cilenymi
hlasovymi cvi€¢enimi, ale pravé i zpévem pisni ve spravné poloze. Pokud jsou pisné
posazeny pfiliS nizko, déti je zpivaji stejnym hlasovym rejstfikem, jako kdyz mluvi - tedy
hrudnim. Pokud navic na spravnou hlasovou techniku neklademe dliraz, déti o hlavovém
rejstfiku nemusi vibec védét a pouzivaji jenom hrudni. Jejich hlasovy rozsah je potom

pomérné maly a nema se kam rozvijet.

Ucitel by se tedy nemél bat hrat na klavir i v jinych toninach, nez je jiz nékolikrat zminéna C
dur. Teoreticky by mél byt schopen orientovat se stejné dobfe ve v8ech kfizkovych i
béckovych téninach. Je ale oviem jasné, Ze neni-li vyborny hudebnik s praxi, jen t&Zko bude

bravurné doprovazet pisné napf. ve Fis dur.

K tomu, aby byla pisen ve spravné poloze pro détsky hlas, neni vdak takovéto téniny treba.
Je totiz velky rozdil, zda je pisefi hrana v C dur, nebo v G dur, ale jestli je ve Fis dur, nebo v
G dur, to uz je pro hlas minimalni rozdil. Ugitel na ZS tedy nutné& nemusi ovladat dokonale
vSechny toniny. Staci, orientuje-li se alespori v téninach do tfi kiizk( a bécek, se kterymi si
vystaci, aby byl schopen docilit spravné polohy pisné. Zcela nezbytné tedy musi umét hrat v
C dur, G dur a F dur a nasledné by mél dobfe ovladat D dur, A dur, B dur a Es dur. Se

znalosti téchto ténin by si mél pro svou praxi vystacit.

Mnoho ucitelu ale hraje v nizSich polohach nejen kvuli tomu, Ze se jim pisné dobfe hraji, ale
také proto, Ze se jim dobfe zpivaji. Ve vys3i hlasové poloze se mnohdy stydi zpivat pravé
proto, Ze sami nedostali dobré zaklady hlasové vychovy a neuméji tak pouzivat hlavovy
rejstiik. Tim ale mohou nevédomky ublizit mnoha détem, které jim za jejich praxi projdou
rukama. Ugitel by si mél uvédomit, Ze déti na 1. stupni ZS budou vdé&né za to, Ze s nimi
zpiva a poskytuje jim tim kontakt s Zivou hudbou, ale urcité se mu nebudou posmivat a
posuzovat jeho hlas. Ucitel by tedy nemél byt pohodiny, ale mél by na svém zpévu pracovat,

rozvijet své hlasové dovednosti a hlavné by se nemél stydét.
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Pokud déti ve Skole nemaji hlasovou vychovu, jen malo z nich ma hlas spravné pfirozené
posazeny. Kdyz jim navic hrajeme pisné v nizkych polohach, pouze v nich umocriujeme
Spatné navyky. S narlstajicim vékem si pak ¢im dal vice uvédomuiji, Ze jejich hlas neni
idealni a zacnou se za néj stydét. V puberté poté ¢asto skonéi u tvrzeni, Ze zpivat prosté

neumeéji a na zpév zaneviou.

Pokud ale détem jiz od mala davame ve zpévu spravné zaklady, poskytujeme jim tim velké
moznosti, se kterymi v budoucnu mohou nalozit dle svého uvazeni. Kdyz jim zpév pujde, je
velka pravdépodobnost, Ze je bude i bavit. | pro dité z nehudebni rodiny to mlze byt impulz k
tomu, aby se zpé&vu zadalo vénovat vic, napf. na ZUS a nasledné tfeba i na konzervatofi. A
nebo vybudujeme v ditéti prosté ,jen” lasku ke zpévu. A to by mél byt cil kazdého ucitele
hudebni vychovy. (Daniel 2010, Ticha 2014)
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3.4 Pisnovy repertoar

V soucasné dobé Ziji lidé v hudebnim smogu, ktery je neustale zahlcuje hudbou. Ta zni v
radiu, televizi, v obchodech, restauracich a kavarnach, autobusech.... Bohuzel ma ale ¢asto
nevalnou hodnotu. To ovSem déti a vétSinou ani dospéli nevnimaiji, naopak tyto predkladané

styly povaZuji za normu, berou je za své a ostatni hudbu zavrhuiji.

Ucitel hudebni vychovy by mél v détech nejen péstovat lasku k hudbé, ale mél by také
kultivovat jejich vkus a otvirat jim pomysina vratka do svéta zajimavé hudby a hudby, ktera je

,2umeélecky na vysi“.

V kazdém obdobi se objevovala na hudebni scéné jak vrcholna dila, tak i braky. Jinak tomu
neni ani v sou¢asnosti. Pfed uditelem tedy stoji nikdy nekongici ukol orientovat se jak v
hudbé €asu minulych, tak i v sou¢asné vazné i popularni hudbé. Ugitel by mél déti
seznamovat se irokou Skalou hudby, ktera vznikala napfi¢ déjinami jiz od stfedovéku. V
hodinach hudebni vychovy by ale méla mit své misto i hudba soucasna. Je to odraz dnesni
doby, nese v sobé aktualni témata a ucitel détem navic mize pomoct orientovat se v
nepfeberném mnozstvi sou¢asnych umeéleckych dél, at’ uz z oblasti vazné, i popularni
hudby.

Ucitel hudebni vychovy by mél byt natolik kompetentni, aby rozpoznal kvalitni hudbu od
braku a détem tak pfedkladal hudbu hodnotnou, ktera bude rozvijet jejich vkus. Je tedy
tfeba, aby byly s rozvahou vybirany nejen skladby uréené k poslechu, ale i zpivané pisné,
které tvofi podstatnou €ast hodin hudebni vychovy. Repertoar pisni zpivanych v hudebni

vychové je tedy dllezitou slozkou v kultivaci hudebniho vkusu déti.

Vybér pisni zalezi na mnoha hlediskach. Podle situace ucitel voli pisné s vhodnym
namétem, lyrické, €i epické, jednohlasé, €i vicehlasé, durové, ¢i mollové. Také musi brat v
potaz aktudlni dosazené rytmické a intonacni dovednosti. Zalezi také na tom, k jakému ucelu

ucitel pisef pouZzije. Musi brat mimo jiné v ivahu, zda:

e pisen bude nacviCovat imitaci, ¢i intonaéné
e pisen pouzije k vytvareni instrumentalniho doprovodu, ktery budou hrat zaci pomoci
Orffovych nastrojl

e pisné budou podkladem pro hudebné pohybové innosti.

To je ovSem téma, které dle mého soudu presahuje moznosti této prace a proto je dale

probrano jen povrchné.
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Déti maji pfirozené sklon k veselym a snadnym pisnim. UCitel by na to mél brat zfetel a
takové pisné détem doprat. Bylo by ovSem kratkozraké zlstat pouze u nich a zpivat s détmi
jenom takové pisné, které je sice bavi, ale jsou prvoplanové a pfili§ jednoduché. Nasim
cilem je totiz déti nejenom zabavit, ale i hudebné rozvijet. Kromé veselych pisni by se mély
tedy seznamit napf. i s pisnémi, které jsou v mollovych toninach a jsou zajimavé napf. svou

harmonii, melodii nebo textem.

Déti na prvnim stupni se jesté nestydi za své projevy, jsou spontanni a maji rady veselou a
rytmickou hudbu, ktera je svadi k pohybu &i tanci. UCitel by mél proto jejich radosti ze Zivota
vyuzit a podporovat ji. To se mu mize dafit dobrym vybérem pisni, pfi kterych se zaci
aktivné zapoji nejen zpévem, ale i rytmickym doprovodem ¢i pohybové. Tim si nenasilné a
hravou formou buduji smysl| pro rytmus a uci se nové rytmické dovednosti. K tomu se dobfie
hodi znamy a hojné vyuzivany Orffiv instrumentaf. Ten doporucoval a touto oblasti se
podrobné zabyval Ladislav Daniel (2010), nebo sou¢asna metodicka Eva Jenckova, ktera
Orfflv instrumentar rozSifila a doplnila o dal$i jednoduché rytmické nastroje, které si mize
kazdy ucitel snadno vyrobit sam. Zapoji se tak vSechny déti a kazdy zak ma svdj vlastni

nastroj.

Pisen by méla détem pfinadet nové podnéty a rozvijet jejich hudebni dovednosti a
schopnosti. Nesmi pro né byt vSak naopak pfili§ naroéna. Musi respektovat jejich uroven, ale

zaroven pro né byt novou vyzvou a pfilezitosti.

Kazda pisen, kterou ucitel do hodiny hudebni vychovy zafradi, by méla Zaka zaujmout a
bavit, aby mél ze zpévu radost. To do velké miry zalezi na tom, jak ucCitel dokaze déti
motivovat, jak jim pisen pfedstavi, ale i na tom, jak ji nasledné doprovodi. | z jednoduché

melodie se da pomoci bohatého doprovodu udélat nadherna skladba.

Repertoar pisni zafazenych do hodin hudebni vychovy je plné v rukou pedagoga, ktery by k
této uloze mél pfistupovat zodpovédné. V souasné dobé je k dispozici nepfeberné mnozstvi

zpévnikl, u¢ebnic a materiald, z kterych ucitel mize Cerpat.

Ne v8echny zdroje jsou ale pro pouZiti v hudebni vychové vhodné, byt jsou urCeny détem.
Muzeme se v nich setkat s ne zcela Stastnym vybérem pisni, kdy pro danou vékovou
kategorii neni adekvatni text nebo piseri intonaéné neodpovida schopnostem a dovednostem
déti. Casto je pak uvedena ve zcela nevhodné poloze pro détsky hlas. Nezfidka se pak

vSechny tyto prohfeSky objevuji naraz.

Z druhé strany je ale na naSem trhu velké mnozZstvi materialu, které jsou velmi kvalitni a pro
praci s détmi pfimo bajecné. Velmi znamé jsou ucebnice a dila pro déti od renomovanych

hudebnich pedagogu Ladislava Daniela, lljy Hurnika, jeho syna Lukase Hurnika, ktefi se
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velkou ¢ast Zivota zabyvali metodikou a didaktikou hudebni vychovy a dnes jsou v této
oblasti u nas povazovani za stézejni osobnosti. Z pisnové tvorby pro déti od lljy Hurnika stoji
urcité za zminku zpévnik Pisni¢ky pro déti. Ladislav Daniel je zas znamy svymi didakticky
propracovanymi ugenicemi pro jednotlivé roéniky na prvnim stupni ZS — Kukacka, Pénicka,
Skfivanek, Sedmihlasek a Slavik. Stejné tak vydali jiz dlouha léta hojné pouzivané ucebnice

hudebni vychovy pro prvni stupen Lukas Hurnik s Marii LiSkovou.

U vyznamného Ceského hudebniho skladatele Petra Ebena se mizeme inspirovat napf. v

knize Lidové pisné a koledy.

V soucasnosti velmi oblibena metodi¢ka hudebni vychovy je pani Eva Jenckova. Vydala
celou fadu zpévnikd, ve kterych jsou ke kazdé pisni vhodné aktivity na celou hodinu hudebni
vychovy. Ucitelim tim velmi zjednodusi praci a détem zajisti hodiny pIné aktivit, které je

budou bavit a zarovern vhodné hudebné rozvijet.

Soucasni autofi détské hudby, ktefi jsou velmi popularni, je duo Jaroslav Uhlif a Zdenék
Svérak. Spole¢né utvofrili nepfeberné mnozstvi pisni, které jsou po hudebni strance
nekomplikované, ale zajimavé a maiji kouzelné, vtipné texty. Vybér téch nejznaméjsich
najdeme napf. ve sbirkach: Kdyz se zamiluje kar, Mam v hlavé my$ Lenku a Neni nutno.
Tato dvojice ma ,na svédomi“ i velmi oblibené tzv. détské operetky — Sipkova Rizenka,
Cervena Karkulka, Dvanéact mési¢ka a Budulinek. Déti je velmi rady zpivaji a daji se uplatnit i
ve vy$8ich vékovych kategoriich na druhém stupni ZS. Lze je krasné dramaticky ztvarnit a
posléze pouzit na riznych besidkach a predstavenich. Prvni tfi zminéné operetky vysly v

knize s nazvem Tri bratfi, ktera obsahuje texty i jednoduchy klavirni podklad k celym dilim.

Vkus kazdého ucitele je samoziejmé individualni a to se bude odrazet i v jeho vybéru pisni.
Nemél by vSak zUstat pouze u jednoho Zanru, ale mél by repertoar sestavit tak, aby zaky

seznamil s co nejvétSim spektrem kvalitni hudby ze sou€asnosti i minulosti.
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3.5 Lidové pisné v hudebni vychové

V pisfiovém repertoaru by mély mit dulezité misto lidové pisné. Ty maji v nasi zemi pomérné
dlouhou historii. Mnoho pisni, které se dodnes s oblibou zpivaji na lidovych slavnostech, jako
jsou masopusty, hody nebo pouté, ma pocatky jiz v dobach narodniho obrozeni. Dnesni

doba vSak lidové hudbé pfilis nepfeje a ta tak rychle upada v zapomnéni, coz je velka Skoda.

Hudba lidi odjakziva sblizovala a obzvlasté pak ta lidova. Pisné pro né mély vzdy velky
vyznam. Resily béZné problémy a Zivotni situace, s kterymi se mohlo mnoho lidi ztotoznit,
vypravély o narodnich zvycich a tradicich, vyjadfovaly sounaleZitost s narodem. Vykreslovaly
charaktery lidi, popisovaly krajinu. V lidovych pisnich se Casto vyrazné odrazi osobity raz
kraje, z kterého pochazeji. Lidove pisné zkratka ukazuji narodni charakter a odrazi se v nich

duch doby, ve které vznikly.

Souslovi ,Co Cech to muzikant* je notoricky znamé. Je tomu tak ale i dnes? Dfive bylo
bézné, Ze lidé neustale zpivali. Zpivali pfi kazdé pfilezitosti - kdyZz méli radost, smutek, pfi
praci i pfi odpocinku. Dnes spiSe poslouchaiji reprodukovanou hudbu, ktera je pfevazné ze
zahranici. Obdivuji néco, ¢emu ¢asto ani nerozuméji a sami hudbu prestavaji aktivné
vytvaret. Skrze hudbu lidé ¢asto vyjadfovali pfislusnost k ur€itému narodu. To se ale dnes jiz

vytraci.

Dnesni déti na lidovou hudbu nejsou pysné, ale naopak ji €asto odmitaji a spiSe se stydi,
kdyZz maji néjakou pisefi zazpivat. Lidova hudba sama za to ale nemUze. Problém je v tom,
Ze v ni déti nejsou vychovavany tak, jako byli na8i rodi¢e a prarodi¢e. Kdyby se s ni
odmali¢ka setkavaly, pfiSla by jim zcela normalni a hrdé by se k ni hlasily, jako je tomu napf.

v Némecku a Rakousku.

Dokud jsou ale déti malé, nemaji zadné pfedsudky a radi pfijimaji vSe, co jim dospéli se
spravnou motivaci pfedlozi. Pokud v nich vybudujeme lasku k lidové hudbé, v pozdé&jSim
véku se k ni pak alespori néktefi radi vrati a budou pisné pfedavat dal svym détem. Pokud

se vsak s lidovou hudbou nikdy blize nesetkaji, v dospélosti uz si k ni cestu najdou jen stézi.

Ucitelé hudebni vychovy, zvlasté na prvnim stupni zakladni Skoly, by si tedy méli byt védomi
toho, Zze pokud s détmi lidové pisné nebudou zpivat, zGstanou sice uchovany ve zpévnicich,
ale z obecného povédomi se vytrati. Pak uz bude velmi slozité znovu je obnovit. Nenavratné

bychom tak pfisli o velké bohatstvi, kterym se jesté stale jako narod mizeme pysnit.

Lidové pisné nejsou duleZité jen proto, Ze v sob& nesou narodni poklad a uchovavaiji tradice.
V hudebni vychové bychom je méli vyuzivat i proto, Ze jsou z mnoha hledisek vhodné po

hudebné didaktické strance.
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Lidové pisné mivaji jednoduchou, zfetelnou formu, ktera byva pravidelné ¢lenéna. Ucitel i
déti se tak v pisnich dobfe orientuji a je to vhodny material pro prvotni setkavani s hudebnimi

formami.

Melodie pisni mize byt velmi trivialni, ale i pomérné narocna. Déti se tak prostfednictvim
pisni mohou postupné ucit novym hlasovym dovednostem. Jednoducha melodie jde
stupriovité po jednotlivych ténech nahoru a doll, neobsahuje Zadné skoky, zacina obvykle
na 1. stupni a je tak dobfe uchopitelna i pro nejmensi déti v matefskych Skolkach. Mohly by
se sem fadit napf. takove pisné jako Kocka leze dirou, BéZela oveCka nebo Sedi liska pod

dubem.

panského dvora, A ja sam, uz se setkavame s vétSimi skoky, pisefi mnohdy nezacéina na 1.
stupni, muze mit i pomérné velky tonovy rozsah a jeji provedeni tak vyZzaduje mnohem vétsi

pévecké dovednosti, které déti nabyvaji pravidelnym tréninkem a vékem.

Lidové pisné jsou vhodny hudebni material pro déti i proto, Ze mivaji obvykle pomérné
jednoduchy rytmus. Déti se tak nazorné seznami s dvouctvrtovym a tfiCtvrtovym taktem a
Z pisni mohou odvozovat rlizna rytmicka cvi¢eni, hru na rytmické nastroje nebo tanecni

kroky.

Lidové pisné by zkratka mély byt dilezitou sou€asti kazdé hodiny hudebni vychovy, a to jak

z hlediska historického, estetického, tak i hudebné metodického.
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4 SBIRKA JIHOCESKYCH LIDOVYCH PiSNi
S KLAVIRNIM DOPROVODEM

Nasledujici ¢ast prace je koncipovana jako sbirka pisni. Je zde uvedeno patnact pisni,

v v v

nejdfive s leh&i a pak s t8z§i variantou doprovodu.

Lidové pisné se od doby jejich vzniku az dodnes pfedavaji z generace na generaci prevazné
ustné, a tak maji €asto mnoho rdznych variant. Nékdy jsou odliSnosti jen velmi nepatrné a
rozdil je tfeba jen v nékolika notach nebo slovech, jindy se ale liSi tfeba celé zavéti pisné.
Pomérné Casto je na jeden napév vice zcela odliSnych textli, nebo naopak jeden text na
nékolik napévu. Uvedené pisné v této praci jsou tedy pouze jednou z verzi dané pisné, ktera

se muze vyskytovat v riznych podobach.

VSechny doprovody jsem vytvarela ja osobné v hudebnim editoru Sibelius 6, pfevzaté jsou

pouze melodie a texty.

VétSinu pisni, které se ve sbirce objevuji, mé naucil mij déda, pan Jaromir Hlavacek. Byl
vynikajici harmonikaf, ktery znal nepfeberné mnozstvi lidovych pisni. Svym uménim délal
cely zivot radost lidem v Sirokém okoli a hudbu s laskou pfedaval svym détem a vnoucatim,

které v jeho tradici nyni pokraduiji.

Dal$im zdrojem namétd na pisné mi byli mi pfatelé - vyborni hudebnici - Ing. Lubomir Pudil,
bratfi Kozlové a Pavel Vesely, s kterymi mam Cest si obCas zahrat na masopustech
v okolnich obcich. Naugcili mé celou Ffadu jihoCeskych pisni a s velkou trpélivosti mé uvedli do

svéta praktického hrani.

V neposledni fadé bych jako mou velkou inspiraci rada zminila mou sbormistryni, pani Mgr.
Evu Vachovou, ktera je mi vzorem nejenom jako vedouci sboru, ale i jako pedagozka
hudebni vychovy, ktera se cely Zivot vénuje tomu, aby celym generacim déti, ale i Siroké

vefejnosti pfedavala lasku k hudbé.

Kromé vySe uvedenych osobnosti jsem Cerpala i z literatury, a to ze zpévniku Vaclava
Cihaka Jihodeské lidové pisné a z cyklu Cesky jih a Sumava proslulého sbératele lidovych
pisni Karla Weise, ktery pravé na Blatech kolem Veseli nad LuZnici stravil mnoho ¢asu a od
zdejSich obyvatel nasbiral a zapsal obrovské mnozstvi mistnich pisni. Diky jeho dilu tak

zustane toto bohatstvi uchovano i pro pfisti generace.

31



4.1 Lehdci varianta

>,
o
o

QL
#S‘F

2234 —

Ci  to | ko-ni¢-ky ) po - $la {pa-lindm| z

e

PRI
T
T
HE_ 2 LTI
T
1T
AL ]
1™

A7 D

9 ﬂ . | | | | ]
A i | | | ] | ] | I
G— e e = 5 5 ‘
g |7 | T P f

Z kon ce do kon ce az do I} k lou
)8 f I = —
— 7k 1{’ ir'

[ 2.

A D D
f) # .
P i | 1 i \

je o flo - v& - ku

)
|
W
‘“g |
A =
Tl
ol

N
T

QL
Q]

T
L

7%
TP

2. Poslapali nam oves, 3. Jestli to byl maj milej,
jesté se nezved do dnes, nesmim to fici na négj,
hnedle za zitem on by se zlobil,
zplouhali vSechen, Ze za mnou chodil,
kdo to byl asi, povéz. Sel by snad potom K jinej.

4. Budes-li na mé hodna,
necham ja koné doma,
uz past nebudu,
radéji pfidu
vecir k tobé za humna.
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Ja sem tob¢, mij holecku
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2. Na ni péknej fabor ¢ervenej,
abys védél, Ze si muj milej.
Pfid ty k nam jen, mdj Jenicku,
si-li ke mné jesté upfimne;j.

3. Ja sem tobé fikavala,
ja sem tobé dycky prala,
aby tys k nam zejtra pfisel,
Ze t& mam, Jenicku, rada.
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K Borkovicum cesta samy blato
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2. Cos mi v&era vecer slibovala,
kdyZz si u okynka se mnou stala,
Ze pantata, panimama
na kancelar pujdou s nama,
zapomen, zapomern na to.
3. Jak ta voda Blaty strouhou bézi,

zklame se kazdej, kdo holce véfi,
prisel jinej, bohatéjsi,

ja sem bejval upfimné;jsi,
zapomen, zapomefi na to.
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Kdyz jsem ja Sel za mou milou
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Kdyz jsem ja jel | za mou mi-lou | na Bla-ta, [Scho-di-li mé |my ko-ni-Cky | do bla-ta.
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2. KdyZ jsem ja jel za mou milou podruhy,
shodili mé my koni¢ky do strouhy.
Pockejte, my konicky, koné my,
dam ja si dobry pozor potfeti.

3. KdyZ jsem ja jel za mou milou potfeti,
shodili mé my koni¢ky do feky.
Pockejte, my koni¢ky, koné my,
dam ja si dobry pozor poctvrty.
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Miij milej mi pod okynkem
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2. Muj milej mi v mym srdi¢ku rozdélal ohnicek.

Ten mé bude lepSi zahfivati,
ten mé bude lepS&i zahfivati

nez teply kozisek.

3. Ale az ohnicek zhasne, potom bude béda.
Potom budu jak ta stara babka,
potom budu jak ta stara babka,
co za kamny seda.
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Na tom bosileckym mostku
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2. Nejsou vSechny panny stejny,
néktera ma voci Cerny,
néktera ma vodci, néktera ma vodi,
néktera ma Cerny.
néktera ma vodi, néktera ma vodi,
néktera ma Cerny.

3. Nevér, holka, chlapci, nevér,
na redici vodu nemér,
voda ti vyteCe, chlapec ti utece,
bude lasky konec,
voda ti vyteCe, chlapec ti utecCe,
bude lasky konec.
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2. AZ se ti napasou, az se ti napasou,
dom té ponesou, domu té ponesou.
Dej kobylam, to ti povidam,
dej kobylam ovsa.
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Okolo Zlaty stoky
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2.

Vétricek pofukoval,
ja dévcatko miloval,

lesy nam Sumély, ptackové nam péli,

skfivanek pisen zpival.

Skoda je lasky, $koda,
Ze ji odnesla voda,

vzpomenu na tebe, potéSeni moje,

byla by nade svatba.

39




Siroky, hluboky

Mirné
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2. Mél jsem ja panenku, 3. Cojsem se nachodil,

meél jsem ji dvé léta.

Ted mi ji odvedli,

ted mi ji odvedli,
po lasce je veta.

Ted mi ji odvedli,

ted mi ji odvedli,
po lasce je veta.

4. Co jsem se nachodil,

naslapal kameni.

Pfec jsem T¢& nedostal,
pfec jsem Té nedostal,
moje potéseni.

Pfec jsem Té nedostal,
prec jsem Té& nedostal,
moje potéseni.
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co naslapal blata.

Pfec jsem Té nedostal,
pfec jsem Té nedostal,
ma panenko zlata.
Pfec jsem Té& nedostal,
pfec jsem Té nedostal,
ma panenko zlata.




Ta zlukovska naves
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2. Prochazi, prochazi,

prochazet bude,

dokud se ta naves,
ta zlukovska naves

zelenat bude.
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Tece voda tece
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2. Ach mamo, mati¢ko,
dejte vy mné rady.
Naucil se za mnou chodit
jeden hulan mlady.

3. Ach dcero, dcero ma,
zanechej hulana.
Hulani za ¢as odjedou,
ty zGstane$ sama.
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V tej veselskej hospodé
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2. Tancujou tam sedlaci,

pakfonovy kalhoty,

maji modry pupky,
u kolenou dutky.
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2. Zlukovsky kohouti zpivali,

bylo slySet do Prahy.

Zlukovsky kohouti zpivali,

azje

bylo slySet do Prahy.

azje

3. Do Prahy a z Prahy az domu,

zrovna k mej panence do domu.
Do Prahy a z Prahy az domd,

zrovna k mej panence do domu.
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Vysla hvézda jasna

Pomalu
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2. Dys si pfiSla ke mné, 3. Nechci, nezvostanu,

sedni si vedle mé.

Muze$ tady se mnou zvostat,
muzes tady se mnou zvostat

az do bilého dne,
az do bilého dne.

Dys ja nemam domu,
ani svou chaloupku,

vim, ze tva nebudu.
Panimama povidala,
panimama povidala,
ze ty nemas domu,
Ze ty nemas domu.

vSak ja si té pfece vezmu,
vSak ja si té pfece vezmu

za pravou manzelku,
za pravou manzelku.
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Zadnej nevi jako ja
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2. Zadnej nevi jako ja, jak se sede votavicka,
Zadnej nevi jako ja, jak se sece votava.
Kosa zpiva notu tenkou
a ja musim za panenkou.
Zadnej nevi jako ja, jak se sece votava.
3. Zadnej nevi jako ja, jak je v noci cesta dlouha,

Zadnej nevi jako ja, jak je v noci cesta zIa.

Kdyz ja pfijdu k my Mafence,

ona mné otevrit nechce.

Zadnej nevi jako ja, jak je v noci cesta zla.
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4.2 TezSi varianta

Ci to koni¢ky
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2. Poslapali nam oves, 3. Jestli to byl maj milej,

jesté se nezved dodnes,
hnedle za zitem
zplouhali vSechen,

kdo to byl asi, povéz.

4. Budes-li na mé hodna,
necham ja koné doma,
uz past nebudu,
radéji pfidu
vecir k tobé za humna.
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nesmim to fici na négj,

on by se zlobil,

Ze za mnou chodil,

Sel by snad potom K jinej.



Ja sem tob¢, miij holec¢ku

Volné
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2. Na ni péknej fabor Cervenej,
abys védél, Ze si muj milej.
PFid' ty k nam jen, mdj Jenicku,
si-li ke mné jesté upfimnej.

3. Ja sem tobé fikavala,
ja sem tobé dycky prala,
aby tys k nam zejtra pfisel,
Ze t& mam, Jenicku, rada.

48



K Borkovicum cesta samy blato
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Cos mi vCera vecer slibovala,
kdyz si u okynka se mnou stala,
Ze pantata, panimama

na kancelar pujdou s nama,
zapomen, zapomern na to.

Jak ta voda Blaty strouhou bézi,
zklame se kazdej, kdo holce véfi,
prisel jinej, bohaté;si,

ja sem bejval upfimné;jsi,
zapomen, zapomen na to.
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Kdyz jsem ja Sel za mou milou
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2. Kdyz jsem ja jel za mou milou po druhy,
shodili mé my koni¢ky do strouhy.
Pockejte, my konicky, koné my,
dam ja si dobry pozor potfeti.

3. Kdyz jsem ja jel za mou milou po tfeti,
shodili mé& my konicky do feky.
Pockejte, my konicky, koné my,
dam ja si dobry pozor poctvrty.
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Miij milej mi pod okynkem
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2. M0j milej mi v mym srdi¢ku rozdélal ohniCek.

Ten mé bude lepsi zahfivati,
ten mé bude lepSi zahfivati
nez teply kozisek.

3. Ale az ohnicek zhasne, potom bude béda.
Potom budu jak ta stara babka,
potom budu jak ta stara babka,

co za kamny seda.
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Na tom boSileckym mostku
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Nejsou v8echny panny stejny,
néktera ma voci Cerny,

néktera ma vodi, néktera ma vodi,
néktera ma Cerny.

néktera ma vodi, néktera ma vodi,
néktera ma Cerny.

Nevér, holka, chlapci, neveér,
na redici vodu nemér,

voda ti vyteCe, chlapec ti utece,
bude lasky konec,

voda ti vyteCe, chlapec ti utecCe,
bude lasky konec.
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2. AZ se ti napasou, az se ti napasou,
domu té ponesou, domu té ponesou.
Dej kobylam, to ti povidam,
dej kobylam ovsa.
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2. Vétficek pofukoval,
ja dévcatko miloval,

lesy nam Sumély, ptackové nam péli,

skfivanek pisef zpival.

Ze ji odnesla voda,
vzpomenu na tebe, potéSeni moje,
byla by naSe svatba.
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Siroky hluboky
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3. Cojsem se nachodil,

co naslapal blata.

Pfec jsem Té& nedostal,
pfec jsem Té nedostal,
ma panenko zlata.
Pfec jsem Té nedostal,
pfec jsem Té nedostal,
ma panenko zlata.

Mél jsem ja panenku,
mél jsem ji dvé léta.
Ted mi ji odvedli,

ted mi ji odvedli,

po lasce je veta.

Ted mi ji odvedli,

ted mi ji odvedli,

po lasce je veta.

4. Co jsem se nachodil,

naslapal kameni.

Pfec jsem Té& nedostal,
pfec jsem Té nedostal,
moje potéseni.

Pfec jsem Té nedostal,
prec jsem Té& nedostal,
moje potéseni.



Ta zlukovska naves
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2. Prochazi, prochazi,
prochazet bude,
dokud se ta naves,
ta zlukovska naves
zelenat bude.
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Tece voda tece

Zvolna

7

e
oy 8| e
vm —
oL 11
L EREY
§ 2 |
L) e
U Y
D 2 TTTe
||||‘ M |||.
~y | 108
~d L 1N
(il
T
Y e
TTsh—_2 [T
L ' ar
i S |17
B\ 2 |ell
T
QeS|
Te— 2 |~
e Yo
e ¥ .\
e on

127
g =
o
g loaes 1y
w2 Wl
- T
o TN BT
TR vm L 108
—T% .
EOTRQ B | [TTe
Hl.N
™Ml T (el
i = Il
T
il o | UL
> e~ »
L }
T TTTOM, N
Ui
I.N
DO
——— ———

2.

C7

Fo

ce.

s
'r'

dév -

dro

py =t
©
o
c
S (&}
k-
S 23
T & £
g - E
vea
- C
o N
€ Eo
\© > D
E >3
o 9
c = 3
C o ©
<o Z
N

jeden hulan mlady.

3. Ach dcero, dcero ma,

zanechej hulana.

Hulani za ¢as odjedou,

ty zistanes sama.
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V tej veselskej hospodé
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2. Tancujou tam sedlaci,
maji modry pupky,
pakfonovy kalhoty,

u kolenou dutky.
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2. Zlukovsky kohouti zpivali,

bylo slySet do Prahy.

Zlukovsky kohouti zpivali,

azje

bylo slySet do Prahy.

azje

3. Do Prahy a z Prahy az domd,

zrovna k mej panence do domu.
Do Prahy a z Prahy az domd,

zrovna k mej panence do domu.
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Vysla hvézda jasna
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2. Dys si pfisla ke mné,
sedni si vedle mé.
Muze$ tady se mnou zvostat,
muzes tady se mnou zvostat
az do bilého dne,
az do bilého dne.

3. Nechci, nezvostanu,
vim, ze tva nebudu.
Panimama povidala,
panimama povidala,
ze ty nemas domu,
Ze ty nemas domu.

4. DysS ja nemam domu,
ani svou chaloupku,
vSak ja si té pfece vezmu,
vSak ja si té pfece vezmu
za pravou manzelku,
za pravou manzelku.
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Zadnej nevi jako ja
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Zadnej nevi jako 4, jak se sede votavitka,
Zadnej nevi jako ja, jak se sede votava.
Kosa zpiva notu tenkou

a ja musim za panenkou.

Zadnej nevi jako ja, jak se sece votava.

Zadnej nevi jako j4, jak je v noci cesta dlouha,
Zadnej nevi jako ja, jak je v noci cesta zla.
Kdyz ja pfijdu k my Mafence,

ona mné otevfit nechce.

Zadnej nevi jako ja, jak je v noci cesta zIa.
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5 ZAVER

Cilem mé diplomové prace bylo vytvofit sbirku jihoCeskych lidovych pisni s klavirnimi

doprovody, ktera by mohla byt vyuZita na prvnim stupni zakladni Skoly.

V teoretické Casti byly shrnuty zakladni poznatky z praktické harmonie, které jsou zapotiebi
k vytvofeni doprovodu pisni. Dale zde byla zminéna problematika vybéru vhodného

repertodaru, volba spravné toniny a dllezitost lidovych pisni v hudebni vychové.

Prakticka ¢ast byla udélana ve formé sbirky pisni. Nejprve jsou pisné uvedeny v jednodussi
varianté, v niz je doprovod utvofen velmi trivialné a vétSinou se v ném vyskytuji pouze hlavni
harmonické funkce. Po ném nasleduji stejné pisné v bohatsi stylizaci, ktera vyuziva obraty

akordl, melodicky bas, vedlejsi funkce a mimotonalni dominanty.

Leh¢i varianta doprovodu je uréena pro zacinajici klaviristy. Pfi hodiné ucitel nemlze zaméfit
svou pozornost pouze na dokonaly doprovod pisné. Kromé hry na klavir musi sam zpivat,
sledovat tfidu, poslouchat zpév zaku, vnimat jejich intonaci, rytmus a zaroven musi byt
schopny hbité reagovat na pfipadné projevy jednotlivych déti a aktualni situaci ve tfidé. Je-li
doprovod tedy neni ¢as. Tato jednoducha verze by ovSem méla byt schidna pro kazdého a

zaroven by v béznych hodinach hudebni vychovy méla piné dostacovat.

Tézsi varianta doprovodu je ur€ena pro zdatnéjSi klaviristy nebo pro pfilezitost riznych
vystoupeni a besidek, pfed nimiz se ucitel na doprovod muze pfipravit a pisen nacvicit. Pfi

koncertu se pak mlze soustfedit pouze na hru a mize si tedy dovolit hrat bohatsi stylizaci.

Ucitelé tuto praci mohou v hodinach vyuzivat jako zpévnik, ze kterého mohou Cerpat a ktery

je zaroven muze inspirovat k vytvareni vlastnich doprovodu.

Do sbirky jsem vybrala pisné&, které pochazeji z mého rodného regionu kolem Veseli nad
Luznici. K pisnim tohoto kraje mam velmi blizky vztah a pfala bych si, aby skrze mé a mé

kolegy pomoci této prace alespori nékteré z nich zlstaly v povédomi.
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