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Anotace:

Hlavnim cilem diplomové prace je snaha poukézat na moznosti vyuZziti dramatické
vychovy Vv hodinach anglického jazyka se zaméfenim na rozvoj sociolingvistické
kompetence. Diplomové prace sestava ze dvou ¢asti — teoreticke a praktické. Teoreticka
Cast je rozdélena do tii kapitol. Prvni kapitola pojednava o sociolingvistické kompetenci
a jejim pojeti ve Spole¢ném evropském referenénim ramci pro jazyky a v RVP, druha
kapitola je vénovana dramatické vychov¢ a jejim metoddm a technikam a tfeti kapitola
kratce pojednava o vyuce ciziho jazyka ve zminénych kurikularnich dokumentech.
Praktickou ¢ast prace tvofi ptiprava na tii vyucovaci hodiny, Které jsou zaméieny
predevsim narozvoj sociolingvistické kompetence zakti na 2. stupni ZS a rovnéz
obsahuje reflexi prib¢hu vyucovani. Prakticka ¢ast se opira o poznatky z teorie a mize
byt inspiraci ¢i navodem pro ucitele, ktefi maji zajem u svych zaka rozvijet nejenom

komunikativni, ale i socialni a personalni kompetenci.

Abstract:

The main goal of the thesis is to show the possibilities of using drama education in
English lessons with concentration on developing sociolinguistic competence. The
thesis comprises of two parts — theoretical and practical. The theoretical is divided into
three chapters. The first deals with the sociolinguistic competence and its conception in
the Common European Framework of Reference for Languages and in the Framework
Educational Programme, the second is devoted to drama education and drama
techniques and methods and the third briefly deals with teaching foreign languages in
the two above mentioned curriculum documents. The practical part includes the three
lesson plans which mainly concentrate on developing the sociolinguistic competence of
students at middle school level and it also includes reflection of the lessons. The
practical part is based on the theoretical knowledge from the theoretical part and can
serve as a source of inspiration or manual for teachers who are interested in developing

not only communicative but also social and personal competence.
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Uvob

»»Dramatickad vychova modeluje Zivot. Z tohoto hlediska je tedy DV vyznacnym
predmétem studia Zivotnich realii, zkuSenosti, situaci. Je to nauka o Zivote, o lidech,
problémech, vztazich, rozhodnutich a volbach, o moralce praktického konani, je
praktickou antropologii, psychologii ¢i sociologii, jejiz vyzkumnou metodou, které je
tieba se téZ naudit, je divadlo a drama.**

J. Valenta

,,»All the world’s a stage and all the men and women merely players.**

W. Shakespeare, As You Like It

Uvod

Kazdy ¢lovek se béhem Zzivota ocitd v riznych komunikacnich situacich (Tzn.
souhrn a uspofadani predmétd, jevi a udalosti, p¥i nichz se uskuteéiiuje komunikace.)? a
z hlediska komunikaéniho a socialniho je zadouci, aby kazdy z nas byl schopen umét
vhodné v dané situaci reagovat a zejména promluvit. Popfipad¢ komunikacéni situaci
iniciovat. Tato schopnost je na zdkladni Skole rozvijena u zakl hned od prvniho stupné.
Myslime tim nejenom jazyk matefsky, ale pfedev$im jazyk cizi, na ktery se ve své
diplomové praci zamétim. Velkou roli tady hraje ucitel, ktery mize a mél by zakim
poskytnout moznost si ,,nanecisto vyzkouSet* rtizné Zivotni situace a jejich feSeni
Z hlediska socialniho, komunika¢niho a také z hlediska jazykového. Takové situace lze
nastolit pomoci dramatickych technik, které supluji skute¢né komunikacni (Zivotni)
situace. Zaci pak maji moznost zi¢astiiovat se takovych situaci a ,,nauéit se* pouzivat
vhodné jazykové prostiedky a fe€ové dovednosti, vhodné reagovat a podobné.

Pokud hovofime o dramatickych technikach, mtiZzeme fici, Ze se jednd o jakési
»hry*, které na prvni pohled slouZzi pouze pro zabaveni. V Psychologii pro ucitele je
psano: “Ucelem hry je radost.” Zamysleme se nad timto tvrzenim. Udelem hry by
samoziejmé méla byt radost, ale co kdyzZ je ve hrach skryto mnohem vic, nez se mize
zdat? Kdyz se podivdme na takové obycejné détské hry, jako je naptiklad ,skakani
panaka‘, nebo hra ,na slepou babu‘, jsou to skutecné JENOM hry pro zabaveni, nebo se

v nich skryva jesté néco vic? Vzdyt hrou ,na panaka‘ déti trénuji motoriku, hrou ,na

! Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. (68)
2 Vsevéd, encyklopedie v pohybu [online]. 2005-2011, Netpoint, s.r.o. [cit.2011-08-25].
<http://encyklopedie.vseved.cz/komunika%C4%8Dn%C3%AD+situace>
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Uvob

slepou babu‘ zase orientaci v prostoru, ¢i vnimani jinymi smysly, nez zrakem. Pod
kazdou hrou lze nalézt jesté dalsi ucel, nez ten prvotni - radost. Kazdou hrou 1ze néco
ptiucit nebo trénovat. A prave skrze hru, jak uz kdysi fekl Komensky, bychom méli ucit
déti ve Skole novym poznatklim, védomostem a dovednostem. A pravé proto je pouziti
dramatickych technik (her) tak dilezité - abychom skrze hry mohli détem nastolovat
komunikaéni situace a ucit je zabavnou formou. Ve své diplomové praci se nebudu
zabyvat takovymi hrami, jako je ,skakani panaka‘, ale podivam se trochu hloubéji, na
,hry* disledné zpracované tak, aby pii nich bylo rozvijeno piedev§im vhodné socialni
chovani (Tzn. psychologie chovani lidi a socialnich komunit (spole¢enskych skupin)
probihajici v procesech socialni interakce s naslednym dopadem na kvalitu, vyvoj a
charakter mezilidskych (interpersonalnich) vztaht.)® déti a aby se zaroven ugily
pouzivat vhodné komunikaéni prostiedky (verbalni i non-verbalni, tzn. jazykové
vyrazy, intonace, gesta, atd.). Dramatické techniky a metody nabizeji celou fadu “her”
diky nimZ mizeme déti ucit a zaroven jim Cinit radost ze hry.

Pro jasngjsi ptedstavu uvadim slova z (vodniho dopisu v Casopise Tvofiva
dramatika. S témito slovy se ztotoziuji a lze fici, ze zdroven vystihuji obsah této
diplomové préce. ,, Tvoriva dramatika nabizi Skalu prostiedkit a postupii, které jsou
schopny ve znacné mire Celit tendenci skolského systému k jednostranné racionalité
(naukovosti, faktografii), k priimeéru, konformite, atd. atd. Jejim zakladnim principem je
dramaticka hra a improvizace. Maji-/i mit smysl, vyZaduji podnécovani a posilovani
pozornosti a soustredeni, predstavivosti, fantazie a mysleni, pohybové kultury,
komunikace slovni i mimoslovni, techniky 7eci a projevu viibec, ale predevsim
kreativity. Dovoluji navozovat hrou nescetné socialni role, vztahy a situace, s nimiz se
dite setkava v Zivote, ale i ty, s nimiz se muze v budoucnu setkat, anebo jez mu vzdy
zustanou nedostupné. Pritom si miize jejich priibéh vyzkouset ,, nanecisto*, bez vaznych
dusledkui, zato s moznosti je opakovat, menit a hledat lepsi resent, ale také je prohovorit
s chapavym dospélym i s kamarady, a tedy je i nahlédnout z riznych stran. Dobre
vedena tvoriva dramatika vede jak kchovani humannimu a demokratickému, tak

Ve s Vo , , . , ’ o 4
K tvorivému reseni pracovnich situaci a vikolu.

$Vsevéd, encyklopedie v pohybu [online]. 2005-2011, Netpoint, s.r.o. [cit.2011-08-25].

< http://encyklopedie.vseved.cz/soci%C3%A1In%C3%AD_chov%C3%A1n%C3%AD>

* Tvoriva dramatika: ‘Schola ludus — $kola hrou®. Casopis sdruzeni pro tvorivou dramatiku, 1990, ro€. I,
¢. 0, (Divadelni vychova, ro¢. XII). Praha: Gamma, 1990.
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Uvob

Ackoli se jedna o slova z ¢lanku z roku 1990, kdy situace ve Skolstvi byla jina nez je
dnes, i pfesto se domnivam, Ze tato vyjmuta slova se hodi i na dnesni situaci. Ucitelé by
skutecné méli dbat na vSestranny rozvoj déti, podporovat kreativitu, rozvoj charakteru a
zaroven pomahat ke sprdvnému chéapani socialnich roli.

Diplomova prace je rozdélena na Cast teoretickou a praktickou. V teoretické
Casti Ctenafe nejprve seznamim s pojmy sociolingvisticka kompetence, dramaticka
vychova a dramatické metody a techniky. Podivim se, jak jsou tyto pojmy feSeny
VRVP a ve Spoletném evropském referen¢nim ramci. K rozpracovani pojmu
dramatickd vychova a dramatické metody a techniky mi budou napomocni piedev§im
Eva Machkova, Jifi Valenta a Charlyn Wessels. Pro praktickou ¢ast pak vyberu 3
metody pro rozvoj sociolingvistické kompetence a vyzkousim je néasledn¢ v praktickém
vyucovani. Naslednou reflexi bych méla dojit k cili mé diplomové préace. Cilem, se
rozumi navod pro ucitele, jak rozvijet sociolingvistické kompetence vramci vyuky

anglického jazyka.



1. SOCIOLINGVISTICKA KOMPETENCE

TEORETICKA CAST

1. Sociolingvistickd kompetence

1.1 Sociolingvisticka kompetence

Nez se zaméfime na samotnou sociolingvistickou kompetenci, podivejme se na
vyznam slov sociolingvistika a kompetence.

Kompetence obecné znameni pravomoc, & rozsah pusobnosti’ V nasem
kontextu se ale kompetenci rozumi soubor védomosti, dovednosti, znalosti, metod a
postojti, které jsou navzajem propojeny, a diky kterym je Clovek schopen spésné resit
Gkoly a zvladat Zivotni situace jak v praci, & studiu, tak i v osobnim Zivotg.? 3

Pojem sociolingvistika mizeme definovat jako studium jazyka ve vztahu ke
spole¢nosti. Podle R.A.Hudsona, je sociolingvistika z ¢asti empirickd a z Casti
teoretickd. Empirickym pohledem je mySleno zkouméni uZiti jazyka v redlnych
situacich, zatimco teoretickym pohledem se rozumi ¢inéni zavéra o jazykové situaci
V cizi zemi na zdklad¢ vlastnich ndzorii a predstav, které nejsou zaloZzeny na faktech.*

S pojmem sociolingvistika se setkdvdme i u Franti§ka Cermdka, ktery na
sociolingvistiku pohlizi jako na jazykovou disciplinu, zabyvajici se vztahem jazyka a
spole¢nosti. Podle néj je jazyk spoleCenska instituce (jedineéna v tom, Ze se nezaklada
na prirozeném vztahu viici vécem); rovnez je jazyk souborem zvykil a konvenci, je tedy
konvenéni. Spolecnost bez jazyka nemuze existovat, ponévadz predevsim skrze jazyk
spolecnost komunikuje a predava si informace. Jazyk je tedy znakem daného etnika,
naroda, rasy, & skupiny. °
Cermak rovndZ rozliduje tzv. interakéni sociolingvistiku, ktera se tyka interakci
ucastnikd, nejcasté]i v konverzaci, kde se nejenom rozlisuji stupné zdvotilosti, ale kde

rovnéz k uspé$né interakci patii zvladnuti dalSich faktorti, jako napf. identifikace roli

1 Encyklopedicky diim: Slovnik cizich slov. Praha: Levné knihy KMa, s.r.o., 2006.

2 Klicové kompetence v zdkladnim vzdélavani. V'yzkumny Gstav pedagogicky v Praze, 2007.
3 Kucera, R. & daughter: ABZ slovnik cizich slov [online]. 2005-2006, [cit. 2011-07-20].
<http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/kompetence>

4 Hudson, R.A.: Sociolinguistics. Cambridge University Press, 1996.
® Cermak, F.: Jazyk a jazykovéda. Praha: Karolinum, 2004.
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1. SOCIOLINGVISTICKA KOMPETENCE

ucastnikli, udrzeni zajmu, uzivani rdmci (ironie, zertovani,...), rozhovor vice ucastniki,
apod.®

Dle H.G.Widdowsona tvofi sociolingvistika spole¢né s psycholingvistikou dva
aspekty chovani. Sociologickym chovanim se rozumi takovy piistup k jazykovym
znalostem, ktery je podnicen komunika¢nimi potfebami a socidlnim kontextem, ktery
vyZaduje vhodné uZiti jazyka. Sociolingvistika se tedy zabyva vztahem mezi jazykovym
kédem a socialnim kontextem.”

Jean Aitchison vypracovala diagram lingvistiky (viz pfiloha ¢.1), kde mizeme
vidét postaveni sociolingvistiky a dalSich odvétvi jazykovédy. Sociolingvistika stoji na
okraji a podle Aitchisonové patii k odvétvim jazykovédy, které spojuji jazyk s vnéjSim
svétem.®
Sociolingvistika je studiem jazyka a spoleCnosti. Zkousi analyzovat socialni faktory,
které vedou k rozdilnosti v uzivani jazyka.’

Jak vidime, pohled na pojem sociolingvistika je u vSech autori viceméné
totozny. Zjednodusen¢ lze sociolingvistiku charakterizovat jako studium zabyvajici se
vztahem jazyka a spoleCnosti. Podivejme se nyni na par definic sociolingvistické
kompetence.

M. Komorni definuje tuto kompetenci takto: ,,Kompetence sociolingvistické se
vztahuji ke znalostem a dovednostem, které jsou zapotiebi ke zvladnuti spolecenskych
norem uzivani jazyka, jde napriklad o pouzivani a vybeér pozdravii (jiné pozdravy
pouzivame pri setkani, pri predstavovani, pri louceni), pouzivani a vybeér riiznych
zpusobii osloveni (formdlni, neformalni, ditverné, ale i hanlivé, panovacné — zalezi na
vztahu ke komunikacnim partnerovi a na charakteru komunikacni situace), zasady pro
stridani partnerii v promluvé (schopnost rozeznat, kdy mam skoncit, aby mohl zacit
komunikovat muj komunikacni partner, nebo na druhé strané schopnost na zdiklade
signalii poznat, kdy muzu zacit komunikovat ja), pouzivani vyrazii prosim a dekuji,
zpusoby vyjadiovani vdeku, litosti, daile i schopnost vhodné uZivat jazyka v zavislosti na
riiznych funkcnich stylech — v situacich formalnich, méné formalnich a neformalnich ci
intimnich, schopnost rozeznavat rizné dialekty, vnimat a rozpoznavat rozdily nejen

regionalni  prislusnosti komunikacnich partneri, ale také odliSnosti v jejich

® Cermak, F.: Jazyk a jazykovéda. Praha: Karolinum, 2004.
" Widdowson, H.G.: Linguistics. Oxford University Press, 1996.

8 Aitchison, ].: Linquistics (Teach Yourself). Oxford University, 1992.
® Aitchison, J.: Linquistics (Teach Yourself). Oxford University, 1992.
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1. SOCIOLINGVISTICKA KOMPETENCE

neverbalnich projevech.«'® Jak vidime, Komorni, M. popisuje sociolingvistickou
kompetenci podrobné. Klade diraz na rozliseni formalnosti a neformalnosti situace a
nasledné pouziti vhodnych jazykovych prostfedki. Rovnéz zdtraziuje, ze velky vliv na
komunikaci mé vztah mezi ucastniky hovoru.

Spole¢ny evropsky referen¢ni ramec pro jazyky (dale jen SERR) nepodavé
definici tolik podrobnou.: ,,Sociolingvistickd kompetence se zabyva znalostmi a
dovednostmi, které jsou zapotiebi ke zviddnuti spolecenskych dimenzi uzivani jazyka. “**
Pojetim SERR se budeme hloubgji zabyvat v nasledujici kapitole.

Dalsi definici mizeme nalézt i u SIL International (Partners in Language
Development): ,,Sociolinguistic competence is the ability to interpret the social
meaning of the choice of linguistic varieties and to use language with the appropriate

social meaning for the communication situation.* *2

I zde je zdiraznéno vhodné uziti
jazykovych prostiedki pro danou situaci.

J.S.Savignon definuje sociolingvistickou kompetenci takto: ,,...sociolinguistic
competence is an interdisciplinary field of inquiry having to do with the social rules of
language use. Sociolinguistic competence requires an understanding of the social
context in which language is used: the roles of the participants, the information they
share, and the function of the interaction.““*? Savignon rozliduje vedle sociolingvistické
kompetence jesté dalSi kompetence a pojima je takto:

. Gramatickd kompetence je zvladnutim jazykového kodu, schopnost rozpoznat
lexikalni, morfologické, syntaktické a fonologické jazykové jevy a na zakladé znalosti
téchto jevl tvofit slova a véty. Gramatickd kompetenci se neprojevuje tim, Ze ¢loveék
zna teorii gramatiky, ¢ umi vysvétlit jazykové pravidla, ale tim, Ze je umi pouzivat.*

. Pragmaticka (diskursni) kompetence je schopnost interpretovat sérii vét nebo

vypovedi tak, aby utvotily smysluplny celek a dosahnout tak koherentniho textu, ktery

1% Komorni, M.: ,Sociolingvistické a pragmatické aspekty vyuky Gedtiny jako ciziho jazyka*. Info-
Zpravodaj, 2008, ro¢. 16, ¢. 2, s. 16-18.

! Rada Evropy: Spolecny evropsky referencni ramec — jak se ucime jazykiim, jak je vyucujeme a jak v
jazycich hodnotime. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002. (120)

12'SIL International: Partners in Language Development [online]. 1999, last revision 23 October 1998 [cit.
2011-07-13].
<http://www.sil.org/lingualinks/languagelearning/otherresources/gudinsfralnggandcltrlrnngprgrm/Whatls
SociolinguisticCompetenc.htm>

3 savignon, S. J.: Communicative Competence: Theory and Classroom Practice. Addison-Wesley
Publishing, 1983. (37)

14 Savignon, S. J.: Communicative Competence: Theory and Classroom Practice. Addison-Wesley

Publishing, 1983.



1. SOCIOLINGVISTICKA KOMPETENCE

je relevantni k danému kontextu. Usp&ch v obou ptipadech zavisi na znalostech, které
sdili piSici/mluveéi a Ctendi/posluchac - tim se rozumi znalosti o realném svéte,
jazykovém kodu, struktufe diskursu a znalosti socialniho prostedi.™

. Strategickd kompetence mize byt charakterizovana jako strategie, které
jedinec pouziva ke kompenzaci nedostatecnych jazykovych znalosti, ¢i limitujicich
faktorti jako unava, rozptyleni a nepozornost. Strategické prostfedky, které mu umozni
pokracovat, jsou napft.: parafraze, repetice, opis, zavahani, vyhybavost, hadani, zména
registru a stylu.*®

A jak jsou kompetence pojiméany v SERR?

1.2 Sociolingvisticka kompetence ve Spolecném evropském referencnim

ramci (SERR)

Spole¢ny evropsky referenéni ramec rozliSuje kompetence obecné a
komunikativni jazykové kompetence.

Obecnymi kompetencemi se rozumi:

o Deklarativni znalosti (obsahuji: znalosti okolniho svéta, sociokulturni znalosti,
interkulturalni zpasobilost). Deklarativnimi se rozumi faktografické znalosti
zemi, ve kterych se jazyk pouziva, dale porozuméni spolecnosti a kultury
dané¢ho spolecenstvi a pochopeni rozdili a podobnosti ve ,,vychozi a cilové
spole¢nosti«.’

o Dovednosti a praktické znalosti — ,,know-how* (praktické dovednosti a
praktické znalosti, interkulturalni dovednosti a praktické znalosti). Tim
rozumime dovednost chovat se podle urcitych konvenci, schopnost vykonavat
bézné cCinnosti (naptf. chlize, oblékani), specifick¢é CcCinnosti (profesni
dovednosti), i dovednosti pro volny cas. Dale sem spada vnimavost cizi
kultury a uméni se s ni vyporadat. 18

. »EXxistencialni* kompetence tzn., Ze komunikativni kompetence je ovlivnéna

mimo jiné i rysy osobnosti, vztahy, typy motivace, hodnotami, ptesvédcenim,
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1. SOCIOLINGVISTICKA KOMPETENCE

v

¢i  osobnostnimi  faktory, jako je napiiklad povidavost/nemluvnost,

optimismus/pesimismus, a dalsf.*°

o Schopnost udit se (jazykovy cit a komunikacni povédomi, obecné fonetické

povédomi a dovednosti, studijni dovednosti, heuristické dovednosti (Tzn.
schopnost studenta ptijmout novou zkuSenost, uplatnovat dalsi kompetence,
nalézat, pochopit a ptedat nové informace, schopnost vyuzivat nové
technologie.?®)). Schopnost uéit se je rovn&z ovlivnéna vztahy a rysy
osobnosti, neustale se rozviji a umoziiuje zakum se lépe vyporadat s novymi

jazykové naro&nymi u¢ebnimi ukoly. 2!

Komunikativni jazykové kompetence zahrnuji:

. Lingvistické kompetence (obsahuje: lexikalni kompetence, gramaticka

kompetence, sémantickd kompetence, fonologickd kompetence, ortograficka
kompetence, ortoepickd kompetence) Lingvisticka kompetence je v SERR
popsana jako znalost slovni zasoby a jazykovych prosttedkt urcitého jazyka a
schopnost jich pouzivat. Rovnéz zahrnuje znalosti a dovednosti vnimat a
produkovat zvukové jednotky jazyka a umét je realizovat v kontextech;
zvladat zvukovou vystavbu slova a zvukovou stranku véty. Dale se
lingvistickou kompetenci rozumi znalost symbolu, z nichZ se skldda pisemny
text, dovednost vnimat a produkovat je a také umct na zaklad€ pisemné

podoby jazyka spravné vyslovovat. %

o Pragmatické kompetence (obsahuje: diskurzni kompetence, funkéni

kompetence, kompetence vystavby textu) Pragmatickou kompetenci se rozumi
znalost pravidel vystavby textu a schopnost zaka uspofadat véty v koherentni
jazykovy celek. Déle je to schopnost ucastnit se aktivné konverzaci a posouvat

je dal. =

. Sociolingvistickd kompetence (obsahuje: lingvistické markery sociélnich

vztahli, feCové zdvofilostni normy, vyrazy lidové moudrosti, rozdily ve

funkénich stylech, dialekt a ptizvuk) Jedna se o soubor znalosti a dovednosti
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1. SOCIOLINGVISTICKA KOMPETENCE

potfebnych k uspésnému zapojeni se do konverzaci na riznych funkcnich
Grovnich.

Kdyz se podivdme na sociolingvistickou kompetenci hloubéji, zjistime, ze SERR, jak
uzZ je psano vyse, ji pojima jako kompetenci zabyvajici se znalostmi a dovednostmi,
které jsou zapotiebi ke zvladnuti spolecenskych dimenzi uzivani jazyka. Tato
kompetence zahrnuje lingvistické markery (It is a morpheme that indicates some
grammatical function.?®) socialnich vztahi. Markery se navzajem lisi v riznych
jazycich a kulturach v zavislosti na takovych faktorech, jako jsou a) relativni prestiz, b)
ptibuzenska blizkost, ¢) funkéni styly promluvy atd. Pokud hovofime o anglickém
jazyce, jedna se o pouziti a vybér pozdravl, riiznych zpisobl osloveni, zasady pro
sttidani partnerd v promluvé, pouziti a vybér expletiv, tj. kleteb, vyplikovych vyraza.
Rec¢ové zdvoFilostni normy jsou v riiznych kulturich rtizné a jsou &astym zdrojem
neporozumeéni mezi etniky. Jedna se napiiklad o pozitivni nebo negativni zdvofilost, ¢i
spravné uZziti slov prosim (please) a dékuji (thank you). Sociolingvistickd kompetence
také obsahuje vyrazy lidové moudrosti, které vyznamné obohacuji lidovou kulturu.
Témito vyrazy rozumime piislovi, idiomy, vSeobecné znadmé citace a rlizna vyjadieni
postoju, hodnot, apod. Pokud hovotfime o rozdilech mezi funkénimi styly, mame na
mysli systematické rozdily mezi stylovymi vrstvami jazyka; zde rozdily riznych trovni
formalnosti. Také dialekt a p¥izvuk (regionalni a cizi atd.) patii do sociolingvistické
kompetence; jednd se 0 schopnost rozliSit ptisluSnost ke spoleCenské tiid¢, narodu,
etniku, regionu &i profesni skuping.?®
V ptiloze ¢.2 muzeme vidét, jak SERR stupiiuje jednotlivé polozky aspektl
sociolingvistické kompetence.

Kompetence se navzajem prolinaji a ovliviiuji. Ktomu, abychom rozvijeli
sociolingvistickou kompetenci, musime soucasné rozvijet i kompetence dalsi, jako napf.
kompetenci komunikativni, personalni a jiné klicové kompetence.

Na klicové kompetence se podivame blize v Ramcovém vzdélavacim programu a

pokusime se je dat do souvislosti s kompetenci sociolingvistickou.

2 Tamtéz
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1. SOCIOLINGVISTICKA KOMPETENCE

1.3 Sociolingvisticka kompetence Vv Ramcovém vzdélavacim programu
(RVP)

Réamcovy vzdélavaci program (dale RVP) rozlisuje takzvané klicové kompetence.
., Klicove kompetence predstavuji souhrn vedomosti, dovednosti, schopnosti, postojii a
hodnot diilezitych pro osobni rozvoj a uplatnéni kazdého clena spolecnosti. Jejich vyber
a pojeti vychazi z hodnot obecné prijimanych ve spolecnosti a z obecné sdilenych
predstav o tom, které kompetence jedince prispivaji k jeho vzdeélavani, spokojenému a
lispésnému Zivotu a k posilovani funkci obéanské spolecnosti. “*’
Soubor dosazenych klicovych kompetenci tvoti zaklad zdka pro dal$i vzdélavani,
zaclenéni se do spolecnosti a obecné pro cely Zivot. Kli¢ové kompetence se rozvijeji
dlouhodob¢ od predskolniho véku ptes zakladni a stfedni vzdélavani az po nasledujici
roky zivota. Smyslem cilem vzd€lavani je vybavit zdky souborem kli¢ovych
kompetenci a piipravit je tim do nasledujicich let.?® , K jejich utvdreni a rozvijeni musi
smeérovat a prispivat veskery vzdélavaci obsah i aktivity a cinnosti, které ve Skole
probihaji.«?

V etapé zakladniho vzdélavani jsou za kli¢ové kompetence povazovany:

. Kompetence Kk uéeni slouzi k tomu, aby Zaci byli schopni se ucit samostatné a
efektivng, aby si uméli najit zplsob uceni, ktery jim nejvice vyhovuje, a
zaroven nasli k uGeni pozitivni vztah. *

o Kompetence k FeSeni problémi znamend, Ze Zaci jsou schopni efektivné fesit
problémy ve $kole i mimo ni.*

J Kompetence komunikativni ¢ini zéka schopnym vyjadiovat se cilené, uzivat
spravné prostiedky k vyjadiovani, aktivnd se i¢astnit konverzaci. *

. Kompetence sociélni a personalni zahrnuji vztahy vyuéujiciho a zaka, vztahy
ve tfidé, uméni efektivné pracovat ve skupin€ a schopnost nalézt spole¢ny cil. 3

o Kompetence obcanské se tykaji etiky, moralnich pravidel, zakonl striktné

danych i nepsanych, pravidel slusného chovani.**

2T Ramcovy vzdéldavaci program pro zdkladni vzdélavani. Vyzkumny Gstav pedagogicky v Praze, 2007.
(6)

8 Tamtéz (6).

2 Tamtéz (6).

%0 Klicové kompetence v zdkladnim vzdélavani. V'yzkumny Gstav pedagogicky v Praze, 2007. (20-23)
! Tamtéz (25-31).

%2 Tamtéz (36-40).

%8 Klicové kompetence v zdkladnim vzdélavani. V'yzkumny Ustav pedagogicky v Praze, 2007. (44-46)
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1. SOCIOLINGVISTICKA KOMPETENCE

. Kompetence pracovni je schopnost vyuZivat poznatky ze Skoly i mimo Skolni
prostiedi a v pfipravé na budoucnost, budouci povolani.®

Jak tyto kompetence souviseji s kompetenci sociolingvistickou? Podivejme se nejprve
na kompetenci komunikativni.

Jak z vySe napsaného vyplyva, sociolingvistickda kompetence je schopnost Gcastnit se
aktivné konverzaci na rtiznych trovnich formalnosti. Tedy umét komunikovat v roving
neutralni, formalni i neformalni. Tim se komunikativni kompetence stava pro rozvoj
sociolingvistické kompetence velmi dulezitou.

V klicovych kompetencich je feceno, ze zak v patém roc¢niku zakladni Skoly by
mél byt schopen rozliSit, zda mluvi se svym vrstevnikem, dospélym, znamym, ¢i
neznamym ¢lovékem a mél by umét tomu ptizplisobit svou mluvu. V devatém ro¢niku
jiz odli$i, ze ma jinak mluvit na malé dité, ¢i dospélého a v zavislosti na komunikacni
situaci a obsahu sdéleni pouzivd vhodné jazykové prostiedky. Rovnéz ve svych
sdélenich jedna tak, aby nikoho neurazil, nebo se nedotkl jejich presvédéeni.*® Zde
vidime, Ze v téchto bodech se komunikativni a sociolingvisticka kompetence prolinaji a
nelze je oddélit na jednotlivé slozky.

Podobnym zptisobem se podivejme na kompetenci socilni a personalni.

Touto kompetenci se mimo jiné rozumi takové chovani, kdy zak umi vyslovit ocenéni
diive nez kritiku, d€kovat za uznani a nepodléhat ambicim, ¢i tfidnim rivalitam. Dale se
zdrzuje posméskii nebo opovrZeni a pii nezdaru neshazuje vinu na druhé.*” Souhrnng
Ize ftici, Ze do socialni a persondlni kompetence patii mimo jiné i upevilovani vztahii
S druhymi. Takové schopnosti je nutno u zakl rozvijet a je ziejmé, Ze také tato
kompetence souvisi s uménim pouzivat vhodné jazykové prosttedky v danych situacich,

tzn. s kompetenci sociolingvistickou.

* Tamtéz (54-58).

* Tamtéz (61-66).

% Klicové kompetence v zdkladnim vzdélavani. V'yzkumny Ustav pedagogicky v Praze, 2007 (38-39).
" Tamtéz (46).
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2. DRAMATICKA VYCHOVA

2. Dramaticka vychova

2.1 Dramaticka vychova

Pro dramatickou vychovu lze nalézt hned nékolik pojmenovani. Které si tedy
vybrat, dramaticka vychova nebo tvofiva dramatika? Ci spie rad&ji po anglicku drama,
drama ve vychové anebo vychovné drama? ! Jak vidime, existuje n&kolik moznosti, jak
pojmenovat jednu a tutéz veéc. Pouzivejme tedy termin nejcastéjsi, a to dramaticka
vychova.

., Dramaticka vychova se miize uplatiiovat ve trech zakladnich formach:

- jako zdjmova cinnost

- jako vyucovaci predmét nebo

- jako ucebni metoda
Od techto tri zakladnich forem jsou odvozeny formy dilci a to:

- Zajmové dramaticka vychova

- Skolni dramatickd vychova jako predmét

- Dramatické metody uplatnéné ve vyuce

- Dramatickd vychova ve specialni pedagogice, zdravotnictvi a socialnich

sluzbach

- Dramatickd vychova v pfipravé uciteli“?

Nas tedy bude zajimat dramaticka vychova jako uéebni metoda; dramatické metody

uplatnéné ve vyuce jinym predmétim, konkrétné ve vyuce anglického jazyka.

Jakou souvislost ma dramaticka vychova se sociolingvistickou kompetenci?
K tomu, abychom mohli Gspé$né rozvijet kompetence u zak zékladnich $kol, ndm
milize vyrazné¢ pomoci pravé dramatickd vychova. Dramatickd vychova pifindsi rizné
metody a techniky, diky kterym muizeme zdkim nasimulovat situace, ve kterych se
mohou béhem zivota ocithout. V ramci ,hry*“ si Zaci mohou vyzkouSet jednani
v takovych situacich, pouzivani vhodnych jazykovych prostfedkii, nalézat efektivni

fesSeni.

IMachkova, E.: Drama v anglické skole. Praha: Artama, 1991.
2 Machkov4, E.: Jak se uci dramatickd vychova - didaktika dramatické vychovy. Praha: AMU,2004.(191)
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2. DRAMATICKA VYCHOVA

Nez se dostaneme k samotnym cilim dramatické vychovy, podivejme se na

nékteré z definic dramatické vychovy.

Prvni definice Charlyna Wesselse zni velmi poeticky, jednoduse a vystizné.:
,,Drama is doing. Drama is being. Drama is such a normal thing. It is something that
we all engage in daily when faced with difficult situations.””>

Josef Valenta pohlizi na dramatickou vychovu vice odborné a popisuje ji
obsirnéji, vyzdvihuje zde kreativné-umelecké a pedagogické pozadavky a bio-psycho-
socialni podminky, na které je v dramatické vychové bran zietel.: ,,Dramaticka (resp.
divadelni) vychova je systém Trizeného, aktivniho umeéleckého, socidlniho
antropologického uceni deti i dospelych zalozeného na vyuZiti zakladnich principi a
postupt dramatu a divadla, se zietelem na jedné strané ke kreativné-uméleckym
(divadelnim a dramatickym) a k pedagogickym (vychovnym ¢i formativnim)
pozadavkim a na strané druhé k bio-psycho-socialnim podminkdm (individualnim i
spolecnym moznostem dalsiho rozvoje ziicastnénych osobnosti). “*

Eva Machkova v Uvodu do studia dramatické vychovy podava takovouto
definici.: ,, Dramaticka vychova je wuceni zkuSenosti, tj. jednénim, osobnim,
nezprostredkovanym poznavanim socialnich vztahi a deéjii, presahujicich aktualni
redlnou praxi zucastnéného jedince. Je zaloZena na prozkoumdavani, poznavani a
chapani mezilidskych vztahi, situaci a vnitiniho Zzivota lidi soucasnoSti 1 minulosti,
redlnych i fantazii vytvorenych. Toto prozkoumdvani a pozndvani se déje ve fiktivni
situaci prostiednictvim hry v roli, dramatického jedndni v situaci.”® Jak vidime,
Machkova zduraziuje prozkoumavani a poznavani riznych poloh chovani a jednani ve
fiktivnich situacich.

Podobné Sona Kotatkova klade diiraz na uceni a nabyvani zkuSenosti pfimym
prozitkem.: ,, Dramatickd vychova je uceni predevsim primym prozitkem a vlastni
zkuSenosti v jednéni, nabyvani Zivotni zkuSenosti tim, Ze hleddme nastoleného problému
nejen intelektem, ale i intuici a zapojenim téla a emoci Fesent. “®

Zatad'me sem taktéz definici Jonothana Neelandse, ktery hovoti o dramatické

vychové (divadlu) takto: ,,Theatre is the direct experience that is shared when people

¥ Wessels, Ch.: Drama. Oxford University Press, 1987. (7)

* Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. (40)

® Machkové, E.: Uvod do studia dramatické vychovy. Praha, 1998. (32)

® Kot'atkova, S a kol.: Viybrané kapitoly z dramatické vychovy. Praha: Karolinum, 1998. (49)
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imagine and behave as if they were other than themselves in some other place at
another time. This definition seeks to encompass all forms of creative imitative behavior
— from the loose and spontaneous imaginative play of young children (which becomes
internalized, but still used in later life as a way of rehearsing conversations and events
to come) through to the more formal experience of the play performed by actors for an
audience.”’

O dramatické vychoveé je mozno nalézt mnoho a mnoho dalsich slov, podivat se
na ni z mnoha a mnoha dal$ich pohledi. OvSem pouhé definice dramatické vychovy
nesta¢i k tomu, abychom pochopili zcela jeji vyznam. Dulezité je polozit si otazku
Pro¢? Z jakého divodu pouzivat ve vyuce pravé metody a techniky dramatické

vychovy? Jaky ma vlastn¢ dramatickd vychova cil?

2.2 Cile dramatické vychovy

Proc¢ je tak dilezité stanovit si cile dramatické vychovy?
Casto vznikaji pochyby, zdali ma vibec dramatickd vychova ve vyuce anglického
jazyka a ve vyuce obecné co délat. Mnoho pedagogt si poklada otazku, zda to neni jen
»hrani si s détmi‘“ aniz by se tim déti né¢emu ptiucily. Tyto pochyby jisté jsou na misté
praveé tehdy, pokud zde nejsou stanoveny jasné cile, ke kterym chceme my, jako ucitelé,
ve vyuce pomoci dramatické vychovy a jejich metod a technik dojit. Abychom dosahli
toho, Ze dramatickd vychova bude skute¢né¢ ve vyuce uzitecnd, je tfeba se cilim a
hodnotam dramatické vychovy nalezité vénovat a diikladné se jimi zabyvat ve vztahu ke
konkrétnim skupindm, jednotlivym bloklim a hodinam i jejich ¢astem. Rovnéz je tieba
se zabyvat cili dlouhodobymi (rok, pololeti) i kratkodobymi (hodina, ¢ast hodiny).8

Cilem neboli ,pedagogickym cilem se rozumi ticel, zamér nebo vysledek
vyucovani. Cil formuluje, ceho chce ucitel svou pedagogickou cinnosti dosahnout, jaké

zmeny chce v chovani, jednani, schopnostech, dovednostech ¢i vedomostech svych zdikii

vyvolat.

«9

" Neelands, J.: Structuring drama work: handbook of available forms in theatre and drama. Cambridge
University Press, 2000. (4)
& Machkové, E.: Uvod do studia dramatické vychovy. Praha, 1998.

9 Machkova, E.: Jak se uci dramatickd vychova - didaktika dramatické vychovy. Praha: AMU,2004.
(34)
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2. DRAMATICKA VYCHOVA

Podle Evy Machkové lze v dramatické vychové formulovat cile ve tfech
zékladnich rovinach.:
1. ,,V roviné dramatické
a) dovednosti v dramatické oblasti (hra v roli, vystavba celku, vyrazové prostredky)
b) védomosti o dramatickych aktivitach a divadle (dramaturgie, historie, teorie)
2. V roviné socialni
a) struktura skupiny, jeji dynamika, vztahy ve skupiné, kooperace
b) poznavani zZivota, svéta, lidi
3. V roviné osobnostni
a) psychickeé funkce (emoce, viile, komunikace, mysleni, vnimani, pozornost)
b) schopnosti (inteligence, tvorivost, specialni schopnosti) a prislusné dovednosti
c) motivace, zajmy
d) hodnotovy Zebricek, postoje“™
Pro zajimavost se podivejme na pfiklady skupin cil dramatické vychovy v priloze ¢.3.

opét dle E. Machkové.

Ve svém starsim dile Uvod do studia dramatické vychovy Eva Machkova
hovoii o cilech a hodnotach dramatické vychovy. Dovidame se zde, Ze cile a hodnoty se

Casto prekryvaji a fadi mezi né nasledujici.:

Socialni rozvoj — pomoci dramatickych metod a technik maji déti moznost vyzkouset si
rizné role, zkusit si, jak se citi nékdo jiny, ,,obout si boty né¢koho jiného*. To vie vede
k rozvoji uvédoméni a lidského pochopeni. Déti ziskavaji schopnost vcitit se do
druhého, pochopit jeho pocity, motivace k jednani. S touto oblasti souvisi dalsi hodnota,
a to prilezitost ke spolupraci. Jelikoz se jedna o ¢innost skupinovou, kazdy ze skupiny
ma prilezitost uplatnit svoje prednosti, byt potifebny pro kolektiv. VSichni sdili spole¢né

. v (o 11
aktivity, prozivani a vytvaii hru.

Rozvoj komunikativnich dovednosti — rozumi se tim komunikativni dovednosti
komplexni, jak verbalni a neverbalni, tak i v pohybu, vyrazu. Jde o schopnost vyjadfit

svoje myslenky a pocity tak, aby bylo vyjadfeni pochopitelné pro druhou stranu. A

% Machkova, E.: Jak se uci dramatickd vychova - didaktika dramatické vychovy. Praha: AMU,2004. (35)
1 Machkové, E.: Uvod do studia dramatické vychovy. Praha, 1998.
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2. DRAMATICKA VYCHOVA

naopak schopnost vnimat a porozumét vyjadieni druhych. Machkovd do téchto
dovednosti zahrnuje fecové oblasti jako plynulost feci, dostatecnd slovni zésoba,
schopnost formulovat, artikulace a ortoepie, dech a hlas, mimika oblieje a téla,
gestikulace, proxemika a vyraz postojem, koordinace pohybu, orientace v prostoru,

rytmus a temporytmus fe&i a pohybu. *?

Rozvoj obrazotvornesti a tvorivosti — také formulovano jako ,rozvoj fantazie“,
,prilezitost rozvijet obrazotvornost®, ,svoboda skupiny rozvijet vlastni napady*,
,povzbuzovani a vedeni tvofivé obrazotvornosti ditéte, ¢i jednoduse ,, tvofivost.
Obrazotvornost a tvofivost jsou jednim ze zdkladl a podstatnych prvkli empatie a

tolerance.®

Rozvoj schopnosti kritického mysleni — vS§echny nastolené situace ve hie predstavuji
problém, ktery ma byt feSen. Vyzaduje tedy mysleni a hleddni feSeni problému. To, ze
se jedna o hru, dava jedinci svobodu a nezavislost v rozhodovani a feSeni problému.

Umoziiuje tedy jedinci podivat se na problém objektivng, beze strachu ze sankce.'*

Emocionalni rozvoj — uvédomeni si, Ze city jsou soucasti vnitiniho zivota ¢lovéka, ale
7e je ¢lovek musi mit pod kontrolou, nesmi se jimi nechat ovladat a manipulovat, musi

je umét vyjadfovat s ohledem na druhé.*

Sebepoznani a sebekontrola, pozitivni sebepojeti — Kazdy ve hie dostava ptilezitost
vyjadrit se, poznavat druhé, uvédomovat si svou hodnotu pro druhé a v ¢em spociva, ale
1 svd omezeni. Je tu misto i pro nejméné pribojné dité, které ma pftilezitost byt
potfebnym pro druhé, vyjadrit se a ziskat jistotu. Tak i misto pro pfili§ sebejisté, aby si

uvédomili své skutené misto mezi ostatnimi.*®

Esteticky rozvoj, uméni a kultura — Dramatickd vychova nabizi zkuSenost

vvvvvv

*2 Machkova, E.: Uvod do studia dramatické vychovy. Praha, 1998.
3 Machkové, E.: Uvod do studia dramatické vychovy. Praha, 1998.
14 -

tamté?
16 tamtéz
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2. DRAMATICKA VYCHOVA

situace, dramaticky d¢j a dialog. Poptipad¢ i s dalSimi slozkami divadla, jako herectvi,

rezie, scénografie, liceni, kostymy, atd.*’

Na cile dramatické vychovy pohlizi trochu rozdilngji Josef Valenta ve své
publikaci Metody a techniky dramatické vychovy. RozliSuje cile dramatické vychovy na
rozdil od Evy Machkové jednoduseji, a to takto:

E — cile esteticko-vychovné
OSE - cile v oblasti osobnostniho, socialniho a etického rozvoje

V — cile v oblasti v&cného ueni'®

Marie Pavlovskd, vknize vydané spoleéné s M. Sirtickem, formuluje cile
dramatické vychovy rovnéz stru¢néji nez Eva Machkova a rozdéluje je do ¢ty oblasti,

tykajicich se rozvoje jedince.:

,,R0zV0j 0sobnostni (orientovat se v sobé, jasné a zietelné formulovat myslenky, beze
strachu prezentovat své nazory, podrobovat své nazory Kkritice, a tim ziskavat
otevienost, meénit svoje postoje a vyvijet se, soucitit s druhymi lidmi, pomoci jim v

pripadé potieby)

Rozvoj socialni (respektovat druhé lidi, jejich ndazory, naslouchat jim, oceiovat je, umét

se na né spolehnout, spolupracovat s druhymi, tolerovat je)

Rozvoj esteticky (zviadat prvky a postupy dramatického uméni a s jejich pomoci
prozkoumdavat a vyjadrovat své city, myslenky, nazory, tvarovat latku, kultivovat rec¢ a
pohyb, vychovat citlivého divika a ctendre, objevit a pripadné rozvinout umélecky

talent)

Rozvoj eticky (uvédomovat si mravni dilemata, umeét se v nich samostatné a odpovédné

rozhodovat).**®

7 tamtéz

18 valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008

9 Pavlovska, M.; Siracek, J.: Dramatickd vychova, vrstevnické vztahy, kompetence u déti se
specifickymi vzdélavacimi potrebami. Dramaticka vychova pro deti se specialnimi potrebami v kontextu
RVP 2V. Brno: MU, 2009.
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2. DRAMATICKA VYCHOVA

Cile dramatické vychovy lze tedy formulovat riznymi zptsoby, ovSem podstata
vesmEs zustava stejna. Dramatickd vychova slouzi nepopiratelné k rozvoji sociélniho
citéni déti, které jde ruku v ruce s komunikativnimi dovednostmi. Tyto cile jsou pro nas
dulezité, pokud o nich hovofime v souvislosti s rozvojem sociolingvistické kompetence.
Nyni se podivejme na metody a techniky dramatické vychovy a konkrétné na takové,

které miizeme pouzit pravé k rozvoji sociolingvistické kompetence.

2.3  Metody a techniky dramatické vychovy

Pro¢ bychom méli vyuZzivat pravé dramatické metody a techniky ve vyucovani?
Jako odpovéd lze pouzit slov Evy Machkové z publikace Jak se u¢i dramaticka
vychova.:
., ...dramatické metody umoznuji zakiim pronikat k tem strankam latky, které jsou slovné
tézko popsatelné nebo dokonce jsou nesdélitelné (vztahy mezi lidmi a jejich zvraty,
vyvoj) nebo svou detailnosti presahuji moznosti ucebnice a vykladu, a které proto do
nich nebyvaji zarazovany (napr. popis kazdodenniho zivota lidi v urcitém historickém
obdobi).*
., Specifické misto maji ve vyucovani jazykium, protoze nabizeji prileZitost k prirozené

komunikaci.“ %

2.3.1 Metody dramatické vychovy

V publikaci Evy Machkove nalezneme tuto definici: ,,Metoda v nejobecnéjsim
slova smyslu znamena cestu k cili, kterd rozhoduje o jeho dosazeni. V pedagogice je
vkladana jako zamérné usporadani cinnosti ucitele a Zaku, smerujici k naplnéni cili
pedagogickych.

Ovsem podivejme se, jak hovoii o metodach a technikach Josef Valenta, ktery

se mimo jiné praveé dramatickou vychovou po dlouha léta zabyva. Pojem metoda ve své

% Machkov4, E.: Jak se uci dramatickd vychova - didaktika dramatické vychovy. Praha:
AMU,2004.(201)
2! Machkova, E.: Jak se uci dramatickd vychova - didaktika dramatické vychovy. Praha: AMU,2004.(94)
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2. DRAMATICKA VYCHOVA

publikaci Metody a techniky dramatické vychovy zeSiroka popisuje z riznych thla
pohledii. Doviddme se, Zze pojmem metoda lze oznacit:

e jednak cely systém dramatické vychovy — neboli metody dramatické vychovy

pOUZité ve vyuce,

 jednak zakladni koncep¢éni metodicky princip — zde zakladni metodou

dramatické vychovy je hra v roli

* jednak specificky styl prace — at’ uz urcité osobnosti, skoly atd.

* jednak soubor nebo skupinu dil¢ich postupt, resp. Jejich spole¢ny princip

v rdmci ,,hry v roli*

* jednak konkrétni postup, z n€jz vyplyva v praxi konkrétni Cinnost ucitele a

Z8ka.?

Autor na zavéer nabizi jednu definici za vSechny: ,, Metoda vychovy a vyucovani

Jje urcity zpusob cinnosti, kterym se zZaci zmocnuji v priubehu edukacni akce urcitého
uciva tak, ze u nich (idedlné) nastava uceni a z nej vyplyvajici osvojeni uciva; spojité
S tim tvori jev zvany ,,metoda* téz cinnost ucitele, kterym je zdakova cinnost, respektive
Zakovo uceni navozovdano a rizeno; tyto cinnosti Zaka i ucitele tvori (idealné) spolecny

s v % ’ ’ ’ vy r 17 23
celek, jimz je napliiovan vychovny a vzdélavaci cil.

Podle Valenty je klicovou metodou v dramatické vychové hra v roli. Stejného
nazoru jsou i dalsi autofi zabyvajici se dramatickou vychovou, a to Eva Machkova,
Marie Pavlovska a jisté i1 dalsi.

Hra v roli, neboli tvorba fikce, hrani né¢koho jiného, popft. sebe. Valenta specifikuje hru
Vv roli ve Ctyfech rovinach.

* rovina simulace — Simulace je typ rolového hrani, kdy hra¢ hraje sam sebe ve
fiktivnich situacich. Uvnitf simulace miizeme jesté rozlisit:

1) hru na ,,j4, respektive milj nazor, postoj“, kdy hra¢ nemusi ,,hrat“, ale musi projevit
svilj nazor, postoj, ucinit rozhodnuti.

2) Hru ,,v kabat¢ experta, kdy je hra¢ s jakoby jinou védomosti nebo dovednosti a radi.
3) Hru na ,,ja jakoby Vv realné, bézné nebo docela dobie mozné Zivotni situaci (a roli),

kdy hra¢ musi nejenom uvazovat, ale i komunikovat, jednat apod.

22 \/alenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
2 Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. (47)
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4) Hru na ,jad jakoby v mozné Zivotni/socialni roli (a situaci)”, kde je akcent na

zvladnuti pozadavki socialni role.
5) Hru na ,,ja, jakoby ve spiSe ne-moZzné roli/situaci®.
6) Hru na ,.,jiné ja“.%

* rovina alterace — Alterace je typ rolového hrani, kdy hra¢ jiz nehraje sam
sebe, ale n€koho jiného, coz je bézna Groven hrani dramatické vychovy. ,,Modelujeme-
li hrou jiného cloveka, role je vesmés vymezena jako socialni role — funkce ¢i povolani
(ucitel, vedouci, rolnik) — nebo biologickymi atributy (stari ddma) — nebo jako néktera
ze zdkladnich existencnich roli (matka, bratr). Vétsinou jde v ramci kazde z téchto roli o
urcité chovani nebo jedndni.“* Alternace tedy zobrazuje jakési ramce sociélnich roli,
obecné charakteristiky, zdkladni rysy typu atd. Uvnitt alterace lze rozlisit:

1) Motivaci roli — tim rozumime rolovy kontext, ktery usnadnuje uceni. Je to jakési
navozeni predstavy charakteristik role, coz slouzi k motivaci k n¢jaké ¢innosti.

2) Prosté zobrazeni — hra¢ zobrazuje svym télem néjakou skute¢nost, bez naroku na
3) Prosté zobrazeni abstraktnich véci.

4) Zobrazeni statusu, tedy zobrazeni jisté socialni role.

5) Zobrazeni postoje, tedy zobrazeni ruznych stanovisek k problému, kdy ovSem
nehrajeme tento postoj za sebe, nybrZ za postavu, kterou méame za Gkol.*®

* rovina charakterizace — charakterizace je vlastn¢ nadstavbou nad alternaci,
jedna se o hlubsi vykresleni vnitinich motivaci a postoji danych postav, zkoumani,

vytvafeni vnitfniho svéta postavy. Napiiklad status, rdmcova ¢i socialni role zde pfi
7

hlub3im charakterizovani nabyva osobn&isich dimenzi.?

e rovina autentickych socialnich roli vramci dramatu - vedle roli
pfijimanych ve hie tu ale také vznikaji role pfijimané mimo hru. Ty vznikaji budto
samovolné (hra¢ ma ve t¥idé povést klauna, vidce atd.), nebo jsou to role ziskavané ve
vyucovani pfi mimorolovych &innostech (mluvéi skupiny, Zak-rezisér/hrag, ...).%
Vsimnéme si podtrzenych ¢asti v téchto ¢tyfech rovinach hry v roli. Jak vidime,

ve vSech rovinach se objevuje vyraz socidlni role. Znamena to tedy, ze n¢které z téchto

typl hry jsou dilezité pravé pro nas ucel. Vyzaduje-li hra znalosti urcitych socidlnich

* \alenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
% Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. (56)
%6 \alenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
T \alenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
%8 \alenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
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roli, pak pravé tuto hru mizeme pouzit k rozvoji sociolingvistické¢ kompetence. Nejenze
se tedy Zaci budou setkavat s riznymi podobami socialnich roli ve hie, ale rovnéz mimo
hru. K tomu, aby mohla néjaka hra vzniknout, je tfeba kolektivni prace. Proto ma
dramatickd vychova a jeji metody a techniky dopady rovnéZz na socialni rozvoj déti.

., Protoze vétsina rolovych ¢i divadelnich aktivit vyzaduje kooperaci jak ve fazi
pripravy, tak ve fazi zahrani ,,vysledku* (scénka, predstaveni, improvizace atd.), jsou
pravé socidalni role a prirozend dynamika socialni skupiny ucastniki dramatické
vychovy velmi duleZitym ramcem pro uceni se socialnim dovednostem. I vedomym
ovliviiovanim téchto roli ucitel naplituje smysl dramatické vychovy. “%°
V téchto slovech tedy nalezneme spojeni dramatické vychovy a sociolingvistické
kompetence (nebo alespon socialnich roli, na coz mizeme navazat a nasledné¢ mizeme
rozvijet sociolingvistickou kompetenci), ale také se zde skryva odpovéd’ na otazku: Co
je smyslem dramatické vychovy? Valenta se ve své publikaci rovnéz dotyka role
ucitele, kterd je ve vyuce velmi dilezitd, a proto se této otdzce budeme veénovat
v samostatné kapitole pozd¢ji.

Nyni se tedy podivejme na tiidéni metod, jak na né pohlizi Valenta.

Valenta rozliSuje metody navozujici uceni zakt a metody ttidniho managementu, které

jsou predevsim aktivitou ucitele. Metody uceni tedy navozuji uCeni a metody
managementu toto navozovani organizuji a fidi. Nas tedy budou prvotné zajimat

metody uceni, jejichz tfidéni vypada takto:

A.

l. Metoda (0)plné hry

B.

Il. Metody pantomimicko-pohybové
1. Metody verbalné-zvukové

C.

IV.  Metody graficko-pisemné

\2 Metody materidlové-vécné

I. Metoda pIné (apIné) hry
Jedné se o postup zcela realného hrani hlasem i pohybem. Hra¢ pfi hrani vyuziva vsech

zpusobu ,,vyjevovani® (tzn. pohyby téla, postoje, pozice v prostoru, rozmanité zvuky

% Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. (59)
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jako kaslani apod., hlasovd modulace slov atd.) a snazi se modelovat né¢jakou skutecnost
Vv poméru 1:1.

Il. Metody pantomimicko-pohybové
Jak jiZz ndzev napovida, v této skupiné metod se od hract vyzaduje pohyb a nikoliv zvuk
a feC. Autor zde rozliSuje n€kolik druhli pantomimy. Cile této skupiny metod jsou
v oblasti vnimani, rozvoje, koordinace, kultivace, kontroly a estetizace pohybu. Dale
jsou to cile v oblasti nonverbalni komunikace, spojeni pohybu s vnitinim Zivotem
¢loveka apod.

I11. Metody verbalné-zvukové
Metody této skupiny jsou samoziejmé zaloZzeny na slové ¢i zvuku. Ackoli u
pantomimickych metod lze oddélit pohyb od zvuku, u této skupiny metod to neni
mozné, jelikoZ nelze zastavit nonverbadlni projevy. Zamér téchto metod ale spociva
v cilech spojenych sie¢i. Tyto metody tedy slouzi k osvojeni naslouchéni, dobré
techniky feci, prace s vyrazem feci, vztahu feci a socialné-kulturnich kontextli, vztahu
feci a situace apod.

IV. Metody graficko-pisemné
Tato skupina metod je skupinou dopliujici a podporujici metody zékladni (viz vyse,
skupiny A. a B.). Jejich spojeni s metodami klasickymi muze zesilit v rolové hie tkvici
potencidl. PouZivame je tedy K potfebam startovani dramatu, ziskavani informaci
vytvéieni kontextd atd.

V. Metody materidlové-vécné
Zékladem téchto metod je prace s jistou hmotou - materidlem (v prostoru). Rovnéz se
jednd o metody dopliujici a podporujici zadkladni metody (skupiny A. a B.). Funguji pfi

budovani kontexttl, atmosféry, prostredi atd.*®

Z uvedenych metod je jiz z jejich nazvi na prvni pohled ziejmé, Ze ne vSechny
metody jsou vhodné k rozvoji sociolingvistické kompetence. Piedev§im metody ve
skupiné pantomimicko-pohybové nejsou vhodné k nasim ucelim. Jelikoz se ale ve tiidé
u zakd muze objevit jisty ostych pii pouzivani dalSich metod z dalSich skupin, mizeme
na uvod pouzit nékterou zmetod pantomimickych a pohybovych k ,rozehtati a
uvolnéni a ptipravit tak Zaky na dalSi, pro nas jiz k vyuce ciziho jazyka uzite¢néjsi

metody. Pro rozvoj sociolingvistické kompetence nam nejlépe poslouzi metody

% valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
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verbalné-zvukové, kdy Zaci budou nejvice pouzivat fec, jazyk. A pravé na tuto skupinu
metod se podivdme bliZe. Ostatni metody jsou popsany pouze struéné (viz vyse), jejich

ptehled je uveden v ptiloze €. 4.

Metody verbalné-zvukove
K metodam verbalné-zvukovym patii neodmyslitelné komplementarni metody poslech
a interpretace slySeného. Nyni se podivejme na konkrétni metody této skupiny.
1) Akce — narace
Jedna se o velmi divadelni techniku, kdy hra¢ hraje a soubézné popisuje svou ¢innost.
Metoda mize mit rizné obmény. Cilem je vysilat komunikaéni zpravu jak neverbalnim
tak verbalné-zvukovym kodem.
2) Alej
Hraci se postavi do dvou fad ksobé celem tak, Zze utvofi uli¢ku neboli alej. Ta
predstavuje konkrétni ulicku (napf. chodbu do soudni siné, ulici k domu ptitele, apod.).
Jedna postava prochdzi ulickou a ostatni hra¢i mohou piedstavovat myslenky hlavni
postavy, nazory, apod., ptficemz kazdy hra¢ si vymezi vztah k hlavni postave. Postava
prochazi, reaguje. Alej je metaforou ,kolektivniho* povédomi ulozeného socializaci
Vv jedinci, metaforou, kolik postoji a nejasnosti v sobé miizeme nosit. Pouziva se
Vv piipadé, kdy je tfeba dojit k n€¢jakému rozhodnuti.
3) Alter ego
Technika druhého ja spociva vtom, ze jeden hra¢ hraje vnéjSi chovéani a jednani
postavy, zatimco druhy hra¢ pfedstavuje vnitini prozivani a mysSlenky té samé postavy.
Sdéleni probiha na zvukové-verbalni urovni, druhé ja mize pouzit i pantomimicke
vyjadieni. Cilem je trénink koncentrace a udrZeni verbalniho projevu, i tréninky
vzajemného reagovani. Technika se poji s jednou ze zakladnich lidskych vlastnosti néco
jiného proZzivat, myslet si a néco jiného davat najevo druhym.
4) Brainstorming
Mozkova vichfice, technika principalné uzivand k hledani napadt na zakladé
,vystielovani® riznych myslenek a napadt k dané véci/problému (bez jakékoli kritiky
napadu), z nichZ se nasledné dojde k n¢jakému feseni. Jedna se o intelektualni cviceni,
vyzaduje rozvoj imaginace a tvuréich pfistupt, hledani jinych postupt, thla pohledu.

Cilem je formulovéni otdzek a odpovédi.

23



2. DRAMATICKA VYCHOVA

5) Cteni

Cteni mé logicky vazbu na literaturu. Existuje mnoho ¢hlii pohledu na &teni a jejich
déleni. Muze se jednat napiiklad o hlasité ¢teni, tiché Cteni, hrané Cteni, ¢teni v roli,
mimo roli, ¢teni textu jakoby hra¢ cetl text jiny, divadlo pfedstav odehravajici se
v mysli ¢tenafe (reader’s theatre) apod. Cilem je zvladnuti cteni jako dovednosti,
ziskani ¢i pfedavani informace prostfednictvim ¢teni, ¢teni po smyslu, vyrazové neboli
. krasné* ¢teni.

6) Dabing

Jeden hrac hraje pantomimicky, zatimco hra¢ druhy mu proptijéuje sviij hlas, dabuje ho.
Cilem je uceni se citlivému ¢teni non-verbalnich signala a feGové - technické, vyrazové
i obsahove pohotovosti. Dale udrZeni spoluprace s hraéem v pohybu.

7) Dialogické monology

Jeden hra¢ vede monodialog tak, Ze hlasem hraje dvé ¢i vice postav, nebo hlasem hraje
,,vnitini dialog® jedné postavy (princip stoji pod technikou dialogického jednani — prof.
Vyskocila). Dia-monolog je veden dvéma hraci, kteti hraji jednu postavu. (U alter ega
jde spiSe o vnitini a vné&jsi hlas jedné postavy, zatimco zde jde 0 dvé stejné roviny jedné
postavy — jeden hlas hovofi napf. o starostech doma, druhy o starostech v praci.)
Quasidialog je hrani jedné postavy s fiktivni druhou postavou. Idealni formou pro tuto
techniku je telefonovani, mluveni ,pies dvojité sklo® ¢i hrani s prazdnou Zidli,
»samohra®. Cilem je trénink schopnosti tvofit plnou predstavu fragmentalniho dialogu,
hrét dialogicke jednani bez partnera.

8) Diskuze

Dialog vice postav tykajicitho se feSeni urcitého problému. Diskuze je komplexni
verbalni aktivita, kdy jde o rozvoj precizniho mysleni, formulovani myslenek a volbu
takovych verbalnich postuptl, které budou adekvatni socialni strance diskuze.

9) Disputace

Prolina se s diskuzi, ale zde jsou dvé strany opa¢ného nazoru. Cilem je piesvédéit
druhou stranu, podat silngjs$i argumenty ¢i dokazat, Ze se neda o problému rozhodnout.
Hraci jsou nuceni zaujmout jasny postoj, jasn¢ formulovat myslenky, reagovat rychle
v plynouci debaté. Metoda casto vyzaduje i ,.expertni znalecky ptistup o daném

problému, ¢asto se opira téz o zkuSenosti hraci.
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10) Dotazovéani a odpovidani

Technika zaloZzena na otazce a odpovédi. Mize mit formu horké Zidle, kdy hrac¢
zatupujici konkrétni postavu je dotazovan ostatnimi. Otazky se tykaji problému dané
postavy, je zde snaha rozlustit vnitini motivy k urcitému jednani, snaha zjistit
psychologické charakteristiky, motivy apod. DalSi formou je interview, coz je zjistovani
informaci rizného druhu ve viceméné novinarském stylu. Forma tiskova konference je
vyhodnd pro préci s informaci, na jedné strané je postava né¢im zajimava, na strané
druhé skupina novinéii. Technika vyzaduje hutné formulace, pohotovost, asertivitu,
kazen. Posledni forma prizkum je typ dotazovani, ktery jde spiSe po faktech, neni tak
osobni.

Cilem této techniky je rozvoj potencidlu otazky, uméni formulace myslenek, vstupu do
komunikace, pohotovosti, uméni vyhodnotit odpovéd. Zajimavé je téZ modelovani
vztahu: typ ¢lovéka — zptsob odpovédi, socialni role — odpovéd:.

11) Extralingvisticke hry

Metoda zalozend na vytvafeni zvukil zastupuyjicich fe€. Mize mit formu
extralingvistické parafraze, zvukového dialogu (rozhovor slozeny ze zvuki), zvukovy
ptibéh (vypravéni ptibéhu za pouziti pouze zvuki), ozvuceni a zvukové efekty (zvuk
dopliiuje pantomimu), zvukova kulisa (zvuk ulice, Sum vétru apod.), zvukovy ritudl.
Cilem je rozvoj kreativni schopnosti transformace, promény ,,Cehosi® ve zvuk, déle
dobie slouzi v komunika¢nim tréninku apod.

12) Héadka

Modelovéani verbalniho konfliktu, nedorozuméni v riznych podobach. Nemusi jit pouze
o hadku plnou kiiku. Hidka ma ptirozeny zaklad v rozdilnosti postoji. Slouzi k nacviku
asertivniho chovani, diilezit4 je snaha hledani feSeni apod.

13) Hlasova cviceni

Jedna se o soubor technik zdokonalujicich mluveny projev jak po technické, tak po
vyrazove strance.

14) Chor

Sborova spolecenska te¢ ¢i zvuk. Cilem je koordinace spolecné akce, citéni

temporytmu.
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15) Imaginativni hra

Hractm je predlozena véc (predmét, kostym, rekvizita) a hra¢i maji domyslet kontext
(majitel, osud véci,...), pretvofit vyznam. Cilem je rozvoj predstavivosti, tvofivosti,
hledani vyznamii, moznosti uziti.

16) Konverzace

Nezavazné dialogické rozpravéni. Cilem je trénink feCovych dovednosti, udrzZeni
hovoru v uzitecném otevieném pouzivani spoleCenskych klisé, nacvik elementl
spolecenského chovani.

17) Mluvici predméty

Hraci propijcuji svlij hlas loutce ¢i jinému piredmétu. Cilem je hravé personifikovani
predméti, proniknuti do charakteru véci a ,,souhru®.

18) Monolog - verbalni s6lo

Verbalni aktivita jednoho hrace, ktery ,mluvi sam“. Muze mit podobu agitace,
premlouvani, presvédcovani, tzn. snaha ziskat n€koho na svou stranu. Cil je v uméni
nalézt argumenty, oslovit zajmy komunika¢niho partnera. Komentare jsou aktivitou
vyzadujici od hrace — komentatora, aby vysvétlil, objasnil, shrnul néjaky text ¢i
skuteénost. Monolog ,,0 samoté* (a minimonolog) slouzi k analyze osobnosti, hledani
souladu ,,obsahu* osobnosti a ,,formy* jak ukazat nitro cestou monologu. Projevy maji
formu monologu, vefejné povahy, zaméteny na urCité téma (jev, osobnost, udalost).
Prednaska, referat, vyklad, prip. téz prezentace je popis Ci vysvétleni urCitého jevu ¢i
problému. Psani hlasem znamena, Ze hra¢ bud'to pietikava nahlas, co zrovna pise, nebo
¢te dopis hlasité. Reportad? vyZaduje volbu konkrétniho slovniho i zvukového stylu.
Svédectvi mize byt dalezitou technikou pro tréninky hry v roli, postoji a pohledi
cizima oCima, prozitki nezndmych situaci. Vypraveni, zpovéd neboli svétovani se
druhé postaveé s osobnimi vécmi. Zprava jsou rizné formy sdéleni, zde se jedna o suché,
zpravodajské sdéleni fakt, neosobni. VSechny formy monologu si kladou za cil rozvoj
verbalné — zvukovy, trénink fecovych dovednosti technickych i vyrazné stylizacnich.
19) Neviditelné hlasy

Jedna se o ,,nejCist§i* verbalni ¢i verbalné zvukovou techniku, kdy hraci nejsou vidét,
slySime pouze hlasy. Formou miZe byt rozhlasova hra, kdy divaci nevidi na hrace,
nebo hra, kdy ani hraci nevidi na sebe navzajem. Cilem je, Ze vSe se koncentruje do

verbalniho projevu.
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20) Porada

Porada uci strukturovani cilii setkani, obsahu, komunikace.

21) Postsynchron (autopostsynchron)

Postup zalozen na dodateéném dabovani ¢i ozvuceni uréité akce — bud'to Zivého obrazu,
zastavené pantomimy, zastavené verbdlni ¢i plné hry. Metoda nas uci non-verbalni
komunikaci a vztahu slova, zvuku a jiné akce. UCi nds empatovat, vstupovat do
elementarni rolové urovné apod.

22) Predavana rec

Jednd o spolecny podil hracii na vypraveni jednoho pribéhu. Kazdy povi kousek
ptibéhu. Variantou je spolecny podil na jednom vyroku (vét€). Jinou variantou je
obsazeni role vice hraci, vymeéna hraci v rolich béhem hry. Tato metoda rozviji
pohotovost, cit a schopnost ptizplsobit se apod.

23) Quasipanel

Jedna se o napodobeni skute¢né panelové diskuze, kdy se sejde nekolik odbornikd, kteti
diskutuji o uréitém problému, zapojit se mohou i divaci, pfitomen byva i moderator.
Zaci se uci korektni komunikaci, ¢asto splyva s diskuzi &i disputaci.

24) Recitace

Estetizovany projev poezie i prozy. Cile jsou umélecko — a esteticko — vychovng,
zdokonaluje se cit pro metaforu, opis a transformované vyjadieni.

25) Rozhovor

Jedna se o osobni komunikaci. Zaci si zkouseji rizné role (otec, tchyné, uditel,...), uci
se zpusoby dotazovani, zjiStovani, vyhybani se odpovédi, apod. Hledaji taktiky
vzdjemného dorozuméni.

26) Ticho

Varianty jsou nedorikdavani, prace s pauzou, nereagovani slovem s zvukem (jen télem).
Cilem je zvySovani citlivosti na zvukové prostiedky.

27) Titulkovani

Jedna se o pojmenovéani Zivého obrazu. Cilem je rychlé a hutné verbalizovani obrazu
vystihujicimu hlavni princip, téma ¢&i jadro véci.

28) Verbalni a zvukovy ritual

Souvisi s pohybovym ritualem. Verbalné zvukové ritudly zacinaji v arovni souslovi
jako ,,dobry den* a kon¢i u vykiikl pfi ndbozenském tanci. Trénuje se zde koordinace

zvuku navzajem a koordinace zvuku a pohybu.
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29) Vyjednavani
Dv¢ strany vyjedndvaji za ucelem ziskani urcitych vyhod cestou vzajemného
ovliviiovani. Vyjednavani uci efektivnim strategiim, uc¢i kiehkosti vyjednavani, uci
opatrné a soustfedéné komunikaci.
30) Zaslechnuta fec
,Jde o slyseni néceho, co kdosi iFika a co by urcita postava neméla nebo nemiize
slyset.«3!
Varianty — informace je zaslechnuta z jedné strany priihledné steny, dalSimi variantami
jsou skilenény tunel nebo Spionéz. Technika vede k modelovani tohoto ,,zpravodajského*
zanru, k volbdm adekvatnich obsahii i forem feci.
31) Zastupna rec
Tato technika spociva ve vytvareni umelého jazyka, slov znamych, nové poskladanych ¢i
neobycejné zvukové zpracovanych nasich slov (je zde moznost prekladatele). Trénuje se
zde feCova pohotovost a zvukova kreativita.
32) Zpév a hudebni exprese
Cile se volné vazou k cilim hudebni vychovy. Vyuziti pro tvorbu atmosféry, pohybu,
slova, dramatické akce, atd.*
Jenom pro zajimavost se podivejme, jak metody a techniky dramatické vychovy
déli Eva Machkova ve své publikaci Metodiky dramatické vychovy.
RozliSuje osm skupin: 1. Charakterizace, hra v roli
I1. Improvizace s déjem
III. Tvotivost
IV. Objevovani sebe a okolniho svéta
V. Pohyb a pantomima
VI. Kontakt, mimojazykova komunikace a skupinové citéni
VII. Plynulost feci a slovni komunikace
VIII. Cvieni pomocna (rozehiati, uvolnéni, soustfedéni,
seznamovani, aj)*
Rozdéleni metod a technik bychom se mohli vénovat mnohem vic, pokud

bychom chtéli sepsat, jak na tuto otdzku pohlizeji jini autofi, jak metody a techniky

*! valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. (194)

%2 \alenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.

% Machkova E.: Metodika dramatické vychovy — zasobnik dramatickych her a improvizaci. Praha:
Sdruzeni pro tvotivou dramatiku, 2005.
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rozdéluji, podle jakého klice apod. NaSim cilem ale neni srovnani pohledd rtznych

autort, proto nam k naSemu tcelu postaci toto deleni dle Josefa Valenty.

2.3.2 Techniky dramatické vychovy

S pojmem technika se setkavame nejenom v dramatické vychové. Tento pojem
se vyskytuje i ve vychové osobnostni a socidlni, v psychoterapii, nebo napiiklad
v telesné ¢i hudebni vychové. ,,Obecné miizeme Fici, Ze technika je typ metody
wZadujici, aby ucici se lovék prakticky a osobné jednal.“**

Pokud se ale definuje specifika techniky, pak mluvime o nasledujicim:

Technika je konkretizace metody; tzn. napi., pokud je metodou pantomima, technikou
se potom rozumi Caste€nd pantomima. Techniku mizeme tedy povazovat za dil¢i,
konkretizované uziti metody. Technika mize byt vnimana i jako limitovany postup;
tzn., technikou se napliiuje jedna konkrétni Cast ¢i prvek uciva. Technika rovnéz
znamend dovednost podmiiiujici provadéni ur¢ité &innosti, tikonu atd. Casto se také
setkavame s tim, Ze pojmy ,metoda“ a ,technika* splyvaji (metoda — technika Zivého
obrazu).*

Jakd je vlastné funkce dramatickych technik? Odpovédi mlze byt ukdzka
z publikace Drama Techniques:,,... the primary function of drama techniques is to offer
opportunities for use of language already learnt. It is not primarily to teach new items.
This does not, of course, preclude a good deal of incidental learning, whether from
teacher input (supplying a missing phrase or word) or from peers (the class as a group
has much greater linguistic resources than the individuals who make it up.””*

Tato informace, ze dramatické techniky nejsou primarné uréeny k vyuce novych
poznatkli, miize byt nemilym piekvapenim. MiiZe nas tak ptepadnout pochybnost, zda
nam jsou tedy dramatické techniky pfinosem. Pfedpoklddame-li vSak jistou uroven
ciziho jazyka, dramatické techniky nam pak ptinaseji mnohé vyhody. Slouzi pravé
k upeviiovani jiz nabytych poznatkl. Je dokazano, ze prozivanim si zapamatujeme vic,

nez jen pouhym poslouchanim. Je to zptisobeno tim, ze vnimame ¢i pfijimame poznatky

* Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. (48)

% Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.

% Maley, A.;Duff, A.: Drama Techniques — a resource book of communication activities for language
teachers. UK: Cambridge University Press, 2005. (4)
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nejenom intelektudlné, ale rovnéz na emociondlni trovni, ¢imz se nam dana situace
(poznatek, informace,...) vryje hloub&ji do paméti, tedy snaze si informaci
zapamatujeme. Pokud déti nebudou pouze sedét v lavicich, jako pfi jinych pfedmétech,
pokud nebudou, jako mnoho hodin piedtim i potom, pouze znudéné sedét a poslouchat,
ale pokud budou zazivat anglicky jazyk a jeho uceni ,,na vlastni ktizi“, pokud budou
moci vstat a ocitnout se ,,v roli“, bude to mit pro jejich uceni se mnohem vétsi ptinos.
Vsimnéme si nekdy, jak déti miluji hodiny télesné vychovy nebo piestavky. Pro¢ asi?
Protoze jim je najednou umoznén pohyb! Spole¢né s pohybem se zaktivuje i mozek a
po prestavce ¢i hodiné télesné vychovy nebo jinych ,,aktivnich* hodinach déti ptijimaji
lépe informace, nez za dalSich 20 minut. Je dulezité pfipomenout, Ze nemusi jit nutné
pouze o pohyb, spi§ jde 0 zménu. Zména je to, Zze se najednou déti neuéi vsedé
v lavicich, ale jsou najednou vSude mozné po tiidé¢ a ,hraji si“. Dokonce je od nich
zadano, aby hraly, aby se pfedvedly, aby se projevily. Samoziejmé¢ je tfeba zalit
pracovat s poznatky, které jiz déti maji (hovofime stale o poznatcich z anglického
jazyka) a nasledné¢ na né nabalovat dal$i. A pokud détem, které jsou stale ,,v roli®,
prozradime dal$i poznatky, automaticky je snaze ptijmou, aniz by si uvédomovaly, ze se
uci néCemu novému.

Tyto pfedpoklady miizeme do jisté miry podlozit slovy Charlyna Wesselse, ktery
v predmluvé ke své knize Drama hovofti o dilezitosti prozitku.
... If @ learner of English asked you ‘What is a blind person?’, you might simply reply,
‘A blind person cannot see’, and this would probably satisfy him intellectually. But if
you replied, ‘Shut your eyes and try to find your pen on the desk in front of you’, you
would be involving him in the actual experience of being blind, and would thus satisfy
him not only intellectually, but emotionally as well, and possibly inspire in him feelings
of empathy with all blind people.”*’
Wessels rozvadi toto téma a dostava se k tomu, ze ucitel se mize dostat do takovych
situaci, kdy slova nestaci. Nestaci k tomu, abychom mohli dostate¢né¢ vysvétlit to, co
chceme. A pravé v takovych situacich je dobré ptejit k “akci”, ponévadz pouze ,akce*

neboli piimy prozitek miize pomoci Zakiim pochopit, porozumét.*®

7 Wessels, Ch.: Drama. Oxford University Press, 1987. (7)
%8 Wessels, Ch.: Drama. Oxford University Press, 1987.
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2.4 Ucitel dramatické vychovy

O tom, ze role ucitele je ve vyuce velmi dilezita, neni nejmensich pochyb. Role
ucitele, ktery ve svych hodindch pouziva metody a techniky dramatické vychovy je
neméné vyznamna a narocnd. Vyzaduje velkou citlivost, empatii, bystrost a predev§im
ptipravenost.

Podle jednoho mozného déleni rozliSujeme dva typy uciteli — paidotropy a
logotropy. Paidotrop je ucitel, ktery je zaméfen vice na déti, zatimco, logotrop je ucitel
se zam¢fenim vice na svlij obor, kterému vyucuje. Oba typy mohou pfinést pozitivni
prvky. V souvislosti s dramatickou vychovou se ¢asto hovofi o rozdilu mezi vyukou
provadénou uciteli a vyukou provadénou herci. Machkova na tento rozdil upozoriuje
v publikaci Zaklady dramatické vychovy a rozebira vyhody a nevyhody obou stran. Co
se tyce herct, ti maji nespornou vyhodu V praktickém osvojeni herecké Cinnosti, ale
Casto postradaji dostate¢nou informovanost v oblasti pedagogiky a psychologie. Ta
naopak nechybi ucitelim, u kterych se zase miize objevit nedostatek odborné pripravy
v oblasti herectvi. Tento nedostatek se ale muize vyrovnat zkusenostmi z vlastni
amatérské Cinnosti. Stejn¢ tak herci mohou své nedostatky kompenzovat jinymi
zpiisoby. Vzdy zalezi na ochot& tvofivych ugiteli se samostatnd vzd&lavat.*® Tato
problematika se ale viceméné tykd vyuky dramatické vychovy jako zdjmové ¢innosti.
Nas zajima osobnost ucitele ne ve vyuce dramatické vychovy, nybrz ve vyuce ciziho,
konkrétné anglického jazyka, s vyuZitim dramatickych technik.

Jako specifické schopnosti ulitele a zdkladni ndroky kladené na ucitele se

uvadéji  pedagogickd expresivnost (tzn. schopnost vyjadfit se srozumitelng),

pedagogicky postieh (tzn. schopnost vnimat projevy druhych a spravné je hodnotit) a

pedagogicky takt (tzn. schopnost intuitivné a bezprostfedné spravné reagovat na
situaci).”’ Navic je dobré podotknout, Ze ,,...profesionalita v tomto oboru spocivi
predevsim v respektovani dvou ohnisek ucitelova zdjmu, v respektovani zakonitosti
dramatické vychovy a v aplikaci odbornych dovednosti a technik v souladu s celou jeji
strukturou, s potiebami a psychikou ditéte. “**

Machkova podotykd, Zze obsahovym prvkem dramatické vychovy je rovnéz

vytvafeni atmosféry hodiny, coz postupné vede k prijemnéjsimu klimatu ve tfidé.

% Machkové, E.: Zaklady dramatické vychovy. Praha: SPN, 1987.
%0 Machkové, E.: Z&klady dramatické vychovy. Praha: SPN, 1987.
*! Machkové, E.: Zaklady dramatické vychovy. Praha: SPN, 1987. (143)
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Piijemné klima je nesmirné diilezité nejen pro osvojovani dobrych socialnich vztaht,
ale rovnéz kusnadnéni a zefektivnéni kazdého uleni®® To, jakd bude ve t¥ids
atmosféra, je samoziejme utvaieno jak zaky, tak ucitelem.

Ukolem uéitele je mimo jiné planovani hodiny. Sesazuje dohromady ugivo,
vybira vhodné metody, na zakladé arovné a moznosti zaku tak, aby naplnil cil, ktery si
samoziejmé piedem musi stanovit.** Planovani hodiny a také stylu vedeni se budeme
blize vénovat v praktické ¢asti.

K otazce ucitele bychom je$t¢ méli zminit metodu ¢i techniku, kterd se
neoddélitelné k vyuce vaze. Jedna se o metodu Ucitel v roli. Valenta nam sdéluje, ze uz
to, ze vstoupime do tfidy, nam dava roli ucitele. Pokud ale v hodin€¢ pouzivime
dramatické techniky, rizné role v nich nemuseji mit pouze zaci, ale rovnéz ucitel mize
vstoupit do néjaké role. Podstatou techniky tedy je, Ze ucitel na sebe bere urcity typ role
a stava se soucasti hry. K ¢emu je ucitel v roli dobry? Tato technika mize byt vyuzita
hned k né€kolika riznym acelim. Jednak muze uditel v roli strukturovat a fidit drama
zevnitf, dostat déti rychle a efektivné do hry, technika maze byt vyuzita jako startovaci
technika, déale tak ucitel miiZze naptiklad posunovat dé¢j, pomdhat zadkim ¢i naopak
situaci zt&Zovat apod.** Pokud se podivame na prilohu &.5 (pfevzatou z publikace Evy
Machkové Jak se u¢i dramaticka vychova), miizeme se blize podivat, co technika ucitel
v roli umoziuje a jaké vyhody s sebou technika nese.

Mnoho ucitell se boji dramatické techniky pouzivat, ackoli jejich uzivani miuze
obohatit vyuku jazyka v mnoha smérech. PouZivanim dramatickych technik muzeme
nejenom zlepsit klima ve tfidé. Rovnéz dochazi k rozbijeni bariér mezi ucitelem a zaky,
aniz by ovSem doslo ke ztraté respektu ¢i autority ucitele. Narlsta vzédjemna dvera
mezi obéma stranami. Dlvéra je dulezitd proto, aby nikdo ve tfidé nemél strach a
ochotné ménil role a postoje, aby vSichni spole¢né dosli k cili. Ale samoziejmé tento
druh vyuky je nemdlo naro¢ny. Vyzaduje schopnost ucitele vytvofit takové podminky,
které zajisti stalou stimulaci zakl, ktera je udrzi aktivni a zaujaté. Wessels ve své
publikaci pouZiva k otazce ucitele slova Dorothy Heathcote, ktera doufa v: ,,a race of
teachers who are unafraid to make relationships with classes, who are unafraid to

admit they do not know, who never stop seeking to learn more about the dynamics of

“2 Machkové, E.: Metodika dramatické vychovy — zasobnik dramatickych her a improvizaci. Praha:
Sdruzeni pro tvotivou dramatiku, 2005.

*® Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.

* Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
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teaching; who bring all of themselves to school and work to suit the needs of their
classes at any time so that learning is kept meaningful, who like to get on with the
people they teach because they are unafraid of the dull, the aggressive, the unacademic,
the ‘naughty’; who are able to admit that they are tired today, so that their classes can
take some responsibility.«*°

Na zéavér této otazky muzeme tedy fici, ze vedle tak dulezitych véci jako je
ptiprava na hodinu, vybér metod a technik, naplanovani cili apod., nese obrovskou
vahu predev§im samotna osobnost ucitele, jeho charakter, osobni kouzlo a pfistup k

détem. Tyto zalezitosti tvofi velkou Cast toho, jak hodiny budou vypadat a jaké

vysledky nakonec vyuka pfinese.

2.5 Dramaticka vychova a jeji postaveni v Ramcovém vzdélavacim

programu

Dramatickd vychova je v Ramcovém vzdélavacim programu (dale jen RVP)
zafazena v kapitole dopliujicich vzdélavacich obori jesté spolecné s dalSim cizim
jazykem. To znamend, Ze je to takovy pfedmét, ktery neni zafazen do povinného
Skolniho kurikula, nybrz vzdé€lavaci obsah pouze rozsifuje a dopliuje. Takové
dopliyjici vzdélavaci obory lze vyuzit pro vSechny nebo jen nékteré zaky jako volitelny
¢i povinné volitelny pfedmét.‘l6

Jaké jsou oCekavané vystupy zédka druhého stupné se mizeme podivat v ptiloze
¢. 6.

A jaké ucivo by mélo byt zahrnuto v pfedmétu dramaticka vychova? Podle RVP je
ucivo rozdéleno do tii ¢asti.

1) ,,Zakladni piedpoklady dramatického jednani

e psychosomatické dovednosti — prdace s dechem, spravné tvoreni hlasu,
drzeni téla, verbalni a neverbalni komunikace
e herni dovednosti — vstup do role, jeviStni postava; strukturace herni a

jevistni situace

% Wessels, Ch.: Drama. Oxford University Press, 1987.(15)
“® Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. Vyzkumny Gstav pedagogicky v Praze, 2007.
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socidalneé komunikacni dovednosti — komunikace v béznych zivotnich
situacich, v hernich situacich a v situacich skupinové inscenacni tvorby,
prezentace, reflexe a hodnoceni, spoluprace, organizace tviirci

skupinové prace

2) Proces dramatické a inscenacni tvorby

naméty a téemata v dramatickych situacich — jejich nalézani a vyjadirovani
prdce na postave — charakter, motivace, vztahy

konflikt jako z&klad dramatické situace — reseni konfliktu jedndanim
postav

dramaticka situace, pribéh - rFazeni situaci v casové a pricinné
naslednosti, dramatizace literdrni predlohy

inscenacni tvorba — dramaturgie, reZie, hereckd prace, scénografie,
scénicka hudba a zvuk

komunikace s divakem — prezentace, sebereflexe

3) Recepce a reflexe dramatického uméni

z&kladni stavebni prvky dramatu — situace, postava, konflikt, téma,
vrchol, gradace

zakladni dramatické Zanry — komedie, tragedie, drama

zakladni divadelni druhy — cinohra, loutkové divadlo, opera, opereta,
muzikal, balet, pantomima

soucasnd dramaticka uméni a média — divadelni, filmova, televizni,
rozhlasové a multimediélni tvorba

vybrané etapy a typy sveétoveho a ceského divadla

wrazné osobnosti ceské a svétové dramatické tvorby**’

Jak vidime, prvni ¢ast zahrnuje socidlné¢ komunikacni dovednosti, coz vypovida

o silné souvislosti dramatické vychovy a sociolingvistické kompetence. ProtoZe ale neni

dramatickd vychova zahrnuta do povinné Skolni dochdzky, miiZzeme v bézném

vyucovani pouze pouZivat jejich metod a technik (vyuzit u¢iva dramatické vychovy) a

tim ptispét k rozvoji sociolingvistické kompetence.

" Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. Vyzkumny Gstav pedagogicky v Praze,

2007.(81)
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3. Cizi jazyk

3.1 Cizi jazyk a jeho postaveni v Ramcovém vzdélavacim programu

V Ramcovém vzdélavacim programu je cizi jazyk zatazen spolecné s Ceskym
jazykem a literaturou do skupiny jazyk a jazykovéa komunikace. Tato vzdélavaci oblast
zaujima stézejni postaveni ve vychovné vzdé€lavacim procesu. Jazykové vyucovani
slouzi k tomu, aby Zaci byli schopni vnimat riizna jazykova sdéleni, rozuméli jim, uméli
reagovat, vhodné se vyjadfovat a uméli prosazovat vysledky svého poznavani. Dobra
urovenn jazykové kultury totiz patii k obecnym znakim vyspélosti absolventa
zakladniho vzdélavani. Zatimco uzivani matetského jazyka umoziuje zakiim mimo jiné
poznat a pochopit spolecensko-kulturni vyvoj lidské spolecnosti, cizi jazyk (a dalsi cizi
jazyk) ptispivaji k chdpani a objevovani skutecnosti, které presahuji oblast zkusenosti
zprostiedkovanych matefskym jazykem. Osvojovani cizich jazykll rovnéZ pomdha
sniZzovat jazykoveé bariéry, poznat a pochopit kulturni tradice jinych zemi a samoziejmé
prispiva k lep$i moznosti uplatnéni v budoucim povolani. Vzdélavani v cizim jazyce
smétuje k dosazeni urovné A2 (,Rozumi vétam a casto pouzZivanym vyrazim
vztahujicim se k oblastem, které se ho/ji bezprostredné tykaji (napv. zdkladni informace
o nem/ni a jeho/jeji rodiné, o nakupovani, mistopisu a zaméstnani). Dokadze
komunikovat prostrednictvim jednoduchych a béznych uloh, jez vyzaduji jednoduchou a
primou vymeénu informaci o znamych a béznych skutecnostech. Umi jednoduchym
zpusobem popsat svou vlastni rodinu, bezprostiedni okoli a zdleZitosti tykajici se
Jjeholjejich nejnaléhavéjsich potreb.“)*, vzdélavani v daliim cizim jazyce sméfuje k
dosazeni urovné Al (,, Rozumi znamym kazdodennim vyraziim a zcela zdkladnim frazim,
jejichz cilem je vyhovet konkrétnim potiebam, a umi tyto vyrazy a fraze pouzivat. Umi
predstavit sebe a ostatni a klast jednoduché otazky tykajici se informaci osobniho rdzu,
napr. o misté, kde Zije, o lidech, které zna, a vécech, které viastni, a na podobné otdazky
umi odpovidat. Dokaze se jednoduchym zpiisobem domluvit, mluvi-li partner pomalu a

S ., 23
Jjasné a je ochoten mu/ji pomoci. *)*.

! Rameovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. V'yzkumny Gstav pedagogicky v Praze, 2007.
(13)

2 Ramcovy vzdéldavaci program pro zdkladni vzdélavani. Vyzkumny Gstav pedagogicky v Praze,
2007.(13)
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Podle RVP by zak druhého stupné mél z oblasti uc¢iva v prvnim cizim jazyce

zvladnout:

wjednoduchd sdéleni — osloveni, reakce na osloveni, pozdrav, privitani,
rozlouceni, predstavovani, omluva, reakce na omluvu, podékovani a reakce na
podeékovani, prosba, Zadost, prani, blahoprani, Zadost o pomoc, sluzbu,
informaci, souhlas/nesouhlas, setkani, spolecensky program

z&kladni vztahy — existencialni (Kdo?...), prostorové (Kde? Kam?...), casové
(Kdy?...), kvalitativni (Jaky? Ktery? Jak?...), kvantitativni (Kolik?...)

tematické okruhy — domov, rodina, bydleni, skola, volny cas a zajmova cinnost,
osobni dopis, formular, dotaznik, sport, péce o zdravi, stravovaini, meésto,
oblékani, nakupy, priroda, pocasi, clovek a spolecnost, cestovani, sociokulturni
prostiedi prislusnych jazykovych oblasti a Ceské republiky

slovni zdasoba a tvoreni slov

gramatické struktury a typy vét, lexikalni princip pravopisu slov**

Cizi jazyk je rovnéZz rozdélen na receptivni, produktivni a interaktivni feCové

dovednosti. Jaké jsou ocekavané vystupy z téchto dovednosti na druhém stupni zakladni

Skoly se miizeme podivat v pfiloze ¢.7. Taktéz zde pro srovnani nalezneme ocekéavané

vystupy na stupni prvnim.

3.2 Spolecny evropsky referencni ramec pro jazyky

Spole¢ny evropsky referencni rdmec pro jazyky je publikaci poskytujici obecny

zaklad pro vypracovavani jazykovych sylabli, smérnic pro vyvoj kurikul, zkousek,

ucebnic atd. v celé Evropé. Popisuje, co se studenti musi naucit, jaké znalosti a

dovednosti musi rozvijet. Rovnéz definuje urovné ovladani jazyka.®> Pro zajimavost se

podivejme na tabulky, kde nalezneme definice vSech drovni ovladani jazyka. Tabulku

nalezneme v ptiloze ¢.8.

SRamcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. Vlyzkumny Gstav pedagogicky v Praze, 2007.
* Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. Vyzkumny Gstav pedagogicky v Praze,
2007.(19)

® Rada Evropy: Spolecny evropsky referencni ramec — jak se ucime jazykiim, jak je vyucujeme a jak v
jazycich hodnotime. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002.
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Tabulky ptredstavuji jakysi model, dle kterého lze obecné urcit uroven jazyka
daného studenta. Urovet ovladani jazyka se vzdy hodnoti z n&kolika hledisek a to dle

, v . ’ . ’ v v ’ 7 6
urovné receptivnich a produktivnich fecovych dovednosti.

® Rada Evropy: Spolecny evropsky referencni ramec — jak se ucime jazykiim, jak je vyucujeme a jak v
jazycich hodnotime. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002.
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PRAKTICKA CAST

Cilem praktické ¢asti je zjistit vhodnost uzivani dramatickych technik k rozvoji
sociolingvistické kompetence vradmci hodin anglického jazyka. Soucasné je cilem
zjistit, které z vybranych technik jsou k rozvoji sociolingvistické kompetence vhodné ¢i
nikoli.

Pro vyzkum v praktické &asti jsem vybrala ZS Borovany. Jedna se o piijemnou
maloméstskou $kolu, nachazejici se piiblizné 20km od Ceskych Bud&jovic. Areal skoly
tvoii sedm pavilond: pavilon 1. stupng, feditelstvi, 2. stupné, Skolni jidelny, té€locvicen,
Skolnich druZin a Skolniho klubu a plaveckého bazénu. Ve venkovnim aredlu mohou
Zaci vyuzit moderni sportovni areal a hiisté Skolnich druzin.

Hlavni budova umoziuje bezbariérovy pristup zakiim se snizenou schopnosti
pohybu a orientace, probihaji zde tedy i integrace vozic¢kaiu.

Skola s kapacitou 500 zaki je rozd&lena do dvaceti t¥id. Jedné se o Uplnou $kolu
s deviti postupnymi ro¢niky, v kazdém ro¢niku jsou dvé paralelni tfidy. Soucasti Skoly
jsou: Z&kladni Skola, skolni druziny — rozdéleny do $esti oddéleni, urCeny pro 1. stupen,
Skolni klub, ktery je zaroven i skolni studovnou — urcen pro 2. stupeii, Skolni jidelna a
plavecka Skola. Funguje zde kolem tficeti zajmovych krouzkd.

Vétsina tiid je vybavena modernimi u¢ebnimi pomickami a audiovizuélni
technikou, které vyuku ozivuji a velmi usnadniuji, zejména z hlediska Uspory ¢asu. Pro
vyuku jazyki je zde pouzivan kromé béznych vyucovacich metod i vyukovy software.

Skola funguje jiz 15 let v nové budové, piisobi velmi &isté a vesele, s pfijemnym
kolektivem. Nav§tévuji ji Zaci mistni, ale i z okolnich obci a osad. Zaci jsou zde slusni,
bez vyraznych kéazenskych problému.

Tuto Skolu jsem zvolila, nebot’ jsem ji jako zakyné sama navstévovala a méla
jsem zde moznost uéit béhem souvislé praxe. Skola mi vysla vstic i v zadosti vyzkouset
zde aplikaci dramatickych technik v rdmci zadani mé diplomove préce.

Hodiny probihaly v devaté tfidé o dvaceti studentech. Tento ro¢nik jsem vybrala
predevsim kvuli predpokladané vyssi tirovni jazyka. Pripravy hodin totiZz vyZaduji jistou

uroven, kdy jsou Zaci schopni tvofit bez problému otazky s pomoci modalnich sloves
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apod. Podle slov pana feditele se jiz zaci s dramatickymi technikami do jisté miry
setkali, ale jejich zatfazeni do vyucovacich hodin neni bézné. Béhem vyuky jsem
vyuzivala vybaveni tfid — audiovizualni techniku — zejména pro piehrani videi, které
jsou soucasti pfipravy hodin. Dale jsem Zziky pfi vyuce fotografovala pro vétsi

nazornost, jak hodiny vypadaly.
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1. Planovani hodiny

Pied vyzkouSenim dramatickych technik v praxi bylo nutné hodiny dukladné
naplanovat podle odbornych zdroji i mé vlastni zkuSenosti z praxe, zejména proto, aby
byla vyuka efektivni. Do planovani bezesporu patii zvolit si cile jednotlivych
vyucovacich hodin, ale i cile dlouhodobg¢.

Nyni se velmi struéné zamétime na planovani konkrétni hodiny, tzn. 45minut
vyucovaciho ¢asu. Ackoli v praxi neni vZzdy mozné mit naplanovanou kazdou minutu
vyuky, pokud chceme dojit ispésné ke stanovenym vysledkiim, musime mit nezbytné
ptipraven alesponi hruby plan hodiny — uvodni zahfivaci aktivitu (warm-up activity),
hlavni ¢ast vyuky a zavér - jak uvadi ve své publikaci Machkova.

Ptedpokladem ucinnosti dramatickych metod a technik je plynulost prace

224

066 W

tvofivé. K takovému tcelu slouzi hry, nékdy zvané jako ,Jamani ledi* ¢i ,,ledolamky* (
- Jedna se o kratké pétiminutové hry, které jsou urceny vyhradné na zacatek hodin,
slouZi k uvolnéni, rozehtati, sousttedéni se). Po téchto cvicenich je podle Machkové
vhodné pokracovat riiznymi cviCenimi tykajicich se cile hodiny a postupné dojit
k vhodnému ukonceni. Aby hodina neptisobila nesystematicky, je i¢innym prostiedkem
udrzeni plynulého toku hodiny ,,monotemati¢nost* (spojeni vSech typt cviceni jednim
tématem). Je tedy dobré mit stanovené ohnisko, kolem kterého se dana hodiny bude
tocit. Kolem onoho cile se odviji vybér vhodnych cviceni, metod, technik. Dulezité je
cvigeni s klidovymi apod.*

Samoziejmé se miiZe stat, Ze ne vzdy se nam podafi situaci spravné odhadnout,
spravné studenty motivovat, dojit k cili, apod., proto je potieba mit v zasob¢é vice

variant feSeni a prizptisobovat se nastalé situaci.’

! Machkové, E.: Metodika dramatické vychovy — zasobnik dramatickych her a improvizaci. Praha:
Sdruzeni pro tvofivou dramatiku, 2005., Machkova, E.: Jak se uci dramaticka vychova - didaktika
dramatické vychovy. Praha; AMU,2004.
2 Machkové, E.: Metodika dramatické vychovy — zasobnik dramatickych her a improvizaci. Praha:
Sdruzeni pro tvofivou dramatiku, 2005.
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vvvvvv

stanoveni cili. Jelikoz se prakticka cast diplomové prace tykd pouze tii hodin
samotného vyucovani, je vhodné si stanovit jednak cil, ke kterym chceme dojit
v jednotlivych hodinach a jednak cil vSech praktikovanych hodin. Je tieba si uvédomit,
Ze nehovotime pouze o cilech sociolingvistickych, ale i jazykovych.

Mame tedy k dispozici tii vyuovaci hodiny, béhem kterych se mame ujistit, ze
k rozvoji sociolingvistické kompetence ve vyuce anglického jazyka lze vyuzit
dramatickych technik. Dale je naSim ukolem zjistit, které techniky jsou k tomu vhodné a
zda je jejich vyuziti ptinosné.

Za cil vSech tfi vyu€ovacich hodin jsem si tedy stanovila nasledujici:

e Seznamit Zaky s tirovnémi zdvofilosti.

e Piipravit zdky na mozné situace, ve kterych se mohou kdykoli béhem Zivota
ocitnout (¢i se jiz ocitli).

e Vybavit je vhodnym socialnim chovanim i jazykovym vybérem k danym
situacim. (Uvést ptiklady ,,ze zivota®, s pomoci dramatickych technik dat zakiim
moznost si stejné a dalsi priklady prakticky ,,vyzkouset®.)

e Rozsifit jazykové dovednosti zaka.

e Roz3itit slovni zasobu zaki prostfednictvim zdvofilostnich frazi.
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1. HODINA

2.1  Prvni hodina - priprava

Cilem prvni hodiny je:
e sezndmit Zaky sturovnémi zdvofilosti a ukazat jim dulezitost jejich
rozliSovani pomoci video ukdzek
e procvicit zéklady oslovovani + poskytnout tabulku
e pomoci dramatické techniky Konverzace praktikovat zakladni rozdil

mezi formalnosti a neformalnosti, a to s pouzitim zpiisobovych sloves

Na tivod bychom méli zaradit autentickou ukazku, kde zaci budou mit moznost
shlédnout situace, ve kterych se uziva zdvofilych otazek na riznych Grovnich. Nahravek
a videi existuje cela tada, pro tuto hodinu vyberme naptiklad tuto ukéazku, na kterou

navazeme a budeme béhem hodiny odkazovat:

http://www.youtube.com/watch?v=ulVKYERmnBM&feature=related"

Video je rozdéleno na pét ¢asti, z nichz budou v hodin¢ pouzity pouze prvni tii
¢asti. Ty se zaméfuji na zdvoftilé zadosti s pouzitim modalnich sloves CAN, COULD a
MAY a odpovédi na né. Zaci dostanou pied zhlédnutim videa Ukol zjistit, o jaké situace
se jedna, jaké druhy otazek jsou ve videu pouzity, popiipadé zapamatovat si co nejvice
Z fecenych frazi.

Néslednym rozhovorem, bychom se zaky méli dojit k tomu, Ze se jednd o rtizné
zdvotilé Zadosti, coZ se také tykd formalnosti a neformélnosti. Déale je po zhlédnuti
videa dobré polozit zakiim otazku PROC? Pro¢ je tak dilezité se uéit rozdil mezi
formalnosti a neformélnosti, kdyz v anglickém jazyce se pro tykéni i vykéni pouZziva
stejného slivka YOU? Tuto dulezitost pak nejlépe mizeme zpétné nalézt na videu,
poptipad¢ ukazat na jiném piiklad€. Piikladd je mozné samoziejmé vymyslet celou
radu.

(Imagine the situation. You need to buy some food so you come to the shop and

say: ,,Give me some bread!* — Ups, the shop-assistant would probably open her mouth

! MrSem007: English Conversation 3. YouTube [online]. [cit. 2012-03-05].
<http://www.youtube.com/watch?v=ulVKYERmnBM&feature=related>
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surprisingly and you would probably stay hungry. But if you would say: *““Hello, could |
have some bread, please?”” — Then, I’m sure you would get the best one.)

Prostfednictvim otazek a odpovédi vysvétlime rozdil mezi formalnosti a
neformalnosti a pfipomeneme zaklady oslovovani. Rozhovor tedy pravdépodobné bude
vypadat takto:

Ucitel: ,,Do you know what it means formal and informal language? — We can

say that formal means more polite than informal. What does it mean in practice?

When | speak with my friend, do you think I use formal or informal language?”

Déti: “Informal.”

Ucitel: “Yes. And when do | use formal language then? Give me an example,

who | would have to speak with?”

Déti: ““A teacher. A strange person.”

Ucitel: “Exactly. And how do we address them? How would you translate: pane,
pani, slecno?” — V tomto momenté je vhodné pouzit tabuli a napsat ptehledné tituly a
jejich ptreklad. Rovnéz je na misté upozornéni, ze tituly pouzivame samostatné, nebo
vzdy ve spojeni s ptijmenim, nikoli s kfestnim jménem a jiz je dale nekombinujeme

s dalSimi oslovenimi, jako Mr teacher.

Pan Smith/Pane Mr Smith [ misto]
Pani Smith Mrs Smith [ ' misiz]
Slec¢na Smith/Sle¢no Miss Smith [mis]
Pani/Sle¢na Smith (pokud | Ms Smith [miz]
nevime, zda je doty¢na vdana

& nikoli)

Pokud doty¢né nezname jménem, pouZivdme tato osloveni.

Pan Sir [s3:]

Pani Madam [ maedom]

Nesmime rovnéz zapomenout na pouziti Excuse me pii oslovovani neznamého
Cloveéka, napiiklad na ulici - Excuse me, sir,...
Protoze troveni zdvofilosti nejvice pocitujeme pii kladeni otazek, které

pouzivdme vV riznych situacich v bézném zivoté nejcastéji, nasledujici cvifeni je
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zamefeno zcela na tvofeni otazek. Jelikoz vychazime z uvodniho videa, je dobré véty,
se kterymi chceme pracovat, pfepsat na tabuli, popfipadé mit v rdmci uspory casu
pfedem pripraveny prepis otazek a odpovedi, které se na videu vyskytuji a na kterych
bychom nyni méli provést ,,rozbor®, tzn. vysvétlit rozdil mezi CAN, COULD a MAY.
(Dle odborné literatury pouzivame CAN a COULD mimo jiné i ve zdvofilych
Zadostech. Oba vyrazy jsou do jisté miry zaménitelné, jejich rozdil spociva v tom, koho
oslovujeme. CAN je vhodné pouzit pro zadosti sméfujici k blizkému ptiteli, znAmému.
Pokud oslovujeme dospélého, neznamého ¢lovéka, pouzivame COULD. MAY, popi.
MIGHT je formalnéjsi a méné bézné nez CAN, pouzivdme jej ve skute¢né formalnich
otazkach, kdy zadame o svoleni a dotazovaného viibec neznidme. Rovnéz je dilezité
upozornit, Ze v kazdém piipad& je vhodné pro zlepseni pouzit slovo please.?).

Zaroven prepisem davame zaktm piehled zakladnich forem zdvotilych Zadosti
a vhodnych odpovédi na né. (Formou rozumime strukturu véty — zde se tedy jedna o
formu otazek. Funkce otazek mohou byt rizné, zde se jedna o funkce zadosti. Mezi

dalsi funkce patii napiiklad nabidka.) Na tomto zakladé mtzeme dale ,,stavét®.

Ptepis videa:

1)

Helen? — Yes? — Could | borrow your pen, please? — Sure, here you are. — Thanks. —
Don’t mention it.

Oh, Helen? — What? — This pen has blue ink. Can | borrow a pen that has black ink? —

Of course. Here’s a pen with black ink. — Great, thanks! — Sure.

Oh, Helen. — What is it? — I don’t have any stamps. Can | borrow a stamp, Helen? —
Sure, Jane. Here you are. — Thank you so much. Well, I’m going to the post office, see

you later. — See you.

Oh, it’s raining. — Yes, it is. — | don’t have my umbrella. Can I borrow your umbrella,

Helen? — Of course, Jane. Here you are. — Great, thanks. See you later. — Yeah.

2 Quirk, R., Greenbaum, S., Leech, G., Svartik, J.: A Comprehensive Grammar of the English
Language. England: Longman, 1985.
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Can | borrow a pen? Can I borrow a stamp? Can | borrow your umbrella? Oh, Jane, can

| borrow your potato chips? Thank you.

2)
Oh, waiter? — Yes, sir. — May | borrow your pen, please? — Certainly, sir. — Thank you.

—You are welcome.

Here you go, sir. — Oh, thank you. — You are welcome. Thank you. — You are welcome.

— Excuse me, sir. — Yes. — May | borrow my pen? — Oh, thank you. — You are welcome.

3)
Excuse me. — Yes? — May | sit here? — Yes. — Thank you. Excuse me? — Yes? — Is this

your newspaper? — Yes, it is. — May | borrow it? — Yes, sure. — Thank you.

Cilem nasledujiciho cviceni je trénovani zdvofilych zadosti. Cviceni obsahuje
pouze obrazky znazorfujici riizné situace. Zaci maji za tikol vymyslet vétu, kterou dany
Clovék tikd. Pokud Zaci nemaji tuSeni, o jakou situaci se jednd, je mozné pftilozit
napovédu pod jednotlivé obrazky (viz nize), kde jsou pouze jednotliva kli¢ova slova,
Ktera maji ve vété byt obsazena. (Cvieni je pouzito z internetového serveru Help For
English®.) Pivodng je toto cvieni zamé&feno pouze na otazky s CAN a COULD. Jeliko?
jsme ale na ukazkovém videu jiz probrali i MAY, Z&ci zde mohou pouZzit vice moznosti.
V zavorce jsou uvedeny spravné odpovédi, v kazdé z nich (krom¢ Can | buy you a

drink?) Ize pro zlepSeni pouZit please na konci véty.

% Vit, M.: Help For English [online]. 2005-2011, last revision 20 October 2009 [cit. 2011-11-30].
<http://www.helpforenglish.cz/anglictina-pro-zacatecniky/c2009102002-procvicujeme-zdvorile-prosby-a-
otazky.html>
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A) Fill in the bubbles with the suitable questions. You can use the clue below the

pictures if you want.

I/have/something/drink I/use/bathroom you/open/door

(Can | have something to drink? (Can I use your bathroom?  (Can you open the door?
Could I have something to drink? Could I use your bathroom? Could you open the door?)
May | have something to drink?) May I use your bathroom?)

I/borrow/dictionary you/pass/ketchup you/tell/time

(Can I borrow your dictionary? (Can you pass me the ketchup?  (Could you tell me the time?)

Could I borrow you dictionary?) Could you pass me the ketchup?)
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I/have /tickets you/close/window You/help/out
(Can I have two tickets? (Could you close the window?) (Could you help me out?)
Could I have two tickets?

May | have two tickets?)

7l -
/ i ) f‘
A

I/buy/drink you/tell/way/airport

(Can I buy you a drink? (Could you tell me the way to the airport?)
Could I buy you a drink?)

B) Decide and choose the function of the questions: request / offer

Cviceni B je zde zatazeno navic a to z toho divodu, aby si zaci uvédomili, zZe

vSechny véty maji formu otdzky, ale funkci zadosti, stejné jako v ¢eském jazyce, kromé

véty predposledni — Can | buy you a drink? — kde se jedné o nabidku. Z toho dtivodu je

u této véty pouziti please nevhodné.

Na toto cvieni je vhodné navazat jednou z dramatickych technik s nazvem

Konverzace. Vyjdeme z ptedchoziho cviceni a nakreslené situace si zaci pokusi piehrat

stim, Ze danou situaci mohou dale rozvinout. Inspiraci jim budou jiz zndmé fréaze

z videa. Aby vSe probihalo v klidu bez zbyteéného stresu, je dobré dat Zakim Cas na

ptipravu. Utvoii tedy dvojice a ndsledné né€které ze situaci pfedvedou pied ostatnimi.

Konverzace by pak tedy mohla vypadat takto.
Z4&k 1: ,,Excuse me, sir, could you tell me the way to the airport, please?*
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Zé&k 2: ,,Yes, of course. Go straight ahead and at the end of the street turn left. The
airport will be right in front of you.”

Z&k 1: “Thank you!”

Z&k 2: “You are welcome. Where are you going?”’

Z&k 1: *“I’m going back to London.”

Z&k 2: “Have a nice flight.”

Po kazdé scénce je vhodné vypsat na tabuli fraze, které byly spravné pouzity.
Déti v sehrani riznych situaci maji jistou volnost, obrazky jim slouzi pouze pro
inspiraci. Jak bude jejich konverzace vypadat je zcela na nich, ale ucitel by po kazdé
scénce spolecné s ostatnimi mél zhodnotit, zda Groven zdvofilosti byla vhodna dané
situaci, zda déti pouzily spravné fraze, osloveni atd. Protoze davame zakim v této
technice svobodu, musime pocitat s tim, Ze se pokusi sehrat situace na ruznych urovnich
formalnosti. Pfestoze predpokladame, Ze se budou drzet frazi z ukdzkového videa,
musime byt ostraziti a usmérnovat zvolené fraze, véty, slova, ale i gesta a celkové
chovani vhodné k danym situacim.

Cilem totiz neni pouze zdokonaleni po jazykové strance, ale rovnéz vychova
k vhodnému socialnimu chovani, které spolu velmi Uzce souviseji. ProtoZe ne kazdy ma
dobie vyvinuté socidlni citéni, nesmime se na déti zlobit ¢i je snad zesméSnovat, jestlize
nebudou védét, jak se v nékterych situacich zachovat ¢i pokud budou jednat nevhodné.
Je diilezité, aby ucitel ptistupoval k takovym situacim jemn¢ a nendsiln¢ déti smétoval
spravnym smérem. To plati samoziejmé pro kazdou hodinu ve vyuovani, ne pouze pro
tuto konkrétni.

Zaveérem prvni hodiny je dobré zopakovat typy osloveni, pouziti CAN, COULD
a MAY (jejichz jazykovou funkci probiranou v této hodiné je vyjadieni zdvofilé
zadosti, svoleni popf. nabidky), pfipadné fraze, které béhem hodiny ,,pochytily“. Na ty

totiz v dalsi hodiné navdzeme.
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2.1.1 Prvni hodina — praxe

Prvni hodina zacala sezndmenim z&ki s tim, co je bude nasledujici tfi hodiny
¢ekat. Podle ocekavani byli mirné piekvapeni a do spoluprace se pfili§ nehrnuli.

Zacate¢ni video Zaci zhlédli prostiednictvim audiovizualni techniky, kterou tfida
byla vybavena. Sledovali jej se zajmem, bez obtizi rozuméli. Ukol, ktery jim byl pied
zacatkem sledovéani zadan, splnili. Poznali, ze se jedna o situace, kdy se Ucastnici
rozhovorti bud’to znaji nebo neznaji a to se projevuje v tom, jakym zpisobem pokladaji
otazky a jak na né odpovidaji. Ztoho jsme spolecné¢ vyvodili, Zze ve vSech tfech
scénkach jedna o zdvofilé Zadosti, proto se timto tématem budeme dale v hodiné
zabyvat. V nasledujicim rozhovoru, kdy méli sami fici, pro¢ je nutné rozliovat formalni
a neformélni jazyk, kdy a s kym hovofime na formalni nebo neformalni Grovni, jak
oslovujeme neznamé a znamé lidi apod., dokazali odpovidat bez problémi. Termin
formalnost a neformdlnost vétSina znala, ostatni ihned pochopili. Stale jsem béhem
rozhovoru odkazovala k videu a ptala jsem se napiiklad, pro¢ otazka zaznéla: ,,Could |
borrow your pen, please?*“ a ne pouze stroze: ,,Give me your pen.*? Odpovédi byly:
,.ProtoZe je to sludnost. / Protoze by ji to jinak nepiijcila. “ apod. VEdéEli, ze neformalné
si povidame s kamaradem, u formalnosti se jedna Zzadkyné¢ domnivala, Ze formalné
hovotime s rodi¢i, pak se ale vSichni shodli, ze formaln¢ mluvime s nékym cizim ¢i
nadfizenym. Osloveni znamych a neznamych lidi napfiklad na ulici znali, pfesto jsem
jim tabulku s tituly promitla a také rozdala vytisténou. V rychlosti jsme tedy zopakovali,
jak oslovit znamého, jak neznamého a zduraznili jsme pouziti Excuse me,... ve smyslu
Promirnte, ...

Déle Zaci dostali okopirovany piepis videa, ten jsem rovnéz promitala na tabuli.
Na piepisu jsme si ukdzali, jaké jsou zékladni zdvofilé zadosti a jaké jsou na né
odpovédi. Mezi mé otazky patfilo, jaky je rozdil mezi CAN, COULD a MAY.
Odpovédéli, ze COULD je zdvotilejsi nez CAN. Na to, Ze MAY pouZivame pti
naprosté neznalosti dotazovaného a Ze je jesté zdvotilejsi nez COULD pf#isli aZ pote, co
jsem odkézala k videu. Také jsme zdtraznili, z2 MAY se poji pouze s prvni osobou.
Témei ve tedy bylo podle o¢ekavani pro Zaky znamé, ale piesto se domnivam, Ze by
bylo potfeba vice ¢asu, abychom mohli zadosti a odpovédi projit diikladnéji, zejména,

abych se ujistila, Ze kazdé vété rozumi a dokdzi zadosti prelozit. Pokud bych hodinu
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ucila znovu, bez ohledu na ¢as, odboéila bych z piivodniho planu a chtéla po Z&cich, aby
sami vymysleli jesté dalsi situace, nez jsou na videu, kdy pouziji CAN, COULD a kdy
MAY a aby k nim vymysleli vhodné otazky a odpovédi. VSechny fraze, které vymysli,
by bylo tfeba napsat na tabuli a dale by je zaci mohli trénovat v dramatické technice
Alej ¢i jinych vhodnych technikach.

V nasledujicim cvi¢eni méli zaci za tikol napsat/fici zadosti k danym situacim na
obrazcich. To uz jim Cinilo piekvapivé potize. Nejcastéjsi chybou bylo vynechavani
zajmena me, you (Could you pass ME the ketchup,please? Could YOU help me out?),
vynechavani ¢lentt (Could you close THE window.), pletli si sloveso tell a say (Could
you TELL me the time?) a néktefi si pletli i slovosled. ReSenim problémi se
slovosledem by mohlo byt napsani zac¢atkt vét na tabuli - Can you/l..., Could you/l...,
May I... Z tohoto z&pisu by rovnéz bylo zietelné, Ze se slovesem MAY se uziva pouze
prvni osoba. Rozdil mezi slovesy tell a say stacilo vysvétlit a otazka zajmen a ¢lenu je
podle mého ndzoru véc, kterou je tfeba vysvétlit a procviéit v jinych hodinach, nebot’
bychom se jiz prili§ odklonili od piivodniho planu.

Nasledovala hlavni ¢ast hodiny, kdy si zaci vybrali ve dvojicich jednu
z obrazkovych situaci, kterou nasledné¢ piehrali. Byl jim poskytnut kratky cas na
ptipravu. Po Zacich bylo pozadovéno, aby rozhovor rozvinuli a pouzivali ptedevsim
fraze z Gvodniho videa. Pfi plnéni tkolu jsme narazili na predpokladanou rozpacditost a
stud, to miizeme vidét na fotografiich z prvni hodiny v pfiloze & 9. Ukol, aZ na par
vyjimek, Zaci Gplné nesplnili. Dokazali si vyménit po jedné frazi, ale rozvinout situaci a
rozhovor se vét§in€ nepodatilo. Zpocatku to vypadalo, Ze nemaji nédpady a nevédi, co
fict, ani jak to fict. Po prvni dvojici jsem tedy po Zacich pozadovala, aby cCesky
navrhovali, o ¢em v8em lze v dané situaci hovofit. Ukazalo se, Ze problém neni pouze
v pouzivani ciziho jazyka, ale i v tom, Ze v danou chvili, kdy Zaci stoji pted ostatnimi a
maji ,,hrat“, je skute¢né nic nenapada. Coz bylo podle mne zpiisobeno studem a také
tim, Ze techniku neznali a tudiz nevédéli, co se od nich o¢ekava. V lavicich potom
napady méli a po této vsuvce se podafilo dalsi (tentokrat trojici) rozhovor rozvinout.
Z toho usuzuji, Ze pokud Zaci nejsou v hodinach na takové techniky zvykli, neni jejich
uc¢inek pii prvnim pouziti takovy, jaky by techniky mély pfinést. Jakmile se ale Zakiim
ukdze cesta, dokazi zapojit fantazii a lépe pracovat. Pfedpokladam, ze cCastéjSim

pouZivanim technik dramatické vychovy, by Zzaci ztratili ¢i alesponn zmensili svij
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ptipadny stud, nebot’ by techniky brali jako béznou soucast vyuky. Co se tyce jazykové
stranky, tak vétSinou bylo tfeba vSechny z frazi opravovat. Jednalo se vétSinou o stejné
chyby, jako v ptedchozim cviceni. Po kazdém vystupu jsem se zaki ptala, jaké fraze
byly pouzity a zda byly spravné.

Pti metod¢ Konverzace se kromé vyse popsaného problému ptihodilo, Ze nékdo
pti vystupu neveédél, jak na nékteré fraze reagovat. Vhodné reakce jsme tedy vzdy po
vystupu zminili. Nové se tak zaci naucili naptiklad fraze Here you are. — pii podavani
néc¢eho, You are welcome. — jako odpovéd’ na Thank you apod. Cile hodiny tedy byly
splnény.

Cast nezbylo tolik Casu, kolik by situace vyzadovala. Strukturou, se domnivam, Ze
hodina byla v pofadku, idealn¢ by vSak vyzadovala vice ¢asu (alespont dvé vyucCovaci
hodiny), zejména kvuli zakim, ktefi neméli dostatek ¢asu si vSe uvédomit a dikladné

vyzkouset.
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2.2 Druha hodina - priprava

Cilem druhé hodiny je:
e naulit zaky pouzivat zdvofilé zadosti a odpovédi, které mohou slouZit
rovnéz jako fraze
e trénink zdvoftilych Zadosti a vhodnych odpovédi pomoci metody Alej a
Dabing

vvvvvv

autentické konverzace nez v prvni hoding. Vedle frazi s pouzitim CAN, COULD a
MAY, na které byl kladen duraz na prvni hodiné, se zde objevuji i fraze s pouzitim
WILL, WOULD, WOULD YOU MIND/DO YOU MIND a dal$i moznosti zdvofilych
otazek, jak zadosti, tak i nabidek. Video rovnéz zahrnuje Sirokou Skilu moznych
odpovédi kladnych 1 zapornych, tzn. jak zadost pfijmout i odmitnout a dalSi uzitecné
fraze. Video je obsahlejsi i co do slovni zasoby, kterd by mohla Zaky obohatit. Vedle
mluvenych frazi je zde rovnéz zaznamenana psana forma vét a del$i Casovy interval
mezi dal$i otazkou a odpovédi, coz je pro ukazkové video v hodiné velmi vyhodné.
Z videa budeme opét vychazet a behem celé hodiny na néj odkazovat. Pfed samotnym
zhlédnutim videa je zakim vhodné zadat tikol - porovnat jej s videem z minulé hodiny.
Jaké druhy otézek jsou zde navic, tzn., zda jsou zde i jiné otazky neZ s pouzitim CAN,
COULD a MAY, popt. jaké, zda se rovnéz jedna o formalni a neformalni fraze a o jaké
situace se jednalo. Jelikoz je video mnohem obséahlejSi nez prvni, doporucuji pustit jej
jesté jednou a béhem sledovani spole¢né se zaky prekladat a pomoci jim splnit

ptedchozi tikoly.
http://www.youtube.com/watch?v=78PMYQN1Uyg&feature=related*
Po videu nasleduje cviceni, ve kterém zaci maji za ukol spojit fraze, které se

k sob¢ logicky hodi, ¢imZ navazeme na hodinu minulou i na fraze z videa. Cviceni

obsahuje i1 zdvofilé otazky a pozitivni i negativni reakce na n¢. Cviceni ma formu

'NeoEnglishSystem: Making Polite Requests — SubTitles. YouTube [online]. [cit. 2012-03-05].
<http://www.youtube.com/watch?v=78PMY QN1Uyg&feature=related>
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rozstithanych papirkd, které zaci budou bud'to samostatné nebo ve dvojicich skladat
k sobé.

CviGeni je poskladano z réiznych autentickych materiali® a frazi, které povazuji za
dulezité.

Zde jsou fraze jiz nalezité spojeny tak, jak k sob& patii s tim, ze nékteré z odpoveédi,

jako Sure., Certainly., Yes, of course. apod. jsou zaménitelné.

Join the phrases according their meanings.

Thank you. You are welcome.

| am so sorry! It doesn’t matter.

Can | use the bathroom? Sure, it is just down the hall.

Would it be OK if I check my email? Sure, go ahead.

Could I turn on the light? Of course, no problem.

Goodbye. Have a nice day!

This is Peter. Nice to meet you!

Excuse me! Yes? How can | help you?
Do you... gn...cifne..scsn? Pardon?

May | borrow your pen, please? Certainly.

Will you show me the bathroom?

Yes, of course.

How are you?

| am fine, thank you.

Would it be too much trouble to pick me up?

No, that’s OK.

Do you mind if I use your telephone?

No, not at all.

How do you do?

How do you do?

Z téchto frazi mizeme dale vyjit. Protoze se jednd o fraze z jiz shlédnutych

videi, je vhodné u jejich ,rozboru® poukézat opét na autentické zdznamy. Je dilezité

upozornit hned na nékolik zaleZitosti:

Odpovedi jako Sure, OK, No problem,... jsou zaménitelné.

2 NeoEnglishSystem: Making Polite Requests — SubTitles. YouTube [online]. [cit. 2012-03-05].
<http://www.youtube.com/watch?v=78PMY QN1Uyg&feature=related>

MrSem007: English Conversation 3. YouTube [online]. [cit. 2012-03-05].
<http://www.youtube.com/watch?v=ulVKYERmMnBM&feature=related>
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How do you do? — jednd se o zastaraly a velmi formalni dotaz, na ktery je odpovéd’
stejna.’

Rozdil mezi | am sorry! a Pardon? — | am sorry! se uziva jako omluva, zatimco
Pardon? uzivame pouze, kdyZ nerozumime, co mluv¢i fika a nikoli jako omluwvu.

Za frazi za¢inajici na Do/Would you mind nésleduje sloveso+ ing.

Pokud se ptame pomoci Do/Would you mind, musime davat pozor na odpovéd.
Do/Would you mind=Is it a problem?, z toho divodu je odpovéd opacna Yes=No,
No=Yes.

Otazky s pouzitim could a would jsou zdvotilejsi nez otazky s can a will.

Please ¢ini otazky jesté zdvortilej$imi.

Po tomto cvi¢eni by mohlo byt uzite¢né zaktim poskytnout fraze nerozstiithané ¢i
je psat na tabuli, aby jim mohly nadale slouzit jako pfehledna tabulka zdvofilych otdzek
a odpovedi.

Nasledné pouZzijeme jednu z dramatickych technik Alej. Tato metoda spociva
v tom, ze Zaci utvoii uli¢ku a postavi se do dvou fad ¢elem k sob&. Touto ulickou -
neboli aleji - prochazi pak po jednom. Ti, ktefi stoji v fadach, reprezentuji rizné postavy
z kazdodenniho Zivota a pokladaji prochazejicimu otazky, na které zak musi odpovédét.
Jednd se v podstaté o trénink frazi z pfedchozi a ze zacatku této hodiny, ale Zaci se
mohou ptat na cokoli a na riznych Grovnich formalnosti. Sami si tedy uréi, zda budou
reprezentovat kamarada, ciziho ¢loveka, znamého, dospélého ¢i dité; jaky budou mit
vztah k prochéazejicimu Z&kovi apod. Prochézejici Zak by mél vhodné odpovidat. I zde je
tteba dbat predevsim na spravnost polozenych otazek a odpovedi.

Podobnych zptisobem lze otazky a odpovédi natrénovat dal$i dramatickou
metodou Dabing. V této metodé budou 2 zaci pantomimicky sehravat né€jakou situaci
bez toho, aniz by se pfedtim domluvili. MuzZe jit o podobné situace, jako vidéli v minulé
hodiné na videu. Dalsi dva Z4ci jim proptij¢i své hlasy, tzn., budou je ,,dabovat®. Cilem
je samoziejmé pouzivat zdvoftilé otazky a odpovédi, které se dosud naudili. Zaroven zde
maji Zaci moznost rozehrat scénku do vice nez pouhych dvou vét, jako tomu bylo

Vv predchozi metodé Aleji.

¥ Swan, M. : Practical English Usage. Oxford University Press, 2005.
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Na jedné situaci se mize vystiidat vice ,,dabért®, s tim, Ze pokazdé uZiji jiné otazky a
odpovédi. Z&ci se mohou sttidat a pokazdé sehravat jiné situace. Tato metoda je uréena
pro ¢ty Z&Ky, ostatni tedy davaji pozor, poté se stiidaji.
Dabing u¢i zaky nejenom pozornému poslouchani, ale i citlivému ¢teni nonverbalnich
signald a gest. Méla by zde korespondovat paralingvistika (ton, vySka, intonace hlasu,
pauzy, ...) s pohybem. Rovnéz zde jde o spolupraci — herci i ,,dabéfi” se musi navzajem
vnimat, nebot’ ob¢ strany se vzajemn¢ ovliviiuji.

Pokud studenti maji zajem, je vhodné dat prostor vSem, aby si vyzkouSeli hrat a
predevsim ,,dabovat®, nebot’ se jednd o metodu kultivujici estetickou stranku osobnosti

v , .4
a umélecké schopnosti.

2.2.1 Druh& hodina — praxe

vvvvvv

nez ve videu prvnim, zaci vétSing€ rozuméli a byli jim zaujati vice neZ poprvé. Spole¢né
jsme pielozili vyrazy, které neznali, jako Go ahead., by the way, It’s right over there., |
guess so. a nékolik slovicek. Ukol, ktery jim byl zadan pied zhlédnutim videa, zvladli
bez potizi. Rozeznat situace a poznat, ktera byla formaln&js$i nez jina, vyjmenovat, ze
vedle vét s CAN a COULD se zde objevilo pouziti WOULD a dalsi.

Nasledovalo cviceni, kdy méli pospojovat ve dvojicich rozstiithané fraze. Na
tomto cviCeni pracovali ochotné, néktetfi toto cvieni dokonce v pozitivnim slova
smyslu zminili v zavéreéném dotazniku. Vyslednou podobu jsem promitla na tabuli
prostfednictvim audiovizudlni techniky a znovu jsme frdze spole¢né prosli. Pozastavili
jsme se napiiklad u rozdilu mezi | am sorry! a Pardon?. VétSina zaka si, dle mého
o¢ekavani, myslela, ze Pardon? uzivdme pouze pro omluvu, stejné jako I’'m sorry!.
Neékteti hadali, Ze jej uZzivdme K osloveni nékoho na ulici. KdyZ jsem jim ale
pfipomnéla, S jakou vétou byla tato fraze ve spojeni, odhadli, ze ji pouzivame, pokud
nékomu nerozumime, co fika. Dale se zaci dozvédeli, jaka je odpovéd na How do you
do?, kterou rovnéz pievazna vétsina tfidy neznala apod.

Na toto cvi¢eni navazovala metoda — Alej, ve které méli zaci dosud probrané

fraze procviCovat. Jak jsem predpokladala, i z této metody byli rozpaciti a ackoli chapali

* Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.
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ukol, vydali ze sebe jen par jednoduchych frazi. Bylo ziejmé, ze se stydi a boji ,,popustit
uzdu fantazii“. Nejprve zkouseli nejzakladnéjsi fraze typu How are you? Jelikoz jsem
neomezila, pouzivani frazi pouze na ukazky z prvni a druhé hodiny, zaznély i otdzky
What’s your name?, How old are you. Do you like...?. Podle mého nazoru, neni na
Skodu, kdyZz 7aci takovymi otazkami zacnou. Je vSak tfeba, abychom se dostali i
please? Pardon? Excuse me, can you help me? Reakce byly pfevazné spravné, jednalo
se o kratké odpovédi, jako Yes, you can. ¢i jednoslovné odpovédi. Pro velky pocet zaka
a nedostatek ¢asu mohlo projit Aleji pouze par zakt. Pokud bych znovu pouZzivala tuto
metodu, dala bych prostor projit vSem a vyzkouset si, jak reagovat na vSemoZzné otazky.
Dbala bych na dislednéjsi trénink frazi, protoZze ¢im vice lidi ulickou projde, tim
rozmanitéjsi otazky zaci musi vymyslet. Pokud se za¢nou objevovat stejné fraze znovu,
je to jenom dobte, nebot’ cilem této metody je trénink. Z téchto divodi bych znovu
Vv jedné hodin¢ vice metod nez tuto nepouzivala. Myslim, Zze je jako napli hodiny
s cilem tréninku frazi dostate¢na.

V této metode, stejné jako v té nasledujici, by bylo vhodné mit vice cCasu.
V Aleji je dostatek casu diilezity zejména proto, ze Zaci zpocatku kladou jednoduché
otazky, které maji zazité a na nové fraze se dostanou pozdéji. Je tteba podotknout, Ze
metoda Alej se v praxi prili§ neosvéd¢ila. Zejména proto, Ze nez jsme stacili dojit prave
k tomu bodu, kdyZ Z&ci museli za¢it pouzivat fraze nové, uréeny Cas vyprsel. Piesto se
ale domnivam, Ze je to metoda na procvi¢ovani frazi vhodna. Fotografie z priab&hu této
metody mizeme vidét v ptiloze €. 10.

Nasledovala dal$i dramatick4 technika - Dabing. Zaci byli ochotni pracovat a
ucastnit se této metody, problém jim ¢inilo pouzivani ciziho jazyka a pantomimické
vyjadifovani. Domnivam se, Ze Dabing je metoda nelehkd i v matetském jazyce. Pokud
zaci nikdy predtim nic podobného nezkouseli v matefsting, neni ptekvapivé, Ze v cizim
jazyce to pro né byl problém. Stejné jako v jinych metodéach se na vysledku podepsal

0 ¢¢

stud zaku, to se zde tykalo predevSim ,herct“. V ptipadé€, ze by Zaci méli vice zazité
procvicovani konverzace, metoda by byla u¢innéjsi. Dokazali ,,dabovat* rozhovory typu
Setkani, ale méné obvyklé rozhovory, které mohli ptedtim vidét na videich, jim Einily

problémy. Ve vétsiné ptipadu se dal, nez ke dvéma otazkam a odpovédim, nedostali.
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Reseni takovychto potizi neni jednoduché. Domnivam se, Ze nejprve by Zaci
museli metodu znat z jinych hodin, jinych ptedméti. Napiiklad v hoding ¢eského jazyka
v ramci literatury ¢i v déjepise, kde by mohli naptiklad hrat postavy z néjakého dila.
Tim by jiz byli zvykli tuto metodu pouzivat, védéli by, ze je dilezita souhra ,herct a
dabér®, Ze vyjadfovani se gesty, vyrazem tvaie apod. je pro komunikaci velmi dileZzité.
Dale by zjistili, jak je dilezité umét ve verbalni i neverbalni komunikaci improvizovat a
celkové by méli alesponn ¢asteCnou praxi v komunikaci. Teprve po téchto ziskanych
zkusenostech by bylo G¢inné metodu Dabing pouzit v ramci ciziho jazyka. Stejné jako
u ptedchozi metody, i zde jsem se piesvédcila, Ze neni tfeba a dokonce ani neni uzitecné
V jedné hodiné pouzit vice nez tuto dramatickou metodu. Dabing vypini zcela jednu
vyucovaci hodinu. Je pfinosné, aby kazdy z zakt mél moznost vyzkouset si roli ,,herce i
dabéra®, aby byl dostate¢ny prostor pro spoleéné zhodnoceni jednotlivych scén, aby
zaci mohli beze spéchu rozvijet svoje scénky, stihli zaregistrovat pouzité fraze atd.
Fotografie z Dabingu mizeme vidét v priloze ¢. 11.

Na zavér vyucovani si Zaci mohli vybrat téma na dalsi hodinu, p#i které budou
diskutovat technikou Quasipanel. Vybirali z témat: 1) Using mobile phones during
lessons., 2) Why is it important to learn English?, 3) Is Facebook good or bad? ¢i mohli
navrhnout jiné téma. Témata jsem meéla ptedpfipravena, téma mobilni telefony a
Facebook jsem vybrala pro jejich aktualnost, téma angliCtiny z diivodu, Ze se jedna o
hodinu anglického jazyka. Nikdo jina témata nenavrhl, hlasovanim si nakonec, podle
océekavani, zvolili téma Facebook. Rovnéz si podle vlastniho uvazeni rozdélili svoje role
- role pedagogii, psychologt, novinait, divaki, moderatora — tyto role jsou mimo jiné
navrzené u popisu metody. S ohledem na zvolené téma a na vék zaka se tyto navrzené
role hodily. Sami Z&ci dokonce navrhli dalsi roli — tviirce Facebooku, ktera se k tématu
velmi hodila. Organizovala jsem pouze pocet zakl u jednotlivych roli, aby v roli divaka
nebyla vétSina tfidy a v roli novinaie jen jeden apod. Nakonec tedy zaci byli soumérné
rozvrzeni do skupinek po jednotlivych rolich.

Je zfejmé, Ze vybér roli zavisi na tématu Quasipanelu. Dale zalezi na veku zaka.
Mlad$im zédkim by mohly napiiklad role psychologl a dalsi Cinit potize, nebot’ si
nedovedou pln¢ predstavit, co kterd role obnédsi a vzit se do ni. Jak se ukazalo, pfti
vybéru roli zalezi i na samotné fantazii zakd, mize je napadnout vhodnéjsi role, neZ nas.

Myslim, Ze v kazdém ptipad¢ role, které si zaci sami zvoli a chtéji hrat, pfinesou lepsi
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vysledky, nez role, které bychom jim chtéli nutit. Nakonec jsem zakum okopirovala
fraze ze tfeti hodiny, aby si je mohli doma nastudovat a pfipravit se tak lépe na
Quasipanel.

Celkove¢ tedy druha hodina ptisobila rozpacité, predevsim co se tyce jazykového
vyjadfovani zaku. Domnivam se, ze velky podil na tom nesl nedostatek ¢asu, ktery byl
ovsem zpusoben pfili§ dlouhou piipravou. Ve by probihalo klidnéji, kdyby bylo mozné
vénovat celou vyucovaci hodinu pfipravé a nasledujici pak jiz samotné dramaticke
technice. Cil hodiny byl viceméné splnén, trénink frazi by ale mél byt dle mého nazoru
dukladngjsi.
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2.3 Treti hodina — priprava

Cilem tieti hodiny je:
e opakovani latky minulych hodiny pomoci metody U¢itel v roli
e seznameni zaku se zaklady Turn-taking a jeho pouZiti v praxi pomoci

dramatickeé techniky Quasipanel

Posledni hodina za¢ne vyzkouSenim dramatické techniky U¢itel v roli. Ucitel
chodi po tfidé a pouziva rizné typy zadosti: Can | borrow your pen, please?, Would you
mind opening the window?, Could you show me your book, please? Will you close the
door? apod.

Touto zvlastni metodou ucitel nabizi zakim model vhodného jazyka a chovani v
roli, umoziuje zdkim spontanni autentické reakce a jednani, rovnéz zaky rychle a
GGinng vtahne do dramatické akce.® Tim viim zaroven dochazi k opakovani latky
minulych hodin.

Cilem tfeti hodiny je seznamit zaky se zaklady Turn-taking a jeho uZiti v praxi.
Turn-taking je anglicky nazev pro uméni ,,pohybovat se* v konverzaci, tzn., védét, kdy
a jak se zapojit do rozhovoru, kdy a jak z n¢j vystoupit apod. (viz. definice: ,,The
conversational turn-taking system of any language includes conventions governing
matters such as the following: how conversations open and close, who speaks and when
and for how long, who can interrupt (and how this is done), how topics get changed,
how much time can elapse between turns or between speakers, whether or not speakers
can overlap, and whether or not speakers can complete or repair each other’s
utterances.*?)

Na tabuli tedy napiSeme nékolik frazi, které nam umoziuji zapojovat se do
konverzace vice lidi. Dulezité je rovnéz pripomenout, ze se nemusi jednat pouze o
slovni vyjadfovani, ale Ze komunikujeme i nonverbalné pomoci gest, pohledu, ale také
paralingvalnimi prostfedky jako intonaci, pauzami apod. Fraze mizeme rozdélit do

nékolika skupin, podle jejich funkce.

! Machkova, E.: Jak se uci dramatickd vychova - didaktika dramatické vychovy. Praha: AMU, 2004.
2 Celce-Murcia, M., Olshtain, E.: Discourse and Context in Language Teaching, A Guide for Language
Teachers. Cambridge University Press, 2000.
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I zde miZeme pouzit Brainstorming, kdy Zaci sami budou navrhovat k danym funkcim

fraze, ale i naopak, Ze Kk jiz napsanym frazim budou Zaci vymyslet situace, ve kterych je

Ize pouZit.

Fraze jsou astedné pouzity z internetového portalu EnglishPond.com.®

Directing conversations:

» What’s your opinion, Sam?

* May I continue?

* Let me finish.

» Shall we continue?

* Let’s go back to the point.

* You haven’t said anything yet, Sam.

* Do you want to add anything here?

* | haven’t finished my point.

* Please allow me to finish.

* Does anyone want to say anything

before we move on?

If someone interrupts you, and you

haven’t finished making your point:

* Let me finish / May I finish?
« Excuse me, | haven’t finished.

* Just a moment / Hang on a second.

Interrupting Expressions:

* Actually...

* Excuse me...

* I’m sorry, but...

* | just want to say...

* May | interrupt here?

* Do you mind if I say something?

Conversation openers:

» Excuse me, is anyone sitting here?
* Sorry, have you got the time, please?

« | think we’ve met before, haven’t we?

® Victoria Y. & Kisito F.: Taking Turns in Conversations. EnglishPond.com, 2008. [online]. [cit. 2012-

02-06].

<http://www.englishpond.com/speaking/Communication%20and%20daily%20English/turntaking/index.h

tml>
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* It’s really hot, isn’t it?
*Are you going all the way to San

Francisco?

Getting somebody’s attention:

 Excuse me, have you got a moment?

* Sorry to bother you, but could I just ask
you something?

 Excuse me, can you spare a minute or
two?

» Excuse me, are you in a hurry?

* Sure. Go ahead.

* It depends what it is.

* Sorry, I’m late already.

Agreeing:

* | agree.

* | think you are right.

* I’m with you on this.

* | agree on this but not that.

o It’s partly true.

* Sorry, | can’t accept this.

* | disagree with you.

* | think you’re wrong on this.

* I’m sorry but | have to refuse your
request.

* How can you even say that?

* | completely disagree with you.
* You are very wrong to say that.

Jak mlizeme vidét, frazi je velké mnozstvi. Nekteré z nich jsou naprosto bézné,

jiné jsou velice formalni, v kaZzdodenni komunikaci vétsinou nepouzivané. Tento soupis

ale poskytuji zejména vzhledem k charakteru nasledujici metody — Quasipanel, nebot’,

jak je niZze popsano, tato metoda obsahuje rtuzné role (psycholog, novinaf, moderator

apod.), pro které je pouzivani takovychto frazi vhodné. Ucitel by tedy mél se Zaky

prodiskutovat fraze i to, které z nich jsou b&zné pro kazdodenni komunikaci a které se
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spiSe hodi pro odborniky s ur¢itym povolanim, probrat s jakym, pro forméalni diskuse a
podobné. Toto rozliseni je dilezité zejména proto, aby zaci védeli, které z frazi jsou pro
n¢ uzitetné ke kazdodenni komunikaci. Zejména ty vice procvi¢ime. Fraze by kromé
toho Zakiim mohly roz§itit slovni zasobu.

Poté, co uditel se Zaky probere fraze a jejich uziti, je opét vhodné vse vyzkouset
Vv praxi pomoci jiz zminéné dramatické metody Quasipanel.
Jedna se o metodu, které se mohou zucastnit vSichni zaci zaroven. Ttida je rozdélena na
skupiny odbornikt z riznych oblasti, ktefi budou diskutovat o n€jakém problému, dale
je tu skupina divak, kteti se rovnéz svymi dotazy zapojuji do diskuse a nakonec je to
moderator, ktery celou diskusi fidi. VSichni tedy jsou v uréité roli, napi. psychologa,
pedagoga, policisty, Zeny z lidu, novinaie apod. Jak je jiZ feCeno vySe, vybér roli zavisi
na fad¢ faktorii, jako je téma, o kterém budou Zaci hovofit, v¢k zakt apod. Tato
technika do ur¢ité miry splyva s jinymi dramatickymi metodami a to s Diskusi a
Disputaci.

Zaci zde tedy maji prostor vyuzivat zdvofilych otizek, odpovédi a frazi
k preruseni feCi, k zapojeni se do debaty, vyjadieni souhlasu, nesouhlasu, fizeni
konverzace apod. Cilem je, Ze se Zaci u¢i polemizovat a argumentovat, uéi se korektni
komunikaci. Je zde tedy evokovana rozmanitost ndzorti na jeden problém. Téma mize
byt v podstaté jakékoli, Zaci jej mohou sami navrhnout nebo jim ucitel mize dat na
vybér z ptfedem pfipravenych.
Témata mohou byt vesela, smyslena, ale i vazn€jsiho ¢i aktualniho charakteru. Jelikoz
je tato hodina posledni z pouhych tii, je vhodnéjsi zvolit téma méné vazné, veselé a
znamé vsem zaktm, naptiklad Pousténi pisni¢ek o prestavkach ze skolniho rozhlasu
nebo Svadiny zdarma. OvSem zalezi na véku zakd, na jejich zajmech a schopnostech.
To v8e se mize projevit v jejich vlastnim navrhu. Dne$ni doba nabizi ,,horkd" témata
internetu, mobilnich telefon ¢i pfimo internetovych stranek Facebook a podobné,

Vs v

takova témata mohou byt pro starsi Z&ky aktualni a zajimava.
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2.3.1 Treti hodina — praxe

Tieti hodina byla uvedena technikou U¢itel v roli. Zaci méli moznost reagovat
na zdvoftilé zadosti s pouzitim CAN, COULD, MAY, WILL, WOULD, DO YOU
MIND/WOULD YOU MIND a dalsi fraze, se kterymi se béhem minulych dvou hodin
setkali. Proto byla tato technika zaroven opakovanim. Prochéazela jsem mezi Z&ky a
pokladala otazky typu How are you? How do you do? Can | borrow your pen, please?
Could you open the window, please? Can you open the door, please? May | borrow
your mobile phone? Would you mind if I close the window? Do you mind if | borrow
your bag? Would it be OK if | turn off the light? Could you close the door, please? Will
you show me your dictionary? Kazdou z otazek jsem pouzila minimalné dvakrat, pokud
odpovédeli s chybou, tak vickrat, aby si otazky i odpovédi co nejvice zautomatizovali.
Zaci metodu rychle pochopili, néktefi reagovali spravng, néktefi s chybami. Hned
zpocatku osloveny zak neznal odpovéd’ na How do you do? Zeptala jsem se tedy jiného
zaka, ten odpoveédél spravné. Otazku jsem opét polozila zakovi prvnimu, ktery nyni jiz
védel, jak odpovédet. Stejnym zplisobem jsem postupovala i v dalSich dvou ptipadech,
kdy si zaci nevédéli s odpovédi rady ¢i odpovédéli nespravné. V otdzkach Would you
mind/Do you mind Zaci, tak jak jsem ocekavala, odpovidali obracené, nez chtéli.
V téchto ptipadech jsem reagovala ,,zklamané* a ptala se, pro¢ nemohu okno zavtit a
pro¢ si nemohu pujcit jejich taSku. Ti ze zadkd, ktefi pochopili a znali spravnou
odpovéd’, zacali vykiikovat a snazili se situaci spoluzakiim vysvétlit. Dala jsem jim
ptilezitost a Cesky jsme tedy pfipomnéli, jak se na tyto otazky odpovida. Nasledné jsem
tedy podobné otazky pokladala vice zaklim, dokud jejich odpovédi nebyly zcela
spravné. Na ostatni otazky zaci odpovidali vesmés pouze kratkou odpovedi — Yes, I/you
can/could/may/will atd. Nektefi pouzili odpovédi, které se naucili v predchozich
hodinach jako Sure./Of course. Cil opakovani a pfipomenuti frazi tedy byl splnén.

Niésledovala piiprava na hlavni metodu hodiny — Quasipanel. Zaci spole¢né
prekladali fraze, které jim byly poskytnuty minulou hodinu k domaci ptipravé. Zde se
naucili nékolik novych zplsobl sluSného vyjadfovani souhlasu ¢i nesouhlasu,
vstupovani do konverzace, navazovani konverzace apod. Frazi jsem zaktum poskytla
celou fadu od nejbéznéjSich po velmi formalni a pro béZznou komunikaci neobvyklé.

Jelikoz se jednalo o prfipravu na Quasipanel a kazdy z zak jiz mél ptidélenou roli, tak
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jsme spoleéné jednotlivé fraze hodnotili, které z frazi jsou specifické a které bézné,
v jaké situaci by se ktera frdze hodila a kdo by mohl jakou frazi pronaset. Tzn. napf.
fraze — Let’s go back to the point. - je vhodna pro fizeni konverzace, pro roli moderatora
v n¢jaké vazné diskusi apod. Zarovein jsem chtéla poskytnout zaktim fraze uzite¢né pro
kazdodenni komunikaci, proto jsme se zvlasté na fraze k tomuto ucelu vhodné zaméfili,
tzn. fraze k otevirani konverzace — napf. Excuse me, is anyone sitting here? a jejimu
preruseni — napt. I’m sorry, but..., | just want to say..., vyjadieni souhlasu a nesouhlasu
— napt. | agree., | completely disagreee with you. Zaci spolupracovali, b&Znym frazim
rozuméli, vyznam frézi specifickych vétSinou domysleli. Neznali n€ktera slovicka jako
spare (a minute), to be in a hurry, accept this, refuse the request, opinion, point, shall.
Vétsinu neznalosti jsem predpokladala a chtéla po zacich, aby vyznam zkusili
odhadnout dle vyznamu ostatnich podobnych frazi, coz se v nékterych ptipadech
podaftilo, v nékterych nikoli.

Pak jiz nasledovala samotna metoda. Mnoho zaki chybélo, proto pfipravenou
roli moderatora ptevzal jiny zak a celkové se pocet diskutujicich zmensil, tzn., naptiklad
roli psychologa, kterou pivodné¢ méli mit Zzaci dva, hral ve vysledku jen jeden Zzék.
Domnivam se, Ze mensi pocet diskutujicich neni problém, spiSe naopak, ale na druhou
stranu, kdyZ maji Zaci moZnost byt ve stejné roli jesté s n€kym, dodava jim to odvahu a
lepSi pocit v celkové diskusi.

Diskuse probihala na téma Is Facebook good or bad?. Ackoli méli zaci fraze
k dispozici b&hem celé hodiny, diskuse probihala opét rozpacité. Zaci se chtéli zapojit,
ale vétSinou nevédéli, jak vyjadrit své nazory v cizim jazyce. Témét kazdy z vyrokl
bylo tfeba opravit, aby byl gramaticky spravné. Po ukonceni diskuse Zaci ptiznali, Ze je
pro n¢ vyjadfovani se v anglictiné velmi tézké, ze maji malou slovni zasobu a nedokazi
presné Fici, co chté&ji. Tento problém ukazuje, Ze Z&ci nejsou zvykli komunikovat, kdyZz
se ocitnou v situaci, kdy na sebe maji autenticky reagovat, objevi se pirekazka —
jazykova bariéra.

Resenim by mohla byt piiprava na tuto techniku, kdy by Z&ci v matefském
jazyce pomoci dalSi z dramatickych metod — Brainstorming navrhovali, jak zacit véty
k vyjadieni nazoru ke konkrétnimu tématu. UCitel by vSe zapsal na tabuli. Vypadalo by
to napiiklad takto: Facebook is good because..., Facebook is bad because..., In my
opinion, Facebook isn’t good because..., | think that... RovnéZz by se hodilo predem
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nechat Zaky ¢esky navrhovat, jaky nazor by mohli mit jednotlivé postavy v roli na téma
Facebook. Jaky nazor asi bude mit tvirce Facebooku, jaky nazor asi budou mit
pedagogové, na jaké otazky se mohou ptat novinaii a divaci a co obnaSi role
moderatora. Zaci by méli pak lepsi pedstavu, co cht&ji fici a jak své myslenky vyjadfit.
| zde, jako v piedchozich technikach, musim zhodnotit, Ze Brainstorming vyZaduje
velké mnoZzstvi asu a to predevsim na ptipravu. Domnivam se, Ze nejvhodnéjsi by bylo
pro tuto metodu vymezit alesponn dvé hodiny, kdy prvni z nich by obsahovala pouze
ptipravu na Quasipanel. Z&ci by pomoci Brainstormingu hodnotili a rozebirali fraze a
jednotlivé role, druhd hodina by se pak vénovala samotnému Quasipanelu. V piiloze
¢islo ¢. 12 jsou k nahlédnuti fotografie potizené na posledni hoding.

Na konci hodiny Zaci dostali prostor pro vyjadieni se ke vSem tfem hodindm

prosttednictvim dotazniku.
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3. Dotaznik

Na zavér vSech tii hodin je zakiim ptedlozen dotaznik, kde se mohou vyjadfit
k probéhlym hodinam. Dotaznik je ur¢en ke zjisténi reakci zakii na hodiny s pouzitim
dramatickych technik. Jednd se o reflexi, diky které mlzeme posoudit, zda jsou
dramatické techniky pro zaky piinosné a zabavné, zda maji pocit, ze se diky nim
snadné&ji uéi a procvicuji uzivani anglického jazyka. Vysledky z dotazniku, tzn. reakce
zakl, budou slouzit k lepsi reflexi hodin, zarovenn diky nim mohou byt pfipravy na
vyucovani zlepseny, celkove je tedy dotaznik prospésny pro budoucnost.

Dotaznik je koncipovan formou Sesti otazek, na které zaci maji moznost vybéru
odpoveédi Ano/Ne. Zaroven maji prostor, kde mohou voln¢ odpovidat na otazku Proc¢? ¢i
mohou pfipojit dalsi postichy a pfipominky. Z toho divodu bude vyhodnoceni
dotazniku obtiznéjsi, ale rovnéz tim zéci ziskavaji prostor pro subjektivni vyjadieni. Zde

jsou k nahlédnuti otazky z dotazniku:

Dotaznik

1) Byly pro tebe hodiny s pouZitim dramatickych technik zdbavné?

Ano Ne
2) Kterd ze tfi hodin té zaujala nejvic a proc¢?
Prvni Druha Treti
Proc?
3) Ktera ,,hra“ se ti nejvice libila a pro¢? / Co z hodin se ti nejvice libilo a
proc?
4) Naucil ses béhem hodin néco nového? Co?
Ano Ne
Co?
5) Myslis si, ze néco z téchto hodin v budoucnu pouzijes? Co?
Ano Ne
Co?

6) Dalsi poznamky ¢i ptipominky:
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Dotaznik dopadl nasledovné:

Na dotaznik odpovidalo celkem 13 Zakd.

Na prvni otazku, zda pro Z&ky byly hodiny s pouZitim dramatickych technik
zabavné, vsichni bez vyjimky odpovédéli kladné.

Polovinu zakli nejvice zaujala druhd hodina, druhou polovinu zaujala nejvice
hodina tfeti. Jako diivod vétSina zakt udavala zabavnost a zajimavost.

Ve tieti otazce, kde zaci méli vybrat jednu techniku, ktera se jim nejvice libila,
se jiz odpovédi lisily. Z tfinacti dotaznikd, byla nejcastéjsi odpovéd’ metoda Dabing -
4x, kterou hned néasledovala metoda Alej - 3x. Konverzace a Quasipanel Z&ci zvolili
kazdou 2x. Zbylé 2 odpovédi byli ,,vSechno®“. Otazky Proc? nikdo K vyjadieni se
nevyuzil.

Na otazku, zda se Zaci naucili néco nového, tii zaci odpoveédéli Ne, zbylych
deset odpovédélo Ano. Na otdzku Co? nasledovaly odpovédi typu: Jak komunikovat, jak
se slusné na néco zeptat, jak lépe konverzovat, nove fraze a nova slovicka.

Ctyii ze 7akt podle odpovédi mysli, Ze nic z hodin v budoucnu nepouZiji,
odpovéd’ ostatnich byla kladna. VétSina zakd se domniva, Ze pouzije vSe, co se
v hodindch dozveédéli. Néktefi mysli, ze pouziji n€které z frazi, odpoveéd’ ostatnich byla:
slusné chovani ci jak se slusné na néco zeptat.

Prostoru pro dal$i poznamky ¢i pripominky pfili§ zakt nevyuzilo. Ti, ktefi ano,
souhrnné vyjadfovali spokojenost s hodinami a ndvrh, Ze by se dramatické techniky
mohly pouZivat i v jinych hodinach a cast&ji. Jako piiklad uvedli hodiny &eského
jazyka.

Dotaznik dopadl mnohem pozitivnéji, nez jsem oc¢ekavala. To, ze vSechny déti
hodiny zaujaly, mne pfijemné piekvapilo. Ackoli vétSina zakd vyplnila, Zze se naucili
néco nového a Ze to v budoucnu pouZiji, mam pocit, Ze hodiny by mohly byt mnohem
ptinosnéjsi. Proto bych pfi druhém pokusu dbala na hlubsi probrani a procviceni
jednotlivych cviceni a poskytla vétsi prostor a Cas pro vsechny dramatické metody.
Dotaznik, ktery funguje jako zpétnd vazba zdki, je pro mne tedy pfinosny a poucny
v tom, Ze v pouZivani dramatickych technik ve vyu€ovani se nevyplati spéchat, naopak
je tieba se vénovat kazdé jednotlivé ¢asti hloubéji tak, aby KAZDY z zaki si z hodiny
odnesl néco nového nebo aby alespont upevnil svoje dosavadni znalosti. Ptiklady

vyplnénych dotaznikii mizeme vidét v ptiloze €. 12.
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4. Shrnuti praktické ¢asti

Na technikéch, Konverzaci, Aleji i Dabingu se ukazalo, Ze Zaci, ackoli v lavicich
pracuji pekn€, mimo lavice se stydi. Domnivam se, ze diivodl, pro¢ techniky
neprobihaly tak, jak jsem doufala, je hned n¢kolik.:

1) Z&ci nejsou zvykli pracovat timto zptisobem.

Kdyz nesedi v lavicich jako obvykle, tak se citi nejisti. Nedokazi se soustiedit na
jazykovy projev a zarovei na pohyb mimo lavici. To se projevilo mimo jiné i v technice
Ucitel v roli, pfi které je aktivita pfedevs$im na strané ucitele a zaci ziistdvaji na svych
mistech. Domnivam se, ze tomuto problému by se dalo piedejit jeding, kdyby Zaci
podobnym zptsobem byli zvykli pracovat hned od pocatkt, od 1. stupné. Dramatické
techniky by pro né nebyly ni¢im zvlastnim, naopak by je brali jako b&Znou soucést
vyuky.

2) Ostych zaku spojen s jejich vékem.

Podle slov nékterych z uciteld, 1 podle mé dosavadni zkuSenosti, zaci do 6. - 7.
ttidy maji radi ,,hry* v hodindch, jsou soutézivi a nestydi se projevovat pfed ostatnimi.
Je to dano tim, Ze zhruba do tohoto veéku (vyvoj je samoziejmé u kazdého individualni)
jsou zaci jestd détmi a radi si hraji. Zaci ve véku od 12-ti do 15-ti let se jiZz dostavaji do
citlivého obdobi ve vyvoji a neciti se nejlépe, kdyZz se maji ,ukézat”. Jsou ptilis
zaméfeni na sebe a nejsou jiz tolik aktivni, jako jejich mladsi spoluZaci. Nékteti ze zaka
dokonce sami pfiznali, Ze na jejich vykonu hraje ostych roli. Ten mlize byt samoziejmé
zpusoben i tim, Ze ucitele malo znaji.

Zaci vtomto véku jsou obecné velmi kritiéti ke svétu dospélych. Zaroven
potiebuji vzory, ke kterym smétuji, a skupinu, do které patii. Maji na né zasadni vliv
Vv ndzorech a chovani. To se samoziejm¢ podepisuje i na ndzoru na ucitele a na jeho
hodiny. Pokud je ucitel pro zaky nudny, zaci nemaji radi jeho, ani predmét, ktery
vyucuje, nemaji motivaci k uéeni a to vede k minimalnimu pfijmu a osvojeni znalosti.
Dramatické techniky jsou zajimavé samy o sobé, coz tedy mize pomoci k vytvofeni
zajmu a tak i dobrého nazoru zakid na predmét i ucitele, tzn. K vytvofeni motivace.

Dospivani je obdobim nejistot, hledani identity, dozravanim, obdobim vnitinich
1 vné€jsich konflikth. Kazdy cloveék a kazdy zak nepochybné proziva konflikty rizného
charakteru, at’ uz vztahové ¢i jiné a nalézt feSeni takovych probléml neni pro nikoho

snadné. Domnivam se, ze Ucasti v riznych dramatickych technikach, clovék mulze
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nachéazet teSeni nejednoho svého problému. Muze mu také pomoci zjiSténi, Ze neni
jediny se svym problémem, nebot” v dramatickych technikdch se setkdvame s celou
fadou konfliktnich situaci. A kone¢n¢ dramatické techniky mohou pfinejmensim slouzit
k odreagovani od problémi. Dramatické metody a techniky se vyuZivaji i mimo Skolni
prostiedi a slouzi pravé k pomoci pfi feSeni problémovych situaci a konfliktl ¢i jejich
nasledkil, jedna se o specialni druh terapie — dramaterapie.*

Nepopiram, Ze pfi nespravném vedeni vyucovani s pouZitim dramatickych
technik mutze vzniknout opacna reakce zakii. Naptiklad, pokud budeme nutit do
dramatickych technik Zaka, ktery se nechce Ucastnit, miZzeme tim zpusobit jeho odpor
k jakémukoli projevovani se, v horsim piipadé vEtsi ajmu na jeho psychice apod. Pokud
zaci nemaji zajem se dramatickych technik ucastnit, mize to byt zplsobeno strachem
z nezndmého, studem, ale i lenosti ¢i neochotou spolupracovat (to se nejspise muze
objevit u problémovych zaki). Dal§im divodem mize byt nedostatecna motivace, ale i
n&jaky vétsi problém, jako naptiklad citova labilita, choroba, Zdkovo postaveni ve tfidé
(coz mize byt projevem napft. Sikany). Ucitel musi byt velmi vnimavy, aby rozpoznal,
zda se nejedna o néco vaznéjsiho. Na zékladé toho je tfeba nalezité postupovat.

Devétou tfidu jsem pro praktickou ¢éast vybrala pro udajné nejlepsi jazykovou
uroven, coz bylo ale na tkor ,,touhy po hie“. Jak by vypadaly hodiny v jinych ttidach?
Byla by reakce zakii na techniky jina v nizsich rocnicich? A jak by vyuka vypadala na
riznych Skolach? Jisté by bylo zajimavé hodiny oducit nejen ve tfidé devaté, ale pro
srovnani i ve tfidach mladsSich zakd. Potom by zatim pouha domnénka, Ze v niz8ich
ttidach je ostych mens$i a nadSeni pro hru vétsi, nez ve ttidach vysSich, snad byla
potvrzena. Kromé toho by zajisté stdlo za to, porovnat vyuku stejného rocniku na
ruznych Skolach.

3) Nedostatek ¢asu na pfilis dlouhou pfipravu.

Ptiprava na hodiny byla v praxi zbyte¢né¢ dlouha. Proto ne vSichni Zaci si vzdy
mohli vyzkouset Konverzaci, Dabing ¢i projit Aleji. Nebylo dostatek casu fraze
natrénovat dtikladné, proto si myslim, Ze hodiny nebyly tolik pfinosné z jazykového
hlediska. ReSeni jsou navrzena jiz v jednotlivych reflexich. Aby vyu¢ovani bylo
ptinosné, pak nelze v praxi Ipét prili§ na pfipravé, je tieba byt flexibilni a jednat dle
dynamiky tfidy. Pokud zjistime, zZe zaktim dé¢laji néjaké fraze problém, je potieba fraze

dikladné probrat a trénovat. Nelze pokracovat dal, nebot’ vSe na sebe postupné

! Valenta, M.: Dramaterapie. Praha: Grada, 2011.
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navazuje. Do jedné hodiny je nadbytecné vkladat vice nez jednu dramatickou techniku.
Zaci mohou byt ,,zahlceni* pfilinym naporem novych a neznamych véci. Zejména pak
je dulezité poskytnout vSem prostor k tomu, aby mohli techniku vyzkouset, tzn.
vyzkouset si byt v dané situaci. Je tfeba se tedy soustiedit vZdy na jednu ¢ast.

4) Nizka jazykova troven.

Samotna jazykova uroven zakl byla niz§i, nez jsem piedpokladala, délali chyby
i votazkadch s CAN, které by jiz méli umét bez problémut. Coz se ostatné potvrdilo
v hodiné posledni, kdy pii metod¢ Quasipanel chtéli vyjadtit svoje nazory, ale nevédéli
jak. Tento problém ovSem nemizeme zobecnit. Miize se sice jednat o jev bézny na
vétSing¢ zakladnich Skol, ale také se mlze jednat o vyjimku. Je pravdépodobné, Ze na
viceletych gymnaziich by jazykova uroven zaku byla vy$Si a tak by se s Zaky i
samotnym zakdm pii dramatickych metodach 1épe pracovalo. Tento problém je, podle
mého nazoru, feSitelny. Ucitel by mél umét pracovat se Zaky na jakékoli urovni a
predavat jim své znalosti. VSechny dramatické techniky mohou slouZit i pouze jako
inspirace pro snadnéjsi, U¢innéjsi a zajimavéjsi zpisob vyuky. VSechny techniky tedy
lze prizptsobit a dokonce se domnivam, Ze je nutné je piizpusobit schopnostem a
urovni zakl, kromé toho i jejich véku a také Casovym a dal§im podminkam ve
tfidé/skole. Stejné tak je tfeba si uvédomit, ze dramatické techniky jsou pouzitelné pro
jakykoli ro¢nik. Podminku tuspé&snosti tedy vidim vtom, ze ucitel musi dobife znat
uroven svych zéka a podle toho pfipravit a vést hodinu, jak to ostatné fik4 i jedna
z pedagogickych zésad. Ptizpuisobeni vyuky schopnostem zakt ponese své ,,ovoce* ve
vétsi efektivnosti dramatickych technik a celkového vyucovani.

Z dotazniku vyplyva, Ze zaky dramatické techniky zaujaly, vétSina z nich méla
pocit, ze se néco piiucili a Ze to v budoucnu pouZziji. Ja se na vysledek dotazniku divam
trochu rozdiln€. To, ze zdky hodiny zaujaly je ziejmé — bylo to pro n€¢ néco zcela
nového, neobvyklého a zajimavého. Zaci méli zajem se aktivné ucastnit, techniky si
vyzkouset ,,na vlastni kizi“. Znamena to, Ze dramatické techniky mohou fungovat jako
vybornd motivace. Na druhou stranu, s tim, ze maji pocit, Ze se néco nového pfiucili,
tak Gpln¢ nesouhlasim. Jist¢ se naucili par novych slovicek ¢i frazi, ale Ze by to
odpovidalo mé predstavé o mnozstvi naucenych znalosti, to nikoli. Pfi¢inu vidim ve
vySe popsanych divodech, pfedev§im pak v nedostatecném mnozstvi ¢asu a nizkém
tréninku problémovych cviceni, resp. frazi. Z toho divodu bych pifi druhém pokusu

hodinu vedla jinak, s vétsim dirazem na dikladné vysvétlovani a procvicovani.

70



4. SHRNUTI PRAKTICKE CASTI

Celkové¢ tedy mohu shrnout, Zze dramatické techniky jsou v hodinach anglického
jazyka pfinosné, ale za jistych predpokladi. Jednak Zaci musi byt zvykli timto
zptisobem pracovat, jednak je velmi dilezité jednotlivym technikdm vénovat dostatecné
mnozstvi Casu, jinak ztraci svoji uc¢innost. Pfedlozena ptiprava na tfi vyucovaci hodiny
je pravdépodobné pouzitelna pro vice hodin, maximalné vSak dvojnasobek, tedy Sest.
Jazykové aroven zaki hraje v dramatickych technikach také velkou roli. Ukolem ugéitele
je ptizpusobit ptipravu a vyuku schopnostem Zakim, aby byl efekt co nejvyssi.

Na zakladé téchto poznatkd bych pfisté pfipravila a nasledné¢ oducila hodiny
trochu jinak, aby byly co nejuc¢innéjsi a pro zédky co nejpiinosnéjsi. Piipravy, jak jsem
jiz ptedestiela, bych zkratila, kazdé z dramatickych technik bych vymezila vice ¢asu.
Thned od samého zacatku, kdy by se vyskytl problém se zvladanim frazi, bych se na
problém zaméfila a procvicovala fraze hloubéji. Dbala bych na to, aby kazdy zdk mél
ptilezitost se aktivné ucastnit jednotlivych metod, aby mél moznost si vyzkouset riizné
situace, reakce, role. Pfedpokladdm, Zze ¢im déle bychom se jednotlivych metodam
vénovali, tim snaze by se zaci zbavovali ptipadného studu a rozvijeli by svou fantazii.

Jsem presvédCena, ze nejvétsi problém je, ze Zaci nejsou zvykli komunikovat
(viz metoda — Dabing). Nejedné se pouze o komunikaci v cizim jazyce, ale i v jazyce
mateiském, coZ se nasledné samoziejmé odrazi i v jazyce cizim. Zaci obecné maji
problém vyjadfovat svoje nazory, pocity, myslenky a je pravé ukolem Skoly a pedagogii
k feSeni tohoto problému pftispét. Dramatické techniky svym charakterem mohou
k feSeni tohoto problému vyrazné pomoci. Domnivdm se totiz, Ze pravidelnym
pouzivanim dramatickych technik ve vyucovani se u zaka zlepsi jejich projev, dokézi se
lépe vyjadiovat, pirekondvat stud a dalsi podobné piekazky. Lépe se mohou orientovat
Vv riznych problémovych i neproblémovych situacich, zkouset si rizné reakce, bez
jakékoli sankce za $patnou odpovéd’ ¢i reakcei.

V tomto sméru je diilezity pfistup ucitele. Velkou roli hraje vztah mezi nim a
zaky (v dramatickych technikach obzvlast), jeho schopnost reagovat na ttidu, jeho
flexibilita. Je velmi daleZité vychazet ze samotnych zaku, z toho, co jim ¢ini potiZe, co
je bavi, co je napadne, diskutovat s nimi, nechat je sdélit svoje mySlenky, vyjadfit se
K riznym otazkam, které v hodin€ zazni, nekritizovat, ale pouze upravovat jejich
vyjadfovani, aby byla jasn¢jS$i a pochopitelnéjsi. Je to kol pro uclitele nelehky, ale

diilezity a s pomoci dramatickych technik snadnéji zvladnutelny.
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Béhem praktickych hodin jsem se piesvédéila, ze vSechny z vyzkouSenych
technik, Konverzace, Alej, Dabing, Ucitel v roli i Quasipanel, jsou vhodné jak k rozvoji
komunikativni, tak i personalni a socidlni kompetence a celkové tedy i k rozvoji

kompetence sociolingvisticke.
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Zavér

Cilem diplomové prace byla snaha poukazat na moZznosti vyuZiti dramatické
vychovy Vv hodinach anglického jazyka se zaméfenim na rozvoj sociolingvistické
kompetence.

Pti vyuce by ucitel mél dbat na celkovy rozvoj osobnosti zakli. Dnesni pojeti
vyuky je zaloZeno ptredevs§im na rozvoji klicovych kompetenci, mezi které fadime i
kompetenci komunikativni, socialni a personalni. Diplomova prace nastifiuje
alternativni zpusoby, kterymi lze sociolingvistickou kompetenci u zakt rozvijet. Mezi
tyto moZnosti, mimo jiné, patii i dramatické techniky.

V teoretické ¢asti jsou dle rtiznych zdroji vysvétleny a popsany pojmy
sociolingvistickd kompetence, dramatickd vychova, cizi jazyk a jejich pojeti
ve Spoleéném evropském referenénim ramci pro jazyky a v R&mcovém vzdélavacim
programu. V téchto publikacich je zdiiraznéna potfeba rozvijet u zakti dovednost
rozliSovat mezi riznymi Grovnémi formalnosti mluveného projevu, k ¢emuz mutize pravé
dramaticka vychova vyrazné dopomoci.

Z nepieberného  mnoZstvi  dramatickych  technik  jsem pro  rozvoj
sociolingvistické kompetence vybrala nasledujicich pét: Konverzace, Alej, Dabing,
Quasipanel a techniku zvl&stni Ucitel v roli. Pravé tyto techniky byly zvoleny podle
vlastniho uvazeni na zaklad¢ jejich popisu v odbornych publikacich. Techniky byly
vyzkouSeny v praxi v ramci téi vyuCovacich hodin, které byly oduceny v 9. ro¢niku
zakladni Skoly.

Z praktické c¢asti vyplynulo, Ze vSechny z vybranych technik jsou k rozvoji
sociolingvistické kompetence vhodné, ale jen za uréitych predpokladi. Metody musi
byt vzdy ptizpisobeny schopnostem a jazykové trovni zaku, ucitel by mél rovnéz brat
v tivahu zvlastnosti biologického vyvoje zaki, ktery je neoddélitelné spojen s vysSi
citlivosti a dal§imi zvlastnostmi, které se objevuji kolem tfinactého roku véku s jistymi
rozdily mezi divkami a chlapci. Domnivam se, Ze s uZivdnim dramatickych technik ve
vyucovani by bylo vhodné zacit jiz na prvnim stupni zakladni skoly. Celkové vyuzivani
dramatickych technik ve vyufovani vyzaduje velké mnozZstvi Casu a piredevs§im
dikladnou pripravu ucitele. Zkusenost a flexibilita tidit tfidu hraje rovnéz velkou roli.

(viz Shrnuti hodin)
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Zajimavou moznosti dalSiho zkoumani by mohlo byt porovnani vyuZiti
dramatickych technik ve vice Skolach stejného roéniku ¢i porovnani vyuky mladSich a
starSich tfid. Pfinosné by jist¢ bylo vyuzit techniky se zaméfenim pro rozvoj

dalSich kompetenci a koneckoncti pouzit dramatickou vychovu i v jinych pfedmétech.
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SUMMARY

Summary

The title of the thesis is Developing Sociolinguistic Competence Through Drama
Techniques. It concentrates on developing the competence in English lessons at middle
schools.

The thesis comprises of two parts — theoretical and practical. The theoretical part
is divided into three chapters. The first one contains several definitions of the
sociolinguistic competence and also deals with its conception in the Common European
Framework of Reference for Languages and in the Framework Educational Programme.
In these publications it is stressed how important it is to develop the ability to
distinguish real life situations in which either formal or informal language should be
used.

The second one is devoted to drama education and drama techniques and
methods. Conceptions of drama education by various experts are presented there. The
focus of this part is based on a drama methods and techniques summary chosen from the
publication by Josef Valenta. The concentration is on the verbal techniques in
accordance with the topic of the thesis. The aims of drama education and the role of
teacher are also important. Finally we can find information about the conception of
drama education in the Framework Educational Programme in this part.

The third chapter deals with teaching foreign languages in the two above
mentioned documents — the Common European Framework of Reference for Languages
and in the Framework Educational Programme.

The aim of the theoretical part is to present important knowledge about the main
terms — sociolinguistic competence, drama education and foreign language — and thus
create a theoretical basis for the practical part.

The aim of the practical part is to show the suitability of using drama techniques
for developing sociolinguistic competence and study concrete examples of methods and
techniques that could be used in particular situations.

At the beginning of this part there is a short chapter about planning lessons.
Planning is one of the tasks of teachers and has an influence on the progress of lessons,

so it is very important.
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The practical part includes three lesson plans which mainly concentrate on
developing the sociolinguistic competence of students at middle school level and it also
includes reflection of the lessons.

The lessons took place in the ninth class, there were twenty students. For
teaching the English language with specific concentration on developing sociolinguistic
competence were chosen these drama techniques: Konverzace (Conversation), Alej
(Alley), Dabing (Dubbing), Quasipanel (Discussion) and a special method: U¢itel v roli
(The teacher in role). All methods were found as suitable for developing sociolinguistic
competence. | also believe that these and other drama techniques are suitable for
practicing the English language. The methods can be used as a kind of motivation or
just for enlivening lessons too.

At the end of the lessons, students filled in questionnaires for me to find out their
reactions to lessons in which drama techniques were used. The students could express
their opinions there. All their reactions were positive and several interesting findings
followed from the questionnaires and lessons furthermore: The language level of
students is very important for using drama techniques during English lessons. Probably
their age also has its significance. As a very important thing | see the flexibility of the
teacher and his/her ability to direct the class.

The practical part is based on theoretical knowledge and can serve as a source of
inspiration or manual for teachers who are interested in developing not only
communicative but also social and personal competence.

In conclusion of the thesis we can find out the results from the practical part and
other possible findings. Among them there is the suggestion to compare more schools in
teaching the lessons or to compare teaching older and younger students. To use drama
techniques in various lessons, not only in English lessons could also be interesting.

The conclusion follows in next parts of the thesis - bibliography and supplement.
In the bibliography there is an alphabetical list of all authors and their publications
which inspired me for the thesis.

The supplement contains various tables: the position of sociolinguistic
competence in Common European Framework of Reference for Languages; the groups
of the aims in drama education; the list of drama methods and techniques; advantages
and disadvantages of the role of teacher; the list of the prospective ways of speaking and

general behaviour of students at middle school; the table of language levels and what
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each level contains. We can also see the photographs from the lessons in the
supplement and the examples of questionnaires.

The main goal of the thesis is to show the possibilities of using drama education
in English lessons with concentration on developing sociolinguistic competence. The
aim has been accomplished, all chosen drama methods emerged to be suitable for
developing the sociolinguistic competence of students of middle school. Other
interesting finding followed from the thesis, mainly from the practical part. They are
explained in the final chapter.

77



BIBLIOGRAFIE

Bibliografie, seznam pouZzite literatury

1.

10.

11.

Aitchison, J.: Linquistics (Teach Yourself). Oxford University, 1992.

Celce-Murcia, M., Olshtain, E.: Discourse and Context in Language Teaching,
A Guide for Language Teachers. Cambridge University Press, 2000.

Cermak, F.: Jazyk a jazykovéda. Praha: Karolinum, 2004.

Encyklopedicky dam: Slovnik cizich slov. Praha: Levné knihy KMa, s.r.o0.,
2006.

Hudson, R.A.: Sociolinguistics. Cambridge University Press, 1996.

Klicové kompetence v zdkladnim vzdeélavani. \Vyzkumny Ustav pedagogicky
v Praze, 2007.

Komorni, M.: ,Sociolingvistické a pragmatické aspekty vyuky cCeStiny jako
ciziho jazyka“. Info-Zpravodaj, 2008, ro¢. 16, ¢. 2, s. 16-18.

Kostalova, M.: VyuZiti dramatickeé vychovy ve vyuce ciziho jazyka na 1. stupni
z&kladni skoly (aplikovano na némecky jazyk). [Diplomova préace.] Brno:
Masarykova univerzita. Fakulta pedagogicka, 2011. Vedouci prace: PaedDr.

Marie Pavlovska, Ph.D.

Kot’atkova, S a kol.: Vybrané kapitoly z dramatické vychovy. Praha: Karolinum,
1998.

Machkova, E.: Zaklady dramatické vychovy. Praha: SPN, 1987.

Machkov4, E.: Drama v anglické Skole — komentované citace anglickych osnov
dramatické vychovy. Praha: Artama, 1991.

78



BIBLIOGRAFIE

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,

Machkova, E.: Uvod do studia dramatické vychovy. Praha, 1998.

Machkova, E.: Jak se uci dramatickd vychova - didaktika dramatické vychovy.
Praha: AMU,2004.

Machkova, E.: Metodika dramatické vychovy — zasobnik dramatickych her a

improvizaci. Praha: SdruZeni pro tvofivou dramatiku, 2005.

Maley, A.; Duff, A.: Drama Techniques — a resource book of communication
activities for language teachers. UK: Cambridge University Press, 2005.

Neelands, J.: Structuring drama work: handbook of available forms in theatre
and drama. Cambridge University Press, 2000.

Pavlovska, M.; Siricek, J.: Dramatickd vychova, vrstevnické vztahy,
kompetence u deti se specifickymi vzdelavacimi potrebami. Dramaticka vychova

pro déti se specialnimi potrebami v kontextu RVP ZV. Brno: MU, 2009.

Quirk, R., Greenbaum, S., Leech, G., Svartik, J.: A Comprehensive Grammar

of the English Language. England: Longman, 1985.

Rada Evropy: Spolecny evropsky referencni ramec — jak se ucime jazykum, jak
Jje wucujeme a jak v jazycich hodnotime. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002.

Rdmcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdeélavani. \Vyzkumny Ustav

pedagogicky v Praze, 2007.

Savignon, S. J.: Communicative Competence: Theory and Classroom Practice.
Addison-Wesley Publishing, 1983.

Swan, M. : Practical English Usage. Oxford University Press, 2005.

79



BIBLIOGRAFIE

23. Tvo¥iva dramatika: ‘Schola ludus — 3kola hrou‘. Casopis sdruzeni pro tvorivou
dramatiku, 1990, ro¢. I, ¢. 0, (Divadelni vychova, ro¢. XII). Praha: Gamma,
1990.

24. Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008.

25. Valenta, M.: Dramaterapie. Praha: Grada,2011.

26. Wessels, Ch.: Drama. Oxford University Press, 1987.

27. Widdowson, H.G.: Linguistics. Oxford University Press, 1996.

28. Zdarek, K.: Vyuziti dramatu ve vyuce anglického jazyka u studentit na virovni
B2 k rozvijeni klicové komunikacni kompetence s diirazem na sociolingvistickou

sloZku. [Diserta¢ni prace.] Praha: Univerzita Karlova. Fakulta pedagogicka,
2008. Navrhovany Skolitel: Lucie Betakova,Ph.D.

Elektronické zdroje

29. Kucera, R. & daughter: ABZ slovnik cizich slov [online]. 2005-2006

<http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/kompetence>

30. MrSem007: English Conversation 3. YouTube [online]. [cit. 2012-03-05].
<http://www.youtube.com/watch?v=ulVKYERmnBM &feature=related>

31. NeoEnglishSystem: Making Polite Requests — SubTitles. YouTube [online].
[cit.2012-03-05].

<http://www.youtube.com/watch?v=78PMY QN1Uyg&feature=related>

32.SIL International: Partners in Language Development [online]. 1999, last
revision 23 October 1998 [cit. 2011-07-13].

80


http://www.youtube.com/watch?v=u1VKYERmnBM&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=78PMYQN1Uyg&feature=related

BIBLIOGRAFIE

33.

34.

35.

<http://www.sil.org/lingualinks/languagelearning/otherresources/gudinsfralngga
ndcltrlirnngprgrm/WhatlsSociolinguisticCompetenc.htm>

Victoria Y. & Kisito F.: Taking Turns in Conversations. EnglishPond.com,
2008. [online]. [cit. 2012-02-06].
<http://www.englishpond.com/speaking/Communication%20and%20daily%20E
nglish/turntaking/index.html>

Vit, M.: Help For English [online]. 2005-2011, last revision 20 October 2009
[cit.2011-11-30].
<http://www.helpforenglish.cz/anglictina-pro-zacatecniky/c2009102002-

procvicujeme-zdvorile-prosby-a-otazky.html>

Vseved, encyklopedie v pohybu [online]. 2005-2011, Netpoint, s.r.o. [cit.2011-
08-25].
<http://encyklopedie.vseved.cz/soci%C3%A1In%C3%AD _chov%C3%A1n%C3
%AD>

36. Wikipedia, The Free Encyclopedia [online]. 2011, last revision 18 January 2011

[cit. 2011-07-13]. <http://en.wikipedia.org/wiki/Marker_%28linguistics%29>

81


http://www.englishpond.com/speaking/Communication%20and%20daily%20English/turntaking/index.html
http://www.englishpond.com/speaking/Communication%20and%20daily%20English/turntaking/index.html
http://www.helpforenglish.cz/anglictina-pro-zacatecniky/c2009102002-procvicujeme-zdvorile-prosby-a-otazky.html
http://www.helpforenglish.cz/anglictina-pro-zacatecniky/c2009102002-procvicujeme-zdvorile-prosby-a-otazky.html
http://encyklopedie.vseved.cz/soci%C3%A1ln%C3%AD_chov%C3%A1n%C3%AD
http://encyklopedie.vseved.cz/soci%C3%A1ln%C3%AD_chov%C3%A1n%C3%AD

PRILOHY

Prilohy diplomové prace

P¥iloha & 1!

SOCIOLOGY
U

i ——

PRAGMATICS

—

——

cEMANTICS

ey NTAX

",

%GNDLOQ}, ™,

" q Voo
WE R ) | _—
( [ |' @H" | \ =X
I R A~
|| ||I \¥ / | | | | = h
\ // x‘f. / F? <
> y /& 0

YOS

Ay,

L Aitchison, ].: Linquistics (Teach Yourself). Oxford University, 1992.
82



PRILOHY

P¥iloha & 22

Spolecny evropsky referencni ramec pro jazyky

ADEKVATNOST Z HLEDISKA SOCIOLINGYISTIKY

2

Dobie ovlddd idiomatické a hovorové vyrazy a uvédomuje si fefich viznamové konotace.
Prokazuje v celé $ivi porozumeéni sociolingvistickym a seciokulturnim jazykovym implikacim, které
jsou pouivdny rodilymi mluvcimi, a dokdze na né vhodné reagovalt.

Uimi efektivné sprostiedkovat komunikact mezi mluvdimi cilového jazyka o spolecenstvim svého
rychoziho jazyka a zohledriuje pritom sociokulturni a sociolingvistické rozdily.

Cl

Dokdse rozpoznat Sirokou skdlu idiomatickych a hovorovych virazii a urédomuje si mozne post-
my mezi funkénimi styly, ale mtiZe sf obdas polfebovat obfasnil nékterd detaily zefména v prpadé,
kdy neni obezndmen(a) s urcitym (napf. regiondinim) pFizvukem.

Dokdze sledovat filmy, které ve znadné mife pousivafi slang a idiony.

Dokd#e pruzné a ticelné pouifvat fazyk ke spolecenskym uceliim, véetné emoativniho vyjdadrent,
rardFek a Fertovdni.

B2

Dokdze se vyjadiovat sebevédomé, srozumitelné a zdvorile v rdmci Sformdinich a neformisilnich
funkénich styli, které odpovidafi dané situaci a osobdm, kterych se 1o ke

S urcitym znatelnym tisilim se dokde tidastnit diskuse ve skupiné a prispivat k ni, { kdyz se  fedrnd
o rychlou a hovorovou fed,

Dokd#e Fomunikoval s roditind riduecimi, aniz by je podvédomé a nechidnd ba vilfa), tritovalia),
nebo anii by je prinutil{a), aby se k nému/ni chovali jinak, nez by se chovali & rodilémun miuvcinm,
Dokdze se vyjadiovat vhodné s ohledem na danou situaci a vyhnout se zdvainym chybdm ve for-
milacich.

B1

Dokdze k vyjddreni pougivat firokou skdlu jazykovych funkct a v jefich rdmei reagovat, a k tomu
vyadivd nejbdindjfich vyjadfovacich prostiedln: neutrdiniho funkiniho stvhe,

Je st védomia) zdsadnich zdvoFilosin ich norem a podle toho se chouvd.

Uvédomuje si nejdidleZitéfsi rozdily ve zvycich, v obuyklé jazykové praxi, postafich, hodnotdcha vive,
které jsou dominanini v daném spolecenstvi a které jsou pické pro jeho/fefi Jazykové zizemi,
a védomé fe vyhledduvd.

A2

Dokdze se jednoduchym zpiisobem vyjadiovat pomodi zdkladnich fazykovych funkci, jako jsou
vyména informaci, Zddosti, vyjddrent vlastnich ndzori a postoju, a v Jefich ramci reagoval.
Dokdze jednoduse, ale efektivné udriovat spoleCenskon komunikaci prostrednictvim nejfedno-
dussich béinych vivazil a fungovdnim v rdmei zdkladnich zvyklost.

Dokdze se slovné vyporddal s krdatkymi spolecenskymi vyménani a vyuZivd k lomu kazdodennich
zdvofilych zpiisobii pozdravit a osloveni. DokdZe nékoho porval, nékomu se omiuvit atd, a reago-
vatl na pozvdni a omiurn,

Al

Dokd#e navdzat zdkladni spolecenskou komunikaci tak, Ze pouZife nefjednodussich zpitisobi vy-
[jeidieni zdvorilosti: wmi pozdravit a rozloudil se, predstavit se, poprosit, podékoveat, ominvit se atd,

2 Rada Evropy: Spolecny evropsky referenéni ramec - jak se u¢ime jazykiim, jak je vyuc¢ujeme a jak v
jazycich hodnotime. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002.
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Skupiny cili dramatické vychovy (pfiklady)

Dramaticke cile

- uvést do divadelniho umeéni, porozumét dr?maiiénusti adivadiu

— uvédoméle vnimat uméni a zajimat se o ne

— osvojit si hru v roli, dramatické jednani _ _

- jednat pfirozené v improvizaci s dramatickym konfliktem

~ ‘tozvijet rytmicke citéni a smysl pro gradaci

- rozvijet schopnost vyrazu pohybem

— rozvijet schopnost komunikovat werbdiné i neverbalné

— zvladnout dramaticky prostor

- osvojit si divadelni sloZky (dramalturgie, reZie, hereclvi, scénografie)
- poznat divadelni techniku

Socidlni rozvej

~ vyvijet se k socidlinimu porozumeni a spolupraci, k socialnimu vedem/
— dosahnout vysoké Urovné tolerance

- dosahnout vysoké lrovné empatie, schopnosti veitén( hrou v roli

— nauéit se naslouchat druhym

— dokazat spravedlivé chodnotit sebe | druhé

— osvojit si préci ve skupinach, keoperaci

Osobnostni rozvoj

— osvojit si pozitivnl hodnoty a postoje

- osvojit si nezavislé myslenl a vyjadiovani viasinich myslenek
— umoZnit sebevyjadieni prostfednictvim umen |

- dosahnout pozitivniho sebepajeti

— nauéit se fedit problémy

— kontrolovane uvolnit emoce, vyhrat se z nezralych postoji

- svobodné rozvijel a uplatiovat napady

- rozvijet obrazotvornost, fantazii, tvofivost

- rozvijet vnimavost

- rozvijet vyjadfovaci schapnosti, werbalni i neverbalni kemunikac

3 Machkova, E.: Uvod do studia dramatické vychovy. Praha, 1998.
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METODY A TECHNIKY DRAMATICKE VYCHOVY

A.
I. METODA PLNE HRY
B.

II. METODY PANTOMIMICKO-POHYBOVE
B Casteénd pantomima
O fixace casti téla
O zakryti ¢asti téla
O fixace témér celého téla
m dotykova hra, dotykova pantomima
® mechanicka pantomima
B narativni pantomima
O presny popis
O volny popis
(+ autonarace)
® ozvucena pantomima
O od zvuku /jednoho hrdce/ k pohybu /druhého hrace/
O paral. tvorba zvuku i pohybu hracem
O od pohybu /jednoho hrdce/ k ozvuceni /jinym/
(+ dabing)

B pantomimicky (pfevraceny) dabing
B pantomimicky pieklad
O volné sehrani obsahu slova
O spelling
O znakova rec
v téchto ramcich pak Ize uzit:
— ikonicky pohyb
— zast. pohyb znak
— hapticky signal
— zahrat ,,fo"
— zahrat reakce na ,,fo
— zahrdt pouziti ,,toho
— zahrat délani |, toho
® pantomimizace prostoru, prostiedi a véci
O viz vyse (ikon atd.)
O hraci telem vytvori
O hrani pouziti
B parafrazovani pohybem
a preklad pohybu do jiného pohybu (stejného/jiného svalu)
O preklad cehokoliv jineho pohybem
specificky zvuk
— kreslit ikonem
— hrat zvuk
— hrat reakci na zvuk
— hrat zdroj zvuku

4Valenta, J.: Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008. (344-349)
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® plna (4pInd) pantomima
B pohybova cviceni
® proxemické skaly postoji
O postoje vilci jednomu ohjektu
O postoje mezi objekty
O rada
O zuzovani kruhu
O prevrdceny princip (...stavi si k sobé)
B pfedavana pantomima
O reverzibilni role
O predavani stafety predmetu
O predavani darvku atd.
O predavani ukonu nebo vyrazu a jejich stupnovani
O hrac udéla pohyb a trida jej rozvine; predehrdva se Stronzo z pohybu piedtim
nevidéného
® pretahovani
® pohybovy ritual
B sckvenéni pantomima
B tanecni drama
O paralelni pohyb
O ndsledny pohyb

m transformovany pohyb
O jedna postava proménujici se
O dvé postavy
O reverzibilni role
® zpomalena pantomima
m zrcadleni
O paralelni (jeden vede, oba se stiidaji; proti sobé — ,, stiny*)
O ndsledna (dvojice, skupiny se zpozdénim, bez zpozdéni)
m zrychlena pantomima
® Ziva loutka
O uziti celého téla jako loutky
— fyzicky vedené
— slovné vedené
O uziti éasti téla jako loutky
® zivé nehybné obrazy
O postaven hraci
O postaven jinymi osobami
O bez promény
O s proménou
— chronologie
— uplna zména, kontrastni apod.
provedeno
— tymiz hraci
— jinymi hraci
— 3. osobou
O spojen s pohybem
— ozivlé Stronzo
— zastavend pantomima
— zastaveny pohyb
O bez ozvuceni
O spojen s ozvucenim
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m dialogick¢é monology
O monodialog
— jeden hrac dvé postavy
— jeden hrad vnitrai dialog jedné postavy
(-dia-monolog)
O quasidialog telefonovani
— sklo
— prdzdna Zidle
m diskuse (MR
m disputace (MR)

I1I. METODY VERBALNE-ZVUKOVE
® akce narace
m alej
m alter ego
O oba rdazem
O oba postupné
O (mluvi hlavné druhé ja)
® brainstorming (MR)
m cteni (MR)
O hlasité — tiché
O skutecné — hrané
O Cteni zastupného textu
O cte se: dokument ze hry — dokument mimo hru
® dabing

m dotazovani a odpovidani (MR)
0O horka Zidle
O interview
a tiskova konference
O prizkum
® cxtralingvistické hry (MR)
O parafraze (¢ehokoliv)
O zvukovy dialog
O zvukovy pribeh
O ozvuceni a zvukové efekty
O zvukova kulisa
O zvukovy rituadl
® hadka
® chor
® imaginativni hra (MR)
O domysleni vyznamu
O domysleni kontextu
®m konverzace
B mluvici predméty
O mluveni za loutku
O mluveni za véc
O mluveni za postavu zastoupenou vect
® monolog verbalni sélo (MR)
O agitace, premlouvant, piesvédcéovani
O komentare
O monolog ,, 0 samoté ™ (a minimonolog)
O projevy
O prednasky, vykiady, referaty, prezentace
O psani hlasem
O reportaz
O svédectvi
O vypraveni
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® neviditelné hlasy

O rozhlasova hra

O komunikace ve tmé (zady)
m porada (MR)
® postsynchron

O autopostsynchron

O hlasité mysleni

O hlasity pocit

O hlasitad Fec oblacek, bublina
® piedavana fec
O spolecny podil na tvorbé vypraveni nebo vyroku
O obsazeni role vice hraci
O vyména hracu v rolich
O dofikavani, dopliovani, navazovani
O zvukové zrcadlo /echo/
quasipanel
recitace
rozhovor (MR)
ticho
titulkovani (MR)
verbalni a zvukovy ritual (MR)
vyjednavani (MR)

m zaslechnuta fe¢
O S§mirovani (piimo tajné ziskanad informace)
O sklenény tunel
O Spiondz (zprostiedkovana informace)
® zastupna fe¢
O umeély jazyk
O znama slova
— v, divném * uziti
— s jinou paralingvistikou
O nesmysiné zvuky
— s prekladem/tlumocenim
® zpév a hudebni exprese

IV. METODY GRAFICKO-PISEMNE
B beletrie

deniky

dokumenty

dopisy

dotazniky, testy

eseje

formulate

foto-film

88



PRILOHY

B <

inventafe a seznamy
inzerat

letak

liceni

logo, slogan, nazev
mapy, plany
myslenkové mapy
obrazy

obrazna predstava
odborny text
plakat

projekt

recenze

reflexe

role na zdi

scénar

schéma, sociogram
telegram

zprava

Zivotopis

. METODY MATERIALOVE-VECNE
prace s jakymikoliv objekty a stavbami
prace s kostymem
prace s loutkou
prace s maskou
prace s modelovacim materialem
préce s papirem
prace s prostorem
prace s rekvizitou véci
prace se stroji a pristroji
prace se svétlem a stinem
prace se zastupnymi predméty

89



PRILOHY

P¥iloha &.5°

Uéitel v roli

Hra v roli uditeli umoZriuje, aby: :
a) viahl déti rychle a uéinné do dramatické akce,
b) umoznil fim spontanm a autentické reakce a jedndn,
c) vytvoiil piileZitost pro vznik nepredstiraného proZitku,
d} udrzoval hru v chodu a déle ji rozvifel,
e) prohluboval détské premysleni o tématu a problému,
) nabidl détem model vhodného jazyka a chovani v roH
g) zménil styl vzajemné komunikace.

Uditel diky roli miiZe postavit skupinu pfed necekanou vyzvu (problém, otdzku,
konflikt), kterou skupina musi ,ted a tady" okamZité zadit fesit. Situace, kiera je
takto nastolena, ma v sobé jisté prvky napéti a prekvapeni, je vyvoldvajf zajem
déti a vtahUﬂ je hioubégji do dramatu..,

Deéti nemayji [ dostatek casu, aby sf predem pfipravily, co feknou a /ak se zachovayl,
nemayji Cas, aby sahly k obvyklym, ale Gasto neupffmnym a $ablonovitym, feéenim. Je-
jich reakce je spontanni a autenticka. Nepfedstirajl, Ze néco fedl, ale skuteéné hledajl
feden{. Nehraji city, které toto hledani provazeji ~ jefich proZitek je opravdovy. (...)

(Irina Ulrychova: ,Dramatickéd vychova na zakladni skole”, 1998)

 Vyhody uditele vroli
— - Uéitel je souédsti dramatu a mui'e spolu s mdou sledoval, co se prdvé déjs.
— Kontroluje chod a napéti, protoZe je pfimo napojen na vnitini rytmus prdce.

~ ‘MtZe podporovat, povzbuzovat -a udrZovat olevienou komunikaci, takZe
: vSichni mohou pracovat ve vza/amné shodé.

- Ma pn[ez;tosf sdilet se swymi studenty vsechny objevy a dochazet s nimi
k novému pochopent. :

| pro studenty je ‘vyhodné, kdyZ uéitel vstoupi do role.

~ — Poskytuje jim moZnost, aby pfevzali odpovednost cinil rczhodnutl a uffimali
se vedenf skupiny

~ Poskytuje jim svobodu vy/adrovar posloje a rizné uhly pohfedu v bezpeci
role.

— Poskytuje jim vzruéenf iz tcho, ze se obracejf na ucitele a sveru;: s mu.
- Priklad:

,KdyZ jsem byl majitelem obchodu se zvitaty, mohl jsem vdm jako ministrovi
zdravotnictvl fici, co jsem cftil, kdyZ jsem se s vdmi dohadoval, a to nejde,
kdyZ jste ucitel a oni (spoluZdci) mé vnimajl jako mé.* (Z4k, 10 let)

{Norah Morganova a Juliana Saxtonové: Vyuéovan/ dramatu, s. 56)

5 Machkova, E.: Jak se uc¢i dramatickd vychova - didaktika dramatické vychovy. Praha:
AMU,2004.(77)
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P¥iloha &.6°

Ocekavané vystupy

ak
>

N<

>

uplatiiuje kultivovany mluveny a pohybovy projev, dodrZuje zdaklady hlasové hygieny

a spravného drZeni téla

propojuje somatické dovednosti pii verbalnim a neverbdlnim vyjdadieni, na piikladech doloZi
souvislosti mezi proZitkem a jedndanim u sebe i druhych

rozviji, variuje a opakuje herni situace (samostatné, s partnerem, ve skupiné), prijima herni
pravidla a tvoiivé je rozviji

prozkoumdva témata z vice uhlit pohledu a pojmenovdva hlavni téma a konflikt; uvédomuje si
analogie mezi fiktivni situaci a realitou

pFistupuje k dramatické a inscenacni tvorbé jako ke spoleénému tviiréimu procesu, ve kterém
DPFijimad a plni své ukoly, prijimad zodpovédnost za spolecnou tvorbu a prezentaci jejiho vysledku
rozpoznd ve viastni dramatické prdci i v dramatickém dile zdakladni prvky dramatu; pozna
zakladni divadelni druhy a dramatické Zanry a jejich hlavni znaky; kriticky hodnoti
dramaticka dila i soucasnou medidalni tvorbu

MizZeme srovnat s ocekdvanymi vystupy na prvnim stupni:

Ocekavané vystupy — 1. obdobi

zak
>
>
>
>

>

zvlada zaklady spravného tvoieni dechu, hlasu, artikulace a spravného drieni téla; dokdzZe
hlasem a pohybem vyjadiovat zdkladni emoce a rozpoznavat je v chovdni druhych
rozliSuje herni a redlnou situaci; p¥ijimda pravidla hry; vstupuje do jednoduchych roli

a prirozené v nich jednd

zkoumd témata a konflikty na zdkladé vlastniho jednani

spolupracuje ve skupiné na tvorbé jevistni situace; prezentuje ji pied spoluZdaky; sleduje
Pprezentace ostatnich

reflektuje s pomoci ucitele sviij zdZitek 7 dramatického dila (divadelniho, filmového,
televizniho, rozhlasového)

Ocekavané vystupy — 2. obdobi

ak
>

N<

>

propojuje somatické dovednosti a kombinuje je za uicelem vyjadieni vnitinich stavii a emoci
vlastnich i urcité postavy

pracuje s pravidly hry a jejich variacemi; dokaZe vstoupit do role a v herni situaci piirozené
a presveédcivé jednat

rozpozndva témata a konflikty v situacich a piibézich; nahliZi na né z pozic riiznych postav;
zabyva se dusledky jedndni postay

pracuje ve skupiné na vytvoieni mensiho inscenacniho tvaru a vyuZiva piitom riznych
vyrazovych prostiedkii

prezentuje inscenaclni tvar pied spoluZiky a na zdkladé sebereflexe a reflexe spoluZadkii

a ulitele na ném dile pracuje, sleduje a hodnoti prezentace svych spoluZdki

reflektuje sviyj zaZitek 7 dramatického dila; rozliSuje na zakladé viastnich zkuSenosti zdkladni
divadelni druhy

6 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. Vyzkumny Gstav pedagogicky v Praze,
2007.(81)
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Ptiloha &.77

2.stupen

RECEPTIVNI RECOVE DOVEDNOSTI

Ocekavané vystupy

zak
>
>

>
>
>

¢te nahlas plynule a foneticky spravné texty priméieného rozsahu

rozumi obsahu jednoduchych textit v ucebnicich a obsahu autentickych materidalii s vyuZitim
vizudlni opory, v textech vyhleda znamé vyrazy, fraze a odpovédi na otazky

rozumi jednoduché a zietelné vyslovované promluvé a konverzaci

odvodi pravdépodobny vyznam novych slov 7 kontextu textu

pouZiva dvojjazyény slovnik, vyhledd informaci nebo vyznam slova ve vhodném vykladovém
slovniku

PRODUKTIVNI RECOVE DOVEDNOSTI

Ocekavané vystupy

zak
>

>
>
>

sestavi jednoduché (uistni i pisemné) sdéleni tykajici se situaci souvisejicich s Zivotem v rodiné, Skole
a probiranymi tematickymi okruhy

pisemné, gramaticky spravné tvoii a obméiiuje jednoduché véty a krdtké texty

strucné reprodukuje obsah piriméiené obtiného textu, promluvy i konverzace

vyZdada jednoduchou informaci

INTERAKTIVNI RECOVE DOVEDNOSTI

Ocekavané vystupy

zak
»

Jjednoduchym zpusobem se domluvi v béZnych kaZdodennich situacich

Pro srovnani o¢ekavané vystupy z 1.stupné:

RECEPTIVNI, PRODUKTIVNI A INTERAKTIVNI RECOVE DOVEDNOSTI
Ocekavané vystupy — 1. obdobi

zak

YV V VYV

>

vyslovuje a Cte foneticky spravné v piiméieném rozsahu slovni zasoby

rozumi jednoduchym pokyniim a vétam, adekvdtné na né reaguje

rozliSuje grafickou a mluvenou podobu slova

pochopi obsah a smysl jednoduché, pomalé a peclivé vyslovované konverzace dvou osob s dostatkem
Casu pro porozuméni

pouZiva abecedni slovnik ucebnice

RECEPTIVNI RECOVE DOVEDNOSTI
Ocekavané vystupy — 2. obdobi

7 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. Vyzkumny Gstav pedagogicky v Praze,
2007.(18)
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zak
»  rozumi zndmym sloviim a jednoduchym vétam se vztahem k osvojovanym tématiim
»  rozumi obsahu a smyslu jednoduchych autentickych materidalii (Casopisy, obrazové
a poslechové materidly) a vyuZivd je pii své prdci
»  Cte nahlas plynule a foneticky spravné jednoduché texty obsahujici znamou slovni zdasobu
» vyhleda v jednoduchém textu potiebnou informaci a vytvoii odpovéd’ na otazku

»  pouZiva dvojjazycny slovnik
PRODUKTIVNI RECOVE DOVEDNOSTI
Ocekavané vystupy — 2. obdobi
zak
»  sestavi gramaticky a formdlné spravné jednoduché pisemné sdéleni, krdtky text a odpovéd’
na sdéleni; vyplni své zdkladni udaje do formulaii
>  reprodukuje ustné i pisemné obsah piiméiené obtizného textu a jednoduché konverzace
> obméiiuje krdtké texty se zachovdnim smyslu textu

L Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. Vyzkumny ustav pedagogicky v Praze,

2007.(18)
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Piiloha &.8°
Tabulka 2 Spolecné referencni tirovmé: sebehodnoceni (1. Gist)
Al A2 Bl
Rosumim znimym skorim Kosumim frizim a nejbéinéi$i | Rosumim hiavnim myslenkim
a zoela =ikladnim frizim slowvni sisobd verahujicl se vyslovenvm spisovnym jazykem
tykajicim sc mé osoby, k oblastem, kicré se meé o b&inych tématech, se kierymi
mé rodiny a beeprostfednibho berprostfedné ykaji se setkdvim v prici, ve Skole,
konkrétniho okol, pokud lidé | (napt =ikladni intormace v yolném Ease aid. Roxumim
5 | howvifi pomalu 3 sfetelné o mné 3 mé roding, smys=lu mnoha roxhlasovich
& o nakupovini, misopisy, 1 televiznich programo
i raméstninily rykajicich se soucasnych
Dokdsun pochopit smoysl nikilosd nebao emal souvisciicich
E kritkcych jasnych, 5 ohlastmi mého osobniho
g jednoduchych spriv ahligeni | € pracovoniho zdjmo, pokud
2 json vysloveny pomérné pomalg
; 1 zfeteind.
=T
Bosrumim snimym jmeéniim, Umim Cist kritke jednoduche Hoxumim texolm, kiené
sloviim a velmi jednoduchym texty. Umim vyhiedat konkréini | obsahwji slovni =isobu Easio
vitim, napfiklad na weiskdich, | predvidatelné intormace uEivanon v kafdodennim Eivo
= | plakitech nebo v kamlozich vjednoduchych kzfdodennich | nebo kieré se vaahuoji komé
4 materidlech, napt v ineerd prici Rozumim popistim
i tech, prospekiech, jidelnich nddlostl, poci a prani
listcich a jizdnich Fidech v osobnich dopisech
Horumim kritoym jednodochym
osobnim dopistm.
Umim s jednoduchym Umim komunikovat Umim si poradit s véSinou
sphsobem domiwvit, je-li mij v jednoduchych béEnych situac, kieré mohou nasot pii
& | partner ochaten zopakovat sitnacich vyZadujicich cestovini v oblasti, kde se timio
=5 | pomalei svou vypovid nebo jednoduchon piimou ywwménu | jaeyvkem miuvi Dokifo se hee
& | ji pfeformulovat a pomoci mi intformaci o =nimfch ématech | pripravy sapojit do hovom
2 | tormulovat, co sc snaEim ficl a finnostech. fviadnu velmi o iematech, kierd jsou mi sndmd,
= | Umim kldst jednoduché ovizky | kritkon spoledenskon o néE se wajimiam nebo kierd se
= | 2 na podobné otieky odpovidar, | konverzaci, i kdvE olwvyikle tvkaji kazdodenniho Eivota
= | pokud se oikaji mych ziklad- nerosumim natolik, abych (napt rodiny, konickn, price,
i nich potfeb nebo jdedi o wicl, | konversaci simysama cestovini a akmdinich ndilosi).
5 jed jsou mi divérné znimé dokizal(a) wdrece
=
5 ; Umim jednoduchymi frisemi Umim pouEit Fadu frazd a vEé, Umim jednoduchym epdsobem
£ | a wiami popsat misto, kde #Hji, | abych jednoduchym zpisobem | spojovat frize, abych popsal(a)
= | & lidi, které snim. popsal(a) vizsind rodinu a daldi | adilosd o své cifitky, smy,
z Lidi, #iwotni podminky, nadéje a cile. Umim struéné
- dosafend vedéling odivodnit a vysviEdit sve
= 1 5WE soucasne mizory 3 pliny.
K nebo pledchosl ramEstnini. Umim vyprivér pfibéh nebo
E priblizit ohsah knihy & flmuo
& awvylidic své reakce
[imim napsat soruény Umim napsat krické U'mim napsat jednoduche
jcdnosduchy text na pohlednici, | jednoduche posnimky SOUVisIC [CXOY na témaia,
# | napfiklzd posdrav = dovolenéd | 2 #privy fikajici se mych kreri dobie 2ndm
E | Umim vypinit formulife rdkladnich podfeh neho kierd mé osobné sxjimaii
2 | & | obsahujici osobni Gdaje, Umim napsat velmi U'mim psdt osobni dopisy
5‘% = | naprikizd své jmiéne, jednoduchy osebni dopis, popisujici ziFitky 2 dojmy.
£ | ndrodnost 2 adresy napfikiad podédovini
E pfi pfihiagovini v hotehe

8 Rada Evropy: Spolecny evropsky referencni ramec - jak se u¢ime jazykiim, jak je vyucujeme a jak v
jazycich hodnotime. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002. (26,27,28,29)
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Tabulka 2 Spolecné referencni trovné: sebehodnoceni (2. Gist)

n2 1 2
Kosrumim delfim promiuvim Kovumim diouhym slo@Eoim Ber potidE rorumim jake mukodi
1 piedniskim a dokdfo texoim, 4 o jak Baktografickym, | druhu mioveného projevi,
sledovat i sloFitou vyménu tak beletristickym, a jsem fFiveho & vysilaného. Pokwd
mixort, pokud iéma dostateiné | schopen/schopna ocenit maim trochu Sasu svyknout si
mim. Rosumim véSind rowdily v jejich stylw na specificks rysy yyslovnost
£ | weleviznich zpriv Korumim cdbormym Sdnkim | rodilého miuvéiho, nemdam
E | a programi evkaiicich se 1 delfim technickym potize porozamét and tehidy,
E akiudinich témat instrukcim, a o i whdy, miuvili rvchie.
Kowrumim véEingd filma ve kdy# se nevietahoji k mému )
E SPisOVREM jaeyoe. ohorw
|
2
=
Kowrumim clinkim a sprivim | Rormumim diouhym slo@Eoim Snadno Em viechny formy
rabivajicim s¢ soucCasmymi fexiim, 4 o jak fakiografickym, | pisemnpého projeva, veeiné
probiémy, v nichE awiofi tak beletristickym, a jsem ahstrakinich texm neroémych
= | anjimaii konkrétni postoic schopen/schopna ocenit sy siavbou i jazykem, ko
g | €istanoviska Roeamim rozdily v jejich stylu Rosumim | jsoo napé pfirecky, odborné
| exiim soufIsneé prosy. odbornym Elinkim a delSim Elinky a krisnd literamra
technickym insorukcim,
a tor i behdy, kdy# se neverahuji
k mému oboro
Dokiin se Gcasinic rozhovorn | Umim se vyjadfovat phymode Doleiin se rapojit do jakckoli
natolik plynule a sponinné, a pohotvE hez piilis jevného | konversace nebo diskuse.
j ¢ mohu vest béany rozhover | piegdni vyrae Umim poufivar | £ndm dobre idiomaticke
= | s rodilymi miuvCimi. faryk pruzné a clektivné pro a howorove vyrasy. Umim se
7 - . . -
o | Dokdru se akeivnd apojit do : . - plynule vyiadfovat a pfesné
£ | diskuse o znimych wematech, | SPelefenske a pracovni 6cly. | ciiyney jemn#ig viznamove
= | vysvétiovar a obhajovar své Umim presné ormulovat sve | ooiny Narasimeli pi
2 | ndzory. myilenky 3 nigzory a vhodné ¥yjadfovini na néjaky problém,
= ) navasovat na prispéviy dokifn svou vy povéd
— ostamich miuvich. preformulovan tik, & o ostaomi
‘.é ani nepostichnow
=
= | & | Dokitn se srozumitelnd Umim jasné a podrobng Umim posdat jasny plynuly
T | a podrobné vyjadfovat k Siroké | popsat sloZic témaga, popis nebo adivodnéni soylem
E"- Skiile témat, keerd se verahugi roEE fovat jo o temata vhodym pro dany konoexe
z | koblzst mého @iimn Umim vedlefsl, roevijer konkréomni aapirajicim se o efekivni
2 | vyswédic swé stanovisko bendly a zakondit swou fed logickon strukiure, koerid
& | kakouilnim orizkam a uvést vhodnym zavérem pomdhd posiuchaci viimnout
E | wihody a nevihody rienych sl dide#inych bodo
E | fefend 4 rapamacovat si je
Umim napsat srosumiielnd Umim s¢ jasné vyjddfic, dobfe | Umim napsac jzsny plynuly vext
podrobné texty na Sirokou uspofidat wext a podrobné whodmfm stylem. Dokdsu
g | skilu cémar souvisciicich vysvilit svi stanoviska napsat sloFind dopisy, zprivy
T | 5 mymi zdjmy. Umim napsat Umim psic podrobné dopisy, neho Elinky 3 vysiavét wext
2 | & | polcdnini nebo eprivy, pojcdnini nebo zprivy logicky tak, aby pomdhal
é" g | predivar informace, obhajovat | o slo@ifch ématech Crendfi viimnout si dilefioych
£ | mebho vyvracet urcity mizoc 1 wdirzenit to, oo povaduj bedlil a =apamatovat si je
2 | ¥ dopisc dovedu sdiraznic, za nejdileEieEEl Umim oodit Umim psat resumeé a recense
= | €im jsou pro mne udilosd styl texiu podbe toho, jakémn odbornych nebo literarnich
a wiFitky osobné dileFicd. fypu €remafe jo uréen praci.
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Metoda — Alej:
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Metoda — Dabing:
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