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Text je doprovodem praktické ¢asti.



UvVoD

Digitalni kolaz je grafickou technikou, ktera je na scéné pomérné kratce. S ptichodem a
¢im dal tim Castéj$im vyuzivanim techniky, zejména pocitacii, se vyvinula z tradi¢ni kolaze,
ktera byla na vzestupu od 20. let minulého stoleti. Mnoho avantgardnich umélcti v ni naslo
prostfednika ke sdélovani svych pocitt, myslenek a 1 politickych ndzord. A pravé kolazi se

budu v této bakalaiské praci zabyvat.

Co to vlastné¢ kolaz je? A jak se odliSuje od té v digitalni podob&? Na tyto otazky se budu

snazit ve své bakalatrské praci odpovédet.

Téma jsem si vybrala po konzultacich s vedoucim bakaléaiské prace. S digitalni kolazi
jsem neméla zddnou zkuSenost, a tak diiv, nez jsem se pustila do praktické Casti a do vlastni
tvorby, musela jsem porozumét tomu, co kolaz je, a jak se postupem let vyvijela. Védé¢la jsem
par zékladnich informaci a vybavovala se mi pouze né€ktera nejslavnéjsi jména, ale to
nestacilo. Studiem knih a internetovych zdroji jsem pronikala do principu techniky,

poznavala vice umélcti a zkoumala vlivy, které mély na podobu kolaZe nejvétsi dopad.

Mym cilem tedy je shrnout vSechny nabyté poznatky do teoretické ¢asti. Budu se vénovat
principu tradicni kolaze. Tomu, co tato technika obnaSi a jaké dalsi druhy wvznikly.
Neopomenu ani vlivy, které ji formovaly a které jsou typické pro avantgardni uméni. Zvlastni
pozornost obratim na surrealismus, ktery byl pro vyvoj tradi¢ni, ale 1 digitalni kolaze, stézejni.
Abych pfiblizila hlavni mySlenky hnuti, zaméfim se na zivot a dilo nejproslulejSich umélci

této doby.

V druhé polovin€ teoretické Casti bych se rada vénovala tématu této prace, digitalni
koldzi. I u ni si dovolim nastinit historicky kontext. Lehce se dotknu i druhiim pocitacové
grafiky. V neposledni fadé si i tady dovolim zminit par jmen, ktera v dne$ni dob& hojné

ptispivaji dily tvofenymi prave touto technikou.

Vsechny tyto poznatky jsem se snazila vyuzit v praktické ¢asti, kde nejen predstavim

svou tvorbu, ale také pracovni postup a myslenky, které mé v procesu tvofeni doprovazely.



1 TEORETICKA CAST

V teoretické casti se nejdiive vénuji zdkladnim principim a charakteristickym znaktim
klasické kolaze, jeji historii a spjatosti se surrealismem. Neopomijim ani vyznamné umélce
této techniky, podrobnéji se pak zaméfim na osobnosti Maxe Ernsta a Jifiho Kolare. V dalsi

kapitole se pak zamétuji na digitalni koldz a jeji predstavitelé pisobici v dnesni dobé.

1.1 Kolaz

Pojem kolaz vznikl z francouzského ptekladu ,,coller, coz znamena lepit ¢i slepovat.
Jak uz samotny ptivod slova nastifiuje, jedna se o techniku, kdy na pfedem zvoleny podklad
navrstvujeme malé utrzky ¢i vystfizky rtiznych materialti. NejCastéji se jednd o obrazky

Z Casopisli a novin, fotografie, ale 1 jiné materidly, naptiklad textil. Spojenim vSech Casti

vznika novy celek, ktery tak dostava novy vyznam, vypravi novy piibéh.!

Tato technika je pro svou jednoduchost, a zarovenni moznost uplatnéni kreativity a
fantazie, velmi oblibenou ¢innosti ve vytvarnych vychovach na zakladnich skoladch. Obvykle

se prolina 1 s dokreslovanim a domalovanim ¢asti.

Pojem kolaz se vSak postupné dostal 1 do jinych uméleckych oblasti, a to do hudby, kde
spojovanim a prolinanim skladeb vznikaji tzv. remixy.? Déle se objevuje v literatufe. Na
Ceské scéné se této metod¢é vénoval Bohumil Hrabal, ktery ,, pouZival nesourodé fragmenty
cizich deél*, jak zmituje Slavickova v dile Litteraria Humanitas.® KolaZ najdeme i ve filmu, ve

tvorbé reklam a mnoha dalSich odvétvich uzité tvorby.

1.1.1 Druhy kolaze
Diky velké oblibenosti této techniky si autofi zacali s kolazi pohravat, a tak vzniklo

velké mnozZstvi variaci.

Prvni znich je asambldz, kdy kolaZ neni pouze plo$né ,na papiie”, ale zaina
vstupovat do prostoru. Umélec si uz nevystaci jen s lepidlem a ntizkami, dila jsou daleko
slozit€j$i a vyrobena z neobvyklych materialti ¢i objektl, které jsou k sobé svazovany nebo
svafovany. Novy vytvor dostava zcela novou funkci nez plivodni objekty, z nichz je stvofen.

Jako prvni ji zacali vyuZivat dadaisté. Diky ni se snazili vyjadfit odpor k vélce a zmatek a

1 Kolaz. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 2020 [cit. 2021-03-13]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kol%C3%A1%C5%BE

2 SVAVORSKY, L: Princip kolaZe ve vytvarném uméni 20. a 21. stoleti. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita. Brno 2010. Dostupna
online z: https://is.muni.cz/th/217511/ff b

3 SLAVICKOVA, Miloslava. Litterarial Humanitas: Zénr literdrni koldze u Bohumila Hrabala. Brno: Masarykova univerzita, 1998. ISBN
8021009691.
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opovrzeni, ktery v lidech vyvolavala.* Mezi nevyznamngjsi autory této techniky patfi Kurt
Schwitters, jehoz prvni pociny z roku 1918 byly pouze hromadkou odpadkil — starych bot,
listkli z autobusu a zatek od vina a jinych, umélci nevyuzivanych, predméti. Jeho abstraktni

kompozice, postradajici vyznam, byly pfedchtidci dnenich uméleckych instalaci.®

Pokud se od papiru ,,odlepime* upIné, jedna se spise uz o Akumulaci nez asamblaz. Ta

je schopna stat sama bez toho, Ze by byla upevnéna na pevny podklad.®

Dalsi technikou je fotomontdz, ta patii také mezi ty nejpouzivangj$i. V podstaté se
jednd o koladz, jen stim rozdilem, ze se na sebe vrstvi fotografie. I tento styl vznikl

v dadaismu a rychle se rozsitil do tvorby plakati a reklam.’

Velkym objevitelem dalSich technik byl ¢esky umélec Jifi Kolaf, jemuz se budu

vénovat o par kapitol dal. Zminim tedy jen techniky, a to muchlaz, rolaz, prolaz a chiasmaz.

Prolaz spociva v tom, Ze z jednoho obrazu je vytiznuta ¢ést, a ta je nahrazena jinym
obrazem. Dochazi tak k vzijemnému prolnuti obrazfi. Casto se pojem mylné zaméhuje
s technikou roldze, kdy se rozieze jeden nebo vice obrazki na pruhy, a ty se opét skladaji
dohromady, jen v jiném poiadi a uspotfadani. Vznika tak obraz v ploSe, ktery ma jinou

dynamiku.

Technika muchlaze vychazi ze samotného ndzvu. Jedna se o navlhéeny a poté
zmuchlany obraz, ktery se jen ¢asteCn¢€ narovnany nalepi na podklad. Diky vzniklym ohybim

a prekladim vznika obraz s pokroucenymi tvary a s neredlnou kompozici.

A nakonec posledni Kolafova technika — chiasmaz. Ta se tvoii z potisténych a
popsanych listii roztrhanych na mali¢ké kousky, které jsou nasledné lepené k podkladu ve
vSech smérech. Diky velikosti ¢asti neni pivodni obsah identifikovatelny a Citelny. Kolar
takto tvofil cela dila nebo techniku €asto vyuzival k tvofeni podkladi, na které teprve lepil své

kolaze.®

4 Asamblaz. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 2019 [cit. 2021-03-13].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Asambl%C3%A1%C5%BE

5 Kurt Schwitters. In: Artmuseum [online]. Martina Glennova, 2009 [cit. 2021-03-13].

Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=372

6 Asamblaz. Vytvarny ateliér [online]. 2015 [cit. 2021-03-13]. Dostupné z: https://www.malovanikresleni.cz/news/asamblaz/

7 Fotomontaz. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 2020 [cit. 2021-03-13].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fotomont%C3%A1%C5%BE

8 MIKESOVA, Milada. Koldz v dile Jifiho Koldie a Karla Teigeho. Brno, 2019. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita. Vedouci prace
Doc. Mgr. Jozef Cseres, PhD.
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1.1.2 Vliv uméleckych hnuti na utvareni kolaze

koldz, jakou zndme dnes, Slo pouze lepeni hedvabi na papir. Stejné tendence se objevovaly i
ve sttedoveéku, kdy na nabozenské postavy byly lepeny latky, aby zesilily jejich postaveni.
Tyto projevy ale nebyly motivovany Cisté esteticky a nebyly jakymsi projevem umélcovy

duse.

1.1.2.1 Kubismus

K znovu objeveni kolaze se pak v letech 1912-1914 dostali Pablo Picasso a Georges
Braque. Ti od roku 1909 pracovali na vét§in€ dél spolecné a u mnohych se nedéd ani presné
urcit, kdo je jejich autorem. Sam Picasso popisoval spolupraci s Braquem jako ,,manzelsky
svazek.“ Oba zavrhovali dekorativnost ptfedchozich smérli a vraceli se k jednoduchym

abstraktnim geometrickym tvartim a k hluboké symbolice.®

Zpocatku se jednalo o pokusy, kdy Braque lepil na nacrtky kusy papirovych tapet a
Picasso imitoval proutény vyplet pomoci voskovaného platna na svém obrazu Zatisi
S proutenou zZidli. Amy Dempseyova ve své knize Encyklopedicky priivodce modernim
umenim popisuje, ze ,, kladeni a prekryvani plochych tvaru simultanné vytvari dojem jakéhosi
prostoru pred rovinou obrazu a zatlacuje ostatni prostor do pozadi“. Dale zminuje, ze 1
obraze jako redlny predmet, ale je pouhou iluzi, pouhym kusem voskovaného platna, nikoliv
opravdovou zidli.“*® Snazi se poukazat na to, na co se i dvojice umélcti snazila upozornit, a to,
ze nemusi existovat pouze jedna skuteCnd realita a Ze je tak mozné, piikladat vSem

umeéleckym dilim mnohoznacny vyznam.

Ackoliv ani Picasso, ani Braque nedokézali popsat, co je k ,,lepicim experimentim*
vedlo, rozhodné inspirovali fadu dalSich umélcti, a tak se technika kolaze dostavala do ¢im dal
vétSiho povédomi a nabirala na zcela novém vyznamu. Napiiklad sochy vychdzely z kolazi a
daly by se povazovat za prvni asambldze. Autofi se nebali pouzit nové materidly, a zacali
chapat sochatské dilo jako néco vyznamnégjsiho, neZ jen vymodelovany objekt. Kubismus tak

poskytl revoluci pro dal3i nastupujici avantgardni hnuti. 1

9 WOLFE, Shira. The History of Collage in Art: Cubism. In: Artland [online]. 2019, 2020 [cit. 2021-03-14]. Dostupné z:
https://magazine.artland.com/the-history-of-collage-art/

10,11 DEMPSEY, Amy. Umeélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. 2. vyd. [Praha]: Slovart, 2005. ISBN
80-720-9731-8. Str. 83-87.

11. WOLFE, Shira. The History of Collage in Art: Cubism. In: Artland [online]. 2019, 2020 [cit. 2021-03-14]. Dostupné z:
https://magazine.artland.com/the-history-of-collage-art/
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Obrazek 1. Glass and bottle of Suze (Picasso, 1912) — vlevo; Guitar (Georges Braque, 1919) — vpravo

1.1.2.2 Konstruktivismus a Suprematismus

Suprematismus je hnuti zaloZzené Kazimirem Malevi¢em kolem roku 1914 v Rusku.
Uméni tohoto hnuti vychdzi Cisté s geometrické abstrakce. Malevi¢ zaujal novy radikdlni
postoj, kterym se snazil pomoci ¢tvercovitych tvart oprostit od svéta, ktery je vSeho plny a
piesyceny. Uméni vnimal jako néco, co nenavazuje spojitosti s politickou, ani socialni situaci

a za nejlepsi prosttedek vyjadieni povazoval Cisté geometrické tvary a Cisté barvy.

Zarovenn se suprematismem se v Rusku vyvijel konstruktivismus, pod vedenim
Vladimira Tatlina. Ten naopak vétil, Ze hlavnim uéelem uméni je pravé Malevicem popirané
socialni a politické poslani. Mezi obéma hnutimi tak vznikla napjata atmosféra, ktera
vyvrcholila na spole¢né vystavé, kdy nakonec oba umélci sva dila prezentovali oddélene,
kazdy v jiné mistnosti.

Divodem, pro¢ zminuji vySe uvedena hnuti, je, ze i v nich miZzeme najit kolaze.
Pfesnéji feceno asamblaZe. Na vystavé v Petrohradé, roku 1915, Tatlin vystavil abstraktni

rohové reliéfy vytvotené z primyslovych materialti jako je sklo, kov, dievo nebo sadra.?

12 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 2. vyd. [Praha]: Slovart, 2005. ISBN 80-
720-9731-8. str. 103-108
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1.1.2.3 Dadaismus

Dadaismus se zacal postupné formovat celosvétove po prvni svétoveé valce. Nejednalo
se pouze o umélecké hnuti, ale také o Zivotni styl a filozofii mysleni, kdy byl duraz kladen
pravé na odpor k valCeni, protoZe boj chapali jako ztratu veSkerych hodnot lidstva. Jejich
odpor se neubiral jen k politickym a spoleCenskym institucim, ale také k t€ém uméleckym,
které méli za jediny cil propagandu. Chtéli zniCit vSe, co bylo zalozeno na realnosti, na logice

a rozumu a nahradit je iracionalitou, anarchii, a privitismem.

Vznik pojmu dadaismus ma mnohé vysvétleni, napiiklad slovo dada by se
Z rumunstiny pielozilo jako ano, ano. V ném¢iné je zase povazovano jako vyjadieni naivity a
ve francouzsting se jedna o nazev pro houpaciho koné. Jako nazev sam, celé hnuti se
vyznacovalo vysokou davkou ironie a humoru. Autofi reagovali na aktualni zaleZitosti satirou

a s posméchem, ale 1 jistou agresivitou.

Po prvni svétové valce aktivita dadaistli vzrostla. Umélci se rozptylili do novych
plsobist’ v Némecku a v Pafizi. V Berlin€ tak vznikl pod vedenim Richarda Huelsenbecka
klub Dada ve kterém putsobila fada zndmych jmen. Protipoliticky charakter zesilil a autofi se

¢im dal tim vic vénovali montazi, at’ uz v podob¢ asamblaze ¢i fotomontéaze.

Pro mé& zajimavou osobnosti se stala Hannah Hochova, kterd do svych dél promitala
pohled Zeny, zaroven vSak zachycovala rychlost doby, industrializaci a urbanismus. UZ jako
dité si pohravala s kolazi a vroce 1918 tuto techniku znovuobjevila. Feministicky postoj
vyjadfovala pomoci pouzivani obrazkl a fotografii krasnych zen, které nasledné rozsttihala,

aby zdiraznila jejich kiehkost a niz§i postaveni ve spolecnosti.

12



Obrizek 3. Hannah Hoch, Rez kuchyriskym nozem (1919-1920)

Dadaismus ovlivnil i nadchazejici hnuti, vétSina umélcti surrealismu vychazeli prave
z n¢j. Dempseyova tvrdi, ze ,, Nejpronikavéjsim a nejtrvalejsim deédictvim je jeho pomeér ke
svobode, nadhled a experiment. Uvedeni umeéni jako myslenky, tvrzeni, ze umeni lze vytvaret
Z ¢ehokoli, a zpochybnovani spolecenskych i uméleckych mravii nezvratné pozménily vyvoj

umeni. “ 13

1.1.2.4 Surrealismus
Surrealismus byl poprvé pouzit roku 1924 Andrém Bretonem v Prvnim manifestu
surrealismu, ve kterém definoval nové vzniklé hnuti, které se po prvni svétové valce vyvinulo

z dadaismu.

Bretonova definice znéla ,,SURREALISMUS, podst. jm. r. m. Cisty psychicky
automatismus, kterym ma byt vyjadieno, at’ uz Gstné€, at’ uz pismem, nebo jakymkoli jinym
zpusobem, redlné fungovani mysSleni. Diktat mySleni za neptitomnosti jakékoli kontroly

provadéné rozumem, mimo jakykoli zfetel esteticky nebo moralni.«'4

Zastupci surrealismu chtéli pozménit zptisob lidského mysleni, chtéli bourat hranice
mezi vnitinim a vnéj$im svétem, odpoutat lidstvo od konkrétnosti, logiky a systematického
uvazovani a dostat je hloubéji do jejich nev€domi. Surrealisté byli nadSeni z psychoanalyzy,
snazili se zviditelnit podvédomi. Mezi surrealisty patfili jak basnici, tak vytvarnici, ktefi

vytvareli kreslené a grafické kolaze, zaloZzené na hlubinach jejich psychiky i jejich snech.

13 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 2. vyd. [Praha]: Slovart, 2005. ISBN 80-
720-9731-8. str. 115-119

14 BRETON, André. Manifesty surrealismu. Prelozil Jiti PECHAR, prelozil Dagmar STEINOVA. Praha: Herrmann, 2005. ISBN 80-239-
5789-9.
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Zajimali se o teorie S. Freuda, které si pohraval s asociacemi, nevédomymi procesy, sny, ale i
S riznymi fetisi.
Surrealisté tak experimentovali naptiklad s automatickym psanim a kresbou

(nekontrolovany proces, pii kterém se prenaseji informace z podvédomé mysli), snazili se

rusit hranice urcujici pohlavi, nebo zivo¢isny druh nebo si pohravali s casem.

Napriklad Salvador Dali ve svych dilech vychazel ze snl, zaroven u n¢j muzeme
pozorovat i praci s Casem, kdy vice udalosti splyva v jednu situaci a vymykaji se tak
tradiénimu chapani. Vytvari tak dokonalé snové krajiny, které postradaji logiku, uréeni ¢asu,

ale 1 definici vyobrazenych predméti.

Obrk 4. Salvador Dali, Labuté odrazejici se ve vodé jako sloni (1937)

NejvyznamnéjSim umélcem a zaroven i kliCovou osobnosti surrealismu byl Max Ernst,

o kterém bude pojednavat nasledujici kapitola.*®

1.1.3 Max Ernst
Max Ernst se narodil roku 1891 v Briihlu v Poryni. Pivodné studoval filosofii, ale

jelikoz ho studium nebavilo, rozhodl se vydat na drahu uméni.

Za zminku stoji Ernstovo détstvi, které znacné€ ovlivnilo jeho budouci tvorbu. Vztah
k malifstvi si vytvotil diky otci, ktery sam mél k nému vztah. Avsak otec byl panovaény a
dominantni ¢lovék a se synem pfili§ dobfe nevychdzel. Ernst mél nechut’ k jeho imitatorskym
dilim a touZil po tom ho provokovat. V jeho patnacti letech zemiel Ernstovi papousek, ktery

byl pro n¢j velmi dalezity a vidél v ném svého pftitele, pravé v noc, kdy na svét piisla jeho

15 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privvodce modernim uménim. 2. vyd. [Praha]: Slovart, 2005. ISBN 80-
720-9731-8 . str. 151-153.
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mladsi sestra. Tato ndhoda v ném vyvolala pocit, Ze Zivot je podminén smrti druhého. Véfil
v propojenost dusi lidi a zvitat. Tuto propojenost Clovéka a zvifete pak dal rozvinul i do

vytvarné podoby - Ernstova dvojnika Loplop.

DalSim jeho zazitkem ovlivitujici pozdéjsi dilo, byl halucinacni stav, kdy vidél na
stén¢ imitujici mahagon obrazce organickych forem, hrozici oko a hlavu dlouhovlasého ptaka.

Pozdé¢ji tuto zkusenost zuzitkoval pii vyndlezu techniky frotaze.

V mladi mél velky zdjem o psychologii, ucastnil se rlznych exkurzi do
psychiatrickych 1é€eben a byl okouzlen malbami a kresbami mentaln€ postizenych. Vidél
V nich krasu a fascinovala ho jednoduchost, kterou choromyslni uméli vyjadfit své pocity a

dostat je z nitra sebe sama.

Velkou inspiraci na zacatku své kariéry spatfoval u Picassa, Chagalla a Delaunaye.
Snazil se rozvijet tvary v ploSe, zajimal se o kombinaci ploch s grafickymi znaky, pouzival
akvarely a pomalu se ucil své vnitini procesy dostat ven na papir. Také se u néj zacinala

objevovat naléhavost sdéleni.

V [été roku 1914 vypukla prvni svétova valka. Ernst v ni nevidél zadny smysl, bral ji
jako nemoralni a hlavné nelogické jednani lidi. Umélci, ktefi to citili stejné¢ jako on,
projevovali odpor a znechuceni. Dila vznikla v dadaismu nebyla pfedurcend k proslaveni se a
zapsani se do d&jin. Slo hlavné o to, aby reagovala na aktualni situace. Jejich autofi je
vytvaieli Casto zmateriala, které nemély dlouhou Zivotnost, nebo dila nechavali znicit

publikem.

Ernst v obdobi dadaismu poprvé pouzil techniku koldze. Ta naprosto piesné
umoznovala vyjadfit to, co Ernst citil uvniti sebe. Diky ni mohl zobrazit halucinace a
poodhalit své nejtajnéjsi touhy. Koldz mu doptavala to, aby mohl zvizualizovat nahodilé
setkani dvou neslucitelnych realit. Pomoci pfemistovani a syntézy véci mohl vyjadiit to, Ze

véci nejsou neménné a také se snazil poodhalit vztahy, které nejsou na prvni pohled videét.
Koldz tedy v Ernstové podéani nabyla aZ filosofického sméru, ne jen vytvarné techniky.

Dilo Celebes je pak vyvrcholenim dadaismu v Erstové tvorb&. Znazoriiuje vSe, co
dadaismus zamyslel a proti ¢emu bojoval. Monstrum, pfipominajici gigantického kovového,
strojového slona s plynovou maskou na hlavé, by se dalo povazovat za zhmotnéni myslenek

dadaismu. Pozadi, u kterého nepozname, kde hrani¢i obloha a mote s plujicimi rybami, jakési
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vyjadieni dvojprostoru. Tyto dva vyjevy puasobi az pfili§ kontrastné a dohromady skvéle

popisuji absurditu a ironii.

Obrazek 5. Max Ernst, Celebes (1921)

Od roku 1921 — 1924 se pak pomalu zacina Ernstovo dilo pfetransformovavat
z dadaismu do surrealismu. Spolu s nim se objevila i technika frotaZe. Ta se objevila Cistou
nahodou, kdy Ernstiv zrak upoutala stara dievéna podlaha. Kdyz na ni pfilozil list papiru a
tuzkou vykresloval jeji strukturu, vznikla tak série obrazcii, nahodile se prekryvajicich, které

V Ernstovi vyvolaly vzpominky a emoce.

Frotaz podle Ernsta funguje stejn¢ jako automatické psani, zhmotnuje to, co

malif vidi uvnitf sebe, stejné jako poezie zachycuje myslenky basnika.

Pomoci techniky frotaze tak vznikla série Histoires Naturelles, v piekladu Pfirodni historie ¢i
Ptirodopis.
Zobrazuje vSechny ptirodni procesy — rlst, puceni, chvéni, pohyby, stiny.

Postupné zacal frotaz pirenaSet do malby, kdy pracoval s vrstvenim a seSkrabovanim

vrstev barev. Malba tak dostdvé strukturu a nepokryvé celou plochu souvisle v jedné vrstvé.

Tato technika se nazyva gratazi. 1°

16 GIMFERRER, Pere a Eva PETROVA. Max Ernst. Praha: Odeon, 1993. Klub &tenaiti (Odeon). ISBN 80-207-0443-4.
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Obrazek 6. Max Ernst, Histoires Naturelles (1926)

Dalsi zajimavou sérii je Velky les. Uz vznik techniky frotaze byl spjat se dievem, a
proto by nebylo ptihodnéjsiho tématu. Obrazy této série jsou tajemné a skryvaji mnoho na
prvni pohled neviditelného. Obrazy spojuji piirodu s podvédomim, tajemny vnitini svét s tim
vnéjSim. Vyobrazeni pfirody mélo pro né;j i filosofickou myslenku, ze ¢lovék neni vécny, ale
piiroda ano. Byla tady pfed ndmi a bude tady 1 po nas. Jednotlivé obrazy v sobé ukryvaji
mnohé vyznamy a symboliku. Nejedna se o variace jednoho tématu, kazdy les vyjadiuje jiné
pocity a divakovi navozuje jinou atmosféru. Jeden les panuje temnou, zuzujici atmosférou,
stromy piipominaji rybi kosti. Druhy zase splyva dohromady s zZivocichy. Tteti pak dycha

n¢hou, zivotem a hlasem, a zobrazuje symbolické ptaky.

Ernst touto sérii dokazal, jak je pfiroda mocnd, jak je izce propojena s lidskym bytim

a hlavné to, Ze je to nekoneény zdroj inspirace.'’

17 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury. 2., upr. vyd., V Idea servisu 1. vyd. Tlustroval Vaclav RYTINA. Praha: Idea servis, 2002.
ISBN 80-85970-32-5.
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Obrazek 7. Max Ernst, Les a slunce (1926)

Pro mé nejzajimavej$Sim Ernstovym dilem je Evropa po desti I1. Dilo zobrazuje jakési
pohlcovani zbytkii po civilizaci ptirodou. Zobrazuje rozpad, rozklad a hnilobu. Ernst opét
piipomina, ze ¢loveka a jeho svét ptiroda lehce prekona.

Budovy se méni v sutiny a ty se méni ve zkamen¢lé tvary. Cely obraz piisobi jako

opusténa postapokalypticka krajina, navozuje pocit prazdnoty a bezvychodného konce. 8

Dilo rozhodné vyvolava mnoho otazek a ne na vSechny ndm dava odpovédi. Upouta

nas zrak a nuti nas premyslet, hledat vyznamy.

Toto dilo pro mé definuje celou Ernstovu tvorbu. Nelibost v konfliktech, odpoutani se

od reality, ponofeni se do svéta vlastni fantazie, napojeni s piirodou, mnohoznac¢nost.

Obrazek 8. Max Ernst, Evropa po desti I1. (1940-1942)

18 GIMFERRER, Pere a Eva PETROVA. Max Ernst. Praha: Odeon, 1993. Klub &tenaiti (Odeon). ISBN 80-207-0443-4.
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1.1.4 Surrealismus v Ceskych zemich

Se zpozdénim se dostal surrealismus i do Cech. Za jeho objeveni u nas vdé&ime
Uméleckému svazu Devétsil, ktery vznikl roku 1920, a sdruzoval levicové smyslejici skupinu
malifi, herct, spisovatelii ¢i hudebnikl. Zpocatku se tvorba skupiny nesla v duchu magického
realismu a od roku 1923 presli k poetismu. Stejného roku byla také zaloZzena brnénska

pobocka.

Za hlavniho ztizovatele skupiny Devétsil je povazovan Karel Teige a kolem néj se
sdruzovala jména jako Adolf Hoffmeister, Jaroslav Seifert, Ladislav Siiss, Vladislav Vancura,
Vitézslav Nezval ¢i malifi Jindfich Styrsky nebo Toyen. OvSem vétsina ¢lenstvi nebyla

stabilni. Umélci se postupné ptidavali a postupné odchazeli.

Naplni obou skupin bylo potadani pfednaSek, divadelnich ptedstaveni, vystav ¢i
vydavani tiskovin. Pod prazskou pobockou byly vyddvany Revue Devétsilu neboli ReD a
Disk, brnénska skupina pak casopis Pasmo. Zpocatku se tvorba nesla hlavné v duchu

dadaismu, pozdgji se zacala formovat v poetismus.*®

Co se ty¢e vytvarné &innosti pravé jiz zmiftovany Styrsky ¢i Marie Cerminova alias
Toyen byly nejvyrazngj§imi osobnostmi. Clanky vydavanych asopistt byly dopliiovany jejich

tvorbou.

Roku 1934 pak vznikla nova umélecka skupina. Zakladajici ¢leni podepsali vlastni
surrealisticky manifest. Skupina se velmi rychle vyrovnala jinym podobnym zahrani¢nim
umeéleckym uskupenim. Nejvyznamnéj$imi jmény nyli Toyen, Vitezslav Nezval, Vincenc
Makovsky, Jindfich Styrsky, pozdéji se ptipojil i Karel Teige, ktery se pak stal i hlavnim
teoretikem Skupiny.

Hlavni naplni Skupiny byla publikacni c¢innost, vydavali sbornik Surrealismus
v diskusi, sbornik Ani labut’ ani Lina, Mezinarodni bulletin surrealismus, pofadali vystavy
uméleckych praci ¢i piekladali Bretonovy knihy. André Breton také pfijal jejich pozvani do

Prahy, aby se mohl jedné z vystav zucastnit a pfedndset na ni.

19 Svaz moderni kultury Devétsil. Wikipedia: the free encyclopedia [onling]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 22. 1.
2021 [cit. 2021-5-14]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Svaz_modern%C3%AD_kultury Dev%C4%9Btsil
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Styl umélct Skupiny obsahoval stejné myslenky jako od jejich svétovych kolegt.
Nekladli meze fantazii, propojovali spolu nesouvisejici motivy, snazili se stirat hranice mezi

sny a skutecnosti a dostat ze sebe ty nejhlubsi podvédomé predstavy.

V roce 1938 se skupina oficidln¢ rozpustila, a to na popud Vitézslava Nezvala, ktery
nesouhlasil s kritikou levicovych nazora, kterou vyjadfovala vétSina Clenti Skupiny. AvSak
ostatni jeho ¢in odmitli a dale pokracovali ve své Cinnosti az do doby, kdy republiku

okupovali nacisté.?

1.1.4.1 JindFich Styrsky a Toyen

Jindtich Styrsky, narozen roku 1899, je povazovan za hlavniho piedstavitele
surrealistického maliistvi v Cechach. Pokryval i §irokou oblast, do které pfispival svou
tvorbou — vénoval se jeviStnimu vytvarnictvi, fotografii, editorstvi, ilustroval knihy, dokonce

psal i basn¢, vedl své vlastni nakladatelstvi.

Styrsky umél dokonale rozli§it uméni, které bylo prostiedkem pro vlastni vyjadieni, od
umeéni, které jej zivilo, tato dila casto ani nepodepisoval a az na ob¢asné vyjimky nebylo ani

poznat, Ze jde o jeho préce, jelikoZ neobsahovaly jeho typické znaky tvorby.?

Zprvu tvotil v duchu kubismu, ale pozd¢ji ho ovlivnil surrealismus, ktery se pro n¢j

stal charakteristickym.

V tvorbé Jindficha Styrského se &asto objevuji stejné motivy, at’ uz se jedna o

fotografie, fotomontaze ¢i malby.

Motiv oka mizeme pozorovat jak Vvjeho vytvarném, tak v literarnim projevu.
Symbolika oka neni vzdy stejnd, da se vykladat mnoha zpiisoby. Napiiklad zaviené oci jsou
nejcastéji vykladany jako obraceni se do sebe sama. Oko miiZze fungovat jako zdroj svétla, ¢i

muze reprezentovat oko vsevédouci.

Kdyz se zaméFime na Styrského dilo, neunikne nasim o¢im mnoho erotickych prvkd.
Ty se nepromitaly jen do Styrského vytvarné &innosti, ale i do literarni. Roku 1930 zagal

vydavat surrealisticky €asopis Erotickd revue, kde poodhaloval, jak miiZze byt svét erotiky

20 Skupina surrealista v CSR. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 22. 1. 2021
[cit. 2021-5-14]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Svaz_modern%C3%AD_kultury Dev%C4%9Btsil

21 TJindtich Styrsky. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 5. 4. 2021 [cit. 2021-5-
14]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jind%C5%99ich %C5%A0tyrsk%C3%BD#P0%C4%8D%C3%Altky tvorby
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riznorody. O rok pozd€ji pak produkoval casopis Edici 69, kterd také obsahovala

pornografické prvky.

Série barevnych fotokolazi Emilie pfichdzi ke mné ve snu, vydand formou malé

knizky s doprovodnym textem, byla tfetim vydanim pod Edici 69.%2

Text knihy Casto zdlraziuje téma smrti a zivota. Vzpomind na onu Emilii a na
chvilky, které spolu zazili, opévuje jeji kiivky, jeji vzhled a jeji vini. Je znam silné citové
pouto mezi nimi. Pfi tvorbé tohoto kratkého, ackoliv velmi emoc¢né nabitého dila, vychazel
Styrsky ze svych sni. Totoznost Emilie neni znama, ale piisuzuje se jeho zesnulé nevlastni
sestie Marii. Ta v jednadvaceti letech podlehla srdecni chorobé, na kterou pozdéji zemiel i
sam Styrsky. V dobu, kdy ho Marie opustila, mé&l teprve 3est let, a je zfejmé, Ze ji byl znaéné

okouzlen a spatfoval v ni symbol Zenskosti a pozdéji 1 erotiky.

Co se tyce provedeni kolazi, ty na prvni pohled nevypadaji emotivné. Je vyrazny
prvek souloze, ktery pasobi jednoznacné. AZ teprve okolnosti a propojeni s jinymi prvky a
textem dostavaji jiny raz — naptiklad akt na rakvi, nahé télo lezici vedle kostry ¢i akt pod

desitkami 0¢1.23

“Obrdzek 9. Jindrich Styrsky, Emilie prichdzi ke mné ve snu (1 933 )

Styrsky se také zabyval surrealistickou fotografii, které se zadal vénovat jiz

Vv jednadvaceti letech. Poprvé roku 1935 prezentoval své dilo, dva svazky dohromady ¢itajici

22 KUSTKOVA, Eliska. Erotika v tvorbé Toyen a Jindficha Styrského [online]. Brno, 2014 [cit. 2021-05-14]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/nai6¢/. Bakalatska prace. Masarykova univerzita, Filozofick4 fakulta. Vedouci prace Pavel KREPELA. Str. 18
23 BROTANKOVA, Zuzana. Zobrazeni motivu Zeny v ceském surrealismu 30. let v dile Jindricha Styrského [online]. Brno, 2013 [cit. 2021-

05-14]. Dostupné z: hitps://is.muni.cz/th/f7yf0/. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Petr
BUBENICEK. Str. 10- 11.
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pres sedmdesat fotografii, na vystavé Skupiny surrealistti v CSR. Zabi muz a Muz s klapkami

na o&ich Styrského zapsaly mezi elitu surrealistickych fotografi.
Fotografie odrazeli moderni pojeti, zobrazovaly ulice mést, odrazy vyloh, kolotoce.

Mensi svazek Patizské odpoledne nejspi§ Styrsky nestihl dokongit kvali nemoci. Od

predchozich cykli se navic ptridaly nové motivy, a to funerdlie, devastace a eroze, které

=
Obrizek 10. Jindrich Styrsky, Muz s klapkami na ocich (1935)

nejéastéji nachazel ve hibitovni kapli nebo na nahrobcich.?*

Spolu s Jindfichem Styrskym je spojovano jméno Toyen, nebo spise pseudonym, pod
kterym se skryvala krasna umélkyné Marie Cerminova. O jejim Zivoté neni mnoho znamo,
protoze si své soukromi a minulost ostfe stiezila, nikdy o ni nemluvila a dokonce se v mladém
veéku ziekla své rodiny. Ostatni umélci ji popisuji jako introvertni zahadnou bytost, ktera
jakoby kolem sebe méla bariéru. Toyen je opfedena velkou davkou tajemstvi, at’ uz diky jeji
nezname minulosti, vzniku bezpohlavniho pseudonymu nebo toho, Ze se cely Zivot pasovala

do muzské role.

Roku 1922 odjela na ostrov Kor¢ula na dovolenou, kde se setkala poprvé se Styrskym,
od té doby tvoftili nerozlu¢nou uméleckou dvojici, byli ale také prateli. Spole¢né vstoupili do

svazu Devétsil, ktery se v tu dobu prochazel velkymi zménami, hlavné co se ¢lenti tyce.

24 Tindich Styrsky. Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 5. 4. 2021 [cit. 2021-5-
14]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jind%C5%99ich %C5%A0tyrsk%C3%BD#P0%C4%8D%C3%Altky tvorby
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Na konci dvacatych let se Toyen spolu se Styrskym piesunuli do Paiize, kde dali
vzniknout jejich vlastnimu sméru — artificialismu. Ten tvofil jakysi pfechod mezi kubismem a

surrealismem. Barevné obrazce dostavaly vice imaginativni a symbolicky smysl.

Po navratu do Cech piedstavili artificialismus i mistnim umélctim, ti se rozhodli
zalozit skupinu, kterd bude jeho mysSlenky dédle formovat, a tak vznikla Skupina surrealisti

v CSR.

S pfichazejici okupaci se vétSina umélct stdhla do tustrani, avSak Toyen nadale
produkovala dila, 1 kdyz surrealismus byl povazovan za zvrhlost a byl zakdzan. Navic ve

svém byt¢ skryvala svého pftitele Jindficha Heislera, ktery byl Zid.

Roku 1942 podlehl Jindtich Styrsky stejné srdeéni vadé jako jeho setra Marie a pro
jeho pftitelkyni to byla velka rana.

S postupnym piichodem komunismu, ktery propagoval deziluze a jen a pouze realitu,
se Toyen pfesunula zpét do Patize, kde se ptidala k tamni skupiné surrealistli soustiedéné
kolem Bretona. V Cesku upadla do zapomnéni, jeji dila byla ni¢ena, jeji majetek zabaven, ale
ve Francii tomu bylo naopak. Jeji popularita stale rostla a dila se téSila vétSi pozornosti. Po
dvaceti letech Toyen opustil dalsi ptitel, André Breton. S jeho smrti se rozpustilo 1 uskupeni

surrealistti a Toyen zacala Celit samoté¢.

Tvorba Toyen i Styrského ma mnoho spoleéného, ale i mnoho odligného. Jejich vztah
byl zaloZen na respektu a na doplitovani se. Styrsky byl vzdy velmi otevieny, nebal se mluvit
o svém détstvi, o zazitcich i traumatech z détstvi. Oproti tomu Toyen byla uzaviena a o jeji
minulosti muZzeme jen polemizovat na zakladé nékterych prvka v jeji tvorbé. V cyklech
Z valecného obdobi zndzoriiuje mladé divky na véalkou znieném poli. Z d€l je patrny pocit

osamoceni a strachu.

Dalsi odliSnosti je 1 pfistup k uméleckému projevu. Toyen pracovala spiSe
s perokresbou, ktera dopiava jemné linky a jasnou konkrétnost, zatimco Styrsky pracoval

s fotomontaZzemi, které ptsobi tvrdé.

I Toyen méla obdobi, kdy se vénovala koldzim, a to po ndvratu do Patize, avSak

podstatné méné nez Styrsky. Napiiklad prispéla étyfmi koldZzemi do sborniku Ani labut’ ani
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Lina. V pribehu Sedesatych let se pak na koldz zamétila vice, kdy dopliovala dila Radovana

Ivsi¢e. Spole¢nym prvkem viech jejich kolazi je motiv Gst, o&i a zvifat. 2°

Obrazek 11. Toyen, Valecné cykly

1.1.4.2 Karel Teige
Dalsi vyznamnou osobnosti ¢eského surrealismu je Karel Teige. Ten se narodil roku

1900 v Praze.

SpiS nez umélec je znam jako publicista, piekladatel, kritik, typograf a teoretik. Také
je jednim ze zakladatelskych ¢lenti Devétsilu, kde redigoval ¢asopis ReD. Piispival vsak do

vice ¢asopisti, naptiklad do Ruchu, Lidovych novin nebo Prava lidu.?®

Roku 1924 sepsal manifest Poetismu, ve kterém jej definuje. Nepohlizel na néj jen
jako na literarni smér, ale jako na celou filosofii. Nabadal v ném, aby lidé uvazovali vice
optimisticky, vice se radovali z pfitomného okamziku. Snazil se co nejvice Zivot oprostit od

politiky. Usiloval o to, aby se uméni stalo zaleZitosti pro vSechny spoleenské vrstvy.

V roce 1934 se stal ¢lenem Surrealistické skupiny a fungoval jako jeji mluvei.

Rozpracoval teorii vnitiniho a vngjsiho modelu a vydal publikaci o Toyen a Styrském. Hlasil

25 SKOPCOVA, Petra. Pocta Toyen. Ceské Bud&jovice, 2013. Diplomova prace. Jihogeska univerzita v Ceskych Budgjicich. Vedouci prace
Doc. Lenka Vilhelmova, ak. mal.

26 Karel Teige. Aktudlné [online]. Praha, 2015, 21.6.2015 [cit. 2021-16]. Dostupné z: https://www.aktualne.cz/wiki/kultura/karel-
teige/r~33f7e0f61cc711e5bfa2002590604f2¢/

24


https://www.aktualne.cz/wiki/kultura/karel-teige/r~33f7e0f61cc711e5bfa2002590604f2e/
https://www.aktualne.cz/wiki/kultura/karel-teige/r~33f7e0f61cc711e5bfa2002590604f2e/

se k myslenkam surrealistl, a opét je spiSe chapal jako zivotni filosofii, neZ jen jako pouhé
feSeni estetiky. VeSkerou praci Surrealistd shrnul v Surrealismu proti proudu, studii vydal
roku tficet osm, a krom Skupiny se zde nezapomenul zminit ani o pfistupu k umeéni v SSSR,

proti kterému se zna¢né& vyhrazoval.?’

Dalsim ditkazem o jeho vSestranném zajmu jsou architektonické studie - Moderni
architektura v Ceskoslovensku (1930), Nejmensi byt (1932), Architektura pravé a leva (1934)
a Sovétska architektura (1936). Teige zde kladl diraz na to, jak by mély byt obydli
usporadané uvnitt, piidorysy a socialnimi faktory. Ptiklanél se myslence z vychodu o bydleni
v socialistickych panelovych domech a sidlistich, které by dokonale zrcadlily propagovany
kolektivizmus. Avsak na rozdil od sovétl zdirazioval dilezitost soukromi a ¢im dal hloubé&;ji
pronikal do svéta surrealismu, tim vice se od téchto mySlenek vzdaloval. Zjistoval, Ze takovy
typ bydleni by nedaval lidem svobodu v mysleni, v emocich a oni by se tak nemohli dal

rozvijet.?®

Zajimavy je jeho politicky Zivot, protoze at’ byl u moci jakykoliv rezim, t€Zko se s nim
potykal. Hned po zaloZeni KSC vstoupil do strany, protoZe jako vétsina umélcti Devétsilu se
hlasil k socialistické ideologii. AvSak ta jde v rozporu s myslenkami surrealismu. Teige se
vyhranoval proti schematismu, ktery mél propagovat komunistické nazory. Za tyto postoje byl
roku 1945 izolovan z kulturni scény a byl obvinén z trockismu, coz je popirani Stalinovy

ideologie.

Ve &tyficatych letech, kdy probihala okupace Ceskoslovenské republiky, mél také

zékaz publikovani, prakticky ze stejného divodu, popirani ideologie. Tentokrat té nacistickeé.

Pravé v tuto dobu se zacal vé€novat vytvarnému uméni i jinak, nez jen jako redaktor ¢i kritik.
Konkrétné jej okouzlila technika koldze. Velkym vzorem mu byl Max Ernst, stejné jako on

pracoval hlavné s xylografickymi ptedlohami.

V pozdéjsich letech Teige naSel inspiraci u Reného Magritta. Dle jeho pfedobrazu
vznikla obalka pro Zenu v mnozném &isle od V. Nezvala. Na ni miizeme sledovat jakasi okna

do riznych d€ja na ¢erném podkladu.

27 MIKESOVA, Milada. Koldz v dile Karla Teigeho a Jifiho Koldre [onling]. Brno, 2020 [cit. 2021-05-16]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/ztvpu/. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jozef CSERES

28 Karel Teige jako teoretik architektury / Rostislav Svacha. Historia artium : Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas
philosophica Philosophica-Aesthetica / Olomouc, Univerzita Palackého 1993 ,2 (1998) ,145-156 [Ném. resumé]
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V Teigeho tvorbé je Gstfednim motivem zena, jejiz télo skladal dohromady s
jinymi ptedméty, zvifaty, architekturou nebo rostlinami. Pomoci tohoto kombinovani tvoftil
nové souvislosti a vyznamy. Casto pracoval s torzem oddélenym od zbylych ¢asti t&la, také
s oblibou znézornoval nadra a oci, které umist'oval do neobvyklych kompozic, naptiklad

misto hlavy. Dalsim hojné se vyskytujicim motivem byly hodiny jakéhokoliv druhu.

Teige své kolaze tvofil z kvalitnich podkladd, ¢asto z fotografii ¢i reprodukci svych

eskych, ale i svétovych kolegti. 2°

- =

Obrazek 12. Ukdzky z koldzi Karla Teigeho (1934-1950)

1.1.5 Osobnost a dilo Jifiho Kolaie

Jiti Kolaf, ¢esky basnik, piekladatel, vytvarnik a vynalezce mnoha novych technik, se
narodil roku 1914 v Protiving do chudé délnické rodiny. V mladi se vyudil truhlafem, ale
tomuto povolani se vénoval jen kratce. VétSinou zil bud’to z podpory nebo se Zivil
z ptilezitostnych praci. Kolaf k poezii pti€ichl jiz v détstvi, kdy se mu do rukou dostaly
Seifertovy verSe, a neni divu, Ze jej pohltily. Jeho snem bylo stat se saze€em a uz tehdy byl
fascinovan texty a pismeny. Zlom nastal v jeho Sestnacti letech, kdy objevil ¢esky preklad
Marinettiho sbirky, a ta ho definitivné pfivedla na cestu basnika. Jiz na pocatku tticatych let
se Kolaf vénoval i technice kolaze, av§ak z nich se dochovala jen jedna. Z toho, co o nich

vime, se nepodobaly typu kolaZe, kterou naplno rozvijel v Sedesatych letech.

Jak uz jsem naznacila vyse, v prvni polovin€ Zivota se vénoval hlavné literarni ¢innosti.

29 MIKESOVA, Milada. Kold: v dile Karla Teigeho a Jifiho Koldre [online]. Brno, 2020 [cit. 2021-05-16]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/ztvpu/. Bakalafska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jozef CSERES.
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Prvni basen Krestni list vysla v roce 1941. Jelikoz do té doby jméno Jifiho Kolaie
nebylo vitbec v povédomi lidi, basen nesbirala zrovna pozitivni ohlasy. Hlavnim divodem

byla nezvykla fe¢, kterou bylo dilo napsano. Jednalo se o utrzky vét, tfist’ slov. Mluva, kterou

se vyjadroval, nebyla nikterak stylizovana, spiSe se jednalo o lidovou fe¢ obyc¢ejnych lidi.

Postupné ho vSak mladi vytvarnici prijeli mezi sebe, zacali se pravidelné schazet, a tak

vznikla Skupina 42.%°

Skupina vznikla roku, ktery je obsazen v jejim nazvu. Tvofilo ji pét maliid, sochaf,
fotograf, dva teoretici a Jifi Kolaf, jediny basnik skupiny. Clenové vychazeli ze surrealismu,
kterym byli ovlivnéni. Stavéli se proti akademismu, do kterého se moderni uméni propadalo.
Chtéli aplikovat myslenky surrealismu do moderniho svéta, navzajem je propojit. Za
umélecky program Skupiny byla povazovana Chalupeckého stat’ Svét, v némz Zijeme; z ni je
ziejmé, ze umélci byli okouzleni méstem a v§im, co s nim souvisi — architekturou, lidmi,

detaily.3

Za pusobeni pod §titem Skupiny 42 sepsal Kolai dvé sbirky. Ody a variace vystihuji
zivot délnické tiidy, utrzky rozhovort lidi misici se dohromady se zvuky mést. V téchto
basnich se pozménil i styl, jakym Kolar psal. Zacal pouzivat volny vers, slovni konstrukce
byly vice promyslené nez u jeho prvotiny, také nabraly na rozméru a kratké basnicky

vystiidaly dlouhé¢ pasaze.

Druhou sbirka nesla nazev Limb a jiné bdsné, Vv ni zacal uplathiovat propojeni vice déju

naraz, op¢t se vratil k versi.

Obe¢ sbirky maji spolecny jev, a to prazdnotu v lidech, ztratu kontroly nad Zivotem a
ztrétu nad&je. Ody a variace i Limb vysly po druhé svétové valce a dalo by se Fict, Ze se jedna

o jakysi manifest Skupiny 42.%

Dalsi Kolafova basnicka tvorba byla ovlivnéna nastolenou cenzurou. V tu dobu Kolar

tvoril dal, ale ne vSechna dila se dostala ven.

30 MIKESOVA, Milada. Koldz v dile Karla Teigeho a Jifiho Koldre [online]. Brno, 2020 [cit. 2021-05-16]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/ztvpu/. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jozef CSERES.
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Sbirka z roku 1948, Dny v roce, tak ztstala na dlouhou dobu posledni vydanou
knihou. Kolaf si dal za ukol napsat jednu basen kazdy den. Kolaf zde poprvé vyuziva formy
deniku aplikované na basné, kdy kazda basen je prifazena k uréitému datu. V basnich nejde
ani tak o formu, ta je opét feSena prevazné volnym verSem kratkého rozsahu, ale o obsah.

Snazil se zdokumentovat svédectvi daného dne, myslenky, reakce a emoce.

Nejznaméjsi Kolarovou sbirkou jsou Prométheova jatra z roku 1950, kterd byla

vydana az o dvacet let pozd¢ji. Kniha opét nese formu deniku, ta se stava pro Kolafe typicka.

Sbirka obsahuje rozsahl¢ slozité skladby, aplikuje zde hudebni kompozici. Prvni
Z basni je linearni vypravéni. U téch ostatnich sledujeme sloZitou a komplikovanou strukturu.
Zacal s texty experimentovat a vznikla tak basnicka proldz, kdy vzdjemné kombinuje cizi
texty, roztrhava je a zase sklada do sebe. V textu vSe plisobi zmaten¢ a zptehazené, matou se i
postavy. Ackoliv se jedna o lyricky monolog, promlouvaji v ném i cizi hlasy. Sbirka dokonale
nastifiuje atmosféru doby, ve které je napsana a kterou kritizovala. Proto také byla zabavena

pfi domovni prohlidce, Kolaf byl zaten a dan do vazby na dobu deviti mésict.

S prichodem Sedesatych let presel Kolai pomalu od verbalniho uméni k vytvarnému.
Jesté pred tim, nez se tak stalo, stihl napsat n¢kolik experimentalnich sbirek. Jednalo se o
knihu Mistr Sun o basnickém uméni z roku 1957, Novy Epiktet a Cerné lyry. Posledni z nich
byla soudasti sbirky Vrsovicky Ezop. V trilogii se zabyva hlavné lidskymi osudy.®*

Most piechodu od basni k vytvarnému uméni utvotil tzv. evidentni poezii. Kompozice
téchto basni je tvofena interpunk¢nimi znaménky, ¢islicemi nebo pismeny. Diiraz neni kladem
na slova, ale na ¢tenafovo vnimani. Z literarni scény definitivné odchazi po sbirce Bdasné ticha

z roku 1961.

33 MIKESOVA, Milada. Koldz v dile Karla Teigeho a Jifiho Kolife [online]. Brno, 2020 [cit. 2021-05-16]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/ztvpu/. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jozef CSERES.

34 HUDCOVA, Eva. Fenomén deniku v dile Jifiho Kolare [online]. Brno, 2011 [cit. 2021-05-16]. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/zdx0x/.
Bakalaiska préace. Masarykova univerzita, Filozofické fakulta. Vedouci prace Jan TLUSTY.
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Obrazek 13. Jiri Kolar, Basné Ticha (1961)

Prvni vytvarné pokusy byly spiSe obrazovymi basnémi. Nazyval je ,konfrontdz* a

7 vee

Hraportaz®. Ob¢ techniky jsou zaloZené na pokladani fotografii ¢i jinych obrazl vedle sebe,
S tim, Ze konfront4z tvoti protikladné obrazy, a tim vznik4 stfetnuti dvou rozdili. Zatim co

raportaz tvoii absurdni déjové vazby dvou ¢i vice obrazt.

Dalsi noveé techniky byly jen epizodami, nepienasel si je do pozd¢€jsi vytvarné tvorby.
Naptiklad popisovani vSeho, co nasel, aby na danou véc obtiskl pfitomnost ¢lovéka. Nebo

fazeni nalezenych predmétii linearné za sebe, tuto metodu také nazyval basnémi.

S kolazi ho seznamil roku 1958 jeho pfitel, ktery se vratil z vystavy v Bruselu a podal
Kolarovi report, co se déje ve svéte. Kolar si ovsem i u této techniky musel vymyslet sviij
zpusob, jak kolaz pojme. Vymyslel si pro jednotlivé metody ndzvy — chiasmaz, rolaz, prolaz,
stratifie a muchlaz. Princip jednotlivych technik jsem jiz popisovala na zac¢atku prace, co jsem

ale nezminila, je jejich symbolika, kterou v nich Kolaf spatfoval.

Inspiraci k objeveni roldze Kolatovi pfinesly rolety ve vyloze obchodu, coz je u
techniky jasné patrné. MiZeme pozorovat dva typy této techniky. Prvni se sklada z vice
obrazll, které jsou navzajem propleteny a nemusi zachovavat potadi pivodnich obrazl. Druhy

je sloZen z vice stejnym obrazil a potadi zlistava zachovano, tim vznikd mnohonasobny efekt.
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Koléf v rolazi vidél diikaz o tom, Ze kdyz se na véci divame z jiného thlu, mohou mit
jiny vyznam. Kladl diiraz na mnohoznacnost. Ale také poukazoval na kiehkost véci a moznost

syntézy. Rolaz méla naznaCovat existenci dvou a vice realit a jejich stiet.

N &5 | E\E o L
Obrazek 14. Jiri Kolar, Tvar pameéti (1971)
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Technika proldze nejen ze je velmi podobna, také vznikly ve stejny ¢as. Kolaf nas
nechava nahlédnout do své fantazie a mysli. Nej¢astéji vyuzival obrys siluety cloveéka ¢i
zvirete, které nasledné vyplnil zcela jinym obsahem. Vice nez rolaz dava prostor metaforam,
odkazim, ale také humoru a ironii. Napovida ndm, ze ne vzdy jsou véci uvnitt takove, jaké se

zdaji byt na povrchu. Naznaky chiasmdze bychom nasly jiz v Kolafoveé verbalni poezii.

Obrazek 15. Jiri Kolar, z cyklu Ornitologie moderniho ument (1980)
K nazvu by se dal ptipojit ¢esky ekvivalent ,,hemzeni“. To naprosto definuje techniku, kdy se
malinké utrzky kupi dohromady a vytvareji iluzi pohybu. Inspiraci Kolaf nasel v prelidnénych
méstech. Nejéastéji pro k tomuto tcelu vyuzival tiSténé texty, méné pak reprodukce
vytvarnych dél. Prvni chiasmdz zhotovil roku 1964, a jednalo se o prvni monochromni kolaz,

slozenou z bilych ¢astecek vystiihanych z knih.

Obrazek 16. Jiri Kolar, Portrét
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Stratifie, kdy profezavaji navrstvené materialy, odkazovala na geologii, ale také na
strukturu clovéka. Kupici se jednotlivé vrstvy a jejich nasledné poodhalovani je metaforou k
lidské psychice a osobnosti, kterd ndm je postupné poodhalovana. Kolat ve svych stratifiich

pouzival jako nejspodnéjsi vrstvu zrcadlo, takze se divak staval soucasti dila.

Obrazek 17. Jiri Kolar, Témer tvar (1961)

Muchlaz je pro Kolate charakteristickou metodou. Také je jedind, u které neni tfeba
hledat novy vyznam. Kolaf chtél zaznamenat proces destrukce a zvénit ji. Ale také se snazil

o zachyceni pokfivené reality. Muchliz aplikoval od portrétl az po architekturu.®®

L
Obrazek 18. Jiri Kolar, Kolari, Kolari, cosi mas na tvari (1979)

35 HAMERNIKOVA, Jitka Vilma. Pocta Jifimu Koldfovi. C. Bud., 2013. diplomova prace (Mgr.). IHOCESKA UNIVERZITA V
CESKYCH BUDEJOVICICH. Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc. Lenka Vilhelmova, akad. mal.
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Kolaf ptisel s jesté jednim objevem. Aplikoval kolaz do prostoru, at’ uz
dvojrozmérného, tak do trojrozmérného. Timto napadem se naprosto odlisil od ostatnich
umélcti pracujici s kolazi.

Jako podklad pouzival snad vse, co mu pfislo pod ruce. Od kuchyniského nacini, pres
kladivka, valchu, boty. Nechaval si specialné za zakézku opakovang vyrabét jablka velkych
rozméri, aby je mohl polepit. Sdm si vytvarel siluety lidi a zvitat Zivotnich velikosti, které

voln€ umistoval do pfirody. Nejcastéji k tomuto ucelu pouzival techniku chiasmaze.

Obrazek 19. Jiri Kolar, W. A. Mozart (1960)
Co se tyce motivl, které mizeme v Kolarove dile pozorovat, i tady najdeme takove,

které se pravidelné opakuji. Nejcastéji v kombinaci s chiasmdzi mizeme pozorovat motiv
kruhu. Miroslav Lamac piiSel s teorii, ze praveé kruh tvoii jednoznacny protiklad k necitelné

chiasmazi a zaroven symbolizuje néco uzavien¢ho uprostfed nekone¢nému shluku pismen.

Z Kolafovych dél je ziejmé, Ze byl nadSencem renesancni malby. Dila ostatnich maliti
jsou pro néj jakymsi kandlem, skrze ktery se miize vyjadfovat. Pivodnim dilim odebere

vyznam a nahradi ho vlastni interpretaci.®

36 MIKESOVA, Milada. Koldz v dile Karla Teigeho a Jifiho Koldfe [onling]. Brno, 2020 [cit. 2021-05-16]. Dostupné z:
https://is.muni.cz/th/ztvpu/. Bakalaiska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Vedouci prace Jozef CSERES.
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1.2 Digitalni Kolaz
Kdybych méla techniku digitadlni kolaze definovat, pouzila bych stejny popis, jako u

kolaze klasické. Tedy s tim rozdilem, ze cely proces je pirenesen do digitalniho svéta.

Zacatky digitalni koldze mizeme datovat kolem roku 1985, kdy se lidstvo ¢im dal tim
vic sblizovalo s technikou, a pocet pocitacli v domacnostech naristal. K jejimu objeveni a
viibec k experimentovani ve virtudlni sféfe napomahal vyvoj digitalni fotografie, prvnich
programu k editaci urCenych, ale také s ptichodem internetu, ktery zajistil neomezeny ptistup

ke vSemu.

Za ptedchidce digitalni kolaZze bychom mohli povazovat fotomontdz, kdy umélci
vytvareli koldze za pomoci fotografii, ale veskeré materidly pozivali v hmotné verzi a
pracovali s nimi manualné. Kdysi fotografie zachycovala neménnou realitu a az nasledné

rozstithani a opétné slozeni dohromady umoziiovalo umélci vyjadieni nové. ¥’

Prvnim naznakem, Ze se uméni presouva do svéta techniky, by mohly byt prace Bena
Laposkyho. Ten pomoci dlouhé expozice zachytil elektronické viny zobrazené na
osciloskopu. Vysledkem byly Cernobilé abstraktni tvary ,,0scilliony”, pozdéji doplnéné o

barvu pomoci barevnych filtra.

Obrazek 20. Ben Laposky, Oscillion (1952)

37 BRAVO, David. Digitalni kolaz: Umélecky potencial spojeni Ctr C + Ctrl V. Mynd [online]. 16. 7. 2019 [cit. 2021-5-17]. Dostupné z:
https://blog.mynd.com/cz/digitalni-kolaz-umelecky-potencial-kopirovani
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V sedmdesatych letech zalozila Slade School of Art na University of London prvni
obor, kde studenty ucili pocitacového uméni. Nazyval se ,Experimentdlni a vypocetni

oddgleni“. Studenti méli k dispozici vlastni poéitaovy systém.>®

Dnes je tomu uz jinak nez za dob fotomontazi. Nejen, Ze jsme schopni manipulovat
s fotografii jeSté pted jejim vyfocenim, naptiklad za pouziti filtrti, které nam zméni oblicej,
vylepsi kosmetické vady, ale také diky programim jako je Photoshop a mu podobné,

dokédzeme s fotografii udélat témet vse, co si zamaneme.

Dalsim velkym rozdilem, ktery digitadlni kolaz rozliSuje od té klasické je jeji vyuZiti.
Ackoliv uz dfiv bylo uméni vyuzivano k reklamé ¢i propagaci, dnes je to mnohem ve vetsi
mife a uz si ani neuvédomujeme jeji pritomnost. At uz se jedna o billboardy, letdky, reklamy

na internetu, kol se postupné stala formou komunikace a soucésti zivota. *°

38 A History of Computer Art. Victoria and Albert Museum [online]. 2019 [cit. 2021-5-17]. Dostupné z:
http://www.vam.ac.uk/content/articles/a/computer-art-history/
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1.2.1 Pocitacova grafika

Chtela bych se zminit, alespoii kratkou zminkou, co je viibec pocitacova grafika.

Piivodni vyklad slova grafika oznacoval vSechny zplsoby psani ¢i kresleni. Postupné
se tvorba ptresunula do technické sféry, a dnes si vétsina lidi pod pojmem grafika predstavi
prave tu pocitacovou.

Pocitacovou grafiku rozliSujeme na vektorovou a bitmapovou, neboli rastrovou. Tyto
dva zékladni zpiisoby oznacuji to, jak pocitac ukladé a zpracovava obrazové informace. Také
k jejich zpracovani potfebujeme odlisné programy a vysledny obraz se ulozi v jiném formatu.

Oba typy se miizou na prvni pohled zdat stejné, rozdil spattime aZ po
nékolikanasobném ptiblizeni.

V bitmapové grafice se obrazky skladaji z jednotlivych bodu — pixeld, které jsou
uspotadany do miizky — rastru. V rastru ma kazda bod uloZenou barvu a pfesnou pozici.
Kwvalita a velikost obrazku je ovlivnéna tim, kolik pixelli obsahuje. A plati pravidlo, Ze ¢im
vice bodli m4, tim je obrazek kvalitnéjsi. Jednoznacny trik, jak poznat, jestli se jedna praveé o
tuto grafiku je ptiblizeni, kdy se obrazek tzv. ,rozpixelizuje®.

Bitmapové obrazky mizeme vytvofit napiiklad v programu malovani, ale také pomoci
extérnich zatizeni, naptiklad fotoapardtem. Mezi asi nejznamé;si bitmapové editory patii
Adobe Photoshop.

Vektorova grafika na rozdil od vySe zminéné mize byt vytvotfena pouze rukou grafika
a za pomoci editorskych programii. NejvétSim rozdilem je, Ze obrazek po piiblizeni neztraci
tvar a zachovava si svou kiivku. Jinak fe¢eno neni zavisly na velikosti dokumentu a ani na
rozliSeni.

Vektorova grafika pracuje s matematicky definovanymi kiivkami, které se pii zméné
velikosti pfepocitavaji, proto je tvar neménny. Pravé proto je vektorova grafika obliben¢jsi ve
svete grafického designu, diky ni mizeme naptiklad plakéaty nebo loga dle potieby zvétSovat
¢i zmenSovat a neztrati na své kvalité. S timto typem grafiky miZzeme pracovat tieba v Adobe
Ilustratoru nebo v programu CorelDraw.

Myslim si, ze v digitalni kolazi se vice pracuje s bitmapovou grafikou - s fotografiemi
a obrazky. Dulezité je, aby si autor dal pozor na jejich rozliSeni, aby zabrdnil tomu, ze po
tisku na vétsi format bude obraz nekvalitni.

V nésledujici kapitole uvadim dila dvou autord, ktefi ale bitmapovou grafiku
kombinuji i s vektorovou. Tu konkrétné vyuZzivaji pfi tvorbé geometrickych tvart.
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1.2.2 Umélci pracujici s digitalni kolazi

1.2.2.1 Jaco Putker

Jaco Putker je umélec a grafik narozen roku 1971 v holandském Haagu.

Specializuje se na kombinaci digitalnich technik spolu témi tradi¢nimi. Na svém
oficidlnim webu uvadi, ze jeho preferovanym médiem je leptani fotopolymeru nebo solarni

desky. Tato technika je netoxicky zpisob leptani, ktery umoziuje fotorealistické zobrazeni.

Jeho dila jsou pouze Cernobilé¢ barvy a vyobrazuji snové futuristické krajiny, kde se

stfetava realita se svétem fantazie. Obvyklym motivem jsou lidé vysSi vrstvy a zvitata,

umisténé do luxusniho interiéru z 50. let minulého stoleti.

Nesnazi se svym dilim vdechnout vyznam, ba naopak nechavéa divaka, aby to udélal
0

on sam. Dopfava mu prostor pro diskuzi a tapani.*

Obrazek 21. Jaco Putker, Interiér ¢. 44

40 Jaco Putker. Jaco Putker [online]. [cit. 2021-5-17]. Dostupné z: https://www.jacoputker.com/artiststatement
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Obrazek 22. Jaco Putker, Interiér ¢. 46

Y |
Obrazek 23. Jaco Putker, Punch and Judy

1.2.2.2 Ayham Jabr
Ayham Jabr je syrsky video pro televizni serialy a filmy, vénuje se také grafickému

designu, fotografii a digitalni a analogové kolazi.

Jeho laska k sci-fi filmim, pfibéhiim a teoriim je hlavnim zdrojem inspirace za jeho
primarné digitdlnimi uméleckymi dily. Své kolaZe Jabr tvoii ze starych fotografii a jejich
skentll, obrazky z Casopisil, ale vyuziva i moznosti moderni doby a tak cerpa i z fotobank ci

Googlu.

Sam tvrdi, Ze kolaZ je pro néj mnohem lepSi formou, jak se vyjadfit, protoze
komunikace pomoci slov mize vést k nedorozuménim. V dilech je patfi¢na fascinace sci-fi

svétem a v§im, co k nému patfi — kosmickymi lodémi, mimozemskym zivotem, vesmirem.
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Vsechny tyto prvky propojuje s dnesnim svétem, konkrétné se syrskymi fragmenty ptirody ¢i

mést. Tématem jeho kolazi je valka, lidska chamtivost a iluze moci.*!

Obrdzek 24. Ayham Jabr, Cyklus Damasek v oblezeni (2016)

41 Ayham Jabr. Syria Art: Association pour la Promotion de I'Art Contemporain Syrien [online]. 16.7.2019 [cit. 2021-5-17]. Dostupné z:
https://en.syriaartasso.com/artists/ayham-jabr/
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1.2.2.3 Rob Hallhead
Hallhead byl uz v pocatcich své tvorby okouzlen dadaistickymi kolaZzemi. Fascinovala

ho absurdita dél a jeho oblibenkyni se stala Hannah Hochova.

Zacinal jako ilustrator, ale postupem c¢asu si uvédomil, ze digitalni kolaz umoziuje
mnohem vice vyhod a mozZnosti, jak praci pojmout. Zacal tedy kombinovat tradi¢ni kolaz
S pocitacovou a nasledné k ni presel uplné.

Momentalné se vénuje nejen kolazim, ale i animacim, interaktivnimi instalacim a i
2

poulié¢nimu uméni. *

S 32 e
razek 25. Rob Hallhead, Follow the Leader

Ob

Obrazek 27. Rob Hallhead, City blues

42 Rob Hallhead: Bio. Rob Hallhead [online]. [cit. 2021-5-17]. Dostupné z: https://www.robhalhead.co.uk/about
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1.2.2.4 Julian Pacaud
Julien Pacaud je soucasny umélec a ilustrator ptisobici ve Francii. Nez se dal na drahu

umeélce, pracoval jako astrofyzik, mezinarodni hra¢ snookeru, hypnotizér a ucitel esperanta.

Pacaud roku 2003 prorazil do mezinarodnich vod digitdlntho uméni, kde se
vyznamenal hlavné svymi koldZemi inspirovanymi surrealismem. Autor kombinuje staré
ilustrace a fotografie potfizené v obdobi 20. az 70. let minulého stoleti s geometrickymi prvky.

Tim vytvari originalni, obas humorné, ob¢as vaznéjsi vyjevy.

Odkazy na jeho nejvétsi zivotni sen, cestovani v Case, ale také na zajmy jako astronomii,

3

jsou z dél vice nez zfejmé.*

Obrazek 29. Julian Pacaud, Fullmoon

Obrazek 30. Julian Pacaud, In the middle of the Voyage

43 GORI, Jennifer. The Pop Collages of Julien Pacaud. Beautiful Bizarre: Art. Culture. Couture [online]. 2014, 30. 10. 2014 [cit. 2021-5-
24]. Dostupné z: https://beautifulbizarre.net/2014/10/30/pop-collages-julien-pacaud/
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2 PRAKTICKA CAST
Hned v Givodu praktické ¢asti popisuji vybér tématu, inspiracni zdroje, ale také problémy,
které vybér ovlivnily. Dale se vénuji procesu tvorby jednotlivych kolazi a praci s programy,

které jsem vyuzivala. V kapitole bych pak rada ptedstavila samostatné hotové prace.

2.1 Vybér tématu a inspirace

Ke grafice jsem méla moznost pti¢ichnout jiz na zékladni Skole. Co si pamatuji, tak
jsme pomoci linorytu vytvareli ,,plakaty* k lidovym pisni¢kam a ja méla ,,kdyZz jsem husy
pasala®, ale to jsem tenkrat ani nevédéla, Ze se linoryt fadi ke grafickym technikdm.
S grafikou jako takovou jsem se tedy blize seznamila az na vysoké Skole. Pfedmét mé nejen
bavil, ale také mé okouzlily vS§echny mozné techniky tisku a i ted’ mi ptijde fascinujici, jak je
n¢kdo mohl vymyslet. Proto jsem se rozhodla pfejit z ptivodné zvolené fotografie praveé na

grafiku.

Ohledn¢ tématu jsem méla jasnou vizi. Jelikoz mym druhym studovanym oborem je
Cesky jazyk a literatura, ktera je zarovei i mym velkym koni¢kem, chtéla jsem oba obory

propojit.

Vybrala jsem si pétici mych nejoblibenéjSich knih a zamyslela jsem, ze vytvoiim

jakousi jejich interpretaci pomoci suché jehly.

Vytvoftila jsem navrhy perokresbou a jiz u nich jsem narazila na jeden velky, vlastné
vice velkych problémt. Nejvétsim z nich byla az ptiliS prfesna konkrétnost. Dohromady
s piiloZzenym uryvkem z knihy, jsem tak divakovi urcovala to, co chci, aby vid€l a nedavala
mu prostor k zamysleni a k vlastnimu nazoru. Tim v§im obrazy nabiraly na prazdnoté a
bezobsaznosti. Dal$im problémem byla ne ptili§ dobfe zvladnut4 anatomicka ptesnost kresby,
ktera diky vySe uvedenému diivodu bila do o¢i a plisobila nepatti¢né. Déle pak 1 samotné

naméty nebyly dobie zvolené a mozna az trochu ohrané.

Dle konzultaci jsme se s vedoucim prace domluvili, Ze bych mohla vyzkouset digitalni

kolaz a v teoretické Casti se zabyvat kolazi a vlivem surrealismu. A tak se stalo.

Cim vice, jsem se probirala historii kolaZe a badala hloubéji v surrealismu, tim vice
jsem opoustéla ptivodni namét. Zalibilo se mi vSechno to ,,nesmysIno®. To, ze vSe, co ¢loveka

napadne, mlize vytvofit. Neni omezovan anatomii, nebo tim, co divak v dile uvidi.

Velkou zménou je také to, Ze jsem se rozhodla nepouZit vlastni kresby, ale fotografie

zakoupené z fotobank.
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Zacala jsem vice pracovat s asociacemi. Sice jsem si vzdy vytvotila pro jednotlivé
obrazy navrh, ale vysledné dilo se mu nikdy moc nepodoba. S kazdou pouzitou fotografii mé
napadaly dalsi variace a obmény a nové ptib&hy, které bych mohla promitnout. Zaroven jsem
se ke kolazim vracela po vice dni, coz se také ve vysledné podob¢ promitlo. Napiiklad uz se

mi nelibilo to, co jsem vytvotila par dni zpét.

2.2 Proces tvorby
2.2.1 Priprava

Hned po urceni tématu nasledovalo rozhodnuti, se kterym programem budu pracovat.
Pro praci s fotografiemi mi pfisel nejvhodnéjsi Photoshop. A jelikoz nikdy dfiv jsem neméla

moznost s photoshopem pracovat, za€inala jsem tedy uplné od nuly.

Snazila jsem si na internetu hledat rzné tutoridly a navody, co vSechno program
umoziuje, jak se s nim da tvofit a dle nich postupné vSe zkouSet. AvSak nejvice jsem se

naucila praveé vlastnim tvofenim.

Dalsim dualezitym krokem bylo se také vybavit grafickym tabletem, jelikoz mysi se

opravdu kreslit neda.

V posledni tfad¢ jsem se zaregistrovala ve fotobankach, kde za poplatek mizeme
stahovat libovolné fotografie legalni cestou a hlavné ve velkém rozliSeni. VéEtSinou jsem volila
format JPG, ten hlavné u fotografii, vyjimecné pak format PNG, ktery obsahuje obraz bez

pozadi. Toho jsem vyuzila v ptipad¢ slunecnich paprsku.

Jak jsem jiz vySe zminila, také jsem si pied samotnym tvofenim nacrtla navrhy, jak by
prace mohla vypadat. VétSinou se tedy jednalo pouze o nastin situace, napiiklad ,lidé
Z vesmiru pozoruji planetu zemi® a pivodni myslenky jsem se moc nedrZela. SpiSe mi
slouzily k tomu, abych védéla, jaké fotografie a motivy hledat a také jako sty¢ny bod, ke

kterému jsem se v piipadé nespokojenosti s dilem vracela.
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Obrazek 31. Prvni navrhy k bakalarské praci

2.2.2 Prace v Photoshopu

Dalsim krokem byl uz samotny proces tvorby a prace v editoru.

Nejprve jsem se naucila pracovat s vrstvami, které¢ jsou pro tvorbu kolaze nejvice
vhodné. Ty uz podle nazvu napovidaji jejich funkci. Umoziuji tvlirci kombinovat vice
obrazki dohromady, ménit jejich pofadi a velkou vyhodou je, ze pokud se nam néco
nepovede, neni tfeba mazat cely obrazek, staci poupravit jen onu jedinou vrstvu. Diky nim

také miizeme upravovat jednotlivé fragmenty zvlast’, a ne cely obrazek naraz.

Vrstvy se daji slucovat dohromady, toho jsem nejvice vyuzivala v momenté, kdy jsem
jeden tusek skladala z vice obrazkt — naptiklad mracna na nebi. V piipadé, ze jsem védéla, ze
S obrazky jiz nebudu pracovat, sloucila jsem je do jedné vrstvy a tim si udélala vétsi poradek

na pracovni plose.

Prave diky vrstvdm jsem se mohla k jednotlivym pracim opétovné vracet. Pokud se mi
jeden motiv nelibil, umoznily mi jej odejmout a nahradit jinym, aniz by se zbytek obrazku

jakkoliv zménil.

Na co jsem postupem casu piisla, bylo, ze je dobré si vrstvy pojmenovavat tak, abych
se Vv nich lehce vyznala. Déle je pak oznaCovat barvami pied sloucenim, abych védé¢la které,

patii k sob¢ a Ze dohromady tvofi jeden vysledny fragment.

Postupné jsem zacala zkoumat, co Photoshop obsahuje za nastroje. Nejvice jsem

pracovala s nastrojem pro vybér objektu. Ten umoziuje oznacit pravé onu cast, kterou
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chceme pouzit a zbytek odstranit. J4 jsem vétSinou po oznaceni vyuzila Ctrl + C, Ctrl + V,
kdy se oznaceny objekt zkopiroval do nové vrstvy, ale zachoval se i1 piivodni obrazek. U n¢;j
jsem pouze vypnula viditelnost, aby mi neptekazel, ale zaroven jsem k nému méla okamzity

ptistup, kdybych néjakym zptsobem poskodila vynatou ¢ast.

Dal$im nejpouzivanéjSim nastrojem byla guma. Sjeji pomoci jsem nejcastéji

,docCistovala® okraje vyjmutych objektti od pozadi.

Nemén¢ jsem pak vyuZivala i1 ndstroj Stétce, diky némuz jsem tvofila stiny postav,
mlhu nebo jsem zesvétlovala a ztmavovala jednotlivé ¢asti, nebo nastroj klonovaciho razitka.

S jeho pomoci jsem odstranovala drobné nedokonalosti, ale i mnozila potfebné tseky.

Zavérem jsem vzdy poupravila barevnost motivli, aby k sobé vzajemné sedély.

Pracovala jsem s vyvazenim barev, s nastavenim expozice a také s jasem a kontrastem.

2.3 Vysledné kolaze
V této ¢asti bych rada piedstavila vysledné kolaze a poskytla sviij nazor a postoj k nim.

Ani jedno vysledné dilo nenese nazev, proto jsou oznaceny pouze Cisly.

2.3.1 Kolazé. 1

UZ od mala jsem milovala pozorovani mracen a hledani obrazcu v nich. U hry ,,a
tamten vypada jako...“ jsme byly spolu se sestrou schopny travit hodiny. Ted’ v dospé¢losti si
na tuto aktivitu ob¢as vzpomenu a vlastné je mi lito, Ze v neustalém spéchu a s hlavou plnou
povinnosti nejsme schopni pohlédnout nahoru a popustit uzdu fantazii. Nejsme schopni mit

hlavu lehkou a vSimat si mali¢kosti v tomto zahlceném svété.
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Velryba pro mé¢ zndzornuje nejen zvite, které mé fascinuje, ale také symbol védomi a

harmonie. I pfes svou velikost a tihu se pohybuje s lehkosti a klidem.

Obrazek 32. Alzbéta Illikova, digitalni kolaz ¢. 1

2.3.2 Kolaz¢.2

Hoérovo oko v Egypté, oko slitovani v Tibetu, Nazar v Turecku, ale také tteti oko u
hinduistl, ruka Fatimy u muslimt ¢i Oko Bozi v Kfestanstvi. Symbol oka se zda pro lidstvo
ptitazlivy po cela staleti, a je znazornovan jiz od pradavna. Dokonce sama ptiroda Si S nim

pohrava. Tvary podobné oku miiZeme sledovat ve vesmiru nebo u zvifat.

Vyklad tohoto symbolu se mirné li§i, napiiklad v fi§i ZivoCichii je chapan jako

zastrasujici motiv, v ndboZenstvich zndzoriuje vSudyptitomnost a vSevédoucnost boha.

Pohled z o¢i do o¢i je mezi lidmi vyznamnym prvkem komunikace. Stfetnutim
pohledil naSe te€lo spusti fadu fyziologickych procesii — zCervenani, poceni, ties, zrychleny

dech. Pfi stavu Cerstvé zamilovanosti je naprosto bézné, Ze zornicky jedincl jsou rozsiteny.
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Kdyz 1zeme, uhybame pohledem pry¢. O¢i za nas mluvi, i kdy my ml¢ime. Jde z nich vycist

smutek, S$tésti, ale i nemoc.

Oc¢i jsou pro mé dillezitym prvkem nejen v komunikaci. Vnimam je jako néco, co mezi
bytostmi umoziuje bezeslovny proud informaci a hlavné energie. Chéapu je jako okno do duse
Clovéka. Zaroven si uvédomuji, ze veSkeré nase vnimani je zprostiedkovavano hlavné
zrakovym vjemem a ze jako lidé Zzijici ve spoleCenstvi jsme pod neustailym dohledem

ostatnich.

Oko se stalo nejvyraznéjsim prvkem kolaze ¢. 2. VSechno toto vySe zminéné jsem se
snazila do n¢j obsahnout. Jak mij vlastni pohled, tak pohled, ktery ve svété panuje uz dlouha

léta.

Obrazek 33. Alzbéta Illikova, digitalni kolaz ¢. 2
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2.3.3 Kolaz¢.3

Velkym tématem dnesni doby, a mné velmi blizkym, je téma ekologie.

Neustale se sice mluvi o zménach, které lidstvo musi podniknout, abychom zachranili
nasi planetu, ale mnoho lidi téma ekologické krize a globalniho oteplovani shazuje a popira.
Mozna ze strachu, mozna ¢isté¢ z bezohlednosti. At je divod jakykoliv, kazda zména vzdy
zacina u jedince a ¢im vice lidi ji pfijmou, tim lépe. Ale otdzka, kterou si pokladam ohledné
tohoto tématu velmi Casto, zni: ,Jsme schopni dosahnout zmény pouze jako jedinci, bez

pomoci vyse postavenych lidi?*.

vvvvv

bylo, kdyby se ke zméné uchylily i1 velké firmy, korporace a spolecnosti, které patii mezi
hlavni zneciStovatelé planety. Ty ovSem tento problém uspé$né prehlizi, protoze prave jejich

business je postaven na produktech, které mimo jiné zptsobuji tyto ekologické problémy.

Napady, Ze jednou budeme obyvat jiné planety, Ze na nich vypéstujeme Zivot, jsou
sice hezké, ale k Cemu nam to vSe bude, kdyz pfijdeme o to nejcenn€jsi, co mame — o nasi

Zemi.

Obrazek 34. Alzbeta Illikova, digitalni kolaz ¢. 3
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2.3.4 Kolaz¢. 4
Ryby jsou v mnohych kulturach a nabozenstvich chapany jako symbol hojnosti. Uz

Vv pravéku se objevovaly na nasténnych malbach, pozdéji také na nastrojich ¢i zbranich.

Ackoliv maji jiz zminovanou symboliku, ja je vyuzila spiSe jako zastupce znameni
zvérokruhu. Ryby, které se v mém zivoté mihnou, jsou vétSinou pro mé velmi daleziti lidé,
kteti mi mnoho pfedaji a néco ve mn¢€ zanechaji. Zaroven se mi libi kombinace elementt
vody, coZ prave ryby predstavuji, s elementem vzduchu. Ryby by bez vody neptezily, ale

v mé kolazi klidn¢ pluji atmosférou.
Mgsic v upliku ovlivituje podprahové vnimani, intuici, podvédomi a symbolizuje vse
magické a zahadné.

Snové krajiny, které popiraji realitu, byly v surrealismu bézné, proto jsem se rozhodla

jednu takovou aplikovat 1 do své bakalarské prace.

Obrazek 35. Alzbeta Illikova, digitalni kolaz ¢. 4
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2.35 Kolazé. 5
Posledni kolazi jsem se snazila vyjadiit mij nazor na vychovu déti, kterou mam
moznost docela Casto sledovat. Celé¢ vysokoskolské studium si privydélavam hlidanim déti a

mrzi me¢, jaci my dospéli, dokazeme vici détem byt.

Asi jsme sami zapomnéli, jaké to je byt ditétem, které se raduje z kazdé malickosti.
Vidi krasu a néco fascinujiciho ve vécech, které jsou pro nas jiz banalitou. Pozastavuji se nad

vsednimi obycejnostmi a vnimaji je, jako ty nejkouzelné;si.

Dospéli jim tuto bublinu fantazie narusuji, uvadéji je zpet do reality, jakou vnimaji oni sami —
bez kouzel, bez fantazie. Tla¢ime je do svéta, ktery nic z toho neobsahuje. Do svéta, ktery toto

oznacuje za nenormalni a snéni ¢i fantazirovani povazuje kolikrat za formu poruchy.

Sap
|

Obrazek 36. Alzbeta Illikova, digitalni kolaz ¢. 5
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Zavér

Cilem mé bakalatrské prace vytvoreni pétice digitalnich kolazi a vypracovani teoretické
casti, kde zuzitkuji veskeré védomosti nabité ze studia knih. Pravé teoretické ¢asti vdé¢im za
to, Ze jsem méla moznost se seznamit s mnohymi autory, ktefi tvofili, ¢i stale tvoii, zajimavé
a hluboké prace. Neboji se prostiednictvim nich dat najevo svilj nazor a ohradit se tak proti

spole¢nosti.

Ziskané poznatky z teoretické Casti, dila zminénych autort, ale také vlastni myslenky a
nazory mi byly podklady a inspiraci pfi tvorbé vlastnich praci. SnaZila jsem se dotknout

témat, ktera m¢ zajimaji a ktera jsou mi blizka.

Osvojila jsem si nové dovednosti, piedev§im pak praci v programu Photoshop. Ackoliv
zacatky byly pro mé mirné obtiznéjs$i, hravé jsem ovladla jeho zdkladni funkce a méla
moznost nahlédnout i1 do téch pokrocilych. Objevila jsem tak néco, co m¢ velmi bavi a cemu

bych se chtéla i mimo bakalafskou praci a studium vénovat.

Touto bakalarskou praci, predevsim praktickou c¢asti, jsem vystoupila ze své komfortni
zony. Diky surrealistiim a tvoteni kolazi jsem odbourala sviij strach z toho, Ze mé myslenky
nebudou pochopeny doslovné tak, jak bych chtéla. A tuto vlastnost bych chtéla i nadale

prohlubovat.
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