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Anotace

ENGOVA, Tereza. PODOBY — KDO JSME? (portrétni malba). Hradec Kralové: Peda-
gogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2019. 95 s. Diplomova prace.

Diplomova prace se zamétuje na vytvarné zkoumani vztahu subjekt — prostor. Vysledkem
je potom série obrazii vypodobnujici portréty vybranych osob, a to s ohledem na jejich
individualni pocity ze spolecnosti a prostoru, ve kterém se pohybuji. Proces tvorby
1 zdkladni myslenky jsou v préci rozepsany a to vcetné interpretace vyslednych obrazi.
Soucasti textu je téz teoretickd ¢ast obsahujici strucny rozbor portrétni malby napfi¢
déjinami uméni, psychologie uméni ve vztahu k portrétu, popis techniky malby a didak-

tickd ¢ast, ktera z ¢asti praktické vychazi jakoZzto z inspira¢niho zdroje.

Klic¢ova slova: figura, malba, podoba, portrét, prostor, psychologie, uméni



Annotation

ENGOVA, Tereza. IMAGES — WHO WE ARE? (portrait painting). Hradec Kralové: Fac-
ulty of Education, University of Hradec Kralové, 2019. 95 pp. Diploma Thesis.

The Diploma Thesis is focused on the visual examination of the relation between
the subject and the space surrounding it. The result is a series of paintings depicting por-
traits of selected people with regard to the individual feelings of society and the space
which they move in. Both the process of creation and the basic ideas are described in the
text, including the interpretation of the resulting paintings. Part of the text is theoretical,
containing a brief analysis of portrait painting through the history of art, psychology
of art in relation to the portrait, a description of the art of painting and the didactic part,

which is partly practical as an inspirational source.
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UVvOoD

,PODOBY — KDO JSME?* je nazev diplomové prace, ktera se soustfedi na por-
trétni malbu, konkrétné na mou vlastni tvorbu. T¢ vSak ptedchézi teoreticka ¢ast zame-
fena na historii portrétniho malifstvi, konstrukci portrétu a jeho psychologii. Z hlediska
déjin uméni muzeme fici, Ze portrét byl vzdy jednim z hlavnich témat malifstvi.
Uméilci se snazili docilit co nejdokonalejSiho zobrazeni, studovali vyrazy tvare a vynalé-
zali nové cesty, které jim umoznili vytvofit podobiznu ¢lovéka zachycujici nejen jeho
fyzickou podobu, ale i tu duSevni. Velké popularity dosahuje portrétni malif'stvi v rene-
sanci, avSak jeho vrcholné obdobi nastavd az v nadchézejicim baroku. Portrét se stava
jesté vyznamnéj$im a je doveden k dokonalosti. Nasledné dochazi k postupnému tipadku.
Nyni se portrét do soucasného malif'stvi opét navraci, zkoumajic identitu souc¢asného ¢lo-

veka.

Prakticka ¢ast se pak o tu teoretickou opird a navazuje na ni. Koncept mé vytvarné
prace je zalozen na zkoumani vztahu mezi clovékem a prostorem, ve kterém se pohybuje.
Cilem je nejen poodhalit charakter ¢loveka a jeho spolecensky a intimni prostor, ale pte-
devS§im najit vhodnou a srozumitelnou cestu jak tyto poznatky pfenést na platno.
Na zékladé€ osobniho vybéru se sttedem mé pozornosti stali tii lidé. Vysledkem je pak
série tii velkoformatovych maleb reflektujici vysledky mého zkoumani, doplnéna o mensi
formaty. V této ¢asti diplomové prace Ctenadie seznamuji se studii vybranych subjektu,
zkoumanim vychodisek, procesem piipravy a tvorby, ale 1 se zavérecnou interpretaci

obrazu.

Nakonec nesmi chybét ani didaktické cast, kterd z té praktické vychazi. Vysled-
kem je vytvarné¢ didakticky projekt na téma ,,Autoportrét‘, ktery s nim pracuje,
jakoZto s ndmétem jehoZ prostiednictvim se Zaci sezndmi nejen s vytvarnymi technikami
a vybranymi uméleckymi sméry, ale téZ je cestou k Ssebepoznani a sebeuvédoméni.

Vystupem je devét autoportréti spojenych v jednotny reprezentativni celek.



TEORETICKA CAST

1 PORTRETNI MALBA

Touha clovéka tvofit je nam pfirozend a vlastni, a tak neni divu, Ze vysledkem
je bohaté kulturni dédictvi, které nese mnoho podob. Soucasti snad kazdé¢ kultury je por-
trétni uméeni. Portrétni vyobrazeni, v jakékoliv podobé€, nas doprovazi témét po celou
dobu nasi historie, jak dokladaji nalezy jiz z dob paleolitu, a ptetrvava dodnes. V prabéhu
déjin mél portrét riizné formy. Forma byla dana znalostmi anatomie, uméleckymi tenden-
cemi, ndbozenstvim a osobnim rukopisem umélce. Snaha o realistické znazornéni
v uméni byla dovedena k dokonalosti jiz v dobach baroka, a to vcetné portrétu,
piesto zistava aktualnim i dnes. Mnoho umélct hleda riizné cesty, jak K portrétovani pii-

stupovat, experimentuji, jsou fascinovani ¢lovékem, stejné jako ja.

Otazkou zUstava, co portrét je. Portrét v uméni muzeme struéné definovat
jako zobrazeni jedince. ToOto zobrazeni mize mit mnoho podob, kdy mezi nejstarsi tech-
niky fadime kresbu, malbu, sochu, nasledné grafiku, objekt, fotografii, film, nova média.
Tato prace se vSak zaméfuje pouze na malebné zpracovani. V nadchézejicich kapitolach
Ctenafe struéné seznamim s déjinami portrétniho malifstvi, s obsahlejsi definici pojmu

portrét a s konstrukénimi a jinymi prvky, které se k nému vztahuji.

1.1 DEJINY PORTRETU S PRESAHEM DO SOUCASNOSTI

Portrét v pravém slova smyslu a jeho genezi, alespon tak, jak ho vnimam ja,
si dovoluji datovat s piichodem renesance. OvSem pro jeho absolutni pochopeni je na
misté od definice trochu upustit a vratit se dal do historie, ktera pfeci jen polozila zaklady

jeho vzniku.
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1.1.1 POCATKY: OD PRAVEKU PO STREDOVEK

Jak uz jsem zminila, souc¢asti lidského byti je touha tvorit. Jedna se o zpusob,
kterym komunikujeme, sdilime nase postoje a jiné obsahy, interpretujeme je. Proto neni
piekvapenim, ze nas tyto projevy doprovazi jiz od pocatkli nasi historie. V dobach,
kdy se nase lidstvo teprve vyvijelo, v dobach pravéku, 1ze vysledovat tvofivé projevy
u jeskynnich maleb, rytin ¢i na drobnych soSkach. Tato doba byla spojena s lovem
a magii, ovSem pokud mluvime o portrétu, rozhodné stoji za zminku Veéstonicka Venuse,
ktera je spojena s kultem matky, zachovatelky rodu. Byt je soskou nikoliv malbou,
je téz jednou z prvnich znamych vypodobnéni lidské postavy. Tyto prvni umélecké pro-
jevy datujeme do obdobi paleolitu, Vé&stonickou Venus$i konkrétné do doby asi
25 000 pf. n. 1. Véstonicka Venuse je figurka zobrazujici nahou zenu s naddimenzova-
nymi znaky matefstvi a potladenou portrétni ¢asti, stylizovana a jednoducha. Soska o ve-
likosti 11,5 cm je vyrobena z keramiky a byla nalezena u Dolnich Véstonic. Existuji sa-

moziejmeé i dalsi sosky Venusi jako je Venuse Willendorfska ¢i Venuse z Lespugue.

V nadchazejicim starovékém umeéni se setkavame s civilizacemi starého Egypta
a Mezopotamie, Indie, Ciny &i Kréty. My se zaméfime na Egypt a antiku. Zde mtizeme
mluvit o reliéfnich a sochaiskych portrétech. Malifské portréty se objevuji v hojné miie

az v novoveku s nastupem renesance a nasledné baroka.

Egypt byl jednou z nejvétsich a nejdéle trvajicich civilizaci starovéku. Egyptska
kultura byla v pfimém kontaktu s kulturou fimskou, &erpali z ni Rekové a od nich se uéili
zase Rimané, z antiky vychazela renesance. Chci tim Fici, Ze stejn& jako antika i kultura
starovékého Egypta je nasi soucasti a stava se tak pro nas dilezitou. Tehdejsi spolecnost
vétila v kult mrtvych a posmrtny Zivot, coz se odrazelo i v uméni, které tak dostalo funkci
magickou a nabozenskou. Kult mrtvych mél zajist'ovat nesmrtelnost pro faraony a pozdéji
I vyznamné osoby. Pokud chtél naptiklad faraon zit na véky, musel byt nalezité pohiben.
Tou podminkou byla mumifikace, tedy zachovani téla zemtelého, vytesani jeho jména
a vybaveni hrobky magickymi pfedméty ¢i predméty denni potieby. ,, Egyptané vérili,
Ze pouhé zachovani téla nestaci. Jestlize byla zachovana také podoba krale, pak bylo
dvojnasob jisté, ze bude vecné zit. Proto porucili sochariim, aby vytesali kralovu hlavu
Z tvrdé neznicitelné zuly, a uloZili ji do hrobky, kde ji uz nikdo nevidel, aby jeji kouzlo

pusobilo dal a pomohlo kralove dusi zustat nazivu. Egyptsky vyraz oznacujici sochare
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znamenal ,, ten, ktery udrzuje pii Zivoté . “* Pravé zde spatiujeme v egyptské kultute por-
trétni tendence. Tyto, nazveme je ,,pohiebni hlavy byly nutnou soucasti zminéného
kultu. Jejich podoba vsak nebyla plné realisticka. Osobné bych to nazvala jako spojeni
idealismu s realismem. | kdyz vim, Ze se tyto pojmy vylucuji, niZe toto spojeni vysvétlim.
Egyptské uméni je znamé svou jednoduchosti, avSak v portrétech se tato jednoduchost
kloubi s idealizaci a vynechavanim nepodstatnych detaild obliceje. Portrét tak plisobi
dokonale. I pies tento dojem zde vidime snahu o realistické zpracovani, tzn. o vystizeni
portrétované osoby s jejimi rysy ve tvafi. Vysledkem je sochatsky portrét, ktery neptisobi
ani zive, ale ani uméle, nybrz se nachazi v prostoru mezi témito tendencemi. Svym zpu-

sobem je tak nad¢asovy.

Jinak se s portréty setkavame spiSe jako se soucasti celé postavy ¢i reliéfu. V so-
chafstvi zaméfeném na zobrazeni postav se uplatioval dany kanon, tzn. blokovitost, str-
nulost, frontalnost, stylizovana postava i obli¢ej, ruce i nohy jsou pifi posedu ohnuty
do pravych uhli, u stojicich postav vidime lehké nakro€eni a ruce opét v pravém thlu
¢1 podél téla, pohyb pouze vpied. Mezi znamé sochy patii napiiklad socha DZosérova,
Menkauere s manzelkou, sochy sluzebnictva nebo sedici pisar. U reliéfi mluvime o za-
konu frontalniho zobrazeni, kdy jsou hlava, ruce a nohy zobrazeny z profilu a trup,
ramena a oko zepiedu. Tomuto zékonu podléhaly i malby, ovSem nedochovalo se jich
tolik jako reliéfii a soch. Co se portréth tyce, v dobach stfedni fise se styl sochaiskych
portréti méni. Nyni se sochafi vénuji navic i vyraziim obli¢eje odrazejici melancholii,

uzavienost, bolestny vyraz ¢i strach.

Velky zlom pfichazi v Nové {i§i za vlady Amenhotepa IV. znadmého
jako Achnaton. Tento vladce odmitl oficidlni uméni a nechal sdm sebe i rodinu portrétovat
s cilem o co nejrealisti¢téjSi zachyceni. Nejzndméjsi je sochaisky portrét jeho Zeny
Nefertiti, o jejiz pravosti se Casto spekulovalo, reliéf Achnatona a Nefertiti s detmi
nebo reliéf Achnatonovych dcer, u kterého pozorujeme zna¢nou uvolnénost oproti pied-
chozim reliéfim. Zajimavy je na ném fakt, Ze postavy nepodléhaji predeSlym pravidlam,
ale naruSuji je. Hrudniky obou dvou postav jiz nejsou zobrazeny zepiedu, ale s lehkym

pootocenim. Po Achnatonové smrti se vSak navraci predeslé zvyky a s nimi i oficialni

1 GOMBRICH, E. H. Pi#ibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 58.
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zakony zobrazovani. Az na vyjimku Achnatonovy vlady mizeme fici, ze portréty egypt-
skych soch byly svym zptisobem strnulé, idealizované, abstrahované, zjednoduSené a pt-
sobici nehybné, avSak se spravnymi proporcemi a tvary, jemné modelované a tvofené

podle piesného vzoru.

Nezli se odklonime od egyptského umeéni, rada bych zminila jesté jeden podstatny
fakt. V dobach, kdy byl Egypt pod nadvladou Rima, asi mezi lety 100 - 300 n. I., vznikaly
na uzemi Egypta pohiebni portréty, znamé jako Fajjumske, kterych se dochovalo kolem
900 kusti. MtiZzeme si je tedy spojit nejen s Egyptany, ale také s Rimany. Jsou to realis-
tické portréty malované z frontalniho pohledu, nej¢astéji technikou enkaustiky na dievéné

desky a pfipojované k mrtvym, stejné jako diive pohiebni hlavy faraoni.

Nyni se dostdvame do dob antickych. Antika je vyraz oznacujici kultury starove-
kého Recka a Rima. Je snad nejvyznamné&jsim obdobim, které polozilo zaklady pro zob-
razovani lidské postavy a ze kterého vychazeli umélci dob nésledujicich. Ja bych rada
zapocala u krétského uméni, které mélo znacny vliv na nadchazejici fecké uméni.
Kréta je ostrov, na kterém se nachézela tzv. minojska kultura. V postaveni figur se inspi-
ruji Egyptem, ovSem jejich zobrazeni neni tak strnulé. Naopak je uvolnéné a nutno fici,
ze se nedrZi jasné vymezeného kanonu. Tato civilizace ma blizko k malbg, jejimz zékla-
dem je freska. Nejznaméjsim portrétem je nejspiSe Parizanka, ale i jiné fresky Zen
¢i jejich sosky stoji za pov§Simnuti. V minojské kultufe hrala zena dulezitou roli a byla

dokonce zobrazovana jako rovna muzim. Nelze se tedy divit cetnosti jejiho zobrazeni.

Toto uvolnéni je zdkladem a vychodiskem pro fecké umélce. AvSak ani zde ne-
muzeme mluvit o individudlnim portrétu, byt existuji vyjimky. Pokud chceme vypozoro-
vat ptivod portrétu, jeho cestu, tendence, které mu postavily zéklady, je to rozhodné fecké
a nasledné fimské sochatstvi. Oproti Egyptu se fecka socha osvobozuje od blokovitosti
a stava se uvolnénou. Reti sochafi hledali cesty jak zobrazit lidskou postavu, kazdy svou
vlastni cestou, a tak vzniklo mnoho postojti a stylistickych obmén na rozdil od egyptského
uméni. Reéti sochafi studovali lidskou postavu a idealni poméry, coz vedlo K uréeni kon-
trapostu a kdnonu Polykleitem, které mély usnadnit dal$i hledani cest po dokonalém vy-
obrazeni. Vysledkem byly perfektni postavy, ovSsem nikoliv portrétni. Tato univerzalni
idealizovana tvai byla vSem socham pfizna¢na. Absence individualnich rysu obli¢eje

je nejspiSe dédna myslenkou kalokagathie, ktera je s feckou civilizaci tzce spojena.
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Stru¢né feceno se jednd o myslenku spojeni krasy a dobra, kdy jedno bez druhého nemtize
existovat, pficemz pii aplikaci na ¢lovéka mluvime o nékom krasném a dobrém. To zna-
mena, ze jeho télesna i dusevni stranka jSou V naprosté harmonii. Piikladem takovych

soch jsou: Apollon Belvedérsky, Venuse Mélskd nebo Laokon a jeho synové.

Recko tedy polozilo zéklady, naslo cestu jak vytvofit dokonalou postavu a Rima-
num zbyvalo pouze zdokonalovat jejich poznatky o lidské anatomii. Co je ovSem diilezi-
To miZe byt dano nékolika vlivy. Rimska civilizace byla ovlivnéna egyptskou a etruskou
kulturou, se kterymi byla v kontaktu, a také kulturou feckou. Etruskové méli s Reky
a Rimany velmi blizké vztahy. Cerpali od Rekii jejich uméni, dale ho rozvijeli a od nich
se pak nechali inspirovat Rimané. Nejspise je ovlivnily etruské pohfebni masky s naznaky
portrétniho individualismu. J4 osobné spatiuji zlom v dochované etruské sose Recnika,
ktera nese prvni naznaky néjakych hlubsich emoci, tj. jak postava nahlizi na Zivot v tom
daném okamziku. Pravé zde se ocitaji pocatky fimského sochafstvi a zajmu o portrét.
V sochafstvi se tedy kromé reliéfii a samostatnych soch stdvaji dillezité nové 1 busty,
které jiz nezobrazuji celé télo, ale pouze samotnou hlavu. U n€kterych dochovanych fim-
skych dél lze dokonce spatfit prvni naznaky zobrazeni osklivosti ¢i nedostatku.
Za zminku stoji i stanoveni cilové skupiny v dobach antickych. V Recku se tesaly sochy
zejména bohd, které byt nebyly jasné odliSeny portréty, jejich atributy je dostatecné de-
finovaly. V fimské kultufe nastava zlom. Mezi zobrazované jiz nepatii pouze bohové,
ale 1 skutecni lidé povétSinou vyznamného postaveni. Mezi zndmé pamatky patii

busta cisare Vespasianuse, konzula Agrippa a Traianiiv portrét.

Co se malifstvi tyce, nedochovalo se toho z uméleckych dél zdaleka tolik
jako ze sochafstvi, ovSem za zminku stoji jiz jmenované Fajjumské pohrebni portréty,
které byly spojeny i s egyptskou kulturou. Jinak byla v dobach fimské civilizace znama
malba nasténna. ,,Helénofil Plinius Starsi oznacil Fimskou nasténnou malbu za ,umirajici
a prekonané umeéni ‘. Toto ,umirajici umeéni‘ nam nicméné odkazalo pekné priklady citlivé
malby v dilech, jako je idealizovany portrét tzv. Bdsnirky (Museo Nazionale, Neapol),
pochazejici z Libaniova domu v Pompejich. Tato kucerava zZena s viasy ve zlaté sitce drzi

V jedné ruce sklapnuté desticky, v druhé rakosové pero, jimz se dotyka ust. Obraz vynika
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witiibenym maliiskym provedenim.*? Z toho co Plinius tvrdi, je zcela mozné, Ze portrétni

malifstvi bylo v antickych dobéch zcela bézné, pouze pro nas zistalo nedochované.

S koncem antiky a tedy i samotného starovéku a nastupem stiedovéku se vyvoj
portrétu razantné¢ méni. Zda se, jako by byl zapomenut a opomijen, a po dlouhou dobu
nepotiebny. Nechci tim fici, ze se s nim nemuzeme setkat, jen jeho vyskyt neni velky.
Pokud tedy dochézelo k zobrazeni ¢loveka, vse bylo opét podminéno smyslenim spolec-
nosti. To bylo zalozeno ¢isté na duchovni vife, kdy se nabozenstvi, v naSem ptipadé mlu-
vime o kfest’'anstvi, stalo tim nejpodstatnéj$im, dennim chlebem oné doby. Znazornéni
postavy bylo strohé, ¢isté symbolické, bez jakychkoliv individudlnich ryst. Az v pozdni
gotice se setkavame s prvnimi tendencemi sméfujicimi K portrétu v pravém slova smyslu.
Na pielomu pozdni gotiky a renesance tak dochézi k rozvoji portrétni malby, na kterou

se soustfedi predevsim malifi, nikoliv v tak hojné mife sochafi jako tomu bylo dfive.

1.1.2 RENESANCE: ZROD PORTRETU

Ocitame se v obdobi mezi 15. a 16. stoletim, stoleti renesance, jejiz kolébkou
je Italie. Nezli se zaméfime na problematiku portrétu, kratce ptiblizim smysleni rene-
sanéni spolecnosti, které se stejné jako v jakékoliv jiné dob¢ odrazi i v uméleckém pro-
jevu. Renesance, pojem muzeme pielozit jako ,,znovuzrozeni® ¢i ,,obroda‘, je obdobi na-
vracejici se k antice. Uméni Cerpajici z dél antickych stavi do poptedi ¢loveéka a jeho
rozum, stejné tak jako veSkerd renesan¢ni spole¢nost. Humanismus, individualismus
a antropocentrismus jsou tak pro tuto éru typickymi. Neni tedy divu, Ze tématem se stava
nove¢ piiroda, ¢lovek a jeho rozum, poznani a pozemsky Zivot. Zajem se obraci od boha
smérem k ¢lovéku. To ovSem neznamena, Ze by se nabozenské motivy vytratily, jen do-

chazi k mirnému odklonu od propagandy cirkve, ktera jiz neni jedinym zadavatelem,

interpretem a inspiraci uméni. Dochazi tedy ke koexistenci viry a védy.

Jakmile si ujasnime spolecenskou situaci, je zcela logické a snadno pochopitelné,
ze prave zde byl prostor pro zrod portrétu. Vzhledem k predchozimu historickému vyvoji

a faktu, ze cirkev jiz neni jedinou mocnou silou, stava se portrét oblibeny 1 u kralti, Slechty

2 PIJOAN, José. Déjiny uméni/2. Praha: Odeon, 1977. s. 260.
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a vSech bohatych obyvatel, ktefi si jej mohou dovolit. Uméni se stava néstrojem politické
moci a formou prezentace vetejnosti. Oblibenost a poptavka stoupaji, coz vede k vyso-
kému postaveni umélct ve spole¢nosti a jejich vystoupeni z anonymity. Z femeslnikt
se stavaji umélci. Jejich dila jsou nove signovana. Umélci zaCinaji prvné sva dila podepi-

sovat, coz bylo do té doby nevidané.

Zrod portrétu, ktery se stdva samostatnym a novym namétem, ma piedevsim po-
vahu reprezentativni. Setkavame se s deskovym obrazem malovanym pomoci tempery
¢i oleje, nebo freskou a pozdé€ji platnem. Jak uz bylo feceno v ptfedchozi kapitole,
na portrét se soustfedi predev§im umélci z fad maliid, nejen sochafti. Jako inspira¢ni zdroj
renesanci slouzilo antické uméni, ovSem na rozdil od architektury a sochafstvi se jim rané
renesanéni malifstvi inspirovat nemohlo. Z malifstvi antiky se toho moc nedochovalo,
coz museli renesan¢ni umélci nahradit svou pili. I kdyz anti¢ti umélci polozili zaklady
pro zobrazeni figury, neslo je pouze napodobovat. Renesan¢ni umélci objevuji perspek-
tivu, pracuji s matematikou, zkoumaji anatomii a stavbu lidského téla. Nové se objevuji
olejové barvy, prace s barvou, hloubkou a prostorem. Olejové barvy objevené diky
Janu van Eyckovi nyni umoziovaly rozdilny zpisob prace. Barvy zasychaly pomaleji,
takze mél malif vice ¢asu na malbu, ale také nabizely moznost nanaSeni barev ve vrstvach
jednu na druhou, tzv. lazura. Tato technika spocivala ve vrstveni polopriihlednych barev
pfes sebe, ¢imz malif dodaval obrazu na hloubce. Dulezita je vSak i technika, kterou vy-
nalezl Leonardo da Vinci, zvana sfumato - ,,[...]zastrreny obrys a jemné sladené barvy,
umoZziujici splyvani tvarii a prenechdvajici néco nevysloveného v nasi obrazotvornosti.*
Diky této technice jiZ postavy na obrazech neplsobi strnule ¢i jako sochy, ale stavaji
opravdu pozorovala a snad si o nas i néco myslela nebo nam jen dala nahlédnout kousek
ze své osobnosti a aktualniho vnitiniho rozpolozeni. K témto novym objeviim se piidava
i dalezitost rozvrzeni kompozice portrétu. Malifi promysleji sva dila do hloubky, kdy byt
se nam miZze zdat portrét pii prvnim pohledu jasny a jednoduchy, stoji za nim mnoho
prace a studii, diky kterym vyslednd malba pisobi pfesné tak, jak autor zamyslel.

Do tohoto procesu fadime vSechny plany portrétu, nejen ten prvni — samotny portrét.

Pozadi mize byt prosté a jednoduché, pouze podtrhujici podobiznu portrétovaného,

8 GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 302.
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ale zaroven muze byt jakékoliv jiné (krajina, interiér) a promyslené do dasledkd. V tako-
vém piipadé mulze druhy a tfeti plan celkové vnimani portrétu znacné ovlivnit,

pokud je to zdmerem malife.

Renesancni portrét byl zprvu snad i lehce idealizovany, avSak ve vrcholném ob-
dobi 0 ném mizeme mluvit jako o naturalistickém a redlném, harmonickém, diky sfumatu
a Serosvitu dobfe modelovaném zpodobnéni portrétovaného, v némz umélec uplatiiuje

veédecké postupy, fesi vytvarné problémy a nabizi nam intelektualni prozitek.

Mezi vyznamné umélce renesancniho malifstvi patii Leonardo da Vinci s portré-
tem Mony Lisi ¢i Damy s hranostajem, ktery obohatil svét o techniku zvanou sfumato,
Raffael s portréty Madon ¢i mnou oblibenym portrétem papeze Lva X. se dvéma kardi-
naly. Nakonec bych rada zminila i Tiziana, dal$iho vynikajiciho portrétistu. Jak ve své
knize Déjiny vytvarného uméni uvadi Marie Cerna, svym portrétovanym Zendm, mezi
které fadime napiiklad Fléru ¢i Bellu, dodava na smyslném pivabu tvari a lehkosti,
kdeZto u oficidlnich portrétli pracuje spise chladngji.* Dalsi vyznamni autofi jsou
Jan van Eyck, Sandro Botticelli, Domenico Ghirlandaio, Michelangelo Buonarroti,

Hans Holbein mladsi, Albrecht Diirer, Lorenzo Lotto, Angelo Bronzino, ¢i Giorgione.

1.1.3 BAROKO

Mezi renesanci a barokem, béhem 16. stoleti, nas do barokniho uméni uvadi ma-
nyrismus. Po renesanci, kde bylo dosazeno pravdy a krasy prostiednictvim rozumu a do-
cileno klasické harmonické formy, pfichdzi manyrismus s potlac¢enim rozumu a dlirazem
na cit. Byt’ malifi tohoto obdobi napodobovali renesan¢ni umélce, uméni se na ¢as ocitlo
na mrtvém bodé&, postupem casu malifi provokuji barvou a tvarem, popiraji realitu a har-
monii, deformuji proporce — hlava se zmenSuje a o¢ni vicka se naopak zvétSuji.
Ano, kazdy umélec ma svlij vlastni rukopis, kazdopadné¢ miizeme fici, Zze manyrismus
je jakousi predzvésti baroka, tj. postupné uvolnéni forem od harmonie a klidu k uméni

strhujicimu a plisobicimu na city.

4 CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 5., roz§. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2008. ISBN 978-80-
85970-63-0. s. 87.
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Na samém zacatku stali dva umélci, Carracci a Caravaggio. Oba dva se odklani
od manyrismu a hledaji nové formy. Carracci se inspiruje idealem, klasickou a harmoni-
zujici renesanci, kterou Caravaggio, jenz se vydal cestou pravdy, byt méla jakoukoliv
podobu, opovrhoval. ,,Caravaggiiiv ,,naturalismus “, to znamend jeho zamér vérné napo-
dobovat zivou skutecnost, at’ nam jiz pripada oskliva nebo krasnd, byl uprimnéjsi nez
Carracciho zdiiraziiovani krésy.“® Vznikaji nam tak dva barokni proudy, a to klasicky

a dynamicky.

Baroko je, stejné jako renesance, rozvijeno prednostné v Italii odkud se dostava
do dalsich oblasti Evropy. Tehdejsi spole¢nost se rozviji, vznikaji riizné ,,maliiské Skoly*,
stejné jako tomu bylo v renesanci, v nichz se mohou mladi nadsenci u¢it od vyznamnych
umélcu, avsak jejich forma podpory se dostava na novou uroveil. Dtlezité jsou nyni kra-
lovské dvory, které financuji umélce a jejichz soucasti chee byt kazdy z nich. Proto je
portrét opét reprezentativni formou odrazejici moc a dilezitost. Na druhé strané¢ vSak
existuji taci malifi, ktefi se zamétuji na portrét oby€ejného cloveéka. Setkdvame se tedy
s portréty obycejného prostého lidu i Slechty. Co se finan¢ni podpory tyce, o néco pozdéji
dochazi ke zlomu, kdy umélci jsou ti, ktefi shan¢ji zakazniky, nikoliv obracené.

M4é to své vyhody i1 nevyhody. Umélec méa volnou ruku v nadmétech a provedenti,

vvvvv

V baroku se stava portrét jesté vyznamnéjSim nez v renesanci a je doveden
do dokonalosti. Roz§ifené se stavaji autoportréty, dvojportréty a skupinové portréty.
Umeélci zkoumaji Serosvit — napiiklad Caravaggio ho dovedl do nové formy, tzv. temno-
svitu, ktery pracuje s pievazné tmavym obrazem s konkrétnim a dramatickym nasvice-
nim. Nov¢ se portrétni malifi zabyvaji vyrazy obli¢eje, aby mohli vystihnout ¢lovéka
I S jeho emocemi a aktualnim rozpolozenim. Portrétovany se zac¢ina usmivat, ovsem bez
zviditelnéni zubt. Malifi kladou diiraz na znédzornéni svétla a barvy, pracuji se Stétcem
a gestem, stejn¢ jako s vyrazem obliceje a slozitéjsi kompozici. Portrét je bud’ klasicistni
¢1 dynamicky, avSak v obou ptipadech strhujici, intenzivni, vyvazeny a hlavné, alespon

V tom spatiuji to dilezité, zivy. Pravé zivost je dle mého nazoru ddna praci se svétlem

5 GOMBRICH, E. H. P#ibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 393.
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a malifskymi prostedky. Lidé zobrazeni na platnech na mé plisobi tak ziv€, Ze ani nepie-
myslim nad tim, Ze by snad nikdy nebyli. Umélci ve svych obrazech téZ pracuji se sym-

bolikou dokreslujici vyznéni portrétu.

Myslim, Ze jsme se ve zkratce jasné a dostatecné seznamili s baroknim portrétem,
avsak je nutno dodat, ze ptes vSechny spole¢né znaky, kazdy nese odlisny rukopis svého
menout jiz zminéného Caravaggia, pro kterého je typicky realismus a tenebrismus
neboli temnosvit. Své naméty zobrazoval do té doby nevidanym zptisobem, bez strachu
ze znazornéni osklivosti a pravdy. ,.Jesté pul stoleti po jeho smrti se obecné tvrdilo,
Ze maloval pouze opovrienthodné naméty, jaké skyta ulice, a které proto piimo urdazeji.*®
Jako Spanélského piedstavitele bych rada zminila Velazqueze, ktery byl jednim z nejvét-
Sich portrétistii viibec. Jeho obrazy znézoriuji zivou skute¢nost, vétSinou osoby Slechtic-
kého rodu ¢i samotnou kralovskou rodinu. Obrazy Spanélského prince a princezny,
Sevillsky prodavac vody, €1 snad nejznaméjs$i Dvorni damy jsou vice neZ plsobivé.
Dal$im vyznamnym malifem je Petr Paul Rubens, jenz pracoval se svétlem natolik dobfe,
az se nam namalované postavy zdaji jako zivé. Jeho autoportréty, dvojportrét Rubense
a Isabelly Brantové ¢i portrét jeho dcery mé zaujaly nejvice. Rubensovym pomocnikem
se stal malif Antoon van Dyck, ktery se ve své tvorbé zameétoval predev§im na dvojpor-
tréty. Soucasnikem mu byl Frans Hals, ktery, jak zmitiuje José Pijoan, ve svych portrétech
zobrazuje radost ze Zivota, dobrou naladu a vitalitu.” Portrét Pietera van den Broeckeho
s usmévem na tvafi je proto zainym dikazem tohoto aspektu Halsovy tvorby. Z Nizozemi
pochazi téz Rembrandt, vyznamny portrétni malif, ktery je znam pfedev§im mnoZstvim
svych autoportréti. Diky nim miZzeme pohlédnout, jak se umélec ménil v ¢ase. Ani on,
stejné jako jini, se nebal malovat bez zabran a zobrazit skutecnost takovou jaka je 1 s jeji
osklivosti. Ke skupinovym portrétdm musime zafadit obraz Nocni hlidka, Hodina
anatomie doktora Tulpa ¢i Predstavenstvo soukenického cechu. Poslednim malifem,
kterého chci zminit, je Vermeer van Delf. Ten patii k portrétistim zaméfujicim se na
prosté obyvatele a zivot. ,,[...]nikdo nedokdzal tak jako Vermeer slozit casti videné riiz-

nymi cockami opét v jednotny celek, v celek presvédcive odrazejici rytmus, ba dokonce

8 PIJOAN, José. Déjiny uméni/7. Praha: Odeon, 1981. s. 46.
" Tamtéz, s. 189.
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i kiehky tep Zivota.*“® Obrazy Vermeeriiv Ateliér, Mlékarka, Divka v turbanu & Mlada
zena v Modrém, ve kterych se odrazi malifem pouzivana typicka barevnost modré a zZluté,

jsou vice nez dostate¢nym dikazem.

1.1.4 19. STOLETI

V 19. stoleti se ocitame v dobach prolindni uméleckych sméri, které na sebe vza-
jemné reaguji. Klasicismus reaguje na barok a jeho dynamiku, romantismus reaguje
na klasicismus, romantismu se vzbouii realismus a jemu zase impresionismus. Nartst

poctu uméleckych smért a tendenci se s dalsim stoletim uZz jen stupnuje.

Koncem 18. stoleti a za¢atkem 19. stoleti se ocitame v obdobi klasicismu, zroze-
ném v revolucni Francii, ktery se snazi reagovat na dynamické baroko klidem, jasnymi
pravidly a fadem. Navraci se K antice, zdUiraziiuje rozum a racionalitu, zaklada si na har-
monii a piesnosti, je formalni a chladny. Klasicisticti umélci se nezamétuji na emoce
a barva pro né€ nenese zadnou hlubsi funkci, pouze koloruje. Tato doba nabizela umélcim
znaény prostor, kdy si mohli sami volit témata, ktera byla do nedavné historie vzdy jasna
a dana. Ted bylo vse jinak, coz mohlo byt pro nékteré spise piekazkou.® V portrétni
malb¢, kromé maleb znazoriujicich zijici obyvatele, se nyni objevuji osobnosti ¢i skupi-
nové portréty udalosti minulosti, jakozto i oslava hrdint soucasnosti. Praveé soucasné uda-
losti, osobnosti a hrdinské skutky se staly témi pravymi naméty pro spoustu malifi.
Jako ptedniho portrétistu tohoto obdobi si dovolim jmenovat Jecques-Louis Davida.
Jeho portréty jsou realistické, dramatické, ale 1 jednoduché, harmonické, jasné, Cisté,
se smyslem pro kompozici, zaméfené na muzského hrdinu. Jak popisuje Pierre Francastel
Vv knize Umeéni nové doby, David byl prvnim revolu¢nim umélcem, ktery nam nabizi zob-
razeni hrdinského muze ¢inu.'° David, obdivovatel Napoleona, vytvaii Bonapartemu ob-
raz Napoleon ve svém kabinete ¢i Napoleon pri prechodu Alp. Posledni jmenovany obraz
krasn¢ znazoriiuje tendence klasicismu. Kdyz obraz porovname se stejné tematicky za-

métenym dilem Husarského diistojnika od Géricaulta, tedy portrétem muze na koni, roz-

8 PIJOAN, José. Déjiny uméni/7. Praha: Odeon, 1981. s. 277.
® GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 485.
O HUYGHE, René. Umeéni nové doby. Praha: Odeon, 1974. s. 35.
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dil je ihned zjevny. Obraz od Davida oslavuje Napoleona, fekla bych strojenym az zin-
scenovanym zpasobem, ve kterém jsme pouhymi pozorovateli jeho velikosti.
Naopak u Géricaultova obrazu mame dojem, ze se nas Husarsky diistojnik snazi vtahnout
do boje, aZ se najednou stivame souc¢asti onoho déje. Rozdil je tedy ve zptisobu vnimani
obrazu divakem, kterého si byli jisté autofi obrazti védomi, ale I v praci s emocemi,
od kterého klasicismus upousti. Dal$im vyznamnym obrazem Davida je napiiklad
Zavrazdeny Marat, ktery znazornuje jednoduse a piitom vzneSen¢ pritele lidu Marata, 1sti
zavrazdéného ve vané. Vyraznym portrétistou obdobi klasicismu je i Jean Auguste
Dominique Ingres, ktery pracuje velice Cisté, mistrovsky vystihuje materialy Satstva,
avsak né¢které jeho dokonalé portréty na me ptisobi chladné a odtazité. Zda se mi, ze tato
skute¢nost je zna¢né podpoiena pouzitim chladngjsi palety barev, ovSem jsou to i vyrazy
portrétovanych osob, které se mi zdaji jeden druhému podobné, nevyjadiujici zadné
hlubsi emoce. Mezi jeho mistrovska dila bych zaradila autorovu vlastni podobiznu,

podobiznu pani Moitessierové, ale i Slecnu Rivierovou.

Nyni se ocitame v prvni poloviné 19. stoleti, kdy na klasicismus reaguje smér
nazyvany romantismus. Objektivni a odosobnény klasicismus nahrazuji romantické por-
tréty umélct zamé&fujici se na subjektivni a osobni stranku véci s dirazem na smysly,
emoce, ale i vaSen a dramati¢nost. Barva nyni neslouzi pouze ke kolorovani, ale k podtr-
zeni dané atmosféry. Dovolim si fici, ze zéklady romantismu postavil umélec
Francisco Goya, ktery se ve své tvorbé nebal zobrazovat skutecnost takovou jaka je,
a to takovym zplsobem, se kterym jsme se snad do jeho dob nesetkali. Nechci fici,
ze by snad ptedchozi umélci nezobrazovali pravdu a skutecnost takovou, ja je. Jak pise
Gombrich, Goya si nebral servitky a nemél slitovani. Umélcovy portréty nam poodkryvaji
ohavnost, ale i samolibost &i hrabivost jeho modeli.}! Zobrazovani blaznt, osklivosti
a hriz mu ke konci Zivota bylo naprosto vlastni. Mezi jeho mistrovska dila patii
Naha Maja, Rodina Karla 1V., Poprava povstalcii v Madridu nebo Kral Ferdinand VII.
Vyznamnym francouzskym portrétistou je i Jean-Louis-Théodore Géricault. Ani on,
stejné jako Goya, se nebrani oSklivosti. Jeho obrazy jsou dramatické, vasnivé, aktualni,
jednoduse fecCeno, jsou klasickym piikladem romantismu. Marcel Brion uvadi,

ze Géricault se zaméroval predev§im na znazornéni a pravdivost emoci. Neobycejnost

1 GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Argo, 1997. ISBN 80-7203-143-0. s. 488.
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a hriiza, kterou zndzoriioval ve svych portrétech blaznii, a ktera reagovala na klasicistic-
kou ideélni krasu, ohromila vetejnost a stala se vychozim pozadavkem pro nasledujici
mladé umélce.*? Pram mediizy, Maniak, Husarsky diistojnik, Ranény kyrysnik ¢i Silend
Zena jeho zplsob prace potvrzuji. Nakonec nesmime zapomenout zminit 1 Eugéne
Delacroix, jehoz portréty, ve vétsiné skupinové, jsou rozpohybované. Pravé diky pohybu
vyvstavaji emoce a vnitini sila ¢lovéka jesté vice na povrch. Jeho tvorba zahrnuje obraz

Svoboda vedouci lid, Dantova barka, Baron Schwiter nebo Léon Riesener.

Nakonec se postupné dostavame do obdobi realismu, ktery byt se vyskytoval
I v Casech predeSlych, své jméno jakozto uméleckého sméru ziskava az nyni.
Tehdejsi umélci chtéli zobrazovat realitu takovou jaka je stejné€ jako jini, ovSem jejich
cilem bylo znazornéni i obyéejného prostého lidu, jez se snazili zachytit s urcitou vnitini
krasou a vzneSenosti, kterou v sobé skyta. Portrétisté tedy malovali obrazy realistické,
lidové a socialni. K mistriim realismu patii Gustav Courbert, ktery jako prvni zobrazuje
banalni, avSak velikou udalost jako je pohieb v obraze Pohreb v Ornans do té doby nevi-
danym, témé&f az oslavnym a vznesenym zptisobem. Stérkari, Proudhon se svymi détmi,
Setkani, Ateliér ¢i Krdsnd irska divka jsou dalSimi z jeho portrétd. Ilja Jefimovi¢ Rjepin
s obrazem Burlaci na Volze ¢i Jean-Francouis Millet, ktery namaloval obrazy Angelus,

Pastyrka se stadem €1 Sbéracky klasii, jsou téZ vyznamni realisté.

1.1.520. STOLETI: ZROD MODERNIHO UMENT{

Nyni se ocitame na konci 19. stoleti, které ovladl impresionismus. Timto smérem
kon¢i tradiéni uméni a nastava obdobi uméni moderniho. Jak piSe Sam Phillips, impresi-
onisté odmitali tradicni uméni a na rozdil od néj se zamétovali na subjektivni stranku
vnimani. Jejich malby piisobi na divaka nedokonéeng, spise jako skici.'® ,,Charakter skici
a zdanliva nedokoncenost prdce, jez zpocatku vadily mnoha kritikium — prave tyto kvality
VvstFicnéjsi posuzovatelé pozdéji povazovali za hlavni prednost.“** Jejich cilem bylo za-

chytit pomoci hry svétel a Cistych tonl barev atmosféru dané situace, tedy jejich vlastni

12 HUYGHE, René. Uméni nové doby. Praha: Odeon, 1974. s. 45.

18 PHILLIPS, Sam. --ismy. Praha: Slovart, 2013. ISBN 978-80-7391-762-3. s. 12.

4 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky priivodce modernim uménim. 2. vyd.
Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-731-8. s. 14.

22



osobni a bezprostfedni dojem z ni. Portrét je nyni sloZzen z mnoha ploch cistych barev
kladenych vedle sebe, tahy Stétcem jsou pfiznané, rychlé a jasné, n¢kdy dynamické
az impulzivni. Impresionisté zamétujici se na portrét zobrazuji clovéka v obycejnych si-
tuacich kazdodenniho Zivota, které jsou vétSinou nahodné a spontanni. Prvnim autorem,
ktery postavil zdklady impresionismu, byl Edouard Manet, ale stejné vyznamni jsou i jini,

jako napftiklad Claude Monet, Edgar Degas, Pierre-Auguste Renoir.

Na pielomu stoleti se uz setkavame s né¢kolika piisobicimi tendencemi najednou:
secese, neoimpresionismus, symbolismus, postimpresionismus, skupina Nabis. Nez uza-
vieme 19. stoleti, rada bych jmenovala alespon nékteré z autort, Ktefi mé nejvice oslovili.
Mezi né patii Fernand Khnopff, Dante Gabriel Rossetti, Alfons Mucha, Gustave Klimt,
Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Paul Gauguin, Pierre Bonnard, Henri de Toulouse-
Lautrec, Odilon Redon, Edvard Munch. Kazdy z nich si nasel sviij osobity styl, ktery se

pro né stal charakteristickym a jasnym.

S pocatkem 20. stoleti se dostavame nejen do nového stoleti, ale tézZ do obdobi,
které v uméni dosavad nema obdoby. Nyni uZ je zcela jasné, Ze se neocitame v ¢asech
jednoho vidéiho sméru, ale v ¢asech mnoha tendenci navzajem se prolinajicich. Proto se
nechci zabyvat jednotlivymi sméry a jejich definicemi. Domnivam se, Ze na toto téma
bych mohla napsat celou knihu a 1 téch jiz bylo vydano mnoho. Rada bych zminila pouze
nekteré, z mého pohledu, vyznamné skutecnosti spojené S tématikou portrétu. ,,4Z do
konce devatendctého stoleti byly cile portrétu i prostredky, jimiz se tohoto cile dosaho-
valo, priznacné nemenné. Moda se menila, ale neobjevil se nikdo, kdo by proménil viastni
koncept portrétu a zdkladni predpoklad, Ze ucelem portrétu je ukazovat vzhled — i kdyz
treba piibarveny lichotkami a idealizaci — a osobnost modelu.“*® To vie se zménilo
s objevem fotografie v 19. stoleti, ktera se postupem ¢asu stala oblibenou formou pro
zachyceni podoby ¢lovéka. Byl to velky zlom. Fotograficky portrét zastinil ten malifsky.
Tak je tomu dodnes. Spole¢né s timto védomim a vlivy pfedchozich uméleckych ten-
denci, malifi postupné€ upousti od realismu a snazi se nalézat nové, byt nékdy protichtidné

cesty. Riizni umélci rovna se rizné zpisoby malby. Gustav Klimt vyuziva vyrazného or-

15 STURGIS, Alexander, ed. Jak rozumét obraziim: malby a jejich naméty. Praha: Slovart, 2006. ISBN
80-7209-786-5. s. 160.
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namentu témet zastifiujiciho samotny portrét, Gauguin vyuziva jasnych tmavych ohrani-
cujicich linii, Cézane pracuje az téméf architektonicky. Podle Sturgise jsou vSak portréty
Klimta a dal$ich stale jasnymi reprezentacemi. Teprve az ve 20. stoleti prestava byt por-
trét pouze reprezentativni. Vznikl tak abstraktni portrét, osvobozeny od nutnosti vérného
zobrazeni podoby modelu. Takovy obraz je zaloZen na subjektivnim vnimani portrétova-
ného samotnym umélcem — malifem.® Cilovou skupinou umélcti byl v této dobé kdoko-
liv, a to od bohatych, po Sirokou vefejnost. Nejvice se setkadvame s autoportréty, rodinou
a okruhem nejblizSich pratel malife. Mezi nejvyraznéjs$i malife moderniho portrétu patii
bezpochyby Pablo Picasso pracujici s mnohapohledovosti a deformaci, Modigliani tvofici
portréty s neuvétitelnym zjednodusenim, Henri Matisse ubirajici se cestou jasnych a Cis-
tych barev ¢i Ernst Ludwig Kirchner, expresionista vyuzivajici jasné az neptirozené barvy
a fekla bych 1 zna¢né pokiivenou realitu S cilem o zachyceni intenzivniho a emoc¢né na-
bitého okamziku. Mohla bych jmenovat i dalSi vyznamné autory, jako byl Edvard Munch,
Alexei Jawlensky, Egon Schiele, Oskar Kokoschka, Marc Chagall, Max Ernst,
Grant Wood, George Grosz, Diego Rivera, Frida Kahlo a Francis Bacon, Alberto
Giacometti, Andy Warhol, ovsem takovy seznam by byl véru dlouhy. Snad postaci vé-
domi, Ze od pocatku minulého stoleti se oteviely umélciim stran portrétniho malifstvi

dvefte, dovolujici jim najit své vlastni charakteristiky, formy, zkuSenosti, modely.

1.1.6 SOUCASNA PORTRETNI MALBA

Soucasna tvorba na poli portrétniho malifstvi se zda byt komplikovanéjsi,
nez kdy diive. Setkdvame se s umélci vyuzivajicimi starych ¢i novych technik.
Portréty jsou realistické, hyperrealistické €1 abstraktni. Obraz jakoZto pojem nabyva no-
vych vyznami. Umélci pracuji s konceptem, jejich vnitini myslenkou a logikou, kombi-
nuji malbu s jinymi vytvarnymi technikami. Domnivam se, Ze nelze definovat nasi dobu
jakozto jeden urcity systém, kterého bychom se vSichni drzeli. Naopak, domnivam se,
ze se ocitame ve veéku urcité svobody, kdy jsme na poli umélecké tvorby svédky ne€kolika
protikladnych pfistupl zaroven. Zdéa se mi, Ze portrét se do soucasného malifstvi opét

navraci, a to V neptfebernych variantdch. Umélci diky procesu tvorby, ale i1 vyslednému

16 STURGIS, Alexander, ed. Jak rozumét obraziim: malby a jejich naméty. Praha: Slovart, 2006. ISBN
80-7209-786-5. s. 161.
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dilu zkoumaji osobni i kulturni identitu, tfebaZe v kontextu socidlnich siti, spolecenskych
idedlt ¢i politickych zmén. Objektem zajmu jsou nyni nejen rodiny a blizci pratelé,
ale nov¢ i celebrity. Muizeme tedy fici, Ze portréty 21. stoleti jsou neuvéfitelné riznorodou

fadou tvuarcich strategii zkoumajicich identitu soucasného ¢loveka.

Mezi soucasniky tvoficimi v zahranici, kteti mé nejvice oslovuji, patii napiiklad
Tai-Shan Schierenberg. Jeho portréty jsou jasné, promlouvajici k divakovi skrze aktualni
emocni rozpolozeni portrétovaného. V technice vidime vyraznou praci se Stétcem a vice
¢i méné barevnou plochou. Pravé ve zptuisobu prace, nemohu si pomoci, pozoruji podob-
nost s Lucianem Freudem, ktery je téZ mym oblibencem. Schierenber maluje autopor-
tréty, portréty i dvojportréty, blizké i vefejné zndmé osobnosti. Dalsi je soucasna britska
malitka Jenny Saville, kterd je na rozdil od Schierenberga jasné vyhranéné pouze na zeny,
nejvice vSak na nahé akty téch obéznich. V jejich namétech nalezneme i obéti traumatu
nebo Zeny deformované jinymi vnéjSimi zasahy. Saville maluje tradi¢ni technikou ole-
jomalby. Jeji figury jsou pifenesené na obrovské formaty. Vysledkem jsou portréty
v nadzivotni velikosti. Nékteré portréty jsou realistické, ale vétSinou se setkdvame s ex-
presivnim zplsobem zachyceni, ktery k nam diky velikosti formatu promlouva o to vice.
Jako posledni autorku zminim Marlen Dumas, malitku z Jihoafrické republiky. Jeji prace
se zamé&fuje nejenom na malbu, ale i kresbu. Pracuje s pohyby Stétce, nevyraznymi ba-
revnymi tony, deformaci a transparentnosti. Dumas zkouma témata vztahujici se k sexu-
alit¢, utlaku, identit¢ a feminismu. Portréty, které vytvari, jsou jednoduché avsak nikoliv
odosobnéné. Naopak, plisobi na mé natolik siln€, ze je nedokézi sledovat po delsi Casovy
usek. Jeji portréty ve mné vyvolavaji nékdy az zdéSeni, smutek a jiné pocity, které bych
radsi necitila. Prave to je ten okamzik, kterym si mé¢ Dumas ziskala - existencialni rovina

a emocni sila obrazli promlouvajici k divékovi.

Ceska soucasna portrétni tvorba je pro mé lehce zahadou. Nenapadd mé snad
zadny umélec z fad mladych vytvarniki, ktery by se profiloval jako portrétni malif.
Ovsem na druhé stran€, zndm mnoho autord, ktefi se portréti néjakym zplsobem dotkli
nebo ve své tvorbé fesi existencialni otdzky jedince. Napiiklad z té starSi generace mé
vzdy fascinovaly prace Jitiho Sopka ¢i Borise Jirkd, ale také malife Jana Paula. Nyni je
to napiiklad Petr Nikl, jenZ se ve své tvorb€ zabyva i malbou a figurou. Portrét tedy neni
vyjimkou. Jeho dila jsou snova a tajuplna zaroven, zaméiena na vztah Clovéka a svéta

kolem n&j. Maliiské autoportréty a portréty lze téz vysledovat u Vaclava Girsy,
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ovSem v naprostém odklonu od reprezentace. Portréty jsou zpracované znacné expre-
sivné, namalované rychlymi a dynamickymi tahy Stétce, nesouci podobu ¢istou a spon-
tanni, nikterak slozité pfipravovanou samotnym autorem. TakZe ano, setkdme se ¢eskymi
autory, ktefi tvofi 1 portréty, avSak zda se, Ze témet nikoho na Ceské vytvarné scén€ neo-
slovily natolik, aby jim vénoval vSechen sviij tviir¢i ¢as. Malba jako takova je u nas stale
vSudypfitomnd, neni ale dominujici. Jiz né¢jakou dobu jsou to pfedevsim objekty a nova
média, které se staly hlavnim a stézejnim prostiedkem k sebevyjadreni souasnych mla-

dych ¢eskych umélct.

1.2 KONSTRUKCE PORTRETU

Nez viibec zapoc¢neme, rada bych se vratila k definici portrétu jako takového,
ovSem nyni daleko dislednéji. Krats$i verze definice by mohla nastinit portrét jako po-
pisné zobrazeni jedince. Pokud bychom S§li do hloubky, museli bychom téZ zminit,
ze soucasti takoveho portrétu je zachyceni nejen fyzicke, ale 1 duchovni jedine¢nosti vy-
brané osoby, a to pomoci vybrané vytvarné techniky, kterda mize nést podobu nejen
malby, ale i sochy, grafiky atd. Takové vystizeni miizeme nazyvat portrétnost. Jan Baleka
navic uvadi, Ze jako portrét miizeme téz oznacit obraz nezachycujici individudlni rysy
Cloveéka, ale vystihujici jej napiiklad pomoci atributi. Téz zminuje, ze portrétem jsou
I obrazy rekonstruujici podobu jiz zemtelé historické osobnosti, av§ak s ohledem na do-
bové piedstavy, citéni, moralni, ideové a politické vyznamy.'” Z tohoto kratkého tivodu

je tedy zjevné, co si pod pojmem portrét predstavit.

V uméni se navic setkdvame s né€kolika moznostmi zachyceni osoby. Portrét neni
omezen pouze na jeden subjekt, ale naopak, na jednom platné miizeme vénovat pozornost
hned né€kolika lidem najednou. Kromé jiz zminéného portrétu se miizeme setkat téz s au-
toportrétem, dvojportrétem a skupinovym portrétem. S prvnimi autoportréty se setka-
vame v dobéch renesance. Autoportrét je zaméfen na samotného umélce, coz znamena,

ze umélec zpodobiiuje sam sebe. Déle se mizeme setkat s dvojportréty, které, jak je

Y BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: maliistvi, sochaistvi, grafika. Praha: Academia,
1997. ISBN 978-80-200-1909-7. s. 282.

26



zjevné jiz ze samotného nazvu, zobrazuji dva jedince. Nejzndméj$im malifem zamétuji-
cim se pfedevs§im na dvojportréty bych oznacila Antoon van Dycka. Poslednim zminé-
nym je skupinovy portrét, ktery je z ndzvu t€z jasny. VéEtSinou se jedna o obraz velkého
formatu, na kterém je zpodobnéno vice konkrétnich osob, jezZ mohou byt v obklopeni

jinych, a to velmi ¢asto v pohybu a pfi né¢jaké udalosti, ktera ma narativni charakter.

Nakonec, za kazdym portrétem vzdy stoji néjaky tviirce — umélec. Byt byl v do-
bach minulych do jisté miry omezovan a ovlivnén pozadavky objednavatelti z vysokych
mist, byl a stéle je to praveé on, kdo urcuje konstrukei a tedy i vyslednou podobu portrétu.
Takovy umélec pred zacatkem tvorby fesi hned nékolik otazek: Koho zpodobiiuji?
Pro€ vytvarim portrét? Jakym zpisobem dosahnout cile a jakou technikou? Uz v predeslé
kapitole jsme si nastinili n¢kolik divodu, pro€ se za celd staleti lidstvo zabyvalo portréty.
Mezi tyto ditvody patii samoziejmée touha po vécnosti, vira a nabozenstvi, reprezentace
vyznamnych osobnosti, ale naptiklad i osobni potieba autora. S timto védomim umélec
vytvafi portrét, ze kterého by mél byt patrny jeho diivod. Tak naptiklad, pokud bych ma-
lovala portrét panovnikovi v dobéch baroka, nejspise bych jako prvni zvolila vétsi format
platna a postavu bych znazornila v distojné pozici, obklopenou jejim bohatstvim.
Jelikoz ucel by byl v t€ dob¢ reprezentativni, panovnik by si mél byt co nejvice podobny
a jeho portrét by mél byt na o¢ich. Svym zpiisobem se nyni dotykdme psychologického
hlediska uméni, kterému se v§ak budeme vénovat pozd¢ji. Nasledujici fadky se zamétuji

na jednotlivé ¢asti takového portrétu, abychom 1épe porozuméli jeho vyznamu.

1.2.1 PODOBIZNA

Naprosto jasnym prvkem obrazu by mélo byt vystizeni podoby modelu. To ovSem
neni tak jednoducha a vdééna prace. Kazdy z nés si mysli, Ze sam sebe, respektive svou
podobu, zna, avSak zné pouze jednu ze svych podob. Mam tim na mysli, a domnivam se,
ze se mnou budete souhlasit, ze kazdy z nds sam sebe vidi pouze v té nejlepsi podobé,
to znamena S nastavenou tvari. Zlom nastava ve chvili, kdy na sebe pohlédneme ocima
druhych. Pfed spole¢nosti mluvime, sméjeme se, hybeme se, neregistrujeme svoji podobu
tak jako pted zrcadlem. Dusledkem toho muze byt nespokojenost ze strany portrétova-

ného, jelikoz je zpodobnén o¢ima druhého tak, jak sam sebe zkratka a jednoduse nezna.
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Naproti tomu se stavi fotografie. ,,Fotograficky aparat (kdyz ne fotograf) zaznamendava
nezaujaté. Maliri naproti tomu vidycky vkladaji do obrazii viastni interpretace toho,
co vidi. Proto neni snadné urcit, do jaké miry se portrét namalovany v minulosti podoba
své predloze.“'® Miizeme tedy konstatovat, Ze portrét v podob& malby, ale i sochy, je vzdy
obrazem interpretujici pohled autora. Jako divak tedy nikdy nespatiite pravou podobu

modelu, vidite pouze pohled, jakym na né¢j v dané dob¢& naziral umélec.

To, co k nam promlouva jako prvni, je vyraz portrétovaného. Pravé diky nému
se Vv nas probouzi pocity a interpretace toho, kdo na obraze je a jakym by asi mohl byt.
Zkoumame jeho charakter, postoje i momentalni rozpolozeni. V dobach starovéku a snad
1 sttedovéku se vyrazem obliceje, tedy individudlni portrétnosti, umélci tolik nezabyvali.
Teprve v dobach renesance a pozdéji baroka zacali umélci usilovné studovat tvate svych
modell, a to nejen pro dokonalé vystizeni podoby, ale téz aby dali ostatnim pocitit
alesponi zablesk onoho charakteru portrétovaného. Malif se snazi vystihnout proporce ob-
liceje, o1, rty, nos, usi, ale i oboci, Celo, brada a tvare jsou dulezité. VSechny tyto casti
dohromady zachycuji néjaky vyraz, ktery model zaujima. Staci pouhé pokréeni brady
a portrét jiz vyzniva naprosto jinak. Dilezité je vSak podotknout, Ze zobrazeni vyrazu
neni pro malife jednoduchou praci, jelikoZ se jedna o zachyceni pohybu. Sami to zname
ze sezeni u fotografa, kdy se po né€kolika chvilich na§ usmév méni ve strnuly a nepfiro-
zeny. Rada bych tedy vyzdvihla uméni mistrt, kterym se podafilo vyrazy svych modeli

vystihnout natolik dobfe, ze pfipadna strnulost vyrazu mizi.

V neposledni fadé musime zminit 1 samotnou p6zu, kterou osoba na obraze zau-
jima. Pokud jakoZzto umélec nemaluji pouze samotnou tvar ¢i torzo, ale celou postavu,
feSim tuto otazku automaticky. Mizeme o tom mluvit jako o feci téla, kterd k divakovi
promlouva. Péza, nebo téz tfeC téla, na divdka ptlisobi stejné jako samotny vyraz.
Poodhaluje ndm kousek z onoho charakteru zobrazené osoby, ale téz ndm mutize poodkry-
vat 1 zamér, se kterym byl portrét vytvoren. Pz, které miize model zaujimat je mnoho,
avSak opét mysleme na Cas, béhem kterého umélec portrét tvoti. Domnivam se, Ze mezi
ty nejsnazsi muzeme zatadit osobu sedici, lezici a stojici. Avsak existuji i portréty s tako-

vymi pozicemi, které si s védomim nutnosti nehybnosti modelu nedokazeme predstavit.

18 STURGIS, Alexander, ed. Jak rozumét obraziim: malby a jejich naméty. Praha: Slovart, 2006. ISBN
80-7209-786-5. s. 140.
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Naptiklad to mize byt zndmy a Casty portrét panovnikl sedicich ¢i jesteé 1épe jedoucich
na koni. Pro takové a jiné pézy museli umélci vyvinout zna¢nou kreativitu ve zptisobu
feSeni. Napftiklad je zcela mozné, ze portrétovany panovnik sedél modelem ne na koni,
ale na pevné konstrukci, pficemz kon¢ malif namaloval na zéklad¢ potizenych studijnich
skic. V zavéru bych jen rada zminila skutecnost, Ze touto tématikou se do hloubky zabyva

fyziognomie, nauka o vzhledu ¢lovéka, tvafe a pdzy, a jeho piisobeni na divéka.

1.2.2 PROSTREDI

Nakonec, u portrétniho malifstvi umélec nefesi pouze samotnou osobu, ale 1 jeji
zasazeni do urcitého prostfedi. To mlze byt vyieSeno co nejjednodussim zpusobem,
kdy spatfujeme za portrétovanym pouhou jednolitou plochu, feknéme zed’, ktera nema
zadny hlubsi vyznam. Pouze ptidava na dulezitosti samotného portrétu, ktery je v tako-
vych ptipadech vétSinou omezen vyhradné€ na torzo. Na druhé strané byvaji portrétovani
zasazeni do nejruzngjsich prostiedi, a to od interiéru po exteriér. V takovém piipadé ma
malif dostatek prostoru, ve kterém muize o svém modelu téz leccos prozradit.
Atributy a symbolika tak nejsou vyjimkou. Diky tomu mame moZnost se hloubé&ji sezna-
mit s charakterem zobrazené osoby, jejimi postoji, zajmy, pfesvédéenim, povolanim, zi-
votem a postavenim. Volba prostfedi je na malifi 1 portrétované osobé€. Neni nikde
vepsano a ani podminkou, Ze se musi jednat o majetek modelu ¢i malife a Ze musi byt
skute¢nym mistem. Malif podle pozadavk, ale i podle svého vlastniho uvazeni, miize

vytvoftit takovy prostor, ktery jednoduse potiebuje.

Pfi tom vSem, tedy pii uvahach jak pomoci prostiedi hloubé&ji charakterizovat
danou osobu, musi malif myslet také na samotnou kompozici. To znamena, Ze malif zva-
zuje usporadani jednotlivych prvku, tedy jaké prostfedi namaluje, kde se budou jednotlivé
pfedméty nachéazet, ale hlavné, kam do této kompozice usadi portrétovaného.
Dulezité je pravé umisténi modelu, jelikoZ chceme, aby byl tstfednim bodem celého ob-
razu a nedoslo k jeho potlaceni vlivem okolniho prostiedi, ve kterém je zasazen.

Nezbytné je umistit do obrazu jen to, co je nutné a zbyte¢nych prvkd se vyvarovat.
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Zajimavé je na kompozici to, ze jeji do disledku dovedené promysleni, mize nést vy-
znamy a vztahy, které se nam na prvni pohled nemusi jevit a k jejichz poodkryti je zapo-

tiebi hlubsiho zkoumani.

1.3 PSYCHOLOGICKE HLEDISKO

Nyni se dotkneme portrétu i z jiného uhlu pohledu, a to ve vztahu k psychologii
uméni. Vzhledem k nutkani umélcti vystihnout portrétovanou osobu nejen z hlediska je-
jich fyzickych charakteristik, ale i téch duSevnich, je pochopitelné, Ze psychologie por-

trétu se musi stat soucasti této prace.

1 kdyz je psychologie védou, je objektivni, cozZ uméni neni, mohou byt tyto obory
vzajemné provazany. Psychologie se zaméfuje na studium lidského jednani, chovani
a prozivani, coz znamena, ze mize zkoumat uméni z hlediska jeho tvorby a vnimani.
Jak tvrdi Jiti Kulka, ,,[...Jumélecké dilo je na jedné strané vysledkem tviirci cinnosti,
na druhé strané je predmétem cinnosti viemovych.“'® My se zamé&fime na vnimani obrazu,
ovSem nejenom ze strany divéka, ale vlastné i tvlirce. Vzdyt’ je to pravé on, kdo tvofi

vysledny obraz.

1.3.1 VNIMANI OBRAZU

Skrz uméni ur€itym zpiisobem komunikujeme s druhymi. Nazvala bych to never-
balni komunikaci. Dfive nebyl autor obrazu tolik diilezity jako dnes. Vypovéd’ byla zasa-
zena Vv obraze. Nebyla potieba interpretace umeélce. Ani spole¢nost neméla do urcité doby
moznost se s dnes tak slavnymi dily bézné setkat, az na vybrané vrstvy spolecnosti.
V dne$ni dobé mame piistup k uméni neomezeny. Autor k ndm prosttednictvim dila pro-

mlouva a diky jeho praci pozndvame nejen jeho samotného, ale i jeho postoje, nazory,

vvvvv

¥ KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7. s. 31.
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Takovy umélec by mél znat kompozicni pravidla, ale hlavné, mél by byt seznamen
s procesem vidéni, tedy jak funguje lidské oko. Napftiklad jiz v dobach pravéku pozoru-
jeme velmi zjednodusena zobrazeni, avsak pro ¢lovéka jasné rozpoznatelna. Od 15. stoleti
toho jiz umélci zacinaji ve své tvorbé vyuzivat cilevédomeé. Na rozdil od dob predchozich
malif vi, co chce zobrazit a kam chce sméfovat pozornost divaka. Musi védét, jak lidské
oko pracuje, aby dosahnul svych cilii, aby obraz fungoval a pasobil na divaka tak,

jak pozaduje. Takové vnimani obrazu divakem pak probihd nevédomé.

vvvvvv

V této kapitole se nebudeme zabyvat fyziologii vnimani a fungovanim oka, jelikoz takovy
rozbor by byl sdhodlouhy. Pro naSe potfeby bude stacit sezndmit se s jednotlivymi
aspekty, jiz zminénymi, které jsou soucasti portrétniho obrazu, a které délaji portrétni

obraz takovym, jakym ho zname.

1.3.1.1 FIGURA

Nyni se jiz zaméfime na samotnou figuru. U portrétni malby je figurou, tedy
to co vnimame jako nejdilezitéjsi ¢ast obrazu, podobizna portrétovaného. Na podobé
a postaveni velice zalezi. Jak jsem jiz zminovala v kapitole sméfované na konstrukci por-
trétu, malif ma hodné prace se zvaZzovanim jednotlivych ¢asti podobizny, aby vyznéla tak,
jak je poZzadovano. KdyZ n€koho pozorujeme, automaticky bereme v tivahu jeho pfiblizny
vek, postavu, drzeni téla, oblicej, obleCeni, ale 1 pohlavi a rasu, a podle toho na né&j rea-

gujeme. U portrétt je to stejné.

Nejdulezitéjsi je obliCej. ,, Ten muze byt vniman jako tvrdy, prisny, zamraceny,
vesely, inteligentni, otevieny atd. Vysoké celo byva vnimano jako znak vysokého intelektu.
Z jiskrivych oci vznika dojem silné vule, vykonnosti, velké schopnosti nadSeni.
Matny, zastieny pohled prozrazuje slabost, lenost, tupost, tézkomysinost.“? Tim v§im
se zabyva fyziognomie, pavéda studujici vzhled ¢lovéka, jakozto odraz jeho charakteru.
Dals§im prvkem je samotné drZeni hlavy. Kulka ve zkratce zminluje pouze dva zakladni
typy, a to pevné a skleslé drzeni hlavy. Z pevného drzeni vyzatuje sebevédomi, odhod-

lani, rozhodnost a sebeovladani, naopak od skleslého, které vyjadiuje depresi, stisnénost

2 KULKA, Jiii. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7. s. 220.
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a ovlivnitelnost. Nutné je zminit i samotny vyraz portrétované¢ho. Ten je nejpodstatné;jsi.
Kulka tika, Ze vyraz je utvaren mimikou jednotlivych ¢asti obliceje. Napiiklad zamraceni,
které utvaii na Cele svislé vrasky, znaci rozladéni, nelibost, zlost i1 starost. V opacném
piipadé, tedy kdy jsou vysledkem vodorovné vrasky na cele, vyraz vyjadiuje piekvapeni.
Téz oboci a o¢i maji své skryté vyznamy. Mimika tykajici se o¢i pracuje s ocnimi vicky,
zornicemi, smérem pohledu, ale i leskem o¢i. Vyrazny pohled je vniman jako pevny, jisty,
pronikavy, laskavy, ale i prazdny a uhybavy.?! Tak jako tak na§ vyraz vypovida o mno-
hém. Jsme schopni z n& vypozorovat radost, Stésti, pfekvapeni, zlost, smutek, odpor,
strach, nebo i utrpeni ¢i pohrdani. Kulka ve své knize Psychologie uméni t¢Z zminuje
atraktivni jedince. Ti byvaji vétSinou vnimani velmi pozitivng, a tedy jako sympaticti,

silni, spolecensti, mili a citlivi. Skute¢nosti v§ak miize byt naprosto jina.??

Nakonec i samotny zbytek figury (drzeni téla, pohyb, gestika, obleceni) je dilezity
a mize nam o portrétované osobé mnohé prozradit. Kulka nas seznamuje s nékolika typy
drzeni téla, mezi které patii naptiklad dominantni, submisivni, napjaté, uvolnéné, sebe-
védomé a nejisté drzeni. Pevné, ptfimé drZeni téla mize signalizovat rozhodnost a skleslé
naopak stisnénost ¢i depresi. Pokud portrétovany nestoji, ale naopak sedi, naptiklad uvol-
néné po celé plose kiesla, je vyznam ihned jiny, nez kdyz sedi pouze na jejim kraji.3
Také se mizeme setkat s obrazy, kde portrétovany neni nehybny, ale naopak vyjadiuje
urity a jasny pohyb. Krasnym piikladem takového obrazu je Husarsky diistojnik
od T. Géricaulta. Pohyb vidime zcela jasné. Kin je v takzvaném vzepnuti, hiiva i ocas
se nasledkem pohybu vini. Dustojnik sedici na koni se otac¢i smérem k nam. Jednou rukou
drzici uzdecku a druhou pevné svirajici mec¢, jakoby nas povzbuzoval k boji. Takové ne-
uspotfadané pohyby mohou znamenat velice silné pocity. Jak konstatuje Jifi Kulka, pohyb
obraceny kuptedu muze znacit zajem, ale 1 obranou reakci. Naopak odvraceni miize znacit
nezdjem, uzkost Ci antipatii. Extroverta pozname na zaklad¢€ jeho pohybti smérem ven,
introvert sméfuje svllj pohyb dovnitf. Vertikalni pohyby smérem nahoru znaci sebevé-
domi, hrdost, idealismus. Pokud jsou sméfované smérem doli, vykladame si je jako po-
koru ¢i snahu drZet se pti zemi. U horizontalnich pohybti to funguje stejné jako u verti-

kéalnich, akorat zde si viimame pohybu rozpinajiciho se od sebe a smérem k sob&.?*

2L KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7. s. 226.
22 Tamtéz, s. 220.
2 Tamtéz, S. 224.
2 Tamtéz, s. 225.
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Nakonec to jsou prave gesta, kterd pomoci pohybu ozivujeme. Ta maji sviij urcity vyznam
a mohou se kulturné lisit. Na zavér nesmime zapomenout ani na upravu vzhledu,
tedy na obleceni, poptipad¢ liCeni a uCesy. Diky obleceni, které na sobé maji portrétovani,
bylo napiiklad v dobach renesance a baroka jasné, jakého postaveni je osoba na obraze
drzitelem. Lidé¢ si toho byli tenkrat védomi a také toho védomé vyuzivali. Navic, praveé
diky obleceni dnes dokdzeme urcit, v jaké dobé mohl byt obraz namalovén, pokud je tato
informace nezndma. Jestlize neni odév striktné podfizen spoleCenskymi pravidly,
muzeme leccos vypozorovat i z jeho barevnosti. Kulka fikd, Ze ¢im barevnéjsi odév je,
tim je pravdépodobnéjsi, Ze osoba na obraze je spolecenska, tedy extrovertem. V piipadé
fadnéjsiho obleceni, které smétuje pouze k jedné barvée, bude jeho nositel pravdépodobné

introvert.?®

Z tohoto rozboru je nadevse jasné, Ze portrétni malba ma sva uskali. Vybér z tisict
moznych vyrazl tvare a postoju figury je zdlouhavou praci. Proto, aby byla podobizna
jedince prenesena na platno co nejdivéryhodnéji a tak jak je poZzadovéano, musi umélec

vynalozit veliké usili, které je vSak vynahrazeno dosazenim kyzeného vysledku.

% KULKA, Jiii. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. ISBN 978-80-247-2329-7. s. 221.
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2 MALIRSTVI

Malifstvi, nebo téz malba, je jednou z mnoha vyjadiovacich prostredkii vytvar-
ného umeéni, mezi které fadime naptiklad i1 sochafstvi, architekturu, grafiku, kresbu
¢i uzité uméni. Samotna malba ndm téz nabizi nespocet moznych technik, z nichz kazda
disponuje charakteristickymi vlastnostmi, které ji od ostatnich odlisuji. Mezi maliiské
techniky patii malba temperou, olejem, akrylem, akvarelem, ale i pastel, kvas, enkaustika
a freska. Tyto malifské techniky lze rozliSovat riznymi zptsoby: podle pouzitych barev
a jejich vlastnosti, techniky malby, zaméteni, naméta. Pro malbu je charakteristicka dvoj-
rozmé&rnost, avsak ve dvacatém stoleti zacinaji umélci experimentovat a dodavaji ji i tieti
rozmér. V takovém ptipadé se malba pfiblizuje spise objektu. V této kapitole se zamé&fime
pouze na malbu akrylovymi barvami, jelikoz pravé ty byly pouZity pii praci na vysled-

nych malbach.

2.1 MALBA AKRYLOVYMI BARVAMI

Akrylové barvy, znamé téZ pod nazvem disperzni, jsou jednou z modernich ma-
litskych technik. Jednd se o barvy, jejichz pivod neni organicky, ale synteticky.
Ludvik Losos popisuje slozeni téchto barev ve své knize Malba. ,, Disperze jsou castecky
makromolekularni latky rozptylené ve vodé. Pripravuji se tzv. emulzni polymeraci. Stabi-
lita rozptylenych castic je dana prisadou vhodnych emulgacnich latek. Po odpareni mé-
dia, tj. vody, vytvori castice disperze souvisly film polymeru. Tento proces je nevratny.
Na kvalitu polymerniho filmu piisobi predevsim teplota, pri které film vznika a také sa-
mozrejmé viastnosti polymerul...] Ze syntetickych pryskyric, které se touto formou poly-
meruji, se pro umélecké barvy nejvice osveédcily pryskyrice polyvinylacetatové a akryla-
tové|...] Akrylatové disperze jsou nesrovnatelné lepsi a svymi vlastnostmi jsou velmi
vhodné pro umélecké barvy. Tvori pruzné filmy, dobre Inou k podkladu a jsou odolné viici

puisobeni vnejsich vlivii, zejména viici ucinkum sveétla, znecistené atmosfeéry i agresivnich
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chemikalii. “*® Na nasledujicich fadcich se konkrétnéji seznamime s celym procesem této

techniky.

2.1.1 PRIPRAVA

Dfive nez malif za¢ne se samotnou malbou, je nutné si pfipravit vSe nezbytné¢,
tj. podlozku a podklad. V dnesni dobé¢ je zcela jednoduché sehnat jiz ptipravené podlozky.
Umeélec je uSetfen prace a s malbou mize ihned zacit. Domnivam se vsak, ze i piesto
je dobr¢é disponovat znalostmi ohledné postupu ptipravy a osobné si tuto dovednost osvo-

jit. Vlastni vyroba podlozky ma své kouzlo, o které neni radno se vzdy pfipravit.

Pokud se tedy rozhodneme pro vlastni pfipravu, jako prvni feSime podlozku.
U akrylovych barev je moznosti nespocet. MiiZeme malovat nejen na platno, ale 1 dievo,
dievotiiskové a sololitové desky, papir, karton, lepenku, omitku, plasty. My se blize se-
znamime s vyrobou platna, k cemuz je za potiebi ramu, klinkt, samotného platna a spon-
kovacky. Jako prvni si musime rozmyslet velikost formatu, podle kterého volime klinovy
ram, nejlépe blind ram. Pokud je format vétsi, rdm zpevnime umisténim dalSich lati spo-
jujici protilehlé strany ramu. Po slozeni rdmu dohromady mlizeme vyuzit i napinacich
klinkt, které se umist'uji do rohii a platno dodate¢n¢ vypnou. Nasleduje napnuti platna.
Volime mezi platny Inénymi, konopnymi a bavinénymi. Jeho velikost musi byt vétsi
nez ram, abychom jej pfes n€j mohli ohnout a pfipevnit pomoci sponkovacky K jeho zadni
strané. Platno vypindme od stfedu protilehlych lati rdimu. To znamend, Ze jednotlivé
strany platna vypiname stidaveé proti sobé, abychom se vyvarovali jeho pfipadnému zvl-

néni. Jakmile je hotovo, prebyte¢né platno odstranime a zacistime jej.

Nasledujicim krokem je klizeni platna. Mluvime zde o naneseni bezbarvé dis-
perze, ktera je téz znama pod pojmem klih. Veskrze se jedna o urcity druh lepidla,
jehoz nanesenim docilime penetrace, tj. zabranime proniknuti podkladu a samotné malby
na rubovou stranu platna. Nanesenim klihu téz chranime platno pfed vnéj$imi vlivy,
ale 1 pfed samotnymi barvami. Klih se vyrabi z zivocisnych bilkovin, nejcastéji z Kosti

a kize zvitat. Pokud vim, klih je k dostani ve formé& granuli. Ty rozpustime v teplé¢ vodé¢,

% 1.0SOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum). ISBN 978-80-
7442-008-5. s. 166.
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nikdy ne vrouci, a to nejcastéji vV poméru 1:1. Smés nanasime na platno ve dvou vrstvach.
Prvni vrstvu natirdme vertikdln€¢ a druhou horizontalné ¢i naopak, vzdy vsak kolmo
k sobé. Pfi natéru si musime davat pozor na mnozstvi, jelikoz malo klihu platno dosta-
te¢né nezpevni a neochrani a velké mnozstvi zase mize mit za nasledek jeho popraskani.

Naklizené platno nechame dostate¢né zaschnout.

Poslednim krokem pfed zahdjenim samotné malby je naneseni podkladu
neboli Sepsu, jenz spolehlivé poji barvu s podlozkou. Slozeni Sepsu vysvétluje
Ludvik Losos, jenz uvadi, ze se jednd o kombinaci nepigmentového disperzniho pojidla
s bilym pigmentem.?’ Podle techniky malby volime i samotny $eps. V nasem piipadg,
pokud mluvime o akrylovych barvach, vybirdme Seps akrylovy. Proces Sepsovani je po-
dobny klizeni platna. Seps nanasime v n&kolika vrstvach, nejéast&ji od jedné do &ty
Téz fedime vodou, pficemz prvni natéry jsou nejziedéngjsi, dalsi uz nechavame hustsi.
Jednotlivé vrstvy nanasime Stétcem ve vodorovnych a svislych tazich kolmo na sebe.
Pied nanesenim kazdé dalsi vrstvy nechavame tu pfedchozi dostate¢né zaschnout. Pokud
nam vyhovuje jemnéjsi zplsob prace, je mozné naSepsované platno dodatecné uhladit

jemnym brusnym papirem.

2.1.2 PROCES MALBY

Nyni, poté co jsme si fadné pfipravili podlozku a podklad, je nacase zacit se sa-
motnou malbou. Té ptedchazi prvotni nacrt, ktery mize nést formu kresby uhlem.
Nejcastéji vSak za¢iname podmalbou, coZ je prvni barevna vrstva. Diky ni si malif roz-
vrhne kompozici obrazu. Nasledné se vénuje malbé, nejéastéji technikou alla prima.
Kromé akrylovych barev jsou zapotiebi i vhodné malifské pomticky: stojan, Stétce k tomu

urcené, Spachtle, fedidla, média, hmoty, spreje a fixativy.

U prace s akrylovymi barvami musime myslet na jejich vlastnosti. Napiiklad
oproti olejovym barvam ty akrylové rychleji zasychaji. Pokud touzime tuto vlastnost zmé-
nit, mohou nam poslouzit jakékoliv média uréend pro zpomaleni procesu schnuti. Ta pfi-

davame do barev ve velmi malém mnozstvi. Vyhodou akrylovych barev je také zptsob

27 LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum). ISBN 978-80-
7442-008-5. s. 168.
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jejich fedéni. Na rozdil od toxického terpentynu vyuzivaného u oleje pouzivame obycej-
nou vodu. Téz je dilezité myslet na optické vlastnosti akrylovych barev. Ludvik losos
fika, ze tekuté barvy jsou svétlejsi, nez po jejich zaschnuti. Navic uvadi, ze pii praci
je dobré myslet i na optimalni teplotu. Vysoka teplota barvam svéd¢i vice nezli nizka,
pfi niz neni vytvofeny film tak dokonaly.?® Nakonec je dobré vyslednou malbu oSetiit

fixaci, kterd ji chrani a prodluzuje jeji zivotnost.

Malba akrylovymi barvami nam tedy nabizi zna¢né moznosti. Diky SetrnéjSimu
a zdravi neSkodnému procesu malby se stava znacné oblibenou a rozsitenou. Navic, diky
mnozstvi malifskych prostfedki se s ni dd neomezené experimentovat, coz oceni nejeden

umélec. Neni tedy divu, Ze v umélecké sféte nasla své pevné misto.

8 L0OSO0S, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum). ISBN 978-80-
7442-008-5. s. 170.
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PRAKTICKA CAST

3 KDO JSME?

Tato kapitola se vénuje mé samostatné vytvarné tvorbé, na niz je diplomova prace
zaloZzena. Ctenaf se seznami s mou osobni Zivotni zkusenosti, ktera je ptivodcem zvole-
ného ndmétu, s ndvaznosti na bakalaiskou praci a samoziejmé téz s konceptem samotné
prace. Soucasti této kapitoly je téz uvedeni inspirace, studie jednotlivych subjekti, popis

procesu tvorby, interpretace vyslednych obrazt a sebereflexe tvorby.

3.1 OSOBNI ZKUSENOST

Nez vysvétlim samotny koncept své prace, musim, alespoi to tak citim, seznamit
¢tenafe s nutkdnim, které mé k nému tak silné tdhne a stéle jesté neopousti. Pfedmétem
mého zajmu je Clovek a jeho prozivani. Zkoumani existenciondlni roviny lidského byti

je ve mé¢ zakotenéno jiz od détskych let.

Jako dit¢ jsem vyrustala v roding, ve které nebylo zvykem vyjadiovat své emoce
a to ani pfed rodinnymi piislusniky. Kazdy se zabyval pouze sam sebou, nevyjadfoval
své emoce druhym a ani je od nich nevyzadoval. Nepodstatné véci se staly soucasti Zivota
a ty vazné se piehlizely. Potkalo nas mnoho zlého. Pravé diky uzavienosti rodiny si toho
nikdo zavcas nev§imnul, ale nikdo ani neprojevil zajem o napravu. Jak bylo v rodinné
povaze, vSe bylo ptehliZzeno. Brzy jsem se naucila pozorovat druhé, v§imat si mali¢kosti
Vv jejich chovani a vyrazech, a vnimat co se lidem odehrava v hlavé, abych predvidala
pfipadné neZadouci situace. Nehodlam uvadét konkrétni zkuSenosti, av§ak praveé diky nim

jiz od utlého véku pozoruji druhé a snazim se jim porozumét, tzn. poznat jejich pravé ja.

Mozna je to spiSe pud sebezachovy, mozna je to pouhd fascinace tim, jak snadno
nas mtize n¢kdo prekvapit ¢i oklamat. Tak nebo tak, byt se povazuji spiSe za introverta,

ve chvili kdy nékoho potkam, za¢inam ho automaticky zkoumat - ,,pozorovat®.
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3.2 NAVAZNOST NA BAKALARSKOU PRACI

Tématem mé bakalarské prace byl ,,VeCer u nds doma v prabéhu roku®. Cilem
bylo vytvofit sérii dvandcti maleb. Téma jsem si vybrala, jelikoz se mi zdalo osobni

a idealni pro mé potieby zkoumani a pozorovani.

V préci jsem se zaméftila na sviij tehdejsi domov a zkoumani mého intimniho pro-
storu. Pojeti vecCera se rozsitilo do kazdodennich banalnich situaci a domov jakozto kon-
krétni misto do domova mistem neomezeného. Diky studiim jsem dosla pro mé k prekva-
pivému, avsak po zpétné reflexi i jasnému zaveéru, a to ze mym domovem neni a vlastné
ani nikdy nemohlo byt jedno konkrétni misto, ale jakykoliv prostor spoc¢inuti a soundle-
zitosti. Tento z&vér jsem promitla 1 do svych obrazi, kdy divak spatfuje i prostory a situ-
ace mimo konkrétni domov, které mé v danou chvili zasahly dostatecné natolik,
abych se jim vénovala ve své tvorbé. U téchto vybranych situaci jsem kladla daraz
na samotny dé&j a na zachyceni dané atmosféry, ndlady a momentu pomoci pestré palety
barev. Samotna série pak zachycuje tyto momenty jako vSedni intimni chvile kazdoden-

niho zivota. VSednost je krdsnd a jasna, vyjadiuje pocity klidu a jistoty.

Pti zpétném pohledu na svou tehdejsi praci si ji vykladam jako vypoveéd’ §tastného
¢lovéka, ktery si svillj nové nalezeny domov a rodinu pevné uvédomuje. Pestra paleta
barev, ale i samotny namét jsou toho ditkazem. Svym zpisobem mi bakaléaiska prace po-
slouzila jako néstroj pro zkouméani sebe sama. Vytvarna tvorba se pak stala nastrojem pro
hledani pravdy. Jedna se tedy o upfimnou vypoveéd, jejimz vysledkem je dotek existence

stavu mého byti.

3.3 KONCEPT

Seznamili jsSme se s mou osobni zkusenosti a tématem predeslé bakalarské prace.
Nyni je zapotiebi objasnit hlavni koncept diplomové prace, kterd na tu bakalaiskou nava-

Zuje, rozviji ji a stavi ji tak na novou troven. Odpoveéd’ na otazku ,,Kdo jsme?* jiz nehle-

dam prostiednictvim mé osoby, ale pomoci druhych.
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Svét povazuji za projekci dokonalé hry, kterou jsme pftijali za svou a bezmyslen-
kovité a automaticky ji hrajeme. Pfistoupili jsme na pravidla hry, aniz bychom mnohdy
znali jejich tvlirce. Ti co na pravidla nepiistoupi, jsou velmi Casto postaveni mimo zakon.
Kazdy ¢lovék béhem svého Zivota zaujima Vv této hie urcité role. Naptiklad ja jsem néci
matka, dcera, sestra, student, pritel. Tyto role jsme ptijali za vlastni a podle toho co je od
nich oc¢ekavano, volime i zptuisob vyjadiovani a chovani. Vznika tak mnoho nasich podob,
které maji svou podstatu a vyznam. M¢ vSak nezajimaji jen tyto vnéjsi podoby, ale pie-
devs$im ta vnitini ptivodni, tj. jaci jsou lidé ve svém nitru. Zda se mi, Ze v souasném svéte
se lidé naucili predpojaté hodnotit druhé pouze na zakladé prvniho kontaktu. Za prvé nej-
sem zastdncem ptedpojatosti ani hodnoceni. Na druhou stranu je pochopitelné, ze v této
hie a s mnozstvim informaci, které nas obklopuji, jsme se naucili uréité situace nevnimat
a vSe rychle tfidit do Skatulek. Jaci ale opravdu jsme? Jaké podoby a role zaujimame?
Jak se citime v prostoru, ve kterém se pohybujeme? Jaké mame pocity ze society?
Ktery prostor je nasim intimnim? Uvédomujeme si své pravé ja? Uvédomuje si svou

vnitini podobu? Jsme si v nitru podobni? Kdo jsme?

Ve své praci se tedy zamétuji na zkoumani identity soucasného ¢lovéka a to v kon-
textu society. Pocitam s odliSnosti jednotlivych lidi a jejich vlastnimi rozdilnymi pocity
ze spolecnosti, ve které se pohybuji. Zaroven predpokladam, Ze kazdy ¢lovek si péstuje
sviyj vlastni intimni prostor, ktery je pouze jemu vlastni a diky kterému se citi v bezpeci.
Vétim, Ze praveé diky nému l1ze porozumét opravdovému charakteru ¢lovéka. Mé téma
je tedy zaméteno na zkoumani vztahu mezi subjektem a prostorem s cilem poodhalit jeho

vnitini podobu.

3.4 INSPIRACNI ZDROJE

Inspiraci mi kromé& mé bakalaiské prace bylo hned nékolik umélct, mezi
které patii Pierre Bonnard, Edouard Vuillard, Egon Schiele, Edvard Munch, Jenny
Saville, Kris Knight ¢i Michael Carson. Nize zminim alesponl jednoho, ktery mé svou

praci ovlivnil nejvice.

Kris Knight je kanadsky umélec, ktery m¢ ohromil svymi portréty, a to nejen je-

jich vyznénim, ale i zplisobem prace. Pravé pastelova a tonalni paleta olejovych barev
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byla tim prvnim, cO m¢ ohromilo. Nejcastéji pracuje s odstiny modré ¢i tyrkysové a Cer-
vené. Prave diky této paleté se obrazy zdaji byt na prvni pohled snové, zanechéavajici v nas
sladky dojem, jako bychom pozorovali cukrovou vatu. Pii druhém pohledu se dostavaji
na povrch skryté vyznamy. Obsahem téchto citlivé pojatych obrazt jsou lidé, vétSinou
mladi jedinci a pfevazné muzi. Portréty jsou zaméfeny na oblicej, ale i torzo ¢i méné
Castou celou postavu. Oblic¢eje svych modeli autor nedeformuje. Zaméfuje se na vysti-
zeni vyrazu, které ndm odhaluji emoce vybranych osob. Umélec se tedy zaméiuje na vy-
stizeni nalad, které jsou vysledkem prozitych zkuSenosti jedince a které odrazeji jeho
soukromy a vetejny prostor. Tyto obrazy jsou tak svym pojetim jakousi spojujici branou
mezi snem a skute¢nosti. V nostalgicky pisobicich obrazech pak spatfuji vliv roman-
tismu. Nakonec mé piekvapil i fakt, ze se v Knightové tvorbé mizeme setkat se zavie-
nyma oc¢ima portrétovanych. Pravé oci, které o jedinci dokazi leccos vypovédét, byvaji
tim nejdiilezitéjSim prvkem pii tvorbé portrétu. U Knightovych obrazi je vSak vyraz osob
a jeho vyznam stale zcela jasny. Na zavér bych rada zminila i nadSeni pro ornament, které
Ize v jeho tvorb& vypozorovat. Satstvo portrétovanych je piihodnou plochou pro hru or-
namentu. V nékterych portrétech se zda byt ornament ve stietu se samotnym portrétem,
jindy ho dokonce zastinuje. Tak ¢i tak, domnivam se, zZe je volen zamérné jako prvek

dopliiujici charakter a aktudlni rozpoloZeni jedince.

Vyse uvedeni autofi se pro mé stali dilezitou inspiraci a diky nim jsem si hloubg&ji
uvédomila podstatu nékterych prvka v obrazech. Barva, symbolika, kompozice, jednot-

livé aspekty portrétu a jejich volba hraji velkou roli ve vysledném ptisobeni obrazu.

3.5 STUDIE

Nyni se seznamime s procesem piipravy, tedy s vybérem a studii samotnych sub-
jektt, ktefi se stali predmétem mého zkoumani. Jak jsem jiz uvedla v konceptu své tvorby,
zvolila jsem cestu hledani pravdy skrze druhé, nikoliv mou vlastni osobu. Pro tyto ucely
jsem zvolila takové jedince, kterymi jsem v posledni dobé nejvice obklopena.
I kdyz se s nimi znam velmi dobfe, jsem nazoru, Ze nejsme schopni zcela nékoho poznat.

Proto jsem se rozhodla u v§ech vyuzit 1 volného rozhovoru a dotazniku. Pisemny a ¢asove
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neomezeny dotaznik byl koncipovan formou otevienych otdzek od nejjednodussi po nej-
téz81. Vytvortila jsem takové otazky, na které nelze odpovidat ano ¢i ne. Nyni Vas blize

seznamim s lvonou, Erikem a Hanou.

Prvni jasnou volbou byl Erik, mijj partner a otec mého ditéte. Sdilime spolecnou
domacnost, vychovavame nase dit¢ a tak spolu trdvime opravdu hodné casu.
| kdyz si myslim, Zze ho znam velmi dobfe, nékolikrat jsme spolu vedli rozhovor o tom,
jak se citi ve spolecnosti a kde je mu nejlépe. Spontanni rozhovory spole¢né s dotaznikem
potvrdily mé domnénky. Nejdiive se zaméfime na jeho povahu. Sam uznal, ze je velice
temperamentni, impulzivni, pohodIny a ustarany. Na druhou stranu je vSak muzem s vel-
kym srdcem. Erikova oblibena barva je modra a vSechny jeji odstiny. Jeho nejoblibené;si
pfedmét je board, a to konkrétné skateboard, longboard, snowboard a surfboard. V [été
travi ¢as na longboardu a v zimé¢ na snowboardu. Je to pro n¢j urcitd forma uvolnéni
a meditace. Kdyz se zamétime bliZze na jeho vztah k mistu, kde zije, reakce jsou jasné.
RozliSuje tfi prostory, Siroky spolecensky prostor, rodinu a intimni prostor. Spole¢nost
vnima4 jako lidstvo s nepochopitelnym chovanim a vzajemnymi vztahy, které se mu nelibi.
Reknéme, e lidstvo vnima jako pfevazné slozity systém nesmyslnych pravidel,
jehoZ nechce byt soucasti. Naucil se v ném Zit a pfizpusobit se. Lidi v lasce moc nema,
strani se jim, ale pro blizké by udélal cokoliv. Tim se dostdvame do uz$iho prostoru,
jehoZ soucasti je rodina. Tu vnima naopak jako pozitivni misto, kde sviij Cas travi rad.
Bud’ s rodinou, nebo se zvifaty. Pravé u zvitat vzdy hleda pravdu a pfitele, jelikoz na
rozdil od spolecnosti funguji na zadklad¢ jednoduchych a jasnych pravidel. Intimni prostor

ptredstavuje praveé onu vyjizd'’ku do ptirody.

Dalsi osobou je Hana, jiz osm let mé blizka ptitelkyné. Hana se mi vzdy zdala
velice rozpolcenou. Ti, co ji dlouho neznaji, vidi milujici Zenu s velkym srdcem, zasnénou
romanti¢ku, neobycejnou vytvarnici, pfirodni a éterickou bytost. Ti, co ji znaji déle,
ovSem vi, Ze za touto vné&jsi podobou se skryva ranénd srna. Jeji studie byla pon¢kud
kach a ptedstavach. Je proto pro mnohé zatézko ji porozumét. Pravé kvuli tomu
je slozité se na ni spolehnout a o¢ekavat jistou dochvilnost. Zije ve svém vlastnim svétg,
ve kterém cas nehraje a nikdy ani nehral roli. Sviij pohddkovy svét plny zvifat ventiluje
na povrch pomoci uméni, které je pro ni charakteristické. Pravé onou tvorbou Hana zije.

Hana je tedy osoba mila, piivétiva, srdecna, ale v hloubi duSe téz ustarana a tizkostna.
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Svou vnitini podobu vsak nedava na obdiv druhym. Domnivam se, Ze ani ona sama si Ji
nechce pfipoustét. Vytvarné uméni je pro ni Gto€istém a intimnim prostorem. Setkavame
se tedy s prostorem jeji vnitini podoby, intimnim prostorem, jehoZ nedilnou soucasti
je ptiroda jako zdroj neustalé inspirace a spole¢enskym prostorem, ktery je nejspiSe strij-
cem jejich starosti a stejné jako tomu bylo u Erika, pouze nutnou soucasti jejiho zivota,
které se prizpusobila a zvykla si v ni zit. Miluje vSechno a vSechny, avSak stale utika

do ptirody, tam kde ji je nejlépe a hleda.

Posledni osobou je ma tchyné Ivona. Pokud bych méla vysvétlit, pro¢ jsem zvolila
ji, odpovéd’ by byla jasnd. Momentaln¢ je jednou ze tii osob, pokud nepocitam svou
dceru, se kterou jsem v kontaktu nejéastéji. Erika a Hanu jsem si do svého Zivota védomé
vybrala, byt okolnosti setkani byly rozdilné. Ivonu jsem si nevybrala, prosté se soucasti
mého Zivota stala. Na rozdil od Erika a Hany neni spiritualni a emoéné zalozena,
naopak je pragmatikem. Je slusna, vécna, nékdy az chladna, pecliva, pracovita, prakticka,
dominantni, ale i chaoticka. Ve vyplnéném dotazniku navic uvadi, Ze je nesnesitelna.
Pravée zde se stal zajimavy moment. Pfi diskuzi nad vyplnénym dotaznikem vyslo najevo,
ze Ivona nechtéla popisovat sebe samu, a tak vyuzila ndzoru svého muze. Jeji povaha
je tedy nahlizena nejen z mé a jeji strany, ale téz z pohledu jejiho choté. Ivona je 1€karnici,
vSe promysli do disledki, ma rdda vSe na svém misté€, dokonalou ¢istotu, pravidla a fad.
JakoZzto osoba dominantni a vedouci 1ékarny sama pfiznava, Ze se citi nejlépe, kdyz ma
nade v§im dohled. Jeji povaha se pak odrazi i v jejim osobnim Zivoté. Miluje bilou barvu
a jiné svétlé odstiny, nejlépe ve spojeni s Cistotou. Na otdzku, jaky je jeji oblibeny pied-
mét, uvedla stl. Spatfuje v ném symbol rodiny, prostor, kde dochazi k jejimu setkavani.
Nakonec sviij volny ¢as travi nejradéji v teple domova a ptirodé. Jak se ale citi ve spolec-
nosti, ve které zije? Sama tikd, Ze je spokojend, ovSem ne pokud se jedna o politiku nasi
zem¢. Muzeme tedy fici, ze je spokojenym Clovékem, avSak nespokojenym obcanem.
Opét se tedy setkdvame s vefejnym prostorem, ve kterém pusobi jako 1ékarnice a nespo-
kojeny obc¢an, a se svétem intimnim, ktery zahrnuje domov a Casté relaxacni vypravy

do pftirody.

V z&véru musim shrnout vysledek mého zkoumani a naplnéni cile, ktery jsem
si urcila. Byt jsem odpovéd hledala pouze na zaklad¢ tfi vybranych subjekti, zjistila
jsem, ze at’ jsme, jaci jsme, vSechny nas jedna véc spojuje. Nas intimni prostor, toc¢isté

a klid nalézame v tom stejném prostoru. VSichni se navracime v hloubi duse ke svym
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koteniim a piivodu nasi existence. Timto spojujicim prvkem, to co nas nevédomé spojuje

je prostor pfirody. Nas vnitini prostor se nachazi v pfirod¢, pfiroda se nachazi v nas.

3.6 TVORBA

Tato kapitola je vénovana samotné tvorbé na vysledném vytvarném celku. Snazim
se postihnout ji od poc¢atkii az do konce. Dotkneme se tedy prvotnich pfiprav, samotného

procesu malby a vyslednych obraz.

3.6.1 PRIPRAVA

Jiz od pocatku bylo jasné, Ze vytvarnou technikou pro vyjadieni konceptu bude
malba, jelikoz je mi ze vSech technik nejblizsi. Nasledna piiprava spocivala v urceni
vhodné kompozice, ke které mi slouzila piedesla studie vybranych subjekt, mych bliz-
kych. Studii jsem zpétné€ rozebirala, hledala charakteristiky jednotlivych jedinct,
jejich vnitini a vnéj$i podobu a spolecné rysy. Jakmile jsem si vSe roztiidila a definovala,
vyvstaly na povrch jasné aspekty, které se musely stat soucasti vytvarného projevu,

ale i takové, které tak dalezité nebyly.

Dalsim krokem bylo tedy ur€eni zptsobu, jak tyto prvky spojit dohromady.
Nebudu zde popisovat nezdatilé pokusy, ale rovnou Vas sezndmim s tim vyslednym.
Rozhodla jsem se, Ze soucasti kazdého obrazu budou dva prostory. Prvni prostor se na-
1éza v popredi a je prostorem vn¢jsim. Objevuje se v ném portrétovany v urité pozici
a s ur¢itym vyrazem obliceje, odrazejicim jisté emoce. Jedna se o zobrazeni jejich vnitini
podoby. Tento vnéjsi a vefejny prostor, ve kterém se portrétovany nachazi, je pro néj
typicky a hloubgji ho definuje. V jedné malbé je definovan jednoduse, u druhé je naopak
prostor doplnén o nékolik atributii. V poslednim planu obrazu se pak nachazi jejich in-
timni prostor. Jejich pocity ze spole¢nosti, ve které ziji, jsou pievazné negativni, a tak se
uchyluji do mist, ve kterych se citi nejlépe. Tento intimni prostor je tvofen piirodou,
ktera slouzi k uvolnéni, relaxaci, nalezeni ztracené energie ale i k hledani odpovédi
a inspirace. Kazdy ma jinou predstavu o oblibeném intimnim misté, avsak vzdy se na-

chazi v prirodé. Tyto dva svéty, vefejny/spoleCensky a intimni, v obrazech propojuji,
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jelikoZ jsou oba soucasti kazdého z portrétovanych. Na obrazech tedy vidime jedince
Vv ur¢itém emoc¢nim rozpolozeni, zachycujici odraz jeho osobnosti, V prostoru pro ném
charakteristickém, vefejném a znamém druhym, ktery je v kontrastu s intimnim prosto-

rem pozadi.

Co se ty¢e samotné¢ formy obrazii, zvolila jsem cestu exprese, kterou znadm
a je mi prozatim nejbliZze. Nutno vSak dodat, ze samotné podoby modelii zamérné nede-
formuji. Expresivni forma vyrazu je nejvice patrna v pozadi zobrazenych figur, tj. v jed-
notlivych prostorech, které zachycuji vnéjs$i a intimni svét portrétovanych subjekti.
Uvolnéné stylové gesto je pak nejvice zietelné v krajinach reflektujicich osobni Gtocisté
kazdého z portrétovanych. Dale, po uvazlivém vybéru barev, jsem se rozhodla zvolit pa-
letu spiSe studengjsi, vychazejici pfedevsim z achromatickych barev. OvSem, nelze
to tak fici obecné. VétSina je michana s pfimési bilé i Cerné, coz vede K paleté lomenych
barev. Cerna s bilou se tak stavaji dominantnimi, aviak nikoliv jedinymi pouzitymi bar-
vami. Prvni a druhy plan je pak feSen spiSe chladnéjsi paletou a pozadi naopak teplejsi.
| to ma svlij opodstatnény vyznam. Pozadi, které je projevem intimniho, piijemného,
zivouciho mista, je zobrazeno teplymi barvami, které tyto vyznamy jednoduse (teplo
domova, Zivot, radost ad.) vyjadiuji. Studend paleta barev v poptedi pak charakterizuje
vngjsi odméteny svét spolecnosti, jejiz soucasti je Clovek, zaujimajici urcity postoj k ni.
Nakonec, jednotlivé obrazy jsou ladény do takovych barevnych odstind, které jsou blizké

portrétovanym.

V zavéru je nutné zminit se té¢Z o doprovodnych formatech. I zde prosla ptiprava
jistym posunem. Prvotni koncept pracoval se dvéma ¢i tfemi menSimi formaty maleb,
jejichz obsah byl zaloZen na charakteristickych atributech doplnujicich hlavni portrét.
Nasledn¢ doslo ke zjednoduseni atributl od jejich konkrétniho vyobrazeni v celé podobé
ke ztvarnéni pouhého detailu povrchu, tedy struktury. I tato struktura, stale jasné charak-
terizujici vybrané jedince, mela mit podobu malby. Nakonec jsem se rozhodla upustit
1 od samotné malby a nahradit ji konkrétnim materialem. Portrétni malby jsem tak dopl-
nila o redlné prvky ze Zivota jednotlivych osob. Material je pfipevnén nikoliv na platno,
ale na drevotiiskovou desku stejné tloustky. Tyto vybrané materidly vypovidaji o tom,
co maji portrétovani nejradéji a co je pro né€ typické. Stavaji se tak jejich podstatnym

znakem, ktery si zaslouzi svou vlastni velkorysou plochu.
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3.6.2 MALBA

Nasledujicim krokem bylo namalovat samotné velkoformatové portréty. Ty jsem
vytvofila na zdklad¢ ptipravnych skic a maleb. Diky témto podkladiim jsem si urcila kom-
pozici a ostatni podstatné slozky obsahu. Jedinym cilem bylo pienést tyto navrhy na vy-

sledné platna. Ta jsem zakoupila u jiz ovéfené dodavatelky.

Malbu jsem pienasela na platna technikou alla prima. Pojem alla prima pochaze-
jici z ital$tiny lze pielozit jako ihned ¢i napoprvé. Pokud vyznam slova spojime s vytvar-
nym uménim, mizeme jej vylozit jako techniku malby, pii které malii nepracuje s pod-
kladovymi podmalbami, ale vytvarfi obraz béhem jednoho sezeni, tj. napoprvé.
Vysledkem je tedy malba, kterd je provedena pouze v jediné vrstvé. JelikoZ se jedna
o takovou techniku malby, ktera je ¢asove€ nendrocnd, vybizi spiSe k zachyceni vlastniho
dojmu autora z nazirané¢ho. Jan Baleka ve svém vykladovém slovniku definuje tuto tech-
niku jako malbu, ktera se vzdava zdlouhavych postupti a tim tak ve svém podani dosahuje
svézesti a bezprosttednosti. Vlivem tohoto oprosténi dochdzi ke zviditelnéni malifova ru-
kopisu. Alla prima je znama jiz od 16. stoleti, ale nejvétsiho rozkvétu dosahla diky im-

presionistim a nasledné malifm 20. stoleti.?

Technika alla prima je mi blizka a ve své tvorb¢ ji vyuzivam nejcastéji. V malbé
jsem kromé barev a §tétct vyuzila i retardéru, uréeného ke zpomaleni procesu schnuti
barev. Po konzultacich s vedoucim prace jsem se zpétné k obraziim nékolikrat vratila,
abych opravila malic¢kosti, kter¢ dopomohly vyslednému vyznéni obrazu a které by pii
jejich ponechani mohly vyvolat nezadouci dojem. Malby jsem nakonec opatfila fixa¢ni

ochrannou vrstvou.

2 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: maliistvi, sochaistvi, grafika. Praha: Academia,
1997. ISBN 978-80-200-1909-7. s. 16.
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3.7 INTERPRETACE

3.7.1 ERIK

Nejdtive za¢neme interpretaci hlavniho aspektu obrazu, kterym je portrét. Erik se
nachdzi na levé stran¢ v popiedi, sedi na skateboardovém prkné a je natoeny smérem
k divakovi. Vidime tedy celou jeho postavu. Jeho po6za je nasledujici: Siroky a podsadity
sed, probofeny hrudnik, shrbena ramena, lokty opirajici se o kolena, spojené dlané a sklo-
néna hlava. Celkové rozloZeni téla se zda byt uvolnéné, avsak uzavirajici. Cilem bylo
vystihnout ¢lovéka obracené¢ho do sebe samého, ktery se strani druhym a neprojevuje
o né velky zajem. Seviené ruce téZ mohou znacit ustaranost. Na druhou stranu v nas v§ak
svou p6zou vyvolava i dojem pohody. SpiSe horizontalni rozpoloZeni téla zamé&feného
dovnitt pak svéd¢i o Cloveku, ktery se drzi pfi zemi a nepoutd na sebe pozornost. Zaroven
si vSak narokuje sviij vlastni osobni prostor. Samotna hlava je pak namifena smérem dolt,
a to do takové miry, ze portrétovanému Erikovi nelze nahlédnout do o¢i. I to ma svij
tyce, Erik nema o¢ni kontakt nijak zv1ast’ v oblib&. Nakonec par slov k samotnému vyrazu
tvafe. Sklopené oc€i vypovidaji o uzavienosti a nazirani do sebe samého. Mohou vSak
znacit 1 odklon od svéta a snahu ptehlizet urcité nezadouci situace. Spodni ¢ast vyrazu
vypovida o jinych pocitech a vyznamech. Zvednuté koutky a rty znacici ismév, zndzor-
nuji $tésti a spokojenost. Pokud si celou postavu, tj. pézu a vyraz tvare, spojime dohro-
mady, vidime zde Clovéka Stastného a spokojeného, avSak do jisté miry tzkostného

a preziravého.

Prostor, ve kterém se Erik nachdzi, je plocha u-rampy, ktera je pro jizdu na skate-
boardu charakteristickd. Byt je to prostor do jisté miry intimni, je vSak stale jeho vefejné
znamym. V pozadi se nachézi ten pravy intimni prostor, prostor pfirody. Misto je vybrané
zamérné. Zobrazila jsem ostrov Hokkaido, ktery je jednim z jeho oblibenych mist a zaro-
ven jedinym, které¢ osobné nenavstivil. Dalo by se tedy fici, Ze spatfujeme nejen jeho
intimni prostor piirody, ale téZ sen ¢i touhu po objevovani mist novych. Tyto dva pro-
story, intimni a vefejny, jsou nasledné propojeny pomoci dal§ich ramp. Pokud na obraz
nahlizi divdk neznaly skateboardingu, nevSimne si surredlnosti onoho propojeni.

Divéak s minimalni znalosti zminéného sportu vi, Ze rampa umisténd na tak nedostatecné
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pevném povrchu jako je travnik, neni funkéni. Nakonec musim zminit jesté jedno propo-
jeni, a tim je spojeni intimniho a vefejného prostoru s Erikovym portrétem prostiednic-

tvim samotnych hor. Toto propojeni neni na prvni pohled tolik zjevné.

Nakonec samotna barevnost obrazu je ladéna, krom ¢erné a bilé, do odstinti modré
a zelené, které ma Erik rad a spojuji si je s nim. Terciarni odstiny pouZzité v malbé krajiny,
tj. odstiny tmavé zelené, okru a hnédé, mi k Erikové povaze sedi nejvice. Jsou zemité,
svym zpusobem teplé a hiejivé. Co se tyCe barevné kompozice, snazila jsem se pouzit

jasngj$i barvy v intimnim prostoru a nesyté a chladnéjsi v poptedi.

3.7.2 HANA

Opét za¢neme s popisem pozy a vyrazu obliceje. Hana je zobrazena pouze do piil
téla. I tak ale divak poznd, Ze zaujima pozici v sed€¢. Hana je umisténa na pravé strané
kompozice s rameny lehce natocenymi smérem doleva. Dale vidime jednu ruku opienou
predloktim o ptektiZené nohy a druhou, téZ opirajici se o nohu, avSak pouze v lokti, smé-
tfujici dlani ke krku, kterého se lehce dotyka. Takova poza, tj. shrbena ramena a postaveni
rukou, svéd¢i o uzavienosti, skromnosti, pokoie, ale i mozném studu. Samotné ruce
vypovidaji 1 o lehké napjatosti, kterd je spojena s celkovym psychickym rozpoloZzenim
Hany. Vertikalni znazornéni postavy pak vypovida o idealismu. Jak jsem jiz uvedla,
Vv kapitole zamétujici se na studii, Hana je ¢lovek neustdle néco hledajici a vzhliZejici
do svého vlastniho svéta snl a predstav. Do strany naklonénd, lehce zdvizend hlava
pak plsobi pravé takovym dojmem. Oblé a me&kkeé linie téla vypovidaji o jemnosti a cit-
livé povaze ¢lovéka. Nyni se zaméfime na samotny vyraz obli¢eje. U Hany si 1ze v§im-
nout otevienych oc¢i vzhlizejicich v dal, zdvizeného oboc¢i a lehce napjatych rti.
Pohled o¢i je vyrazny a laskavy, ale také lehce napjaty. Tato skutecnost je podpofena
1 zdvizenym obo¢im. Nakonec seviené rty jsou vyrazem sebeovladéani, odvahy a usilov-
ného premysleni. Jejich lehce pozvednuté koutky vyjadiujici ismév pak mohou znamenat

jistou spokojenost ¢i povzneseni.

Prostor, ve kterém se Hana nachazi, neni nijak bliZze ur€en. Vime jen, Ze se nachazi
nejspise v n¢jakém interiéru, ktery je tvoren prihledem do krajiny. Jediné co tento prostor

obsahuje je atribut charakterizujici jeji zalibu v malovani, malifsky stojan. Ten je pojat
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minimalisticky. Nachazi se pted Hanou a diky surredlnému pojeti propojuje onen interiér
s Hanou a krajinou v pozadi, tj. s intimnim prostorem. Hana se zda byt soucasti jakéhosi
obrazu umisténého na malifském stojanu. Kdyz se zamétfime na intimni prostor, nacha-
zejici se za postavou, spatiujeme krajinu. Tato krajina je vybrana zdmérné. Vidime kon-
krétni misto, které Hana ¢asto navstévuje, lesy Broumovskych stén. Tento prostor jsem
opét pojala daleko zivéji nez prostor V popiedi. I pfes svou Zivost je vSak pojat v souladu
s charakterem Hany. Rozprostirajici se mlha, vytracejici se les vV pozadi, ale i zivost blizké

louky tak ptedstavuji jakési rozpolceni jeji osoby.

V zavéru je nutné zminit i barevnou paletu. Jako u vSech ostatnich portrétd,
1 zde dominuje ptedevs§sim kombinace ¢erné a bilé. Nasledné jsem obraz doplnila o barvy
vSeho druhu, jelikoz 1 Hana sama tik4, Ze ji jsou blizké vSechny barvy. Rozkvetla louka

se tak stala ptihodnym prostorem pro vyjadieni tohoto aspektu.

3.7.3 IVONA

Ivona zaujima jasny a dominantni postoj. Stejné jako u Hany je lvona zobrazena
pouze do pill téla. Ivona stoji ped jakymsi pultem, na kterém ma poloZenou pravou ruku,
levou ruku ma umisténou v bok, stoji rovné a uvolnéné s hlavou vzpiimenou a lehce
naklonénou do strany. Z celkového postoje l1ze vyvodit, Ze je osobou sama se sebou spo-
kojenou. Pfimé a pevné drzeni téla vyjadiuje sebeovladani a rozhodnost. Vertikalni postoj
s rukou v bok pak svéd¢i o hrdosti, sebevédomi a idealismu. Jeji p6za s rukou namifenou
smérem k ndm vypovida o projevovaném zajmu, coZ bychom si mohli definovat jako
extroverzi. Tyto zavéry podporuje i postaveni hlavy. KdyZz se zaméfime na samotny
oblicej, vidime zaviené oci a rty, lehce svrastélé oboci, vertikalni vrasky na ele. Celkové
vzato na nas pusobi jeji vyraz milym, vielym a pfatelskym dojmem. OvSem jizZ zminéné
vertikalni vrasky mohou vypovidat o prozivanych starostech. Zaviené o¢i mohou vyja-
drovat preziravost a nezajem o své okoli, avSak v jejim vyrazu obliceje v kombinaci

S ostatnimi ¢astmi vyrazu, mohou byt vnimany téz jako projev pozitivniho rozpoloZeni.

Ivona se nachazi v prostoru své vlastni 1€karny, ktera je zredukovdna na minimum.
Jedinym klicem ke spravnému urceni prostoru je jeji bily plast’ a snad i pult, pfed kterym

se nachazi. Na tomto misté¢ pak miizeme nalézt n€kolik atributti, které jsou pro Ivonu
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charakteristické. Naptiklad na levé stran¢ lze spatfit ornamentdlné pojatou plochu,
ktera ma predstavovat pevny fad. V pozadi pak vidime kalendar, ktery se zda byt soucasti
tohoto vefejného prostoru, ale 1 toho intimniho. Nehled¢€ na to, Ze je znakem jejiho zajmu
o bohatost prostor a jejich vyzdobu, jeho ucelem je predevSim propojeni prostor.
S timto zdmérem jsem do vefejného prostoru umistila i stoly, které téz zasahuji do toho
intimniho. Z dotazniku, ktery Ivona vyplnila, vyslo najevo, ze stil je pro ni mistem
setkavani rodiny. Zdalo se mi tedy dulezité, jelikoz vim, Ze rodina a jeji pospolitost je pro
ni velice dillezitd, aby se stoly staly soucasti obrazu. Tim se dostavame do posledniho
planu obrazu, do krajiny znazoriiujici intimni prostor. Krajina slouzi Ivoné jako misto
uvolnéni a relaxace. Do ptirody se vydava kdykoliv si najde ¢as. Ja jsem se rozhodla
vyobrazit krajinu krkonoSskych hor 1 se SnéZkou, na kterou Casto a s nadSenim chodi.
Krajina pisobi majestatné, je zobrazena v jasnych a piijemnych tonech. Rozkvetlé louky,

modra a jasna obloha, piesné tak vypada prostor charakteristicky pravé pro Ivonu.

Nakonec i volba barev podlehla povaze Ivony. Jak je z dotazniku patrné, ma rada
bilou a jiné svétlé odstiny barev. Z mé vlastni zkuSenosti a rozhovor téZ vim, ze inklinuje
k odstintiim rizové a oranzové. Prave tyto barvy a jejich lomené odstiny se staly soucasti
obrazu. Paletu jsem nakonec doplnila i o lomené odstiny modré, které s nimi dle mého
nazoru dobie koresponduji. Krajina v pozadi se pak skladd nejen z odstini modré,
ale také prevazné zelené. Jak jsem zminila vySe, intimni prostor jsem malovala, stejné

jako u ostatnich obrazt, syt&jsi paletou barev.

3.8 SEBEREFLEXE

V zéavéru kapitoly zamétené na praktickou ¢ast diplomové prace musim konstato-
vat, Ze jsem se svou praci ve skrze spokojena. Soucasti mé povahy je vééna nespokojenost
s vlastni tvorbou, proto je pro mne dlouhodoba prace na obrazech ponékud stresujici.
Obrazy na mé vzdy pusobi nedokoncené, a to at’ se jedna o jakoukoliv mou praci.
Domnivam se, Ze je to ddno nejen mou povahou, ale téz tim, Ze si pln€ uvédomuji potiebu
dalsiho tvurc¢iho rozvoje. Pokud na svou tvorbu budu nahlizet z hlediska konceptu,

jsem spokojena nadmiru. Nejen, Ze jsem dosahla cile, ktery jsem si urcila, ale téZ se mi
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povedlo najit takovy aspekt, ktery je spoleény vSem vybranym jedincim a ktery je tak

zaroven na urcité Grovni spojuje, a to aniz bych v n&j doufala ¢i ho zdmérn¢ hledala.
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DIDAKTICKA CAST

4 VYTVARNE DIDAKTICKY PROJEKT

Didakticka ¢ast je zaméfena na vyuziti tématu diplomové prace v ramci vyuky
vytvarné vychovy. Samotna edukace je pak tvofena formou vytvarné didaktického pro-
jektuna téma ,,Autoportrét*. Ten je nosnym tématem celého projektu, béhem kterého zaci
vytvori nékolik dél mensich formatd, které nasledné spoji do jednotného reprezentativ-
niho celku. Autoportrét budou studenti zkoumat cestou osvojovani si principti jednotli-

vych uméleckych stylll prevazné 20. stoleti a pomoci riznych vytvarnych technik.

Vytvarné didakticky projekt je tvofen s postupnym uvolnovanim jednotlivych
zadani vyukovych blokii. To znamen4, ze prvni zadani jsou nejkonkrétnéjsi, ale postupem
¢asu jsou od striktnich pozadavkl osvobozovana a kladou diiraz na vlastni feSeni stu-
denttl, jejich pfedstavivost a originalitu. Mzeme tak sledovat posun v jejich vytvarném
mySleni a vnimani. Tim, Ze studenti tvofi po tak dlouhou dobu pouze své autoportréty

a jsou tak stfedobodem celého projektu se uci zit sami se sebou.

Vytvarné didakticky projekt je tvofen pro konkrétni Skolu, a to pro Stredni Skolu
propagacni tvorby a polygrafie ve Velkém Pofici, kde jsem studovala a téz absolvovala
souvislou pedagogickou praxi. Vyuku jsem pfipravila pro pfedmét ,,Alternativni tvorba‘,
ktery nabizi dostateny prostor pro tvorbu. Casové rozmezi projektu je tak voleno na za-
klade jasné daného rozvrhu pfedmétu a je vypocitano na 44 vyukovych hodin po devade-
sati minutach béhem jedenacti tydnt. V takovém ptipadé bychom mohli mluvit o vytvar-

ném projektu, ktery by probihal v rozmezi jednoho pololeti.

Cilovou skupinou jsou studenti ¢tvrtého ro¢niku této stfedni umélecké Skoly.
Mluvime tedy o vékovém rozmezi 17 — 19 let. Studenti posledniho roéniku jsou jiz zb&hli
v zékladech vytvarnych technik, prosli pripravou z déjin umeéni a stavaji se dospélymi
jedinci. Tuto cilovou skupinu jsem vybrala zamérné. Studenti, ale 1 ucitel, si oveii své
dosavadni dovednosti a znalosti vztahujici se k vytvarnym technikam. Navic, vzhledem
K jejich ro¢niku, 1ze vzit v uvahu i propojeni s vyukou dé&jin uméni, které se v poslednim

roce studia zamétuji na uméni 19. a 20. stoleti.
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Na zéavér kratkd formulace vytvarného problému. Ze vzdélavaciho hlediska je ci-
lem projektu studenty seznamit s modernimi umeleckymi sméry 20. stoleti prostfednic-
tvim tvorby a utvrdit v nich znalosti a dovednosti o zakladnich vytvarnych technikach,
popiipad¢ je s nimi seznamit. Tvorba autoportrétii je pak cestou k sebepoznavani.
Dalo by se tedy fici, ze ucivem se tak stava samotny student. Téz bych rada uvedla,
ze jsem si plné védoma ptipadné problematiky s tématem tohoto projektu. Je zcela mozné,
ze nastane situace, kdy néktery ze studenti nebude schopen z jakéhokoliv diivodu tvofit
svlj autoportrét. V takovém piipade je vhodnou alternativou vytvoteni portrétu spolu-

zaka. Avsak nemélo by se to stat pravidlem.

Z hlediska vychovnych cilt se dotykdme osobnostniho rozvoje. Student prostied-
nictvim své tvorby hleda cestu k porozuméni sob¢ samému a rozviji své smyslové vni-
mani a predstavivost. Znamena to tedy, ze vytvarn¢ didakticky projekt se opira o prire-
zové téma ,,Osobnostni a socialni vychova®. Rozvijime studentovy schopnosti poznavani,
sebepoznani a sebepojeti a kreativitu. Nakonec, cilem je téZ vhodna komunikace mezi
studenty a vyucujicim, obhajoba a prezentace praci studenty a ziskani potifebnych klico-

vych kompetenci.

4.1 HODINA I: UVOD

Uvodni hodina je zaméfena na seznameni studentd s nadchazejicim priib&hem vy-
uky vytvarné didaktického projektu orientovaného na autoportrét. Projekt zahrnuje tvorbu
deviti autoportrét vychazejicich predevsim z uméleckych smért dvacatého stoleti, osvo-
jeni si techniky malby, kresby a asamblaze a zkouméani procesu tvorby autoportrétu jako

cesty k sebeuvédomeéni a sebepoznani.

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Jak jiz bylo stanoveno, cilovou skupinou jsou studenti ¢tvrtého a zaroven posled-
niho ro¢niku stiedni umeélecké skoly. Hlavnim cilem uvodni hodiny je uvést studenty
do projektu, seznamit je s podstatnymi informacemi, poskytnout jim zdkladni pojmovy

aparat, piipravit je na prubéh vyuky nadchazejiciho pololeti a obeznamit je s vyslednym
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o¢ekavanym vystupem, ktery bude prezentovan nejen pied ttidou, ale i samotnou skolou
prostiednictvim vystavy. Edukace je sméfovana do prostor Skoly, konkrétné do ateliéru
alternativni tvorby. Casové rozmezi Givodni hodiny je stanoveno na étyfi vyucovaci ho-

diny, dale jiz pouze ,,blok®, tzn. tii hodiny Cistého Casu.

DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

Zacatek hodiny je zaméteny Cisté na sezndmeni studentd s nadchéazejicim pribe-
hem vyuky. Studenti vytvori devét autoportrétli zaméfenych pouze na tvaf, které budou
svou formou vychdzet z vybranych uméleckych sméri, prevazné dvacatého stoleti.
Konkrétné mluvime o realismu, secesi, fauvismu, kubismu, futurismu, abstraktnim ex-
presionismu, tachismu a minimalismu. Tyto autoportréty studenti zhotovi technikou
kresby, malby a asamblaze. Format jednotlivych praci je 40x35 cm. Jako podlozka stu-
dentim poslouzi karton, pricemz své autoportréty vytvoii pfimo na n¢j. Vyjimkou jsou
takové techniky, pii kterych je vhodnéjsi vyuziti jinych materiali. V takovém piipadé
vyuziji karton pro nésledné zpevnéni. Na konci projektu pak bude tkolem studentii své
autoportréty spojit do jednotného celku, a to na dievotfiskovou podloZzku o rozmeérech
120x105 cm. Na zavér tento reprezentativni celek obhaji v procesu komunikace pied je-

jich tfidou.

Jakmile vyucujici pedagog sezndmi studenty s vySe uvedenymi informacemi,
muze se zamétit na druhou ¢ast tvodni hodiny, kterou je poskytnuti zakladniho pojmo-
vého aparatu v doprovodu s motivacni vizualni kulturou. Vizualni kultura se sklada z au-
toportrétil a portrétl uméleti piitazovanych k vyse uvedenym smériim. Mizeme tak mlu-
vit o dilech umélct jako byl Rembrandt van Rijn, Gustav Klimt, Paul Gauguin,
Vincent van Gogh, Pablo Picasso, Henri Matisse, David Burliuk, Jackson Pollock,
Jean Dubuffet, Jean Fautrier ¢i Wols. Spole¢né si definujeme autoportrét, vybrané umé-
lecké sméry ale i vytvarné techniky, kterymi se budeme v budoucnu hloubgji zabyvat.
Studenti se obeznami s kresebnymi a malifskymi technikami a asamblazi. Jako pedagog
tak touto cestou zaroven zjistim, jaké znalosti a zkuSenosti s témito technikami studenti
maji, a na tomto zakladé jim mohu nasledujici vyuku piizptsobit. Cela druha cast
by probihala piinejlepSim formou diskuze. Poslouzit mohou pedagogovi i pfedem piipra-

vené motivacni otazky (Co je to autoportrét? Je zajimavéjsi kreslit/malovat sam sebe nebo
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druhé? Preferujete realistické zobrazeni ¢i spiSe fauvistické? Na jakych principech je za-

loZzen kubismus? Co si predstavite pod pojmem minimalisticky?).

V posledni ¢asti hodiny bych studentim vyhradila ¢as na ptipravu podkladovych
kartonli. To znamen4, Ze budou mit prostor, aby si pfedem pfipravili devét kartonovych
podlozek o rozmérech 40x35 cm. Jediné pomticky potiebné k této ¢innosti jsou pravitka,
tuzky a fezak, pokud $kola fezackou nedisponuje. Na samotném konci pak probéhne dis-
kuze a reflexe nad probranou tématikou. Vyucujici pedagog téz informuje studenty o nut-
nych pomuckéch na nasledujici hodinu, tj. tuzka, guma, ofezavatko a vhodné pracovni

obleceni.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

Z hlediska klicovych kompetenci student prostfednictvim této ivodni hodiny zis-
kava kompetence k uceni, coz se projevuje v ochoté vénovat se studiu. Dale student tfidi
informace a na zakladé jejich pochopeni a propojeni je efektivn€ vyuziva v procesu uceni,
operuje s obecné uzivanymi terminy, uvadi véci do souvislosti, kriticky zhodnocuje vy-
sledky svého uceni a diskutuje o nich. Kompetence k u¢eni jsou u studentd rozvijeny
zejména v té Casti hodiny, ktera je zamétena na poskytnuti zakladniho pojmového apa-
ratu. TéZ se dotykame kompetence komunikativni, kterd je rozvijena béhem celé hodiny,
nejvice vSak béhem piedpokladané diskuze nad tématem projektu, uméleckymi sméry
dvacétého stoleti a vytvarnymi technikami. Student je schopen formulovat a vyjadfovat
své mySlenky a nazory v logickém sledu, vyjadiuje se vystizné a kultivovan¢, nasloucha
promluvam druhych a vhodné na né reaguje, zapojuje se do diskuze, je schopen obhdjit
si svlj nazor a argumentace. Aktivné se tak zapojuje do spoleCenského déni.
Rozumi predkladané vizuélni kultufe a obrazovému materialu, piremysli o nich a reaguje
na n¢. Diky komunikativnim kompetencim zaroven rozvijime 1 studentovy socidlni kom-
petence. Nakonec je nutné zminit i kompetence pracovni, které u studentt rozvijime v po-
sledni ¢asti hodiny. Student bezpecn& manipuluje s materidly, nastroji a vybavenim a do-

drZzuje vymezena pravidla.

55



4.2 HODINA IlI: AUTOPORTRET ZPAMETI |

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Druhy vyukovy blok je zaméfen na prvni z fady autoportrétti. Namétem je mini-
malisticky autoportrét. Studenti se zaméfi na linearni kresbu tuzkou, pti¢emz se pokusi
o vystizeni své vlastni podoby zpaméti. Cilem je nejen seznamit se s technikou kresby

tuzkou a minimalismem v umeéni, ale také se znalosti své vlastni tvaie.

DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

Uvod hodiny je zaméfen na seznameni se s minimalistickym pojetim v uméni
a s technikou kresby, a to konkrétné pomoci tuzky. Mlzeme tuto ¢ast nazvat teoretickou,
jejiz soucasti je motivace prostifednictvim vizualni kultury a motivac¢nich otazek.

Uvodni &asti bych vénovala tietinu Gasu vyukového bloku.

Minimalistické projevy v umeéni jsou spojeny jiZ s témi pravékymi, avSak jako
smér vznikl minimalismus az ve 20. stoleti. ,, Adjektivum ,, minimalisticky “ obvykle ozna-
cuje jakoukoliv zjednodusenou nebo zredukovanou formu. V historii umeéni je to také ka-
tegorie, jez zahrnuje americké umélce, kteri od poloviny 60. let predstavovali sérii geo-
metrickych struktur vyrabénych z primyslovych materialii jakozto sobéstacna dila. >
My se ve své praci zamefime na zjednodusSeni a zredukovani. Studenti se tedy sezndmi
s minimalistickymi projevy v uméni z SirSiho hlediska. Nasledovala by definice kresby.
Kresba je vytvarnad technika, ktera pracuje s linii jakoZto vyrazovym prostiedkem.
Mezi kresebné pomticky fadime tuzku, uhel, pastel, kiidu, rudku ale i tus. V této hodiné
se studenti zaméfi na kresbu pomoci tuzky, ktera je dle mého nézoru asi tou nejzaklad-
n¢j$i kreslifskou technikou. Jako vizualni kultura pak poslouzi pravéké jeskynni malby,
portréty Amedea Modiglianiho, Marlen Dumas, Egon Schiele ¢i jakékoliv jina dila pra-
cujici s linii jakozto vyrazovym prvkem. Tato tivodni teoretickd ¢ast by méla smetovat
k diskuzi, ve které je nabizen studentim prostor k vyjadieni vlastnich nazort, podpoiena

o motivacni otazky (Co znamena minimalisticky? Co je podle Vas minimalistické?

30 PHILLIPS, Sam. --ismy. V Praze: Slovart, 2013. ISBN 978-80-7391-762-3. s. 96.
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Je t€zké néco zjednodusit? Co je kresba? Co je charakteristické pro kresbu tuzkou?

Jak by podle Vas vypadal minimalisticky autoportrét?).

Druha ¢ast se orientuje na samotnou tvorbu studenti. Pedagog sd¢li studentiim
zadani, kdy je jejich cilem vytvofit autoportrét zpaméti, a to pomoci tuzky na bilou ¢tvrtku
o rozmérech 40 X 35 cm. Vysledny autoportrét ponese formu minimalistické linedrni
kresby. Dulezité je, aby studenti dopfedu nevédéli, Zze se jedna o tvorbu zpaméti.
Piedejde se tak jejich ptipadné piipravé. Kazdy z nas denné vidame svijj odraz v zrcadle,
ale nakolik dobie svou podobu opravdu zname? Pravé diky zadani si studenti tuto otazku
zodpovédi. Mezi vytvarné pomtcky patii tuzky, guma, ofezavatko, ¢tvrtka a vhodné pra-
covni obleceni. Mobilni telefony, zrcatka a cokoliv jiného v ¢em by mohli studenti odpo-
zorovat svou podobu je zakézdno. Béhem procesu tvorby by mélo dochazet k pribézné
reflexi. Jakmile studenti dokonéi svou praci, zpevni ji piedem ptipravenou kartonovou
podlozkou. Pokud néktery ze studentti dokonci praci v predstihu, nakresli autoportrét na-
vic. V zévéru hodiny bude uvolnén prostor pro ovéfovani komunikacnich wéinki.
Prob&hne rekapitulace hodiny, hodnoceni a reflexe tvorby. Hodnoceni zohlediiuje dodr-
Zeni zadani a osobni reflexi tvorby studentem. Reflexe se bude zabyvat predevsim reak-
cemi na predstavy studentd o své podob¢, pribéhem tvorby a spokojenosti s vyslednym

dilem. Své prace si uschovaji ve $kole, popfipadé doma.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

Z hlediska klicovych kompetenci rozvijime studentovy kompetence k uc¢eni, kom-
petence Kk feseni problémi, kompetence komunikativni, socialni a personalni, ale také
pracovni kompetence. Kompetence k u€eni rozvijime nejvice v Givodni ¢asti vyukového
bloku, kdy student t¥idi informace a na zaklad¢ jejich pochopeni a propojeni je efektivné
vyuziva v procesu uc¢eni, operuje s obecné uzivanymi terminy, uvadi véci do souvislosti,
kriticky zhodnocuje vysledky svého uceni a diskutuje o nich. Komunikativni kompetence
jsou rozvijeny béhem diskuzi na zacatku, ale i na konci edukace, kdy je student schopen
formulovat a vyjadfovat své myslenky a nazory v logickém sledu, vyjadiuje se vystizné
a kultivované, nasloucha promluvam druhych a vhodné na né reaguje, zapojuje

se do diskuze a je schopen obh4jit si sviij nazor a argumentace. Personalni a socialni
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kompetence se zaméfuji na to, aby student adekvatné reagoval na hodnoceni svého vy-
stupovani a jednani, pfijimal rady a kritiku, pfijimal a plnil ukoly, kriticky zvazoval na-
zory a postoje druhych. Pracovni kompetence u studentli rozvijime v té ¢asti hodiny,
ktera je zaméfena na tvarci proces. Student bezpecné manipuluje s materialy, nastroji

a vybavenim a dodrzuje vymezena pravidla.

Rovnéz rozvijime odborné kompetence. Studenti by se méli umét samostatné vy-
tvarn¢ vyjadfovat a myslet, méli by volit vhodné feseni zadaného ukolu, dokazat si ho
obh4jit a zhodnotit. Kazdy ze studenti by mél byt schopen vyuzivat vytvarné a vyrazové
moznosti jednotlivych technik, v nasem piipadé¢ kresby tuzkou a mél by usilovat

0 co nejvyssi kvalitu své prace.

4.3 HODINA Ill: REALISMUS

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Treti vyukovy blok se opird o realismus, ktery je pro tuto hodinu namétem.
Cilem studentt je pak realistické vystiZeni jejich vyrazovych rysi obliceje pfi tvorbé au-
toportrétd, nyni s vyuzitim zrcadla. Studenti se seznami s realismem v uméni a novou

kresebnou technikou, uhlem.

DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

Prvni ¢ast hodiny se zabyva uvedenim studenti do obsahu pfipravované vyuky,
kdy vyslednym dilem bude realisticky portrét vytvofeny uhlem. Nejdtive se dotkneme
problematiky realistického zobrazeni v uméni. Realismus jako snahu o vystizeni zobra-
zovaného spatfujeme v uméni od starovéku, byt’ byl jako smér oznacen az v 19. stoleti.
Pokud bychom ho ve zkratce definovali, mohli bychom ho oznacit jako snahu umé¢lct
o objektivni zobrazeni skutecnosti bez jakychkoliv piikras. Jako vizudlni kultura nam
tak poslouzi nejen ukazky umélct realismu, ale i té€ch, ktefi tvofili realisticka dila pred
nimi. Doporucila bych tedy studenty seznamit s portrétni tvorbou J. A. D. Ingrese,
Diega Velazqueze, Rembrandta van Rijna ¢i Gustava Courbeta. Poté bychom navézali na

ptedchozi hodinu a zamé&fili se na techniku kresby, konkrétné na uhel. Charakterizovali
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bychom si praci s uhlem a posléze ho porovnali s tuzkou, tedy v ¢em jsou tyto vytvarné
prosttedky rozdilné a co ndm jeden na rozdil od druhého nabizi. Jako doplnujici vizudlni
kultura by pak byly vhodné ukazky kresebnych studii Leonarda da Vinciho
¢1 Michelangela. Zakladni pojmovy aparat studenti by mél nyni obsahovat tyto pojmy:
minimalismus, redukce, realismus, kresba, uhel, tuzka, stinovani, svétlo a stin, linie, Sra-
fura. Po celou dobu vykladu by mél byt studentim umoznén prostor pro piipadné reakce.
Diskuze nad probiranou problematikou je vhodna a zadana. Teoreticka ¢ast by mé¢la byt
téz doplnéna o motivacni otazky (Co si predstavite pod pojmem realismus? Jaké je rea-
listické zobrazeni? Znate n¢jakého realistického umélce? Co Vas vice oslovilo, realismus
nebo minimalismus? Pracovali jste jiz nékdy s uhlem? Zda se Vam prace s nim snazsi
¢1 lehéi nez s tuzkou? Co Vam uhel na rozdil od tuzky umoziiuje? Co je Srafovani?).
Casové rozpéti teoretické &asti hodiny odhaduji na tfetinu z celkového &asu vyukového

bloku.

Nésledna ¢ast hodiny pracuje se samostatnou tvorbou studentl. Zadéani zni:
»Nakreslete autoportrét pomoci uhlu na balici papir o rozmérech 40 x 35 cm. Snazte se
0 o nejrealisti¢téjsi zobrazeni, tzn. bez jakychkoliv piikras. Kresba bude zobrazovat Vasi
aktualni podobu, coz znamena, Ze vyuzijete zrcadla. Neni dovoleno vychazet z fotografii.
VyuZijte vlastnosti uhlu a techniky stinovani v jakékoliv Vami zvolené podobé,
kterd je Vam nejblizs$i. Hodnotit se bude snaha o realisticky autoportrét, nikoliv vysle-
dek.” Studenti se tedy pokusi vystihnout svou aktualni podobu v omezeném Ccase,
tj. ast dvé hodiny Cistého Casu. Mezi pomitcky patii uhel, hadr, guma, balici papir
a vhodné pracovni obleceni. BEhem procesu tvorby by mélo dochazet k pribeézné reflexi.
Jakmile budou s kresbou hotovi, opét ji zpevni pfedem pfipravenou kartonovou podloz-
kou pomoci lepidla. Pokud ji nestihnout dokoncit, ponechaji ji v aktualni rozpracované
fazi. Na konci hodiny bude prostor pro rekapitulaci hodiny. Pedagog si ovéii znalosti
a pojmy piedané studentlim, probéhne hodnoceni a zavére¢na reflexe. Hodnoceni je za-
méfeno spiSe nez na vysledek na snahu o realisticky autoportrét a dodrzeni zadéni.
Studenti svou praci 1 jeji prabéh v zadvéru hodiny zreflektuji. Osobné bych se piiklanéla
I k porovnani dosavadnich dvou praci, tj. autoportrétu zpaméti a realistického autopor-

trétu. Své prace si uschovaji v prostorach skoly.
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ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

U studentl rozvijime kompetence k uceni, kompetence k feseni problému, komu-
nikativni kompetence, personalni a socidlni kompetence a pracovni. Kompetence k uceni
rozvijime pfedevsim prostfednictvim teoretické ¢asti hodiny a zavérecné rekapitulace na-
bytych znalosti. Student projevuje ochotu vénovat se studiu a zapojit se do diskuze nad
probiranou latkou, ziskané znalosti uplatituje v tviir¢i ¢innosti, operuje s obecné uziva-
nymi terminy a uvadi véci do souvislosti, ziskané znalosti kriticky posuzuje a vyvozuje
Z nich zavéry. Student by mél byt schopen posoudit vlastni pokrok v uc¢eni, mé¢l by znat
své prekazky a moznosti a projevit snahu o zdokonaleni. V zavéru hodiny je student scho-
pen kriticky zhodnotit vysledky svého uceni a diskutovat o nich. Kompetence k feSeni
problémt rozvijime u studenta ve chvili, kdy po ném poZzadujeme schopnost kriticky mys-
let a reflektovat svou praci i praci druhych, zodpovédnost za sva rozhodnuti.
Jak uz bylo feceno, student by mél byt schopen sledovat svou vlastni praci a tedy i pokrok.
Problémy by mél zdolat a volit pro né¢ vhodné zpiisoby feseni, piipadné zazadat o pomoc
vyucujiciho pedagoga. Déle se zamétujeme na schopnost studenta formulovat a vyjadio-
vat jasn¢ své nazory a mySlenky, a to souvisle a kultivované. TéZ by mél naslouchat pro-
mluvam druhych a vhodné€ na né reagovat, zapojovat se do diskuze a vhodné argumento-
vat. Tim rozvijime komunikativni kompetence. Persondlni a socialni kompetence
se zamétuji na to, aby student adekvatné reagoval na hodnoceni svého vystupovani a jed-
nani, pfijimal rady a kritiku a plnil Ukoly. Pracovni kompetence u studenti rozvijime
Vv té ¢asti hodiny, ktera je zaméfena na tvirci proces. Student bezpecné manipuluje s ma-

terialy, nastroji a vybavenim a dodrzuje vymezena pravidla.

RovnéZ rozvijime odborné kompetence. Student by mél byt schopen pii své praci
vyuzit znalosti z d€jin uméni a vytvarné tvorby. M¢l by se samostatné vytvarné vyjadio-
vat a myslet, volit vhodna feSeni pro zadané Ukoly, dokazat si je obh4jit a zhodnotit.
Kazdy ze studentl by mél byt schopen vyuZzivat vytvarné a vyrazové moznosti jednotli-
vych technik a materialti v naSem piipadé uhlu a baliciho papiru. Nakonec je téz dilezite,
aby studenti pii své praci dbali na jeji kvalitu a provedeni, znali jeji vyznam a ucel

a vhodné ji prezentovali.
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4.4 HODINA IV: SECESE

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Namétem c¢tvrté hodiny je secese. Studenti vytvori autoportrét na zéklad€ znalosti
secesniho slohu s diirazem na ornament. Cilem je tedy seznamit studenty s charakteris-
tickymi aspekty secesni malby, ale také s technikou pastelu, ktery byva pfifazovan

jak ke kresebnym, tak k malebnym technikam.

DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

V tvodu se studenti sezndmi s cilem této hodiny, tedy s vytvofenim autoportrétu
vychazejiciho ze secesni malby. Nasledné by bylo vhodné zrekapitulovat si dosud ziskané
znalosti a teprve po té se vénovat novému namétu. Ten vychazi, jak uz bylo feceno,
ze secese. Mezi hlavni znaky fadime pfedev§im ornamentalnost, plosnost, pestrost barev,
linii. V malbé se pak tyto prvky velmi charakteristicky misi. Plo§né figury byvaji potla-
¢eny vyraznou hrou ornamenti a barev. Pravé s t€émito tendencemi bychom méli seznamit
studenty. Ornament vychazejici z pfirodnich tvart se stava reakci na jednoduchost své
doby. Do vizualni kultury bych zafadila tyto umélce: Gustav Klimt, Alfons Mucha,
CH. R. Mackintosh ¢i Georges Lemmen. Nasledné bychom se zaméfili na studium pas-
telu, ktery je piitazovan nejen k technice kresby ale i malby. Pastely nesou mnoho podob,
avSak vSechny jsou veskrze barevnymi kiidami, coZz znamend, Ze médium znacné prasi
a je nutno s touto vlastnosti pocitat. Je tedy dobré vysledné dilo zafixovat, tzn. ustalit.
Pastel rozmazavame, vrstvime, pracujeme s linii i Srafurou. Zde bych studentlim ukézala
dila Edgara Degase, znamého predstavitele pracujiciho s pastelem. Pojmovy aparat stu-
denti bychom tak rozsifili o secesi, ornament, linii, pastel, kiidu a fixaci. Jako u pfedcho-
zich hodin 1 zde se ptiklanim k oteviené diskuzi nad probiranou latkou, kazdy student
by tak mél dostat prostor pro zhodnoceni ndmétu. Teoretickou ¢ast mohou podpofit
i vhodné motivacni otazky (Co je secese? Jaky mate nazor na ornamentalnost, a to nejen
V umeéni, ale 1 bézném zivote? Jsou Vam blizké pestré barvy? Znate Alfonse Muchu?
Vidéli jste nekdy Slovanskou epopej? Pracovali jste uz s pastelem? Jaké jsou jeho vlast-

nosti?). Teoreticka ¢ast by neméla piekrocit hodinu, tj. Sedesat minut.
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Druha ¢ast hodiny by se zaméfovala na experiment a zkousky s technikou pastelu.
Predpokladejme, Ze zkuSenosti studentll jsou v tomto ohledu spiSe nedostacujici,
a proto by bylo vhodné, nechat jim urcity prostor pro seznameni se s touto technikou.
Jak uz bylo feceno, pastel je technika kresebna, ale pfi spravné manipulaci se stava ihned
technikou malebnou. Barevnych odstinii dosahneme prekryvanim a vrstvenim, misenim
jednotlivych pigmentd. Studenti by si tak méli vyzkouset pastel nanecisto, nez se pusti

do plnéni zadani.

Po experimentech se studenti zaméfi na plnéni zadané¢ho tkolu. Nyni vSak nevy-
tvoii pouhy autoportrét podle zrcadla, ale musi zapojit i vlastni predstavivost, diky
které autoportrét doplni o ornamentalni prvky. ,,Vytvoite secesni autoportrét pomoci pas-
telu na papir s hrubou texturou o rozmérech 40 x 35 cm. Pokud mluvime o autoportrétu,
opét se zamétte na aktualnost, vyuzijte zrcadla, nenapodobujte fotografie. Aby byl auto-
portrét secesni, uplatnéte pii jeho tvorbé principy, které jsme si definovali, tj. ornament,
plosnost, linii, barvu. Vysledkem bude autoportrét doplnény o ornament.* Osobné bych
studentim doporucila zacit s autoportrétem a nasledné se zabyvat ornamentem.
Vezméme v Uvahu, Ze na tvorbu maji studenti 60 - 90 minut. Pokud vSak usoudim,
ze je tento Cas kratky, dala bych studentim prostor i v dal§Sim vyukovém bloku.
Proces tvorby je doprovazen pribéznou reflexi. Mezi vytvarné pomicky potiebné pro
tvorbu fadime pastely, hadr, gumu, papir s hrubou texturou, fixativ a vhodné pracovni
obleceni. V samotném zavéru hodiny bychom si se studenty zopakovali pojmy a znalosti,
probéhla by reflexe ze strany studenti i vyucujiciho pedagoga a nakonec i samotné hod-
noceni. V zavérecné reflexi by mé zajimalo, jestli studentiim Cinil pastel potiZe a zda bylo
naro¢né vymyslet onen ornament. Hodnoceni by spocivalo v dodrzeni zadani a v origina-

lit€ pfi feSeni problému, tj. ornamentu.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

Stejné jako u predchozich vyukovych bloki i zde rozvijime studentovy kompe-
tence k uceni, komunikativni kompetence, personalni a socialni kompetence, pracovni
kompetence a s vétsim durazem nez tomu bylo diive i kompetence k feSeni problému.
Kompetence k uceni rozvijime piedevs§im prostiednictvim teoretické ¢asti hodiny, Casti

zamé&fené na experiment a zavére¢né rekapitulace nabitych znalosti. Student se zapojuje
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do diskuze nad probiranou latkou, ziskané znalosti uplatiiuje v tvirc¢i Cinnosti, operuje
s obecné uzivanymi terminy a uvadi je do souvislosti, ziskané znalosti kriticky posuzuje
a vyvozuje z nich zavéry. Student by mé¢l byt schopny posoudit vlastni pokrok v uceni,
mél by znat své prekazky a moznosti a projevit snahu o zdokonaleni. V zavéru hodiny
je student schopny kriticky zhodnotit vysledky svého uceni a diskutovat o nich.
Kompetence k feSeni problému rozvijime u studenta ve chvili, kdy po ném pozadujeme
schopnost kriticky myslet a reflektovat svou praci i praci druhych. Nejvice ji v8ak rozvi-
jime prostfednictvim zadani, které klade dlraz na vlastni napaditost studenta pti tvorbé
ornamentu a jeho zasazeni do kompozice spolecné s autoportrétem. M¢l by byt schopen
¢elit problémim a volit pro né vhodné zplisoby feseni, ptipadné zazaddat o pomoc vyucu-
jiciho pedagoga. Dale se zaméfujeme na schopnost studenta formulovat a vyjadiovat
jasné své ndzory a myslenky, a to souvisle a kultivovang. TéZ by mél naslouchat pro-
mluvam druhych a vhodné na n¢ reagovat, zapojovat se do diskuze a vhodné argumento-
vat. Pracovni kompetence u studentd rozvijime v té €asti hodiny, ktera je zaméfena
na tvir¢i proces. Stejné jako v pfedchozi vyuce, student bezpe¢né manipuluje s materialy,

nastroji a vybavenim a dodrZuje vymezena pravidla.

Z hlediska odbornych kompetenci by mél byt student schopen pfi své praci vyuzit
znalosti z d&jin uméni a vytvarné tvorby. M¢l by se samostatné vytvarné vyjadiovat
a myslet, volit vhodna feSeni pro zadané ukoly, dokazat si je obh4jit a zhodnotit, vyuzivat
vytvarné a vyrazové moznosti jednotlivych technik a materiald. V této hoding je to prace
S pastelem a pro né€j vhodnou podlozkou. Nakonec je téz dilezité, aby studenti pii své

préci dbali na jeji kvalitu a provedeni a vhodné ji prezentovali pied ostatnimi.

4.5 HODINA V: FAUVISMUS

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Namétem paté hodiny je autoportrét fauvisticky. Cilem je seznamit studenty
s fauvismem, uméleckym smérem 20. stoleti, ale také s malifskou technikou tempery.

Pomoci tempery studenti namaluji vysledny fauvisticky autoportrét.
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DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

Prvni ¢ast vyukového bloku nejdiive uvede studenty do hodiny, sezndmi je s pri-
behem a ocekavanym vysledkem tvorby. Nasledné se zaméefime na predstaveni fauvismu,
jez vznikl ve Francii na pfelomu 19. a 20. stoleti. Umeélci kladli diraz na expresivni tahy
Stétcem, zjednoduseni, plosnost, ale pfedevSim na pro né typickou intenzivni barevnost,
kterou bychom mohli oznacit jako neptirozenou. Tehdejsi spolecnost, kterd si teprve zvy-
kala na impresionismus, byla malbami fauvistii zna¢né pobouftena. ,,7o, co publiku pri-
padalo tak primitivni a divoké, bylo priznani k elementarni vyrazové sile cisté barvy, ne-
zavislé na prirodnim vzoru, a k radikalnimu zjednoduseni formy. “! Pravé na onu barev-
nost a préci s plochou bych se jako pedagog zaméfila nejvice. Predpokladam, ze studenti
se béhem svého studia jiz seznamili s teorii barev, kazdopadné i tak by bylo ptihodné
zopakovat si néco malo z teorie. Pojmovy aparat studentti by se nyni rozsifil o tyto pojmy:
fauvismus, barva, plocha, zjednoduseni, primarni, sekundarni a tercialni barvy, teplé
a studené, chromatické a achromatické, lomené, komplementarni barvy. V zévéru teore-
tické Casti studenty téz sezndmime s temperou, malifskou technikou, se kterou se setka-
vame jiz ve starém Egypté. Tempera existuje v mnoha podobach, pro nase ucely
vSak posta¢i zminit tu feditelnou vodou. Mezi jeji charakteristiky patii matné barvy,
rychlé schnuti a moZnost zpétného rozmyti barev po jejich zaschnuti. Cely vyklad by byl
doprovazen vizualni kulturou, jez by obsahovala dila fauvistickych umeélct,
jako byl Henri Matisse, Maurice de Vlaminck, Henri-Charles Manguin, André Derain,
Kees van Dongen. Opét by bylo vhodné vytvofit prostor pro otevienou diskuzi nad pro-

biranou problematikou a doplnit ji téZ o motivacni otazky.

Posledni dvé tietiny vyukového bloku bych vénovala tvorbé studentii a zavérecné
reflexi a hodnoceni. Zadani zni: ,,Na tvrdou ¢tvrtku ¢i naSepsovany karton namalujte fau-
visticky autoportrét, ktery je zjednoduseny a pracuje s vyraznou barevnosti jako s vyra-
zovym prostiedkem. Pti praci vyuzijte své znalosti z teorie barev, abyste byli schopni
ptedstavit svou praci druhym. Upozoriiuji, Ze byste méli pracovat s plochou, nikoliv s ob-
rysovou linii. Podoba vysledného autoportrétu zavisi Cist¢ na Vasi vlastni volbé.

Opét vyuzijte zrcadla.* Mezi vytvarné pomicky tak patii temperové barvy, §tétce, nadoba

31 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malirstvi, skulptury a objekty, nova
média, fotografie]. \V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8. s. 37.
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na vodu, hadr, paleta a vhodné pracovni obleceni. B€hem tvorby studentli je mozné pri-
bézné reflektovat jeji postup. Pedagog by mél byt otevien otazkdm studentd a mél by byt
schopen jim vhodné pomoci. Pokud studenti maluji na ¢tvrtku, opét ji po dokonceni prace
zpevni kartonem. V opacném piipad¢, pokud studenti maluji na pfedem pfipraveny a na-
Sepsovany karton, jsou této povinnosti zbaveni. Po dokonceni maleb, je vhodné zopako-
vat si se studenty probiranou latku a tak ji v nich upevnit. Nakonec své prace vystavi
vedle sebe, aby se mohli vSichni podivat na své vysledky a reflektovat je. Jako pedagoga
by mé zajimal divod pouzitych barev, dojmy z tvorby a spokojenost s vyslednym celkem.
Hodnoceni by pak zahrnovalo dodrzeni zadani a prezentaci vysledku své tvorby. Své au-

toportréty studenti uschovaji v prostorach skoly, ¢i ve svych domovech.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

U studentti rozvijime tyto kli¢ové kompetence: kompetence k uceni, kompetence
k feseni problému, kompetence komunikativni, kompetence socialni a personalni, kom-
petence pracovni. Dalo by se fici, Ze kompetence k uc¢eni rozvijime béhem celého vyuko-
vého bloku. V prvni ¢asti hodiny se student seznamuje s teorii, kterou se v druhé ¢asti
snazi uplatnit ve své tvorbé. Na konci hodiny si pak nové znalosti zrekapituluje.
Student tak do jisté¢ miry fidi a organizuje své vlastni u€eni a na zéklad¢ pochopeni latky
je schopen své znalosti efektivné vyuzit v tvlir¢i ¢innosti. Procesem tvorby u néj zaroven
rozvijime kompetence k feSeni problémi. Na zéklad¢ sdéleného zadani student musi pre-
myslet o zptsobu feSeni a navrhnout vhodny zptisob. Mél by byt schopen splnit zadani
samostatng, kriticky myslet a obh4jit si své vysledné vytvarné dilo. Komunikativni kom-
petence jsou rozvijeny nejen v diskuzich nad probiranou problematikou, ale pfedevsim
na konci hodiny, kdy student formuluje a vyjadiuje své myslenky a ndzory vystizné, sou-
visle a kultivované. M¢l by naslouchat promluvam druhych a vhodné na né reagovat,
zapojovat se do diskuzi a vhodné argumentovat. Béhem tvorby by se méli studenti navza-
jem respektovat a nevyrusovat se, kazdy z nich by tak mél pfispivat k ptijemné atmosféte
ve tiid€. Tim rozvijime u studentli kompetence socialni a persondlni. Pracovni kompe-
tence u studentl rozvijime v té Casti hodiny, kterd je zaméfena na tvurci proces.
Stejné jako v pfedchozi vyuce, student bezpecné manipuluje s materidly, néstroji a vyba-

venim a dodrZuje vymezena pravidla.
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Z hlediska odbornych kompetenci je student schopen vyuzivat své znalosti z d€jin
umeéni a teorie vytvarné tvorby pfi tvliréim procesu, samostatné se vyjadiovat a myslet,
volit vhodné feSeni zadani, obh4jit si svou praci a objektivné ji zhodnotit. TéZ student
vyuziva vytvarné a vyrazové moznosti tempery, dba na kvalitu provedeni své prace,
uplatituje vlastni vytvarny ndzor, vytvarn¢ vnima a mysli. Student je tedy veden k tomu,
aby byl schopen posoudit kvalitu své vlastni prace, porovnal ji s ostatnimi pracemi a pii-

jimal diskuzi a ptipadné kritické postoje zvazil a vyvodil z nich zavéry.

4.6 HODINA VI: KUBISMUS

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Sesta hodina se opira o kubismus, umélecky smér, jez vznikl v prvni poloviné
20. stoleti. Namétem se tak stdva kubisticky autoportrét, o ktery by se méli studenti po-
kusit. Cilem je seznamit studenty s kubismem, ale také s malbou akrylovymi barvami.
Vysledny autoportrét by mél demonstrovat mnohapohledovost o néjz se kubisti¢ti umélci

pokouseli.

DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

Na zac¢atku vyukového bloku studenty opét seznamime s o¢ekavanym prubéhem
vyuky a ptedpoklddanou podobou vysledného autoportrétu. Nésledné se zamétime
na kubismus, ktery nese mnoho podob. Umélci se zabyvali riznymi zpiisoby tvorby
(pre-kubismus, analyticky kubismus, synteticky kubismus, orfismus), avSak v§echny spo-
juje geometri¢nost a prace s perspektivou. Jak piSe Karl Ruhrberg, kubisté se ve své
tvorb& zaméfili na zobrazovani trojrozmérnych véci na dvojrozmérné platno bez vyuziti
iluzi perspektivy, ¢&imz se oprostili od zrakovych klami pisobicich na divaky.*? Studenti
by se méli seznamit s kubistickym pojetim perspektivy, geometrickym pfistupem, line-
arni praci a ploSnosti prostiednictvim vizudlni kultury. Nejvhodné;jsi jsou ukazky portréti

od Pabla Picassa, ale téz portréty Juana Grise ¢i Jeana Metzingera. Pii zhlédnuti vizualni

32 RUHRBERG, Karl, WALTHER, Ingo F., ed. Uméni 20. stoleti: [malifstvi, skulptury a objekty, nova
média, fotografie]. \V Praze: Slovart, 2011. ISBN 978-80-7391-572-8. s. 67.
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kultury se tak studentiim nabizi celd fada moznych zpisobt, jak by mohli sviij vlastni
autoportrét pojmout. Nasledné¢ bychom navazali na probiranou latku z minulé hodiny,
a to konkrétn¢ na techniku tempery. Studenti by si zopakovali své znalosti a piipojili
bychom Kk nim dalsi, tentokrat vztahujici se k malbé akrylovymi barvami. Akryl je stejné
jako tempera feditelny vodou, jeho barvy jsou stalejsi a na rozdil od tempery se nedaji
zpétné rozmyt. Diky této teorii studenti rozsiti sviij pojmovy aparat o kubismus, perspek-
tivu, geometrii, mnohapohledovost a akryl. Prvni ¢ast hodiny by méla byt oteviena nazo-
rim a komentaiim studentl a téZ by méla byt doprovazena motiva¢nimi otdzkami pfi-

pravenymi pedagogem. Casové rozpéti je maximéalné 60 minut.

Druha ¢ast vyukového bloku se vénuje samostatné tvorbé studentli. Zadadni zni:
»Na pevnou ctvrtku ¢i nasepsovany karton o rozmérech 40 x 35 cm namalujte pomoci
akrylovych barev kubisticky autoportrét. Pracujte s mnohapohledovosti, geometrii a plo-
chou. Jakym zptisobem autoportrét pojmete je jen na Vas. Muzete se inspirovat Picasso-
vymi syté barevnymi portréty s obrysovymi liniemi, nebo se zaméfit na praci s plochou
bez obrysovych linii. Stupen rozkladu jednotlivych €asti autoportrétu je Cist€ na Vas.
Pti praci vyuzijte zrcadla.” Mezi pomicky fadime akrylové barvy, Stétce, nadobu
na vodu, hadr, paletu a vhodné pracovni obleceni. Proces tvorby je doplnén o pribéznou
reflexi. Pokud by snad zadani nebylo srozumitelné nebo by néktery ze studentli vyZadoval
odbornou pomoc, vyucujici pedagog by mél zasahnout. Studenti, ktefi se rozhodli malo-
vat na ¢tvrtku, ji musi po skonéeni své prace zpevnit pfedem piipravenym kartonem.
V zavéru hodiny prob&hne rekapitulace nové nabytych znalosti a porovnani techniky tem-
pery a akrylu. Nasledné by studenti vystavili své prace na jednom misté, aby bylo mozné
jejich vysledky shlédnout a porovnat. Probéhla by reflexe, pfi niz by mé zajimal divod
zvolené formy, zplsob prace, ale také srovnani tempery a akrylu z hlediska zachéazeni,
tedy, které médium je jim blizsi a pro¢. Na konci edukace by mél pedagog provést zave-
re¢né hodnoceni, které je zaloZzeno na dodrZeni zadéni, originalité a schopnosti piedstavit

svou tvorbu ostatnim. Pedagog by mél zohlednit snahu o kubistické vyjadreni.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

Rozvijime tyto klicové kompetence: kompetence k uceni, kompetence k feSeni

problémi, kompetence komunikativni, kompetence socidlni a personélni, kompetence
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pracovni. Kompetence k uceni rozvijime béhem celého vyukového bloku. Nejvice vSak
V prvni ¢asti hodiny, ve které se student seznamuje s teorii. Pti své tvorbé v druhé ¢asti
hodiny tyto nov¢ ziskané znalosti uplatituje. Student tak do jisté miry fidi a organizuje
své vlastni uceni a na zakladé pochopeni latky je schopen své znalosti efektivné vyuzit
Vv tvarci ¢innosti. Procesem tvorby u néj zaroven rozvijime kompetence k feseni pro-
blémi. Na zakladé sdéleného zadani student musi pfemyslet o zptisobu feseni a navrhnout
vhodny zptisob. M¢l by byt schopen splnit zadani samostatné, kriticky myslet a obh4jit
si své vysledné vytvarné dilo. Komunikativni kompetence jsou rozvijeny nejen v disku-
zich nad probiranou problematikou, ale pfedevs§im na konci hodiny, kdy student formu-
luje a vyjadfuje své mySlenky a nazory. Téz by mél byt ohleduplny k ostatnim,

mél by naslouchat promluvam druhych a vhodné€ na né€ reagovat.

Z hlediska odbornych kompetenci je student schopen vyuzivat své znalosti z déjin
umeni a teorie vytvarné tvorby béhem tvirciho procesu, samostatné se vyjadifovat a mys-
let, volit vhodné feSeni zadaného ukolu, je schopen obhdjit si svou praci a objektivné
ji zhodnotit. Téz student vyuziva vytvarné a vyrazové moznosti akrylovych barev, dba
na kvalitu provedeni své prace, uplatiluje vlastni vytvarny ndzor, vytvarné vnima a mysli.

Tyto aspekty se nejvice projevi praveé ve vysledné formé kubistického portrétu.

4.7 HODINA VII: FUTURISMUS

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Namétem sedmého vyukového bloku je futuristicky autoportrét. Cilem hodiny
je studenty seznamit s futurismem a kresbou pomoci rudky. Vysledkem tak bude kre-
sebny autoportrét zachycujici rozfazovany pohyb celého obliceje nebo jeho konkrétni

¢asti.

DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

V tivodu pedagog studenty seznami s cilem vyukového bloku a nasledné se zaméii
na predani podstatnych informaci studenttim, ze kterych by méli Cerpat pii své tvorbé.

Vyuka bude jako prvni sméfovana na definici futurismu, moderniho sméru 20. stoleti,
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pro né&jz je typicky pohyb. Umeélci svou tvorbou reagovali na neustale se ménici a dyna-
mickou spolecnost, kterd se rychle pohybuje a smétfuje k vynalezim budoucnosti.
Futuristicka dila tak pracuji s pohybem, dynamikou, rychlosti, technikou, ale i agresi.
Vsechny zékladni informace pedagog preda studentim v doprovodu vizualni kultury,
ktera zahrnuje dila umélcu, jako byl Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Gino Severini.
Nasledné by bylo vhodné zopakovat si se studenty své znalosti o kresebnych technikach
tuzky a uhlu, ke kterym nové pfipojime i rudku. Rudka je pfirodni médium, stejné jako
tuzka a uhel, které nese podobu tenké ty¢inky a ma ur¢ité mnoZzstvi barevnych variant,
predevsim hnédych odstind. Stejné jako uhel 1 rudka prasi, ovSem ne tolik. Na zakladé
této charakteristiky by se tak dala zaradit mezi tuzku a uhel. Tim teoretickd c¢ast konci
a nabizi se prostor pro diskuzi. Pedagog by m¢l mit téZ pfipravené motivacni otazky sme-

fované na studenty. Casové rozpéti teoretické ¢asti by nemélo piesahnout 60 minut.

Dalsim krokem je samostatna tvorba studentti. Zadani zni: ,,Na pevnou ¢tvrtku
s hrubsi texturou ¢i balici papir o rozmérech 40 x 35 cm nakreslete pomoci Vami zvole-
ného odstinu rudky futuristicky autoportrét. Vysledny autoportrét by mél zachycovat
rozfazovany pohyb celého obliceje nebo jeho konkrétni Casti. Pracujte predevsim s linii,
stinovani neni nutnou podminkou vysledného celku, ov§em zakdzano neni. Vychazejte
ze své podoby spatfované v zrcadle, nikoliv z fotografii.“ Studenti se tedy zaméii
na zachyceni urcitého pohybu obli¢eje. Osobné bych jim doporucila si nejdiive vytvofit
nékolik rychlych skic, aby si praci zkusili a pozdéji z ni mohli pii své tvorbé vychazet.
Mezi vytvarné pomucky patii rudka, ctvrtka, balici papir, guma a vhodné pracovni oble-
&eni. Cast vyukového bloku sm&fovana na tvorbu studentil by méla byt doprovéazena pri-
béznou reflexi. Jakmile studenti svou kresbu dokonci, zpevni ji pfedem pfipravenymi
kartonovymi podlozkami. Na konci hodiny by m¢l zbyt ¢as na zavérecné zrekapitulovani
hodiny a ovéfeni komunikacnich ucinkl. Studenti si zopakuji kresebné techniky,
se kterymi se dosud seznamili a osvézi si znalosti o futurismu. Nésledn& by prob¢hla
zavérecna reflexe ze strany studentll u pedagoga. Jako vyucujiciho by mé zajimalo,
jak se studentim pracovalo s rudkou v porovnani s ostatnimi odzkouSenimi kresebnymi
technikami, jestli pro n€ bylo t€Zké zachytit rozfazovany pohyb a jaky je jejich celkovy
dojem z prace na tomto zadani. V samotném zavéru by se uskute¢nilo hodnoceni,
jehoz obsahem je dodrzeni zadani, ocenéni snahy o jeho dodrZeni, originalita a napaditost

studentti pti feSeni problému zadaného tkolu a zavérecna prezentace jejich prace.
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ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

Stejné jako u predchozich vyukovych blokii u studentli rozvijime nasledujici
klicové kompetence: kompetence k uceni, kompetence k feSeni problémil, kompetence
komunikativni, kompetence socidlni a personalni, kompetence pracovni. Jelikoz jsem
klicové kompetence zasadila do ptipravované edukace jiz nékolikrat, rozhodla jsem
se je neopakovat. Svym zplisobem je toto zasazeni stejné jako u predchozich hodin,
proto odkazuji Ctenare na vyse rozebrané hodiny a jejich zasazeni do RVP. Jedinym roz-
dilem je obsah vyuky a feSeny problém, ktery se nyni dotyka zachyceni rozfazovaného

pohybu.

Z hlediska odbornych kompetenci je student opét schopen vyuZzivat své znalosti
Z d&jin uméni a teorie vytvarné tvorby béhem tvirciho procesu, samostatné se vyjadiovat
a myslet, volit vhodné feSeni zadané¢ho tikolu, je schopen obhajit si svou praci a objek-
tivné ji zhodnotit. Student vyuZziva vytvarné a vyrazové moznosti rudky a zvolené pod-
lozky, dbé na kvalitu provedeni své prace, uplatiiuje vlastni vytvarny nazor, vytvarné

vnima a mysli.

4.8 HODINA VIII: ABSTRAKTNI EXPRESIONISMUS

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

V tomto vyukovém bloku se opirame o abstraktni expresionismus. Studenti se se-
znami s timto smérem a navazi na své znalosti malebnych technik. Byt byla doposud
tvorba zaméfena na autoportrét, nyni dochazi k uré¢itému vymanéni z konkrétni podoby
jedince. Vyslednym dilem by mélo byt abstraktné expresivni zachyceni nikoliv vnéjsi

fyzické podoby, ale té vnitini.

DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

Prvni ¢ast hodiny zamétena na teorii seznamuje studenty s abstraktnim expresio-
nismem, ktery vznikl v USA v poloving 20. stoleti. Umélci zaméiujici se na emoce nalé-

zali cestu k sebevyjadieni v abstraktnim zptisobu zobrazeni. Pro tento smér je tak typické
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emocionalni pasobeni, prace s barvou, nové umélecké prostiedky, odmitnuti geometrické
abstrakce, ale také pohyb. My se zamétime piedev$im na zminéné emoce a barvu.
AmericCti umélci nanasi barvy na podklad rovnou z tub ¢i plechovky, nejen pomoci stétct,
vyuzivaji riznych pomiicek, barvu na platno rozlévaji i stiikaji. Neékteti z nich vytvari
tzv. barevna pole, jini pracuji akénim zptisobem, kdy se pro n¢ stava umeéni i fyzickou
zalezitosti. Vizualni kultura by tak me¢la obsahovat dila Jacksona Pollocka,
Willema de Kooninga, Marka Rothka, Barnetta Newmana. Nasledné bychom si se stu-
denty zopakovali malifské techniky, se kterymi se doposud setkali, tj. tempera a akryl.
Na zakladé této rekapitulace si studenti samostatné zvoli, s jakou malebnou technikou
chtéji pracovat v nadchazejicim procesu tvorby. Studenti se tedy sezndmi s novymi po-
jmy: abstraktni expresionismus, action painting, dripping, slash painting, color field
painting. Nakonec je nutné ve zkratce obeznamit studenty i se symbolikou barev.
Teoreticka ¢ast vyuky by méla byt oteviena dotazim studentt a diskuzi. Pedagog by m¢l
mit pifipravené motivacni otazky (Co je abstraktni expresionismus? Kdo byl Jackson
Pollock a Mark Rothko? Jaky je Vas nazor na jejich praci? Svij nazor vysvétlete
a obhajte. ZkouSeli jste nékdy tvofit stejnym zplUsobem jako tito americti umélci?
Jak byste sami sebe vyjadfili pomoci barev? Znate symboliku barev? Co by mohla vyja-
dfovat modra barva? Které dila na vas pisobi klidngji, Pollocka ¢i Rothka?). Casové ro-

zpéti teoretickeé Casti by nemélo presahovat 60 minut.

Druha cast vyukového bloku je zaméfena na samostatnou tvorbu studentd.
Zadani zni: ,, Na Vami pfedem pfipraveny a naSepsovany karton o rozmérech 40 x 35 cm
vytvofte abstraktné expresivni malbu dle Vami zvoleného zpiisobu (action painting, color
field painting) a techniky malby (akryl, tempera), ktera bude vyjadfovat Vasi vnitini po-
dobu, tzn. duSevni stranku Vasi osobnosti. Pracujte se symbolikou barev, vlastnimi
pocity, gestem a kompozici. Svou praci promyslete a vyuzivejte vyrazovych prvki veé-
domeé tak, abyste byli schopni vytvarné dilo prezentovat druhym. Upozornuji, Ze vysledek
nemaé odkazovat k fyzické podob¢ autoportrétu.” Mezi vytvarné pomiicky patii akrylové
¢1 temperoveé barvy, Stétce, Spachtle, vlastni ruce, cokoliv co studenti uznaji za vhodné
pomucky pro nanaSeni barev na platno, nadoba na vodu, hadr a vhodné pracovni obleceni.
Tvorba by méla byt doprovazena pribéznou reflexi. Na konci hodiny dojde k rekapitulaci
teoretické Casti vyuky, reflexi a hodnoceni. Jako pedagoga mé zajima divod zvoleného

malifského média (akryl, tempera), zpiisob prace, volba barev a interpretace kompozice
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autorem vytvarného dila. Hodnoceni z&visi na dodrzeni zadani a prezentaci vysledku stu-

dentem.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

Opét rozvijime klicové kompetence k uceni, kompetence k feseni problémd, kom-
petence komunikativni, kompetence socialni a persondlni, kompetence pracovni.
Zasazeni do RVP je stejné jako u pfedchozich hodin, proto odkazuji ¢tendfe na vyse ro-
zebrané hodiny. Jedinym rozdilem je obsah vyuky a feSeny problém, ktery se nyni neza-
meéfuje na zobrazeni fyzické podoby studentl, ale na vyjadieni jejich vnitini podoby.
Studenti tedy nepracuji na zakladé predlohy, ale fesi zadany problém prostfednictvim své

vlastni piedstavivosti.

Z hlediska odbornych kompetenci by mél byt student opét schopen vyuzivat své
znalosti z dé¢jin uméni a teorie vytvarné tvorby béhem tvirciho procesu, samostatné
se vyjadiovat a myslet, volit vhodné feSeni zadaného ukolu, obh4jit si svou praci a objek-
tivn€ ji zhodnotit. Student vyuziva vytvarné a vyrazové moznosti jim zvoleného malif-
ského média, tj. akryl ¢i tempera, dba na kvalitu provedeni své prace, uplatiuje vlastni
vytvarny nazor, vytvarné vnima a mysli. JelikoZ se jedna o abstraktni dilo, veliky daraz
je kladen ptedevSim na schopnost studenta obhdjit si svou praci a vhodné ji prezentovat
pfed druhymi. Vysledek by mél byt interpretovan nejen autorem, ale i druhymi.
Autor vytvarné prace by tak mél disponovat schopnosti pfijmout nézory a kritiku dru-
hych, vhodné¢ na né reagovat, argumentovat a z vysledkli vyvodit zavéry, na zakladé

kterych se bude ve své tvorbé rozvijet.

4.9 HODINA IX: TACHISMUS

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Devata hodina se opira o tachismus, zaménitelny s pojmenovanim informel.
Ukolem studentti bude vytvofit autoportrét za pomoci smisenych médii. Cilem je sezné-
mit studenty s tachismem a moznosti vyuziti jakéhokoliv materialu ¢i média v umélecké

tvorbé.
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DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

V uvodu hodiny pedagog sezndmi studenty s probiranou latkou a nasledné
se zam¢fi na tachismus, ktery vznikl v poloving 20. stoleti ve Francii. Téz je znamy pod
terminy informel, jiné uméni ¢i lyricka abstrakce. Sméry tachismus a abstraktni expresi-
onismus odmitaly geometrii a realitu a tak neni divu, Ze se jejich predstavitelé setkavali.
Tachismus byl rozsifeny v Evropé a abstraktni expresionismus v Americe. Um¢élci zaby-
vajici se tzv. jinym uménim upfednostnovali gestickou malbu, syrovost, spontannost
a vyuzivani jinych materialti jako naptiklad hlinu, pisek, sadru, plasty, papir nebo tér.
Nanaseli na sva platna silné vrstvy barev a jinych materialti ¢imz vznikala dila smiSenych
médii. Barva casto vyjadiovala aktudlni emoce a pocity autora. Vizudlni kultura
by se tak méla skladat z ukazek dél autorti, jako byl Antony Tapies, Jean Dubuffet, Wols
¢i skupina CoBra. Nésledné¢ bychom se se studenty zaméfili na zplisob prace téchto
autor. Jiz jsem zminila, Ze je pro né typicka prace s riznymi materialy a jejich zacleno-
vani do uméleckého dila. Dnes se s timto zpisobem prace mizeme setkat bézné, ale v po-
loving 20. stoleti to bylo néco nového. Umélci vyuzivali cokoliv, co nasli, materidly pro-
palovali, profezéavali, nandSeli silné vrstvy barev, proskrabavali barvu a perforovali
platna. Rada bych studenty s timto zplisobem prace seznamila a nasledné jim poskytla
prostor pro jejich reakce a nazory. Vhodna by byla diskuze nad probiranou latkou.
Pedagog by mé&l mit téZ p¥ipravené motivacni otazky. Casové rozpéti teoretické &asti

by nemélo piekrocit 60 minut.

V druhé casti edukacniho bloku se studenti zaméfi na tviréi proces.
Pedagog by mél v pfedchozi hodin€ upozornit studenty, aby si pfinesli na nasledujici ho-
dinu co nejvice riznorodého materialu. Zadani zni: ,,Na nasepsovany karton o rozmérech
40 x 35 cm vytvoite spontanni a syrovy autoportrét bez predlohy. Pii své praci vyuzijte
Vami donesenych materialt v kombinaci s malbou akrylem ¢i temperou. Vysledkem
tak bude vytvarné dilo kombinované techniky. Pracujte s gestem, barvou a vyjadfenim
Vasich vlastnich emoci, spontanné, bez jakéhokoliv hlubsiho promysleni. Dllezity je pro-
ces, nikoliv vysledek.“ Mezi vytvarné pomucky patii akrylové ¢i temperové barvy, Stétce,
Spachtle, nadoba na vodu, hadr, riznorodé materidly obstarané studenty, fezaky, lepidla
a vhodné pracovni oble¢eni. Béhem vyukového bloku zaméteného na tvorbu studentl
bych se protentokrat vyvarovala prub&zné reflexi a nechala studenty nerusené a v klidu

pracovat. Vyzadovala bych po nich vzijemny respekt a ohleduplnost, ticho v hodiné
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a soustfedéni se Cisté na spontannost a proces tvorby. Na konci hodiny, ve chvili,
kdy vSichni studenti dokonc¢i svou préaci, si spolecné zrekapitulujeme teoretickou cast.
Nasledovala by reflexe tvorby za strany studentti. Jako pedagoga by meé zajimalo,
jak se jim pracovalo, zda pro n¢ bylo splnéni zadani t€zké ¢i snadné oproti pfedchozim
hodinam, porovnani tviréiho procesu s minulou hodinou, tj. abstraktnim expresionis-
mem, a jejich postoj k vlastnimu vytvofenému dilu. Hodnoceni zohlediuje proces tvorby,

dodrzZeni zadani a schopnost interpretovat vlastni tviirc¢i ¢innost i tvorbu druhych.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

U studentd rozvijime tyto klicové kompetence: kompetence k uceni, kompetence
k feSeni problémi, kompetence komunikativni, kompetence socialni a personalni, kom-
petence pracovni. Kompetence k uceni rozvijime béhem celého vyukového bloku,
tj. v teoretické Casti, v procesu tvorby a zavérecné rekapitulaci hodiny. Student tak do
jisté miry Fidi své vlastni uceni a na zakladé pochopeni probirané latky, tj. tachismus,
je schopen své znalosti efektivné vyuzit v tvlréi ¢innosti. Dle mého nézoru jsou téz velmi
rozvijeny kompetence k feSeni problému. Tato devata hodina ponechava feseni zadani
¢isté na samotnych studentech, umoziuje jim zapojit svou vlastni ptredstavivost a origi-
nalitu. Student by mél byt schopen splnit zadani samostatn¢. Komunikativni kompetence
jsou rozvijeny nejen v diskuzich nad probiranou problematikou, ale pfedev§im na konci
hodiny, kdy student formuluje a vyjadfuje své myslenky a nazory ve vztahu Kk vytvoie-
nému dilu vystizné, souvisle a kultivované. M¢l by naslouchat promluvam druhych
a vhodné& na né reagovat, zapojovat se do diskuzi a vhodn¢ argumentovat. Béhem tvorby
by se m¢li studenti navzajem respektovat a nevyruSovat se, kazdy z nich by tak m¢l pfi-
spivat k pfijemné atmosfére ve tfidé. Tim rozvijime u studentl kompetence socialni
a personalni. Pracovni kompetence rozvijime béhem tvirciho procesu. Student bezpecné

manipuluje s materialy, nastroji a vybavenim.

Z hlediska odbornych kompetenci je student schopen vyuzivat své znalosti z d&jin
umeéni a teorie vytvarné tvorby Vv tvar¢im procesu, samostatné se vyjadiovat a myslet,
volit vhodné feseni zadaného ukolu a objektivné zhodnotit praci svou i druhych. Student
vyuziva vytvarné a vyrazové moznosti tempery ¢i akrylu a ostatnich zvolenych materiala

pouzivanych pfi tvorbé, uplatiiuje vlastni vytvarny nazor, vytvarné¢ vnima a mysli.
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Jelikoz se jedna o spontanni tvorbu, neni kladen diiraz na obhajobu prace, ale predevsim

na objektivni zhodnoceni procesu tvorby.

4.10 HODINA X: AUTOPORTRET ZPAMETTI II

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Stejné jako tomu bylo v prvnim vyukovém bloku zamé&feném na tvorbu, i nyni
bude ukolem studenti nakreslit sviij vlastni autoportrét zpaméti. Tento posledni autopor-
trét se tak stava dilem reflektujici posun studentti a zkoumajici jejich stejné ¢i pozménéné
povédomi o sob¢ samych. V zavéru hodiny studenti spoji jednotlivé autoportréty do jed-

noho reprezentativniho celku.

DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

Prvni ¢ast hodiny, kterd se obvykle vénuje teorii je v tomto poslednim tviir¢im
bloku vénovana zavérecné rekapitulaci predchozich hodin a zopakovani ziskanych zna-
losti. Studenti si tak ukotvi svilj pojmovy aparat, ktery obsahuje tyto pojmy: minimalis-
mus, zjednoduseni, realismus, secese, ornament, ploSnost, linie, obrysova linie,
fauvismus, brava, symbolika barev, teorie barev, kubismus, perspektiva, mnohapohledo-
vost, futurismus, pohyb, dynamika, redukce, abstraktni expresionismus, skvrna, color
field painting, action painting, tachismus, informel, kombinovana technika, syrovost,

gesto, exprese, kresba, malba, tuzka, rudka, uhel, akryl, tempera, pastel.

Nasledovala by ¢ast zaméfend na samostatnou tvorbu studentt, pfi¢emz zadani
je totozné s tim prvnim. Studenti nakresli na papir o rozmérech 40 x 35 cm minimalisticky
linearni autoportrét zpaméti bez vyuZiti zrcadel ¢i mobilnich telefonti. Svou podobu
by se méli snazit vystihnout co nejmensim poctem tahii. Mezi vytvarné pomucky fadime
tuzku, gumu, ofezavatko a vhodnou podlozku, tj. bily papir. Jamile studenti praci
dokon¢i, vystavi ji vedle svého prvniho autoportrétu zpaméti, abychom tak mohli provést
reflexi tvorby. Cilem je vypozorovat zdali se jejich zptisob nahliZzeni na sebe samé Vv pri-

béhu trvani edukace zménil a téZ postihnout urcity posun v jejich tvorbé.
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Posledni ¢ast hodiny se vénuje seskupeni vSech dosavadnich vytvofenych auto-
portrétti do jednoho reprezentativniho celku. Jak podlozka poslouzi dievottiskova deska
o rozmérech 120 x 105 cm. Studenti své prace pfipevni na desku pomoci oboustranné
lepenky, v pofadi v jakém byly vytvofeny. Vyjimkou je prvni a posledni autoportrét,
které musi studenti umistit vedle sebe, kvili jejich moznému srovnani. Jejich usazeni

mezi ostatni vytvarné prace je pak na samotnych studentech.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

U studentti rozvijime tyto kli¢ové kompetence: kompetence k uceni, kompetence
k feseni problémii, kompetence komunikativni, kompetence socialni a personalni, kom-
petence pracovni. Prvni ¢ast vyukového bloku rozviji pfedevsim kompetence k uceni.
Dochazi k zavérecné rekapitulaci vSech ziskanych znalosti, studenti pracuji s pojmovym
aparatem a je jim poskytnut prostor pro dodate¢né otazky. Kompetence k feSeni problému
zde nejsou rozvijeny tolik jako v né¢kolika predeslych hodinach, avsak cilem je vytvofit
préci na zékladé€ stejného zadani jako u prvniho autoportrétu a poskytnout tak studentim
druhy pokus, pozorovat posun v jejich praci a sebevnimani. Komunikativni kompetence
jsou rozvijeny piedevs$im Vv diskuzich nad probiranou problematikou. Student formuluje
a vyjadiuje své myslenky a nazory vystizn€, souvisle a kultivovang, nasloucha pro-
mluvam druhych a vhodné na né reaguje. Studenti bezpe¢né¢ manipuluji S materialy,
nastroji a vybavenim, ¢imz rozvijime pracovni kompetence. U studenta rozvijime stejné
odborné kompetence jako v druhém vyukovém bloku projektu, tj. prvni vyukova hodina

zaméfena na tvorbu studentd.

4.11 HODINA XI: PREZENTACE

KONTEXT VYUKOVE SITUACE

Posledni ¢ast vytvarné€ didaktického projektu se zabyva instalaci vyslednych praci
studentti a jejich prezentaci. Nakonec se v prostorach Skoly uskute¢ni vernisaz vystavy,

ktera bude oteviend nejen pro studenty a pracovniky Skoly, ale 1 pro vefejnost.
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DIDAKTICKE UCHOPENI OBSAHU

Prvni ¢ast se zaméfuje na instalaci vystavy a zavére¢nou prezentaci a reflexi stu-
denti. Instalace vytvarnych praci se uskutec¢ni v prostorach skoly, ktera k tomuto tcelu
vyuziva prostor v pfizemi domova mladeze. Tento prostor ma tvar dlouhého kvédru,
je bily, svétly a vzdusny a nabizi vhodné misto s dostacujicim odstupem pro zhlédnuti

praci studentii divaky. Instalace by neméla trvat déle jak 60 minut.

Nasledovala by prezentace a reflexe vytvarnych praci studentii. Pro mé jako pe-
dagoga by bylo dulezité, aby studenti zhodnotili proces tvorby vSech svych autoportréti,
celkovy dojem z vytvarné didaktického projektu a téz se vyjadiili k tvorbé ostatnich.
Jakmile bychom tuto ¢ast uzavieli, bylo by mozné uskute€nit vystavu. Datum vernisaze
je zavisly na programu Skoly. Propagacni material, tj. plakat a pozvanka, byva zpracova-
van studenty grafického oboru ¢i vyucujicim pocitacové grafiky, avSak osobné¢ bych
se priklanéla k vyhlaSeni soutéze, kterd by byla oteviend pro studenty té tiidy, kterd vy-
tvarnd dila tvofila. Vznikla by tak cela fada grafickych ndvrhti. Komise slozena z vyucu-

jicich by je nasledné posoudila a jeden z nich vybrala.

ZASAZENI DO RAMCOVE VZDELAVACIHO PROGRAMU

Posledni ¢ast u studentl rozviji predevsim tyto klicové kompetence: kompetence
komunikativni, kompetence socialni a persondlni, kompetence pracovni. Pracovni kom-
petence jsou u studentd rozvijeny béhem instalace jejich vytvarnych praci do prostor
Skoly. Studenti pracuji pfi instalaci bezpec¢né s nastroji a vybavenim $koly, maji tctu
ke své praci a snazi se vyvarovat jejimu poSkozeni. Komunikativni kompetence studentti
rozvijime pfedev§im prostfednictvim jejich prezentace a reflexe. Studenti by méli byt
schopni formulovat a vyjadfovat své myslenky a nazory v logickém sledu, vyjadfovat
se vystizn€, souvisle a kultivované, naslouchat promluvam druhych a respektovat je,
vhodné na né reagovat, zapojovat se do diskuze a argumentovat. Z hlediska socialnich
a personalnich kompetenci student spolupracuje ve skupiné pfi instalaci praci, utvaii

ve tiidé pfijemnou atmosféru, s druhymi jedna ohleduplné a uctivé a ptispiva k diskuzi.
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4.12 SHRNUTI

Zaveérem bych rada podotkla, Ze vytvarné didakticky projekt je pouhym navrhem,
ktery doposud nebyl realizovan. Avsak béhem své pedagogické praxe jsem jednu vyuko-
vou hodinu z tohoto projektu oducila. Jedna se o edukaci zamétenou na autoportrét inspi-
rovany abstraktnim expresionismem. Vyucovala jsem tfidu na druhém stupni ZUS,
ktera byla slozena pouze z divek. S abstraktnim expresionismem se setkaly poprvé,
pii hodin¢ komunikovaly, zapojovaly se do diskuzi a dokazaly barvité reflektovat svou
tvarci ¢innost. Nékteré divky byly zivéjsi, jiné pohlcené tvorbou, ale vSechny spolupra-
covaly. Dle mého nazoru byla vyuka uspésna a rada na ni vzpominam. Soudim nejen
na zaklad¢ vyslednych maleb zakyn, ale také na zaklad€ jejich reakci, zapélenosti a vy-

mluvnosti béhem zavéreéné reflexe.

Abych dokazala posoudit sviij vytvarné didakticky projekt jest¢ z dalsi perspek-
tivy, rozhodla jsem se ho otestovat sama na sob&. Vytvofila jsem jednotlivé autoportréty
a spojila je v jeden reprezentativni celek ptesné tak, jak jsem nastinila v didaktické ¢asti.
Mij celkovy dojem je kladny. Na zaklad¢ testovani se jiz nebojim, Ze by néjaky student
projevil nezajem o tvorbu autoportrétd, jelikoz mnozstvi namétd a jejich feSeni je pestré.
Co se mé osobni zkuSenosti tyce, vyhovovala mi kresba uhlem u redlného autoportrétu
a malba autoportrétli inspirovanych kubismem a fauvismem. Nejvice mé& nadchl abs-
traktni expresionismus, pii kterém je mozné jakkoliv experimentovat s barvou a formou.
Nejproblematictejsi se mi zdal futuristicky autoportrét. Nakreslit pohybujici se oblicej,
tj. rozfazovany pohyb, mi délalo znacné obtize. Prekryvajici se linie, hledani spravného
tvaru a mnozstvi kreseb se zdélo pfiliS. Nutno dodat, Ze se jednd pouze o mij vlastni
dojem, a Ze je zcela mozné, ne-li pravdépodobné, ze studenti by s vypracovanim nemuseli
mit takové problémy. Tvorba autoportréti zpaméti byla téZ zajimava. Na zakladé testo-

vani mohu fici, zZe projekt ma potencial pro realizaci.
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ZAVER

Cilem mé diplomové prace bylo vytvofit téi portrétni malby doplnéné o mensi
formaty reflektujici vztah mezi subjektem a prostorem, ve kterém se subjekt pohybuje.
Konkrétné jsem se zabyvala tfemi prostory ¢lovéka, tj. spolecensky, intimni a vnitini.
Mym cilem, ktery jsem si urcila, nasledn¢ bylo najit zpiisob jak tyto prostory pienést
na platno aby byla vysledna malba jasna a srozumitelna. Vysledkem jsou tak tii portrétni

malby vytvofené na zdkladé tii mnou vybranych osob.

Vybrané osoby, které jsem se rozhodla namalovat, velmi dobfe zndm, avSak abych
mohla Uspé$né dosdhnout vySe zminénych cil, bylo nutné provést dopliujici studii
zaméfenou na jejich hlubsi poznani. Na zakladé volnych rozhovort a dotaznikli jsem
shromazdila dostatek materidlti, ze kterych jsem nasledné Cerpala pii své tvorbé.
Ziskané informace jsem analyzovala a hledala v nich odkazy k tfem vy$e zminénym pro-
storiim. Nasledn¢ jsem se zaméfila na tvorbu navrha, které z vysledkil studie vychazi.
Pomoci navrhti jsem hledala cestu, jak tyto definované prostory na malifském platné spo-
jit do jednoho srozumitelného celku. Prostfednictvim prace s kompozici se mi nakonec
podafilo poZadovaného cile dosdhnout. Soucasti kazdého obrazu je tak nékolik pland.
V prvnim planu se divak setkava se spolecenskym prostorem doplnénym o charakteris-
tické atributy zobrazované osoby a se samotnym portrétovanym. U jednotlivych portrét
jsem se snazila o co nejvérnéjsi zachyceni jejich fyzické 1 dusevni podoby. V poslednim
planu obrazu se pak setkavdme s prostorem intimnim. Tyto prostory jsou nenasilné pro-
pojeny pomoci atributli. Nasledné jsem vytvoftila tfi mensi formaty, jejichZz obsahem
jsou materialni atributy charakteristické pro danou osobu, pfipevnéné na dievéné desky.

Dopliwuji tak portrétni malby o konkrétni realny prvek ze zivota vybranych osob.

Vysledkem je tedy série portrétnich velkoformatovych maleb, zhotovenych po-
moci akrylovych barev na platno, jez reflektuje zkoumani vztahu mezi ¢lovékem
a prostorem. Zjistila jsem, ze pocity ze spolec¢nosti, ve které se vybrané osoby pohybuji,
byvaji doprovazeny negativnimi zkusenostmi. Nasledkem toho se ¢asto uchyluji do svych
intimnich prostor, ve kterych hledaji toCiSt€¢ a misto spoinuti a soundleZitosti.

Nad rdmec mého ocekavani jsem nalezla spolecny prvek spojujici portrétované osoby.
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Je to pravé onen intimni prostor, ktery je u portrétovanych definovan ptirodou. Na za-
klad¢ tohoto zjisténi jsem se rozhodla v budoucnu ve své tvorbé vénovat také malbé kra-

jin, zachycujici intimni prostor nas vsech.

Dale jsem v ramci diplomové prace navrhla vytvarné didakticky projekt,
jehoz tématem je ,,Autoportrét”. Edukace je urena pro studenty posledniho ro¢niku kon-
krétni stfedni umeéleckeé Skoly a jeji Casové rozpéti je stanoveno na jedno pololeti Skolniho
roku. Cilem projektu je prostfednictvim tviir¢i Cinnosti zamétené na autoportrét seznamit
studenty s vybranymi uméleckymi sméry pievazné 20. stoleti a vybranymi uméleckymi
technikami. Student se stavd ucivem projektu a autoportrét cestou k sebepoznani

a sebeuvédomeéni.
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Ptiloha A — Vyplnény dotaznik: Erik
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VYJMENUJ 5 A VIiCE VECI, KTERE TE VYSTIHUJI (KTERE TE DELAJI TIM, KYM JSI)
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Ptiloha B — Vyplnény dotaznik: Hana

JAKA JE TVA OBLIBENA BARVA A PROC? Kazda z barev je ma obliben, kazd4 je né&im nezaménitelna.

JAKY JE TVUJ OBLIBENY PREDMET A PROC? Asi tuzka s gumou, $tétec a barvy, dalekohled.

TVOJE OBLIBENE MISTO, PROC? Nemam jedno jediné. Vétsinou je to misto, kde spousta &erstvého vzduchu a stromdi.

CO SI MYSLIS O MISTE, KDE ZIJES? Hronov je malebny a nenahraditelny

JSI TAM, KDE JSI RAD/A? Snazim se. Snazim se rozsifovat si obzory a proto chodim ¢asto na prochazky.

JSI NESPOKOJENY/A? Ani ne

UDELAL/A BYS NECO JINAK? POKUD ANO, CO A PROC A JAK? Ne, vie se stalo tak, jak mélo.

JAK BYS SAM/SAMA SEBE POPSAL/A 10 VLASTNOSTMI? Citliva, spoletenska, pracovita, dobrosrde¢na, roztékana,
aktivni, ndladova, vnimava, pfirodni, naivni

VYJMENUJ 5 A VICE VECI, KTERE TE VYSTIHUJI (KTERE TE DELAJI TIM, KYM JSI) Zovialni, laskyplna,

vnimava, s hlavou v oblacich a snech, vytvarnice



JAK SE CITIS VE SPOLECNOSTI, VE KTERE ZIJES? Zale#i na tom co se pod slovem spolenost piesné mysli. Ta, ve které
zrovna jsem mi nepfijde nijak nestravitelna. OvSem nejlépe se citim vét ZaleZi na tom co se pod slovem spole¢nost
presné mysli. Ta, ve které zrovna jsem mi nepfijde nijak nestravitelnd. Ovsem nejlépe se citim vétSinou mimo ni. To
znamena nékde v lese, v horach nebo o samoté doma. Pokud jsem ve spole¢nosti svych pratel, citim se vétsinou dob-
fe. Ve spolecnosti cizich lidi vétSinou nemam problém navazat kontakt. VSimam si rliznych struktur, do které Ize urcité
typy lidi zaskatulkovat. Jako by vechny vztahy probihali skrze neviditelné vzorce. Sinou mimo ni. To znamena nékde v
lese, v horach nebo o samoté doma. Pokud jsem ve spole¢nosti svych pfatel, citim se vétsinou dobre. Ve spole¢nosti
cizich lidi vétsinou nemam problém navazat kontakt. VSimam si riznych struktur, do které lze urcité typy lidi zaskatul-
kovat. Jako by viechny vztahy probihali skrze neviditelné vzorce.

JSI RADSI SAM/SAMA? NEBO NE? Jak kdy

KDE SE CITIS NEJLEPE? KDE JSI SAM/SAMA SEBOU? V pFirodé pii cesté nékam. V procesu pfi malovani. Kdy? zapome-
nu na ¢as.

JSI STASTNY/A? Vétdinou ano, délam pro to maximum



Ptiloha C — Vyplnény dotaznik: Ivona
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VYJMENUI 5 A VICE VECI, KTERE TE VYSTIHUJI (KTERETE DELAI ){;w , KYM Jsl)
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Priloha D — ,,ERIK*

»ERIK* — 130 x 180 cm, akryl na platné



Ptiloha E — ,,ERIK* - doprovodny format

»ERIK* — doprovodny format — 130 x 25 cm, griptape detail



P¥iloha F — ,,HANA“

»HANA®“ — 130 x 85 cm, akryl na platné



Ptiloha G — ,,HANA“ — doprovodny format
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»HANA*“ — doprovodny format — 130 x 25 cm, In



Ptiloha H — ,,IVONA*

»IVONA* — 130 x 130 cm, akryl na platné



Ptiloha I — ,,IVONA* — doprovodny format

»IVONA*“ — doprovodny format — 130 x 25 cm, damasek detail



Piiloha J — ,,AUTOPORTRET® — vytvarné didakticky projekt
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,AUTOPORTRET* — 120 x 105 cm, kombinovana technika



