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Ú V O D 

Tématem této bakalářské práce je komentovaný překlad uměleckého textu. Pro 

překlad jsme zvolili úryvek fantasy románu /Jojiuua coeecmu (Údolí svědomí), jenž byl 

napsán ukrajinskými autory Marinou a Sergejem Djačenkovými, a poprvé vydán 

v roce 2001. Na světovém žebříčku patří autoři k nejznámějším rusky píšícím 

spisovatelům současné fantasy literatury, na české scéně se však dostali do povědomí 

pouze romány „ Vita Nostra" a „Rituál". Pro účely této práce jsme zvolili pátou 

kapitolu, tedy poslední kapitolu první části románu. 

Hlavním cílem této práce je předložit adekvátní překlad námi vybrané kapitoly 

románu v českém jazyce, a také vytvořit překladový komentář, ve kterém se budeme 

zabývat problematickými jevy a částmi textu, se kterými se v průběhu procesu překládání 

budeme potýkat. 

Tato bakalářská práce je rozdělena na dvě hlavní části - teoretickou a praktickou. 

V teoretické části se zaměříme na charakteristiku uměleckého stylu. Dále nastíníme 

některé problémy, které mohou být pro překladatele při práci s uměleckým textem 

obtížně řešitelné. Jak jsme již uvedli, budeme překládat úryvek z fantastického románu, a 

proto se v teoretické části zaměříme také na vymezení žánru fantasy a uvedeme jeho 

typické rysy. Teoretická část práce bude zakončena krátkým rozborem fantasy románu 

ffoiiUHa coeecmu (Údolí svědomí) a stručným představením autorů díla. 

Praktickou část bude tvořit samotný překlad kapitoly románu, a dále komentář, 

který se bude věnovat překladu problematických jevů. 

V závěru práce shrneme poznatky, které jsme při psaní získaly. Práce bude dále 

doplněna ruským resumé. Součástí práce bude také příloha s originálním textem 

v ruském jazyce. 
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1 T E O R E T I C K Á Č Á S T 

Jelikož je tématem této práce překlad uměleckého textu, budeme se v následující 

kapitole zabývat definováním uměleckého stylu, abych získané poznatky mohly dále 

aplikovat v průběhu procesu překládání. Dále se zaměříme na některé problémy, které 

mohou při překládání textů uměleckého stylu vzniknout. Pozornost zaměříme také na 

představení žánru fantasy literatury. V posledním úseku teoretické části provedeme 

rozbor románu, jehož jednu kapitolu jsme si zvolili pro překlad, kterým se budeme 

podrobněji zabývat v praktické části práce. 

1.1 U M Ě L E C K Ý S T Y L 

V knize Současná stylistika se uvádí, že objektivní styly dělíme na čtyři až sedm 

typů. 1 Styly se vzájemně odlišují svými funkcemi. Jedním z těchto typuje styl umělecký. 

Výrok potvrzuje také dílo Základy stylistiky češtiny, ve kterém Eva Minářová 

konstatovala, že „styl umělecký bývá vždy uváděn jako jeden z funkčních stylů 

spisovného jazyka."2 K dalším funkčním stylům patří styl prostě sdělovací, styl odborný, 

administrativní styl a styl publicistický. Někdy bývá vyčleněn také styl rétorický a styl 

esejistický. „Teoretická stylistika vznikající ve 20. století počítá od počátku s uměleckým 

stylem jako stylem samostatným."3 

„Umělecký styl je možno členit a diferenciovat. Členění probíhá na základě 

rozdílnosti žánrů; rozlišuje se styl poezie, prózy a dramatu."4 Jednotlivé styly pak 

můžeme dále rozdělit na literární žánry. Pro další možnosti hlubší analýzy textuje 

rozčlenění stylu na literární žánry zcela nezbytné. Každý z těchto žánrů se projevuje 

odlišnými znaky. Podle Cechové je z důvodu mnohotvárnosti uměleckých textů obtížné 

vymezit typické prvky, které by byly pro tyto tři styly společné. V naší práci se budeme 

'ČECHOVÁ, Marie, Marie KRČMOVÁ a Eva MINÁŘOVÁ. Současná stylistika. Praha: NLN, 
Nakladatelství Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-961-4, str. 332. 

2 MINÁŘOVÁ, Eva. Základy stylistiky češtiny. Brno: Masarykova univerzita, 1996. ISBN 80-210-1436-9, 
str. 75. 

3 ČECHOVÁ, Marie. Stylistika současné češtiny. Praha: ISV, 1997. Jazykověda (Institut sociálních 
vztahů). ISBN 80-85866-21-8, str. 212. 
4 HUBÁČEK, Josef. Učebnice stylistiky: vysokošk. učebnice pro posl. pedagog, fakult, stud. učitelství v 1.-
4. roč. zákl. školy. Praha: Státní pedagogické nakladatelství, 1987, str. 75. Dostupné také z: 
https://dnnt.mzk.ez/uuid/uuid:4337d3e0-316c-1 Ie6-ae84-005056827e51 
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zabývat překladem části románu, tedy epického literárního žánru, který je v našem 

případě psán prózou. 

„Všechny projevy stylové sféry umělecké se vyznačují těmito vlastnostmi: Jsou 

subjektivní a emocionální. Ztělesňují nejen sdělení, ale navozují také určitou citovou 

atmosféru a vedou čtenáře k prožitku."5 Z toho vyplývá, že vyvolání emocí u čtenáře 

uměleckého textu je jednou z funkcí daného stylu. 

V knize Stylistické minimum: základní pojmosloví a pracovní sešit pro seminář ze 

stylistiky se uvádí, že je umělecký styl protipólem zbývajících funkčních stylů 

spisovného jazyka, které jsou věcné, a jejich hlavní funkcí je funkce informační.6 Naproti 

tomu styl umělecký si neklade za cíl obeznamovat čtenáře s fakty, ale působením na jeho 

emoce a představivost, u něj vyvolává jednu z mnoha možných variant výkladu. Tuto 

funkci můžeme interpretovat jako funkci esteticky sdělnou. Marie Cechová dále 

upozorňuje, že estetická informace může mít různý charakter, na základě kterého 

určujeme v rámci textu rozdílné estetické kategorie, například kategorii krásno, 

vzneseno, komično nebo tragično. 7 Rovněž dochází ke skloubení estetické funkce 

s dalšími funkcemi. Jinak tomu není ani v případě našeho textu. Hlavní funkcí je funkce 

estetická. Z vedlejších funkcí je možné zmínit také zábavnou funkci nebo, vzhledem 

k tématům, která román odkrývá, a která se často zaměřují na morální zásady, funkci 

výchovnou a také funkci společenskou. 

Cílem literárního díla může být například vštěpit čtenáři morální hodnoty a 

zprostředkovat představy o dobru a zlu. Jistou paralelu můžeme objevit také v našem 

textu, kdy autoři představili hlavního hrdinu, který se řídí tím, co je správné, a jako 

protipól postavili ženský charakter Anžely, která jedná s ohledem na vlastní prospěch. 

Literární dílo může také čtenáře donutit, aby se zamyslel nad určitými souvislostmi, 

eventuelně, aby se pokusil podívat na problém z jiného úhlu pohledu. Na celkovou 

5 MINÁŘOVÁ, Eva. Základy stylistiky češtiny. Brno: Masarykova univerzita, 1996. ISBN 80-210-1436-9, 
str. 73. 
6 CHLOUPEK, Jan et al. Stylistické minimum: základní pojmosloví a pracovní sešit pro seminář ze 
stylistiky. Brno: Univerzita J.E. Purkyně, 1987. ISBN 80-210-0142-9, str. 53. 

7 CECHOVÁ, Marie. Stylistika současné češtiny. Praha: ISV, 1997. Jazykověda (Institut sociálních 
vztahů). ISBN 80-85866-21-8, str. 213. 
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poetizaci díla, „tj. užívání výrazových prostředků se záměrem vytvořit dílo působící jak 

hodnotou sdělnou, tak i estetickou,"8 mají vliv všechny aspekty textu. 

1.1.1 S T A V B A T E X T U 

Formální úpravou je možné čtenáře zaujmou ještě dříve, než získá představu o 

kompoziční stránce textu. Umělecké dílo vnímáme jako uzavřený celek. Informace 

obsažené v textu mají pevně stanovené umístění. „Hierarchizace informací v uměleckém 

textu není přitom pouhým odrazem věcné důležitosti jednotlivých motivů, ale je i 

součástí tvůrčího záměru autora, který usiluje o estetickou účinnost vytvářením kontrastů 

vyjádření statistického a dynamického, kontrasty mezi řečí vypravěče a řečí postav, 

změnami autorské perspektivy, obměnami časové linie dějového jádra příběhu, 

budováním vnitro-textových souvislostí mezi zdánlivě nesouvisejícími motivy atd."9 

Marina a Sergej Djačenkovi pracují v díle s příběhovou linií, která se zaměřuje na osud 

hlavního hrdiny, zároveň se však v textu objevují pasáže objasňující příběh antagonistky 

románu, a to vseje protkáno retrospektivními úryvky. Kromě toho se v textu objevují 

části z knihy, kterou píše hlavní hrdina. To vše může ovlivnit prožitek, který u čtenáře 

vzniká. 

Umělecký text je kompozičně vždy dokonale propracovaný. Autor jej píše 

s určitým úmyslem. Některé části textu mají budovat napětí, a jiné vytváří uvolněnou 

atmosféru. Zatímco některé pasáže vzbuzují u čitatelů soucit, další vzbuzují zlost, nebo 

naopak radost. Čtenář může mít v některých pasážích pocit, že si Anžela svojí 

vypočítavostí a lstivým jednáním zaslouží trest. Jelikož však čtenář proplouvá dějem a 

odkrývá další vrstvy příběhu, začne s postavou spíše soucítit. 

V krásné literatuře mohou být použity různé slohové postupy a v jednom díle 

může dojít ke skloubení dvou i více slohových postupů. V případě našeho textu jde 

především o skloubení postupu vyprávěcího s popisným slohovým postupem, místy se 

v díle setkáváme s postupem charakterizační m. 

8ČECHOVÁ, Marie, Marie KRČMOVÁ a Eva MINÁŘOVÁ. Současná stylistika. Praha: NLN, 
Nakladatelství Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-961-4, str. 302. 
9 CECHOVÁ, Marie. Stylistika současné češtiny. Praha: ISV, 1997. Jazykověda (Institut sociálních 
vztahů). ISBN 80-85866-21-8, str. 217. 
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„Pro epiku je základem rozvinutý vyprávěcí slohový postup, který doplňuje 

postupy ostatní, především popisem. Epika je dnes obvykle psána prózou. Text je 

rozdělen na pásmo vypravěče a pásmo postav."10 Vypravěčem může být samotný autor, 

tak jako je to i v románu flojiima coeecmu, nebo může být příběh vyprávěn některou 

z postav díla. Postavy spolu komunikují v dialozích, případně některý z hrdinů vede 

monolog. „Příznačné pro díla stylu uměleckého jsou dále některé způsoby výstavby 

textu, jako např. nevlastní přímá řeč, polopřímá řeč, volné přiřazování vět a 

osamostatňování větných členů." 1 1 V románu Údolí svědomí je zastoupena, kromě přímé 

řeči, také polopřímá řeč, díky níž máme jako čtenáři přístup k myšlenkovým pochodům 

hlavního hrdiny. 

Text je členěn na kapitoly, které jsou pak dále rozděleny na odstavce. Cechová 

uvádí, že kapitoly mohou být různě dlouhé, a střídání krátkých pasáží textu s dlouhými je 

jedním z projevů estetické funkce.12 Kromě členění kapitol do odstavců mohou být tu a 

tam kapitoly dále členěny na kratší textové úseky, které jsou vzájemně graficky 

odděleny. V románu Údolí svědomí dochází k tomuto členění poměrně běžně. 

Publikace Současná stylistika popisuje syntaktickou stavba uměleckého textu jako 

stavbu variabilní. 1 3 Objevují se zde věty jednoduché, souvětí souřadná i podřadná o 

různých délkách. Věty mohou být oznamovací, tázací, rozkazovací i prací. V knize 

Stylistika současné češtiny autorka hovoří o výzkumu, jehož výstupem je zjištění, podle 

kterého užívá krásná literatura větší množství jednoduchých vět než odborné texty.14 

Hlavním cílem naučné literatury je přesně a jednoznačně objasnit daný problém, zatím co 

hlavním cílem umělecké literatury, jak bylo již zmíněno výše, je zprostředkování 

estetického zážitku. Jan Chloupek zmiňuje nedokončenou výpověď jako jednu 

CHLOUPEK, Jan et al. Stylistické minimum: základní pojmosloví a pracovní sešit pro seminář ze 
stylistiky. Brno: Univerzita J.E. Purkyně, 1987. ISBN 80-210-0142-9, str. 57. 
1 1 HUBÁČEK, Josef. Učebnice stylistiky: vysokošk. učebnice pro posl. pedagog, fakult, stud. učitelství v 1.-
4. roč. zákl. školy. Praha: Státní pedagogické nakladatelství, 1987, str. 75. Dostupné také z: 
https://dnnt.mzk.ez/uuid/uuid:4337d3e0-316c-l Ie6-ae84-005056827e51 

1 2 ČECHOVA, Marie. Stylistika současné češtiny. Praha: ISV, 1997. Jazykověda (Institut sociálních 
vztahů). ISBN 80-85866-21-8, str. 218. 
13ČECHOVÁ, Marie, Marie KRČMOVÁ a Eva MINÁŘOVÁ. Současná stylistika. Praha: NLN, 
Nakladatelství Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-961-4, str. 311. 
1 4 Tamtéž, str. 224. 
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z charakteristických rysů krásné literatury. Nedokončené výpovědi se využívá hned 

z několika důvodů. Mluvčí se může odmlčet, nemusí dojít k dokončení původní 

myšlenky, nebo se může jednat o řeč přerývanou. V úryvku, který jsme překládali, 

můžeme takové řešení vidět poměrně často. 

Literatura umělecká používá pestrou škálu slov. Marie Cechová zmiňuje nízkou 

frekvenci opakování stejných výrazů. 1 6 Autoři během procesu tvorby vytvářejí nová 

slova, užívají synonyma, a další způsoby, které si kladou za cíl myšlenkové obohacení 

textu. A . V . Fedorov konstatuje, že volba slov má v umělecké literatuře velkou roli 

významovou, a také expresivní. 1 7 Umělecký styl pracuje s nej různějšími výrazy. 

V uměleckém textu se proto můžeme setkat s vulgarismy, hovorovými slovy, knižními i 

archaickými výrazy. Dílo Základy stylistiky češtiny uvádí používání slangu, nářečí a 

obecné češtiny jako projev autorské stylizace textu.18 Během procesu překládání 

využijeme obecnou češtinu k překladu hovorové řeči. Čtenář je díky začlenění 

podobných výrazů vtažen do děje. Různí autoři pak nakládají s nespisovnými útvary 

jazyka podle svého vlastního uvážení. Jiří Černý hovoří o charakteristickém výběru 

jazykových jednotek a obohacení slovníku v kontextu s typickými projevy tvorby 

jednotlivých spisovatelů. 1 9 Také období a umělecký kontext může mít na slovní 

obohacení textu významný vliv. 

1.1.2 N Ě K T E R É P R O B L É M Y P Ř E K L A D U U M Ě L E C K É H O T E X T U 

Překladatel, především začínající překladatel, se při své práci může dostat do 

obtížných situací. Některé schopnosti, jež mu pomohou nesnáze překonat, získává a 

upevňuje praxí, jiné vlastnosti mu musejí být vrozené - jako například nadání. Jelikož se 

1 5 CHLOUPEK, Jan et al. Stylistické minimum: základní pojmosloví a pracovní sešit pro seminář ze 
stylistiky. Brno: Univerzita J.E. Purkyně, 1987. ISBN 80-210-0142-9, str. 54. 
1 6 ČECHOVÁ, Marie, Marie KRČMOVÁ a Eva MINÁŘOVÁ. Současná stylistika. Praha: NLN, 
Nakladatelství Lidové noviny, 2008. ISBN 978-80-7106-961-4, str. 317. 

1 7 OE/JOPOB, A.B. OcHOBbi oômeň Teopím nepeBOAa: (jiHHTBHCTHHecKHe irpoÔJieMbi). MocKBa: 
OHjiojionw Tpn, 2002. ISBN 5-8465-0019-6, str. 339. 

1 8 MINÁŘOVÁ, Eva. Základy stylistiky češtiny. Brno: Masarykova univerzita, 1996. ISBN 80-210-1436-9, 
str. 75. 

1 9 ČERNÝ, Jiří. Úvod do studia jazyka. Olomouc: Rubico, 2008. ISBN 978-80-7346-093-8, str. 192. 
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jedná o naši první překladovou práci, zdálo se nám vhodné, abychom se zaměřili také na 

tento aspekt překladu. 

„Překlady zejména umělecké literatury byly tradičně podrobovány zájmu spíše 

literárně estetickému, až druhá polovina 20.století přichází s přístupem lingvistickým. 

Obě cesty pak kráčejí někdy paralelně, někdy v konkurenčním boji, až se posléze 

vyrovnávají v současné době v integrované metodě přihlížející nakonec hlavně k aspektu 

pragmatickému." 2 0 Lingvistický přístup klade důraz především na větnou stavbu, 

lexikológii a morfologii slov, zatímco literárně estetický přístup klade na první místo 

estetickou funkci díla. Milan Hrdlička uvádí, že nej důležitějším cílem překladatele je, 

aby daný text neskresloval originál, ale zároveň není možné, aby bylo dílo pouze 

doslovně převyprávěno bez jakékoliv stylizace.21 V tom případě by totiž došlo ke 

stylistickému ochuzení textu, který by tak ztrácel na umělecké hodnotě. Marie Cechová 

tvrdí, že „otázka „jazykové věrnosti" je ve smyslu slovníkové paralely zpravidla 

podružná." 2 2 Tuto myšlenku potvrzuje i dílo Umění překladu, ve kterém autor 

představuje princip, podle něhož je důležité zachování sémantické funkce, a to i na úkor 

zachování jazykové formy textu.23 Přílišný důraz na zachování jazykové formy totiž 

nezbytně vede ke ztrátě umělecké hodnoty textu. Tuto myšlenku ve své podstatě 

potvrzuje také Dušan Zváček, který uvádí, že překladatel může pozměnit syntaktickou i 

lexikální větnou stavbu za předpokladu, že vystihne původní styl autora.24 Uvedení 

teoretikové se tedy shodují na tom, že je pro kvalitní překlad umělecké literatury zásadní 

zachování estetické funkce díla. To je také naším hlavním a současně nejobtížněji 

splnitelným cílem, kterého bychom v průběhu překladu úryvku v praktické části práce 

rádi dosáhli. 

2 0 KNITTLOVÁ, Dagmar, Bronislava GRYGOVÁ a Jitka ZEHNALOVÁ. Překlad a překládání. 
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, Filozofická fakulta, 2010. ISBN 978-80-244-2428-6, str. 7. 
2 1 HRDLIČKA, Milan. Literární překlad a komunikace. Praha: ISV, 2003. ISBN 80-86642-13-5, str. 32. 

2 2 ČECHOVA, Marie. Stylistika současné češtiny. Praha: ISV, 1997. Jazykověda (Institut sociálních 
vztahů). ISBN 80-85866-21-8, str. 242. 
2 3 LEVÝ, Jiří a Karel HAUSENBLAS. Umění překladu. Praha: Ivo Železný, 1998. ISBN 80-237-3539-X, 
str. 48. 

2 4 ZVÁČEK, Dušan. Kapitoly z teorie překladu I: (odbornýpřeklad). Olomouc: Vydavatelství Univerzity 
Palackého, 1995. ISBN 80-7067-489-X, str. 14-15. Dostupné také z: 
https://dnnt.mzk.ez/uuid/uuid:a32aflb0-cl4d-lle3-aec3-005056827e52 
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Bez ohledu na to, o jaký text se jedná, je vždy adresován čtenáři. Hrdlička se 

domnívá, že je pro překladatele zcela zásadní, aby si uvědomil, že se překlad vytvářený 

s ohledem na čtenáře vždy významově vzdaluje výchozímu textu, a pakliže dojde 

k velkému posunu, nelze již hovořit o adekvátním překladu uměleckého textu, ale o jeho 

adaptaci.25 Práce překladatele tedy spočívá v hledání kompromisů. Překladatel musí být 

schopen vyhodnotit schopnosti potencionálního čtenáře, a přizpůsobit práci jeho 

znalostem, zároveň by však neměl brát čtenáři možnost, aby nad textem samostatně 

uvažoval. Někdy, překladatel ve snaze uzpůsobit dílo potřebám čtenáře, ochudí text o 

jeho umělecký charakter, tím že se snaží vysvětlit skutečnosti, které jsou autorem textu 

záměrně skryty. Román JJpímna coBecrn je určen spíše dospělému publiku. Netroufáme 

si odhadovat minimální věkovou hranici čtenářů, zastáváme nicméně názor, že děti 

nepatří k cílové skupině čitatelů. Není proto naším cílem textovou výstavbu románu 

zjednodušovat, naopak doufáme, že se nám podaří tomuto nešvaru vyvarovat. 

Jiří Levý na tento problém poukazuje také ve spojitosti se syntaktickou stavbou 

díla. V této rovině mohou překladatelé tíhnout ke stylizaci vět, tak aby vyjadřovaly 

myšlenku, která v originálním jazyce není vyslovena nahlas, mají tendence ke slučování 

vět a zaměňují souřadná a podřadná souvětí. 2 6 

Jak jsme již uvedli v předchozí kapitole, pro uměleckou literaturu je 

charakteristické používání velmi široké slovní zásoby. Ne vždy však překladatel 

rozsáhlou aktivní slovní zásobou disponuje. Jaroslav Hubáček ve svém díle uvádí, že 

„aktivní slovní zásoba obsahuje u dospělého vzdělaného člověka zhruba 6-8 tisíc slov." 2 . 

Tento interval samozřejmě není pro každého stejný. Počet slov, která v řeči aktivně 

užíváme, je znatelně nižší než počet slov, jejichž význam je nám znám, avšak běžně tato 

slova nepoužíváme. Na rozsah slovní zásoby má navíc kromě vzdělání významný vliv 

také věk, zájmy dotyčného nebo gender. Hubáček dále informaci rozšiřuje o tvrzení, že 

český jazyk disponuje více než 300 tisíci slov o různé četnosti používání. V případě 

nejasností si překladatel může výraz vyhledat ve výkladovém slovníku. 

2 5 HRDLIČKA, Milan. Literární překlad a komunikace. Praha: ISV, 2003. ISBN 80-86642-13-5, str. 12. 
2 6 LEVÝ, Jiří a Karel HAUSENBLAS. Umění překladu. Praha: Ivo Železný, 1998. ISBN 80-237-3539-X, 
str. 148. 
2 7 HUBAČEK, Jaroslav. Jak mluvit a přednášet. Ostrava: Profil, 1983, str. 112. Dostupné také z: 
https://dnnt.mzk.ez/uuid/uuid:14ff5860-4bl2-lle3-b718-5ef3fc9bb22f 
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Levý rozlišuje tři způsoby, kterými se překladatel dopouští stylistického ochuzení 

textu.28 V první řadě se může jednat o použití obecnějšího pojmu, namísto označení 

přesnějším, konkrétnějším výrazem. Další chybou při překladu uměleckého textu může 

být používání neutrálních slov místo slov citově zabarvených. V poslední řadě dochází 

k ochuzení díla, pokud překladatel používá malé množství synonym. „Kromě tendence 

k oslabování jemnějších estetických hodnot díla se v překladu uplatňuje i zdánlivě 

protichůdný sklon k zesilování stylistických hodnot hrubších, především těch 

nej výraznějších, které jsou zaměřeny na silný účin." 2 9 Překladatel zcela správně 

vyhodnotí, že má dané slovo velký stylistický účinek, avšak nemístně zvolí výraz, 

kterým intenzitu značení přežene. 

1.2 F A N T A S Y 

Námi překládaný umělecký text spadá svou povahou do žánru fantastické 

literatury. Román také získal mnoho ocenění za fantasy literaturu. V následující kapitole 

se proto budeme krátce zabývat základní charakteristikou daného literárního žánru. 

Autorky Polášková, Milotová a Dvořáková definují fantasy literaturu jako žánr 

fantastické literatury, „jejíž děj se odehrává v imaginárním světě nebo v minulosti a čerpá 

z bájí, mytologie, hrdinského eposu. Autor buduje imaginární snový svět j ako alternativu 

světa skutečného. Podstatnou složkou fantasy je často nevysvětlitelný, nadpřirozený úkaz 

nebo přímo projev magie."30 Hrdinové románu, jehož úryvkem se zabýváme, disponují 

zvláštní mocí. Tento prvek však není v průběhu děje nijak objasněn. 

Na fantasy a fantastickou literaturu bývá nahlíženo jako na synonyma. 

Fantastická literatura se také označuje jako fantastika. Pojem fantastika však zároveň 

zastřešuje všechny fantastické žánry, k nimž spadá science fiction, fantasy a horor. 

Fantasy a sci-fi se od sebe odlišují jen málo, a obecně můžeme říci, že většinou dochází 

k záměně těchto kategorií. V Encyklopedii literárních žánrů je uvedeno, že fantasy bývá, 

díky jejich společným základním prvkům, hromadně se sci-fi označeno jako spekulative 

2 8 LEVÝ, Jiří a Karel HAUSENBLAS. Umění překladu. Praha: Ivo Železný, 1998. ISBN 80-237-3539-X, 
str. 139. 

2 9 Tamtéž, str. 143. 

30POLÁŠKOVÁ, Taťána, Dagmar MILOTOVÁ a Zuzana DVOŘÁKOVÁ. Literatura: přehled 
středoškolského učiva. Třebíč: Vyuka.cz, 2015. ISBN 978-80-86873-14-5, str. 178. 
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fiction, tj. spekulativní, fantastická próza, a narozdíl od sci-fi, které se koncertuje na 

vědu, techniku a budoucí spekulativní vývoj světa, fantasy preferuje pohádkové ladění, 

soustředí se na kouzla a mystiku.3 1 Fantasy tedy můžeme chápat jako pohádku, jejíž 

primárními čtenáři však nejsou děti, ale která si naopak získává dospělejší publikum, 

zatímco science fiction chápeme zjednodušeně jako nástin budoucího vývoje lidstva. 

Hlavním rysem fantastické literatury je vyobrazení fikčního světa. Děj příběhu se 

pak odehrává v tomto odlišném, vymyšleném světě, jenž existuje souběžně se světem 

reálným. Dané světy se vzájemně prolínají. Obyčejný smrtelník však nemá o existenci 

bájné říše ani nejmenší tušení. Druhou možností zasazení děje mimo realitu je vymyšlený 

svět, který se tváří, jako by reálný svět neexistoval, přestože autoři používají mnoho 

pojmů z běžného života. To je zapříčiněno především tím, že pokud by měl tvůrce díla 

vymýšlet pojmenování pro všechno, čtenář by pak byl odsouzen k listování výkladovým 

slovníkem. 

„Aby fantastický svět mohl být úspěšně rekonstruován ve čtenářově mysli, musí 

poskytovat vodítka umožňující překročit propast mezi známým a neznámým, avšak stále 

představitelným. Nesmírnou výhodou textů zasazených do reálií aktuálního světa je 

možnost implikovaného rozšíření fikčního světa.. , " 3 2 Ten se tak stává pro čtenáře 

přístupnějším. 

„Počátek skutečné fantasy je třeba vidět v dílech utopistů 2. poloviny 19. stol., 

kteří jsou prvními autory převážně heroické fantasy."33 Pokud se však nezaměříme na 

žánr jako takový, je možné říci, že fantasy má své kořeny již v samých počátcích ústní 

lidové slovesnosti. Při tomto tvrzení vycházíme z předchozí výpovědi, v níž chápeme 

fantasy jako druh pohádky. Mocná a Peterka dále zmiňují, že se někdy za fantasy 

považují staré mýty a eposy. 

3 1 MOCNÁ, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literárních žánrů. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-
7185-669-X, str. 187-188. Dostupné také z: https://dnnt.mzk.ez/uuio7uuid:cff360d0-7e2d-l Ie5-a715-
005056827e52 

DĚDINO V A, Tereza. Po divné krajině: charakteristika a vnitřní členění fantastické literatury. Brno: 
Filozofická fakulta, Masarykova univerzita, 2015. ISBN 978-80-210-7871-0, str. 70. Dostupné také z: 
https://dnnt.mzk.ez/uuid/uuid:a96c3780-4ecb-lle9-8854-005056827e51 
3 3 MOCNÁ, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literárních žánrů. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-
7185-669-X, str. 188. Dostupné také z: https://dnnt.mzk.ez/uuid/uuid:cff360d0-7e2d-l Ie5-a715-
005056827e52 
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V českém prostředí bývá daný žánr, vzhledem k popularizaci a velké produkci 

knih tohoto typu, zařazen spíše do kategorie literatury populární. Již výše zmiňovaní 

autoři Encyklopedie literárních žánrů nicméně uvádějí, že vrcholná díla přesahují svojí 

hodnotou do oblasti literatury umělecké. 3 4 Tereza Dědinová pak poukazuje na tenkou 

hranici mezi fantasy a ostatními žánry, která j e zapříčiněna vztahy mezi světem fikčním a 

reálným ve fantastické i reálné literatuře. 3 5 

1.3 M A R I N A A S E R G E J D J A Č E N K O V I 

Sergej Djačenko se narodil 14. dubna 1945 v Kyjevě. Jeho otec, profesor 

mikrobiologie, podporoval syna v kariéře lékaře. Sergej promoval s vyznamenáním, a 

v oblasti psychologie získal hodnost Kandidát věd. I přesto, že se jeho kariéra již od 

samého začátku rozvíjela velice slibně, Sergej se rozhodl vydat jiným směrem, a tajně se 

přihlásil na Gerasimovovu všeruskou státní univerzitu kinematografie, kterou úspěšně 

dokončil v roce 1980. Poté se věnoval psaní scénářů. Spolupracoval na dokumentech 

Genetika a my, Vavilova hvězda a celovečerním filmu Obydlený ostrov. 

Marina vystudovala divadelní institut v Kyjevě. Za Sergeje Djačenka se provdala 

v roce 1993. Manželé se rozhodli sloučit nejen svůj osobní život, ale také život profesní. 

Jejich knižním debutem se stal román IIpuepamHUK (Vrátný). 

Společně napsali další romány, mnoho novel, povídek a několik dětských 

pohádek. Autoři samy uznávají, že většina jejich děl se nachází na pomezí vícero 

literárních žánrů. Některá jejich díla mají blíže ke sci-fi, některá svým obsahem spadají 

spíše do žánru fantasy, a jiná díla jsou hodnocena jako magický realismus. Manželé proto 

vymysleli vlastní literární hnutí, které označují jako M-realismus, přičemž však význam 

slova přesně nedefinují. 

Na evropské konferenci autorů sci-fi, která probíhala ve Skotsku v roce 2005, byli 

3 4 MOCNÁ, Dagmar a Josef PETERKA. Encyklopedie literárních žánrů. Praha: Paseka, 2004. ISBN 80-
7185-669-X, str. 188. Dostupné také z: https://dnnt.mzk.ez/uuioVuuid:cff360d0-7e2d-l Ie5-a715-
005056827e52 

DĚDINO V A, Tereza. Po divné krajině: charakteristika a vnitřní členění fantastické literatury. Brno: 
Filozofická fakulta, Masarykova univerzita, 2015. ISBN 978-80-210-7871-0, str. 64. Dostupné také z: 
https://dnnt.mzk.ez/uuid/uuid:a96c3780-4ecb-lle9-8854-005056827e51 
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vyhlášeni nej lepšími sci-fi autory Evropy. Román Vita nostra byl oceněn v roce 2008 

jako nejlepší sci-fi román počátku 21.století. 

1.3.1 Ú D O L Í S V Ě D O M Í (^OJIHHA C O B E C T H ) 

Také tento román si vysloužil řadu ocenění, z nichž některé uvedeme. Již v roce 

2002 získal ocenění Sigma F (Cu2Ma-0) za fantasy literaturu. Na mezinárodním 

kongresu autorů, kteří se zabývají psaním fantastiky, s názvem Interpresscon-2002 

(IÍHmepnpeccKOH-2002) byl ohodnocen cenou Bronzový šnek (EpoH3oeaH yjiumxa), 

kterou manželům Djačenkovým osobně předal autor sci-fi románů B.N.Strugackij. 

V roce 2003 se román stal laureátem literární ceny bratrů Strugackých a byl oceněn 

Zlatou medailí bratrů Strugackých za nejlepší román roku. 

Vypravěčem příběhu je hlavní hrdina. Román je nicméně psán z pohledu třetí 

osoby, a pouze v částech, ve kterých protagonista píše dopisy, se osoba vypravěče mění a 

příběh je vyprávěn z pohledu samotného Vlada. V knize se rovněž objevují pasáže 

odvyprávěné třetí osobou z pohledu antagonistky příběhu Anžely. 

Hlavním hrdinou románu je spisovatel dětské literatury Vlad Palij, který 

v průběhu svého dětství zjišťuje, že je obdařen zvláštní schopností - okouzlit lidi ve 

svém okolí tak, že s ním chtějí zůstat navždy. Své schopnosti však není schopen ovládat. 

Po několika sletech podivných událostí hrdinovi dochází, že osoby, s nimiž přeruší 

fyzický kontakt, strádají nejen duševně, ale dochází u nich k nej různějším projevům 

nemoci, a v některých případech mohou i zemřít. 

Formálně je román členěn na pět částí. Každá z částí je dále členěna na několik 

kapitol. První část je věnována událostem z dětství hlavního hrdiny. Poté následuje 

časový skok a čtenář j e přenesen do současnosti, ve které je Vlad slavným spisovatelem. 

Svůj život se však rozhodl žít v ústraní, aby tak mohl minimalizovat dopad, který má na 

své okolí. 

Anžela na Vlada narazí zdánlivě náhodou již ve druhé části románu na cestě na 

jednu z autorských konferencí, kterých je povinen se účastnit. Od té doby mezi nimi 

dochází k řadě zdánlivě náhodných setkání a Vladovi, který se celou dobu snažil, aby 

Anželu tato setkání negativně neovlivnila, nakonec dochází, že Anžela ovládá úplně 

stejné schopnosti jako on, a že jejím hlavním záměrem bylo okouzlit nadějného autora. 
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V této části románu je hlavní hrdina odhodlaný vzdát se svého života a jednoduše zemřít. 

Rozhodne se tedy odjet na místo, kde jej Anžela nebude moci najít. Z počátku mu přijde 

logické, že by měla Anžela zahynout také. Podle Vladova přesvědčení totiž udělal 

maximum pro to, aby j i od svého vlivu uchránil, avšak ona, místo aby odešla, na něj 

líčila past. Nyní, když se ona sama do podobné pasti chytla, připadá Vladovi spravedlivé, 

že pro ni neexistuje záchrana. 

Anžela vystupuje v celém díle jako protipól Vlada, jeho čestných úmyslů a 

svědomí, které mu nedovoluje získat to, po čem celý svůj život toužil - milující rodinu a 

přátele. Vladovo svědomí a vliv mají na její chování jisté pozitivní účinky, avšak Anželin 

charakter je již nenávratně poznamenán. Složitá životní situace Anžely je v díle popsána 

průběžně. Postupně se dozvídáme nejen o počtu manželů a partnerů, kteří přišli o život za 

podivných událostí krátce poté, co je jejich milovaná opustila, ale také o jejím nelehkém 

dospívání a o tom, jak šiji právě díky jejím schopnostem přivlastnil Baron, který j i přes 

rok držel násilím ve sklepení. Vlivem této události a dalším negativním událostem má 

dívka pocit, že jí život něco dluží, a že by se s trochou snahy mohla stát vládkyní celého 

světa. 

Vladovi stačí jediný telefonát k tomu, aby změnil názor, a namísto smrti, která by 

mu přinesla vykoupení, se rozhodne žít, aby tak mohl udržet při životě také Anželu. Díky 

vlivu, který na sebe Vlad s Anželou navzájem mají zůstává dvojice lapena v jakémsi 

nechtěném spojenectví, jelikož ani jeden z nich již není schopen přežít bez toho druhého. 

Svoji situaci řeší různě. Nejprve se snaží žít společně pod jednou střechou, jelikož se 

však nemohou vystát, domluví se na odděleném bydlení s pravidelnými návštěvami 

jednou za tři dny. Anžela se však pod tíhou svojí minulosti domnívá, že jí někdo usiluje o 

život, proto se dvojice vydává na útěk a román tak odkrývá nečekanou detektivní 

zápletku. Hlavní hrdina si však není jistý, jestli je situace doopravdy vážná, nebo se jedná 

jen o další součást Anželina plánu. 

I přestože se nakonec za pomoci Bogorada, soukromého detektiva, jehož si Vlad 

najal původně proto, aby prověřil minulost Anžely, a který se stal jeho přítelem, podaří 

polapit pachatele usilujícího o Anželinu smrt. Anžela je při tom vážně raněna. Tato 

zkušenost j i zřejmě ještě utvrdí v tom, že je třeba vzít svůj osud do vlastních rukou, a 

proto vymyslí plán. Jejím novým objektem zájmu se stává bohatý magnát, s jehož vlivem 

a penězi plánuje vybudovat síť dětských sirotčinců. 
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Vlad však považuje její plán za vypočítavý a nemorální, a odmítá v něm sehrát 

jakoukoliv roli. Anžela tedy přikročí ke krajnímu opatření a rozhodne se Vlada uvěznit 

alespoň do té doby, kdy už se její plán nebude dát zmařit. Zoufalý Vlad si uvědomuje, že 

v souboji s Anželou prohrál. Pokusí se o sebevraždu, tento luxus mu nicméně není 

dopřán. Když už si myslí, že je vše dočista ztraceno, do domu, ve kterém je uvězněn, 

vpadne jeho přítel Bogorad a Anna, dívka, kterou miloval zpovzdálí spoustu let, avšak 

nechtěl j i připravit o možnost svobodně žít. V závěru románu nicméně Vlad odhazuje 

veškeré své zábrany a Annu obejme. 

Celý román je protkán motivem chápání svobody. Hlavní hrdina by raději zemřel 

než aby dívku, kterou miluje připravil o její svobodu. Z románu je přitom jasně patrné, že 

ani sám Vlad není svobodný. Svoboda je to, co by si přál pro své blízké, a především pro 

sebe. Anžele nebyla svoboda dlouhá léta dopřána, a i nyní jí dohánějí dozvuky minulosti. 

I ona se ze všech svých sil snaží osvobodit, přitom jí však nezáleží na tom, koho svým 

jednáním o svobodu připraví. Zde vyvstává otázka filozofického rázu. Do jaké míry je 

morální, připoutat k sobě jinou bytost? 

Dalším tématem, které je v knize nastíněno, je téma dosažení vlastního zájmu. Na 

začátku knihy je hlavní hrdina přesvědčen, že by mohl dosáhnout čehokoliv, co si jen 

zamane. Smrt přítele mu nicméně ukáže, jakou cenu je třeba zaplatit. V momentě, kdy je 

Vlad uvězněn a nevidí žádnou naději na záchranu, nejvíc lituje, že nezískal Annu. Lituje 

svého rozhodnutí, že seji nepokusil získat. Držel se dál, protože věřil ve správnost svého 

jednání. Při pohledu na Anželu nicméně vnímá její neutuchající touhu dosáhnout toho, co 

chce, kterou jistým způsobem obdivuje. V tomto případě opět vyvstává na mysl otázka, 

za jakých podmínek je pro člověka přijatelné bojovat o to, co chce ze všeho nejvíc. Zde 

se kromě estetické funkce projevuje také funkce výchovná. 

Tyto dva předchozí body spojuje hlavní téma románu, podle kterého je kniha 

nazvaná - svědomí. Svědomí brání Vládu, aby bojoval o svoji milovanou, svědomí jej 

v prvních kapitolách románu přimělo, aby nenechal Anželu napospas jejímu osudu, 

přestože to byla ona, kdo je do nešťastné situace zavlékl. Téma svědomí se také promítá 

do knihy, kterou Vlad píše, v níž postavy debatují nad cestou, kterou by se měly vydat. 

Nejrychlejší cesta totiž vede přes Údolí svědomí, tímto údolím však může bez újmy 

projít pouze člověk, který žádné svědomí nemá. K dalším motivům knihy patří otázka, 

jak by se měl chovat člověk, kterému byla svěřena velká moc. 
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Z hlediska kompoziční stavby na sebe děj románu chronologicky navazuje, 

nicméně se však objevují pasáže retrospektivní, které popisují například studentská léta 

hlavního hrdiny Vlada a jeho seznámení s Annou. Díky těmto retrospektivním pasážím 

také získáváme informace o předchozím životě Anžely. Mimo hlavní dějovou linii jsou 

do díla začleněny části, v nichž jsou popsány úryvky z dětské knížky, kterou Vlad píše. 

Dění v knize přitom odráží myšlenky, kterými se Vlad momentálně ve svém životě 

zabývá. 

Svět, v němž se příběh odehrává není příliš specifikován a na první pohled se 

nijak neodlišuje od našeho běžného světa. Většina lokalit je nazvána jen obecně - město, 

hlavní město, moře. Konkrétní názvy jsou uvedeny jen zcela výjimečně - Stargorod 

(Cmapeopod), sanatorium Tři proudy (Tpu pynbn). Podle všeho však tato místa ve 

skutečnosti neexistují. Pro fantasy je příznačný nevysvětlitelný projev magické nebo 

nadpřirozené síly. Jediné dvě postavy v románu, které vykazují nějakou abnormalitu j sou 

Vlad a Anžela. V knize není vysvětleno, jak je možné, že jsou tyto postavy obdařeny 

takovou mocí, autoři ani nenaznačují, že by mezi postavami byla nějaká rodová spojitost, 

ačkoliv původ obou hrdinů je přinejmenším nejasný. Už v první části knihy se 

dozvídáme, že je Vlad adoptovaný, avšak o jeho biologických rodičích není nic známo. 

Matka Anžely zemřela brzy po jejím narození. Její otec se poté znovu oženil. O dceru se 

příliš nestaral. Hodně pil. Zemřel dřív, než stihla dívka dospět. Vlad, který si je svého 

nadání vědom delší dobu než Anžela, zmiňuje, že navštívil zástupy lékařů, kteří se snažili 

přijít na to, proč je jiný než ostatní. Nakonec však všechny pokusy selhaly a Vlad se na 

poslední chvíli vyvlékl z léčby v psychiatrické léčebně, jelikož odvolal svá tvrzení, která 

i lékařům přišla neuvěřitelná. 

Úryvek, který jsme si vybrali pro překlad charakterizuje román hned několika 

způsoby. Je zde vyjádřen vnitřní konflikt hlavního hrdiny, který touží po tom, aby mohl 

zůstat se svými přáteli, zároveň jim však přeje, aby byli svobodní. Tento konflikt se 

promítne i ve slohové práci, kterou píše v průběhu přijímacího řízení. Netuší, jak by se 

měl chovat k Agniji, dívce, kterou potkal ve vlaku. Rozum mu říká, že si musí zachovat 

odstup, avšak v momentě, kdy j sou vyvěšeny výsledky prvního kola přijímaček, jeho 

prvním instinktem je podpořit j i . Vlad v této části rovněž přemítá o své budoucnosti. Je si 

vědom toho, že pokud bude chtít dosáhne čehokoliv. Prozatím si však plně neuvědomuje 

rozsah svých schopností, proto například věří, že přijímačky na Divadelní institut složil 
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díky svému talentu. Na konci kapitoly se také dozvídáme, že v důsledku odloučení Vlada 

od jeho přátel umírá jeho nejlepší kamarád Dimitrij, díky čemuž Vlad zjišťuje 

nej strašnej ší následek jeho schopností. Toto zjištění rozhodně nebere na lehkou váhu, 

v pozdějších kapitolách knihy se dozvídáme, že Dimitrij je jediný člověk, který kvůli 

Vladovi zemřel. Kromě smrti kamaráda hovoří hlavní hrdina také o smrti své matky. Tu 

však nikdy úmyslně neopustil, avšak ty roky, co vedle něj žila, příležitostné odjezdy na 

služební cesty, Vladův pobyt na dětském táboře, to vše mělo silný negativní dopad na její 

srdce. O jejím zhoršeném zdravotním stavu se rovněž dozvídáme v kapitole, kterou jsme 

překládali. 
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2 P R A K T I C K Á Č Á S T 

2.1 PŘEDKLAD UMĚLECKÉHO T E X T U 

Kapitola pátá 

Maturita 

Nad řekou svítalo. Nebe bylo šedivé, škaredé a pošmourné. Vůbec neodpovídalo 

dnešní velké události, která měla vytvořit zásadní mezník mezi dětstvím a dospíváním. 

„Začátek nového života," řekla mrzutě Marfa Cistorá. 

„Už to tak bude," utrousil Vlad ironicky. 

Maturitní ples byl u konce. Stáli na vyhlídce nad řekou. Ranní vítr rozfoukával obaly 

od bonbonů a papírové kelímky pod nimi. 

Holky si přes plesové šaty navlékaly svetry. 

Kluci vypadali zdecimované, trochu jako herci po nočním flámu. Obleky měli 

pomačkané, škrobené košile byly propocené, motýlky nakřivo. 

„Chce se mi spát," řekla Marfa. 

„Celej život prospíš," poznamenal rozmarně Dimka. 

Byl veselý. Čišela z něj energie a důvtip. Chybělo málo, a stal by se králem večírků. 

Obsadil by tak místo, které poslední dva roky zaujímal Vlad. 

„Zdá se, že máš radost," řekl Vlad, když se společně vraceli k autobusu. 

Dimka se ohlédl přes rameno. 

„Nemám, ale když se člověk smíří s fakty, hned se mu uleví." 

Vlad se zastyděl. 

Při nástupu do autobusu nespěchali. Nafukovali balónky a hystericky se smáli 

pokaždé, když praskly. Vzájemně si podepisovali manžety. Dívky si přendávaly 

květiny, které přes noc povadly, z jedné ruky do druhé. Někteří podřimovali na zadních 

sedadlech. Řidiče to začínalo rozčilovat. 

„Pojďme pěšky," navrhl Vlad. 

Pomalu se propletli davem. Vydali se domů. Na cestě parkovištěm sbírali rosu 

z šedivé trávy. 

Už bylo ráno. Ptáci se probouzeli. 
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„Nemám radost," zopakoval Dimka. 

V bordovém semišovém saku s tenkou tmavou kravatou, která se mu stahovala kolem 

krku jako smyčka, vypadal velmi impozantně. Vlad si pomyslel, že Dimka působí 

starší, než doopravdy je, a že i on sám působí ve srovnání s ním jako chlapec. 

„Všechno má svůj čas," pokračoval Dimka. „Máme na co vzpomínat... a budeme 

vzpomínat. Rádi. Jednou." 

„Nejde to udělat jinak?" Zeptal se Vlad bezmocně. 

Dimka zavrtěl hlavou: 

„Ne, dřív či později by k tomu došlo. Jen mi nevykládej, že bys bolavý zub trhal 

pomalu, postupně, pozvolna..." 

„To jsem pro tebe jen bolavý zub?!" 

Dimka se zastavil. Vlad udělal ještě dva kroky, a pak se také zastavil. 

„Jsi můj přítel." Řekl Dimka potichu. „A vždycky jím budeš. Pochybuješ o tom?" 

Vlad zakroutil hlavou a šli dál. 

Město bylo prázdné, pokryté ranní rosou. Ani zaměstnanci technických služeb ještě 

nebyli na nohou. Potloukali se tam jen maturanti, kteří oslavovali svoji svobodu, a nyní 

se vraceli po prohýřené noci domů ve skupinách po dvou, po třech. 

Vlad a Dimka šli, aniž by jeden z nich promluvil, jelikož vše, co bylo možné říct, bylo 

již několikrát řečeno včera, předevčírem, před týdnem. 

„Přísahej, že ani mně, ani mým rodičům, ani nikomu ze třídy neprozradíš, kam jsi 

jel." 

Kolem nich projel autobus. Spolužáci máchali rukama, mačkali obličeje na sklo, ale 

řidič stejně nezastavil. 

„Přísahej, že se nikdo z města nedozví, kam jsi odjel." 

„A co máma? Ona to určitě někomu řekne." 

„Udělej to tak, aby neřekla. Nějak to vymysli." 

Šli známými ulicemi. Tu a tam už se proháněla košťata. Nad popelnicemi se rýsovaly 

šedé stíny ranních koček. 

„Ale vždyť se ještě uvidíme? Jednou?" 

„Jasně. Jednou." 
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V průchodu naproti vypili nějakou limonádu. Bylo šest ráno... 

„Děcka to taky určitě dostane. Jako tenkrát na táboře... Proto odjeď už v červenci, 

abychom se stihli sebrat do srpna, než budou přijímačky." 

„Zavolám t i . . . " 

„Nevolej. Pošli pohled. A Vlade, pokud se vrátíš.. .tak.. .tak nejsi můj přítel. 

Rozumíš?" 

Rozloučili se na autobusové zastávce, jako obvykle. Tento rituál provedli záměrně. 

Vlad šel domů, ale přišlo mu, že odlétá do vesmíru. Nadlouho, napořád. Ulice, kterou 

šel již tolikrát, mu připadala jako schody hvězdoletu. Mísil se v něm žal a něco, nebyl 

schopen určit co, ale bylo to něco nového, něco skvělého. 

Odteď bude všechno jinak. Nebude opakovat staré chyby, všechno udělá, jak se patří. 

Bude se rozhodovat a chovat se, jako pravý muž. Dimka ještě uslyší o Vladovi Paliji... 

Na asfaltu pod odpadky leželo plastové dětské autíčko s jedním kolem. Dlouhé 

nylonové lano se chvělo ve větru. Vlad neváhal, sklonil se a popadl strunu za tvrdý uzel 

na konci, aby mohl auto táhnout za sebou. 

Auto jelo, respektive, se sunulo po břiše. Řidič nakreslený v kabině se však usmíval 

jako by se nechumelilo. 

.. .Všichni o něm ještě uslyší. Tou dobou už budou volní... Uvidí jej v televizi, a 

neucítí nic, kromě hrdosti, a samozřejmě, závisti. Pak se možná vrátí. Setká se 

s Dimkou, ten mu nikdy nezáviděl, a bude to, jako kdyby se rozloučili včera. Budou si 

mít o čem povídat... 

Vlad se zarazil. Co kdyby byl v televizi každý den? Například, jako moderátor 

televizních zpráv, nemělo by to na pravidelné diváky nějaký negativní dopad? To je 

otázka. Bylo by to možné? 

Podvědomě si upravil motýlka. Napřímil se a hrdě vystrčil bradu, až na budoucího 

prominenta v obleku se zasněným úsměvem, který za sebou táhl dětské autíčko 

s jedním kolem, vytřeštil zrak obtloustlý domovník. 

Dosáhne úspěchu. Dosáhne v životě čehokoliv. Máma chce, aby z něj byl doktor. On 

sám to občas chce, ale ještě se definitivně nerozhodl. 

Vybere si sám. Nedovolí ani okolnostem, ani chvilkové slabosti, dokonce ani mámě, 

aby rozhodly za něj. Musí si pouze zařídit život tak, aby mu schopnost, která k němu 
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poutá ostatní lidi, byla k užitku, a ne ke škodě. A pokud se mu to podaří - super! Celý 

svět jej bude následovat tak, jako to auto na provázku. Není, kam spěchat. Musí si 

promyslet, co by vlastně chtěl. Být slavným televizním moderátorem, hercem, nebo 

dokonce prezidentem? 

„Dimko, chápeš, že se nutně musím někam dostat, pokud ne letos, tak příští rok. Jinak 

budu muset na vojnu... Uvědomuješ si, co se stane, když budu v armádě?!" 

„Jo..." 

„Ale co máma... Musím si najít takové místo, abych od ní nebyl daleko. 

„Nic mi neříkej!" 

„Neříkám... Prostě se stej ně budu muset vrátit domů. I kdyby jen na chvilku..." 

„Jen ne dřív než na podzim. Až to skončí. Až už ve městě většina našich nebude... Já 

tady určitě nebudu, Vlade." 

U dveří svého domu se Vlad zastavil. Vzhlédl k oknům zataženým záclonami, tak 

jako tenkrát Iza... 

„Vlade, přísahej, že se vypaříš na celé léto, a nikdo z města tě nebude moci najít. 

Uzavřeli jsme dohodu, v níž zastupuješ sám sebe a já všechny ty, jenž jsou k tobě 

připoutáni. Nejlepší, co pro nás můžeš udělat, je zmizet z města a hotovo. Přísahej." 

„Přísahám." 

*** 

Vlak se rozjel. Pruh nástupiště pomalu ustupoval do pozadí. Dimka, který stál u 

stánku se zmrzlinou a díval se na druhou stranu, otočil hlavu a střetnul se s Vladovým 

pohledem. 

Zvedl ruku, aby jí ledabyle máchnul, jako kdyby se loučili cestou ze školy. 

Nástupiště zmizelo. Vlad se vrátil do kupé. Vytáhl z tašky učebnici chemie. 

Upovídaná sousedka se již mámy vyptávala, kam jedou (do Stargorodu), a kde bude 

Vlad studovat (na medicíně), a jestli mají v přijímací komisi nějaké známé (bohužel 

nemají), a jestli měl Vlad soukromého učitele (kéž by, ale i tak má dobré známky), a 

jestli mají, kde bydlet (ano, u příbuzných jejich přátel) a ještě cosi dalšího... 

U okna seděla dívka, asi ve Vladově věku. Zdála se mu nějak povědomá. Možná j i 

zahlédl na plese nebo v parku, nebo někde jinde. 
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Dívka mlčela. Dívala se z okna. Klábosení žen j i nezajímalo. Když se Vlad posadil 

naproti ní, letmo pohlédla na obal učebnice a pak opět odvrátila zrak. 

Vlad se ze všech svých sil snažil pochopit, co se v knize píše. Přečetl si kapitolu 

potřetí, počtvrté. Když j i četl už popáté, sousedčin hlas se konečně utišil a zmizel, jako 

by se mezi ním a ženskou v růžových letních šatech vytvořila zvukotěsná stěna. Vlad 

četl, aniž by z knihy spustil zrak. Dívka sedící proti němu jako by splynula s interiérem, 

se závěsy oken, s věšáky na oblečení a kufrem na poličce pro zavazadla. 

Pak text odplul stranou a místo něj viděl úzké asfaltové nástupiště, stánek se 

zmrzlinou a Dimku, jak mu ledabyle zamával. 

Dimka vypadal až příliš lhostejně. Vlada napadlo, že si už nejspíš začal odvykat, a 

štvalo ho to. No dobrá, tak se před odjezdem neobjali. On sám si to nepřál... Ale i tak 

čekal, že se jeho nej lepší přítel bude tvářit smutně. Vlad to přežije. Hlava jej přece 

nebolí z odloučení, teplota mu nestoupá... 

No to ale přece neznamená, že ho vůbec nic nebolí? Ti, jenž tam zanechal, prožijí 

těžké časy společně. Ale on, Vlad... On že by byl odsouzen k životu v osamění? Už 

napořád? 

Kousl se do rtu, aby utišil vnitřní stesk. Nic se mu nestane... počká a uvidí... největší 

zkouška však nečeká na něj, ale... 

Ceká ho červenec a srpen. V červenci se vše rozhodne, Vlad však nemůže Dimkovi 

ani ostatním spolužákům nijak pomoct. Ale mohl by jim uškodit... Stačí, aby ho našli, 

a všechno bude k ničemu. Budou žít u příbuzných tety Věry, máminy staré přítelkyně, 

jejíž manžel se zná se Zdanovou matkou... A pokud bude Zdan chtít, a on určitě bude, 

dozví se, kam Vlad odjel. Tajnou informaci by mohl zjistit klidně už zítra... V malém 

městě prostě neexistují tajemství. 

Skřípání kol bylo uklidňující. Upovídaná sousedka se chtěla převléknout do teplákové 

soupravy, proto Vlad vyšel na chodbu. Zastavil se u okna a chytil se zábradlí. Stmívalo 

se. Aby v okně viděl něco jiného než svůj vlastní zamračený odraz, musel ke sklu 

přitisknout čelo i nos. 

Dveře kupé za ním se s vrznutím otevřely. Zadumaná dívka šla na konec chodby, ale 

za dvě minuty byla zpět. Zastavila se u sousedního okna, o které se opřela obličejem. 

„Půjdeš na vysokou?" Zeptal sejí Vlad. 

Dívka nejisté přikývla. 
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„Na pedagogickou?" 

Vzhlédla k němu s odporem. 

„Na divadelní akademii." 

„To je kde?" Zeptal se po chvilce Vlad. 

„Samozřejmě, že v hlavním městě." Odpověděla zmateně. „Nebo se ptáš na něco 

jiného?" 

Vůbec nevypadala jako herečka. Nebo si aspoň Vlad takové dívky představoval jinak. 

„Z čeho jsou přijímačky?" Zeptal se, aby přerušil trapné ticho. 

„Talentovky, " řekla dívka jako by lízala lízátko. „Próza, bajka, etuda, báseň, 

monolog, tanec, píseň... 

„Je toho dost," řekl Vlad významně. „A z chemie, ne?" 

Neudržela se a vyprskla smíchy. 

„A biologie?" 

„Biologii musí mít člověk v sobě," řekla poučně, a Vladovi došlo, že opakuje výrok 

někoho jiného. 

„Herecká biologie. 

„Tyji máš?" 

Vrhla na něj pohled, který obvykle mají dívky před tím, než si vzájemně vjedou do 

vlasů. 

„Ano. Co je ti po tom?" 

Chodbou prošel muž ve zmačkané teplákové soupravě, který byl tak tlustý, že oba 

účastníky diskuse téměř přimáčkl ke stěně. 

„Jak se jmenuješ?" Zeptal se Vlad o chvíli později. 

„Agnija." Zvedla hlavu. „Jak se jmenuješ ty, už vím..." dodala směrem k zavřeným 

dveřím. „Co jen přivedlo tu užvaněnou ženskou do našeho kupé!" 

Oba se tiše rozesmáli. 

*** 

Vlada překvapilo, že jsou přijímačky na divadelní institut tak jednoduché. I když mu 

Agnija říkala, že umět text zpaměti není to nej důležitější, nedařilo se jí ho přesvědčit. 

Pokud někdo skládá zkoušku z chemie, je všem jasné, že uspěje. Pokud však recituje 
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komisi báseň... Jak jej ohodnotí, když j i odrecituje hlasitě, procítěně, bez jediného 

přeřeknutí?! 

Navíc, Vlad nikdy nebyl v hlavním městě. 

A navíc, přijímačky na divadelní institut se konají v červenci, a na medicínu až 

v srpnu. 

„Mami," řekl ráno Vlad, když zbývalo do příjezdu do stanice Stargorod dvacet minut. 

„Něco bych ti rád řekl." 

Máma si mlčky vyslechla všechny jeho argumenty. Vlak zpomalil, nalevo i napravo 

se začaly objevovat šedé paneláky Stargorodu. 

„Nechceš, aby se dozvěděli, kde jsi," prohlásila máma, když už Vlad pomalu ztrácel 

naději, že mu odpoví. 

„Chci se podívat do hlavního města..." začal nesouvisle blábolit. „Do přijímaček 

v Stargorodu j e j eště čas... 

„Budu muset ohlásit, že dnes nedorazíme." 

Vlad tomu nejdřív nemohl uvěřit. Objal mámu, a při tom nosem zavadil o její čisté, 

měkké ucho. 

„Takže souhlasíš?!" 

„Vláďo, ty mi nerozumíš. Stejně zavolám příbuzným tety Věry a vysvětlím jim, kde 

jsme, co se stalo, a proč jsme nepřijeli..." 

„Ano, ale v hlavním městě nás nenajdou! I kdyby nás hledala policie!" 

Upovídaná sousedka, která vycházela právě v ten moment z kupé, zaslechla poslední 

větu jejich rozhovoru. Bůhvíco si myslela, ale výraz její tváře byl zábavný. 

„Ty tomu doopravdy věříš," zamyšleně prohlásila máma. 

Vlak už byl na stanici. 

*** 

Vysoké vlhké klenby, polotmavé prostory, všudypřítomný hluk a portréty podél stěn 

způsobily, že institut vypadal jako strašidelný dům. Ukázalo se, že rámy obrazů nejsou 

ze zlata, ale jen sádrové s pozlacením. Lidé z portrétů se na Vlada nedívali. Z jejich 

výrazů bylo patrné, že jsou si vědomi své slávy, jako by k nim i přes tu silnou vrstvu 

prachu doléhala ozvěna potlesku. Kde nevysely žádné portréty, byly reliéfy, které na 
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uchazeče vrhaly bezcitné pohledy. Ne, že by se Vlad styděl, ale zpočátku byl zmatený. 

Nemohl uvěřit, že tenhle cirkus někdo bere vážně. 

Institut byl obklopen mládeží, jejíž chování bylo zvláštní až cizí. V očích dívek byla 

tma. Blondýnky, brunety, tlusté, hubené, krásné i přímo ohavné, a kromě nich ještě celá 

řada „šedých myší", které se rovněž toužily stát herečkami. Chlapců bylo méně. Zato 

však mluvili tak hlasitě a jejich hlasy byly tak dunivé, až by jeden ohluchl. 

Všudypřítomní absolventi středních škol mluvili strojeně, řvali, smáli se, naříkali, 

bručeli, omdlévali, rozkrikovali se, ječeli, zpívali za doprovodu rozladěné kytary. 

Celkově dělali vše pro to, aby si překvapený Vlad myslel, že zešíleli. 

Když do něj v potemnělé chodbě vrazila bledá dívka se zapadlýma očima a rty, které 

se neustále chvěly, v té chvíli se Vlad polekal. 

„Královská krev není určená k tomu, aby kropila zahrady," pravila dívka zřetelně. 

Upřeně se na Vlada zadívala a zamračila se. 

„Kdo jsi, že tak troufale rušíš můj klid?" 

Vlad začal pomalu couvat. Dívka na něj, naštěstí, hned zapomněla. Sourala se dál. 

Mávala při tom rukou a s hysterickým smíchem opakovala: „Ach, kdo je to... Popravit! 

Popravit! Popravit!" 

Tu určitě přijmou. Pomyslel si s hrůzou Vlad. 

Agnija se ihned připojila k obecnému šílenství, a dokonce zorganizovala etudu, tedy 

němou scénku, s názvem „Nádraží". Pozvala i Vlada, ale on to odmítl. Jen při 

představě, že by se měl účastnit takové hlouposti, se cítil trapně. Řekli mu, že jeho 

prvním úkolem bude přednést báseň a bajku. Ve škole se učil dobře, a z hodin literatury 

si ledacos pamatoval... 

Když čekal, až na něj přijde řada, slyšel výkřiky a sténání, které vycházely zpoza 

vysokých natřených dveří, a rozhodl se, že pokud dostane čtyřku, bude spíš rád, než aby 

byl naštvaný. Stejně udělal chybu, že jel s Agnijí do divadelního institutu. Kdyby se 

radši učil na pláži chemii... 

Byl na řadě. 

Unavení členové komise, kteří vypadali jako středověká inkvizice, seděli u stolu ve 

velké prázdné posluchárně. Mnozí z nich už prožili polovinu století, nebo i víc. Vladovi 

bylo starých lidí líto. V posluchárně bylo dusno, množství uchazečů bylo nekonečné, a 
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oni sedí a sedí, a poslouchají, a poslouchají všechny ty výkřiky a sténání, když je venku 

léto, a hezky, nej lepší čas, aby vyrazili s vnoučaty na chatu... 

„Co budete přednášet?" zeptala se jej zkoušející zavalitá jako měsíc v úplňku. 

„Něco krátkého, abych vás příliš neunavil," odpověděl upřímně. 

Zkoušející se na sebe podívali. 

*** 

Dívky měli přijít na řadu až později. Agniji vyskákaly všude po těle červené fleky. 

Bloudila chodbou a něco si mumlala. Zvedala přitom ruce, a čas od času narazila na 

někoho z uchazečů, kteří si rovněž mumlali, a byli ponořeni sami do sebe. 

Vlad za ní chtěl jít. Říct jí, že komise vůbec není zlá, a že v ní sedí obyčejní unavení 

lidi, kteří jsou dokonce vlídní. Jak laskavě s Vladem mluvili... Už udělal krok, tu se 

však z jeho podvědomí vynořila myšlenka, která mu zabránila pokračovat dál. 

Jeli ve stejném kupé, stáli vedle sebe u okna, teď se vidí denně, mluví spolu. Již brzy 

se budou muset odloučit (Vlad, na rozdíl od ostatních uchazečů, dobře chápe, že jeho 

cesta vede do Stargorodu, na přijímačky na medicínu). A kdo ví, jak se na Agniji 

podepíše další rozhovor s Vladem... Kolik těch rozhovorů jen může být, než za ně 

Agnija zaplatí vlastní kůží? I kdyby cena nebyla tak vysoká... Během zkoušek se to 

vůbec nehodí... 

Vlad vše zvážil a k Agniji nešel. Vydal se po nepohodlném kluzkém schodišti do 

mramorem obloženého sklepení, kde vypil sodovku ze starého automatu, který hučel 

jako traktor. Pokud mu dají čtyřku, přece jen to bude špatné. Bude si muset vyzvednout 

doklady a odjet do Stargorodu. Na druhou stranu, když dostane trojku, bude muset 

vymýšlet tu hloupou „etudu"... „Představ si, že otevřeš konzervu rybiček v rajčatové 

omáčce, a najdeš v ní živého hada. 

Neudržel se a usmál se. 

Ať tak, či tak, může se zdržet celý týden. Jen tak se projít. Ještě si přece neprohlédl 

hlavní město. Zatím byli v institutu a našli si ubytování. Pokoj je malý a v kuchyni 

věčně sedí stařičká domovnice. Nikdo však netvrdil, že to u příbuzných tety Věry bude 

pohodlnej ší... 

„Hej, běž, oznamují tam vaše výsledky," řekl mu vytáhlý prvák. 

A Vlad šel. 
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Na listině s výsledky, který zdobila Vladova nepovedená fotografie (vyvalené oči, nos 

jako brambora, zježené vlasy), vynikala křivá jednička. Ostatní, kteří šli ke zkoušce 

zároveň s ním, měli trojky, a jenom jeden člověk dostal dvojku. 

... Když vyšly dívky, Vlad zůstal, aby Agniji povzbudil. Schoval se však za cizími 

zády. Dívky vycházely z posluchárny rudé, bledé, hrdé, rozpačité, zděšené... 

Pak přinesli výsledky. Vlad viděl Agniji, která popadla své výsledky jako první... 

A jak se její tvář zkřivila a rty se roztřásly. 

Vlad se k ní prodíral, manévroval přitom mezi zpocenými uchazeči. Čtyřku nedostal 

nikdo. Ale Agnija měla trojku, a to nebylo dobré. 

*** 

První, na koho si každé ráno po probuzení vzpomněl, byl Dimka. 

Chudáci rodiče. 

Je Dimka stále v nemocnici, nebo není? 

Leží na A R U , nebo hospitalizace nebyla nutná? 

Tesknil po Zdanovi, po Marfe, po Antonovi, dokonce i po těch nej protivnějších 

spolužácích se mu náhle velice stýskalo. Vzpomněl si, jak se v osmičce málem vydali 

na exkurzi do hlavního města, ale na poslední chvíli se něco pokazilo. Jak by bylo 

krásné, kdyby se po těchto ulicích procházeli společně! 

Zájemci o studium v divadelním institutu mu připadali cizí a hloupí. Kdyby tady tak 

mohli být kamarádi... 

Stýskalo se mu a trochu se za své projevy sentimentu styděl. Hledal v tašce maturitní 

fotografii. Nebyla to oficiální fotografie maturitního ročníku, ale amatérská, pořízená 

něčím tátou. Velmi povedený snímek. Celá parta schází po schodišti u vchodu školy, 

noc je teplá, maturitní večer může začít... 

Jindy se v něm dmul vztek, cítil křivdu a byl podrážděný. Jakým právem mu upřeli 

možnost vidět přátele? Kdo řekl, že musí navždy zmizet z jejich života? 

V ten den, když šli za svítání s Dimkou ulicemi, bylo vše jasné. Byl smutný, ale 

necítil pochybnosti. Teď si však Vlad nebyl jistý, že dělá správnou věc. 

Proč? Jakým právem? Podle čí vůle? A just se chce vrátit domů a vidět Dimku... A 

proč by ne? 
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Márna vedela, že se sním něco děje, ale nesnažila se jej vyptávat. Hned jej zvala na 

procházku, hned mu podstrkovala učebnici chemie... 

Každé ráno se Vlad probouzel s tím, že přemýšlel o těch, které nejspíš nadobro 

opustil. 

*** 

„Nemluvíš se mnou, protože máš zajedná a já trojku?" 

„Z čeho usuzuješ, že s tebou nemluvím?" 

„Proč se odvracíš, kdykoliv mě vidíš? Kdo si myslíš, že jsi? Kde bys byl, kdybys mě 

ve vlaku nepotkal?... A možná, že jsi to ve skutečnosti na mě narafičil? A už od začátku 

ses připravoval, jel jsi na přijímačky. 

„Půjdu na medicínu!" 

„No j ó, jen lži. I učebnici sis přitáhl... Bůhvíco se skrývá za obálkou „chemie"..." 

„Uvědomuješ si, co říkáš? Ještě mě čeká v druhém kole monolog... ještějsem se jej 

nenaučil!" 

„No jó, no jó. . . Dostaneš se daleko. Jenom ke mně se už víc nepřibližuj, jasný? 

Podvodníku, lháři..." 

„Jako já?!" 

„Přesně, sbohem. Ber to tak, že se neznáme... 

*** 

Agniji nakonec vyřadili ve třetím kole. Odjela bez rozloučení. 

Vlad dostával samé jedničky. 

„Podle mě, si mě s někým pletou," říkal pokaždé mámě. 

Po třetím kole přijímacího řízení se ukázalo, že musí projít také z dějepisu a napsat 

kompozici. Vlad si myslel, že v dějepise určitě selže. To se však spletl. Ze tří otázek, 

dokázal částečně odpovědět na jednu. K úspěchu by mu však stačila polovina znalostí. 

Zkoušející si vyslechl několik zmatených frází a ohodnotil jej dvojkou. 

A tehdy, když stál uprostřed letní ulice plné smogu, jej poprvé napadlo, že bude 

bezpodmínečně přijat. Ze dveře do institutu, pro mnohé tak úzké, že se jimi nemohou 

prodrat, se před ním nejen otevřely, ale nasávají jej jako vysavač smetí. 

*** 
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Byl konec července. Druhý den po zkoušce z dějepisu se Vlad probudil, a hned začal 

přemýšlet, jestli se ve městě, které opustil, již vše vyřešilo. 

Dimku už s největší pravděpodobností propustili z nemocnice. To by hodně měnilo. 

Nitě byly zpřetrhány, mosty shořely. Vlad už víckrát nikdy neuvidí svého nej lepšího, 

nej věrnějšího přítele. 

A co mu takhle zavolat? Jen jeden hovor? 

Veřejné telefony jsou hned vedle. Stačí sejít dva bloky ulicí dolů. 

Před otočnými skleněnými dveřmi se Vlad zastavil. Vešel dovnitř. V místnosti bylo 

chladno, v dřevěných kabinkách mluvili lidé, jejichž tlumené hlasy se spojovaly do 

tichého šumu. U pokladny čekalo v řadě pět nebo šest lidí. Vlad se zařadil nakonec. 

Co mu vlastně brání v tom, aby zavolal Dimkovým rodičům, když ne jemu? Zjistil by 

od nich, že je syn už zdravý? Nebo by mu řekli, že se uzdravuje? 

Copak Dimkovi sliboval, že nebude volat jeho rodičům? Vlad si nemohl vzpomenout. 

Zdálo se, že o rodičích nepadlo v jejich dohodě ani slovo. 

„Uzavřeli jsme dohodu, ve které zastupuješ sebe a já ty, kteří jsou k tobě 

připoutáni..." 

Před několika lety, když Vlad utekl z tábora, ostatní stonali maximálně deset dní... Od 

jeho odjezdu uběhly už tři týdny. 

Znamená to, že už jsou zdraví, osvobozeni od Vladova vlivu. Vzpomněli si na něj 

aspoň jedinkrát? 

Najednou jej zavalila vlna smutku, a do očí se mu draly slzy. Mají se dobře, jsou 

svobodní a můžou zůstat spolu. Cítil se, jako by jej někdo ocejchoval, jako 

malomocného, jemuž nezbývá nic, než celý život utíkat před lidmi. Do nikoho se 

nezamiluje, s nikým se nespřátelí... 

„A Vlade, pokud se vrátíš... tak... tak nejsi můj přítel. Rozumíš?" 

Dimka myslí jen na sebe. Ale jak teď bez něj bude Vladovi celý zbytek života? 

Přemýšlel nad tím? 

„Mladíku, vnímáte mě? Budete telefonovat?" 

„Co.. ." Vlad si prohlížel tvář osoby středního věku za tlustou přepážkou z plexiskla. 

„Já... Ne, promiňte." 

*** 
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Zbývající uchazeči, kterých zůstalo jen velmi málo, o mnoho méně než na začátku, 

byli při poslední zkoušce nahnáni do velké posluchárny, kde byla na černé tabuli, 

přesně takové, jakou znal Vlad ze školy, napsána témata kompozice. 

Vlad pozoroval, jak si uchazeči domýšlejí svou budoucnost. Jak děvčata, která svoji 

krátkozrakost dříve před zkoušejícími skrývala, mhouří utrápeně oči. Jak chlapci 

blednou. Jak pokorně, neslyšně sedí, a stále dokola si čtou křídové nápisy na černé 

tabuli, a s hrůzou hledí na řádky na papírech, které mají na stole před sebou. Každý list 

byl opatřený fialovou pečetí, takže působily jako rozsudek. 

„Všichni se dívají na tabuli, proč se rozhlížíš okolo?" zeptala se tichým hlasem 

profesorka neznámo čeho, jejímž úkolem bylo dohlížet na uchazeče. 

„Je to zajímavější." Odpověděl jí popravně Vlad. 

Profesorka zavrtěla hlavou a zamumlala si záhadnou frázi: „Herecká nátura. 

Uchazeči se zatím vzpamatovali. Někteří při přemýšlení okusovali plastový konec 

pera. Jiní již drápali na listy s pečetí. Jedna dívka se rozplakala, takže profesorka 

přesunula svoji pozornost od Vladovi povahy k dívce, kterou spěchala utěšit. Tehdy se 

Vlad podíval na tabuli. 

Dvě z témat byly běžné tematické okruhy z literatury pro desátý a devátý ročník. Třetí 

bylo rovněž běžné. Umožňovalo však zapojit fantazii: „Kým se chceš stát? Jakým 

člověkem toužíš být?" 

Vlad se ušklíbl. Na papír, který sloužil k sestavení osnovy, udělal tečku, nad kterou 

nadepsal název rodného města. Do druhého rohu papíru udělal větší tečku a napsal: 

„hlavní město". Nakreslil přímku a úhledným písmem, jako by byl na hodině krasopisu, 

napsal: „1000 km". 

Bude máma schopná odejít z práce? A Přestěhovat se? Znamená to prodat byt? To 

znamená přijít o všechno? Jen proto, aby se Vlad mohl věnovat pochybné profesi? 

Kvůli eventuální potencionální slávě? 

V části poblíž rodného města zaznačil Vlad Stargorod s lékařskou fakultou a 

příbuznými tety Věry. 

... Na chemii se úplně vykašlal. I na biologii, a na fyziku... Jak teď udělá 

přijímačky?! Není to jako recitovat básničky a tancovat za zvuku akordeonu jako 

medvěd na dětské oslavě... Co když jej nevezmou?! 
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Kdyby jej nepřijali, tak to není žádná tragédie. Armáda ještě rok počká... 

Nej důležitější je, aby přečkal tohle léto. Červenec už jakž-takž přežil... 

Za pár dní budou dělat Dimka i Zdan s Marfou přijímačky. Vlad si povzdechl, přitáhl 

si papír, na který se měla kompozice psát, a hned se dal do psaní naostro. Slova k němu 

přicházela sama. Vlad se radostně usmíval. Profesorka, jež měla ve třídě dozor, na něj 

vrhla překvapený pohled. Mezi bledými obličeji patrně Vladův blažený výraz přímo bil 

do očí. 

„Kým chci být?" zeptal se Vlad. 

„Kohoutem na velkém ptačím dvoře, kde by kolem mě bylo plno bílých, 

nadýchaných, trpělivých slepic. Tu a tam by přiletěl kohout ze sousedního dvoru. 

Přátelili bychom se i prali. Chtěl bych sedět nahoře na plotu. Všichni by mě milovali, 

nikomu bych nic nedlužil. Tak bych prožil celý život. Nikam bych nejel, nic bych se 

neučil, deptal bych slepice, nebál bych se kuchyňského nože. Tím bych chtěl být... a 

jakým chci být. Svobodným. Chci být svobodný, a chci, aby ti, které miluji, byli 

osvobozeni ode mne. 

Vlad se vzpamatoval. Přečetl si, co napsal, a chtěl to přeškrtnout, ale vzpomněl si, že 

v práci nej sou povoleny opravy. Mávl nad tím rukou. V čem j e rozdíl... Tohle j e 

kompozice, ve které se loučí s divadelním institutem, jenž jej chtěl vcucnout, ale 

dostane leda tak houby s octem. Kdyby raději přijali Agniji... 

„Po pravdě, byl to jen žert," doplnil. 

„Nechci být hercem. Na přijímací zkoušky do vašeho institutu, j sem šel jen tak, ze 

zvědavosti. Děkuji za pozornost." 

Dopsal tečku, vstal, a poté co zanechal kompozici u zkoušejícího na stole, zamířil 

k východu. 

„Počkej!" řekla profesorka nervózně. Stoupla si ke dveřím a zablokovala mu cestu. 

„Počkej... Jsou ta témata složitá? Proč jsi to nedopsal? Něčemu nerozumíš? Nemusíš 

propadat panice. Můžu ti přinést nový list papíru, na který začneš znovu, ještě je čas..." 

„Děkuji," odpověděl Vlad smutně. 

„Téma j sem již zcela vyčerpal... už více nemám, co bych dodal." 

Když vycházel ven, zamyslel se. Proč o něj má takový zájem? Vždyť j i viděl poprvé 

v životě... 
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„Vzali tě," pronesla máma. 

Ráno navštívili muzeum výtvarného umění. Následovala příjemná procházka po 

zelených svazích městského parku, a večer ve dvacet dva deset odjížděl vlak do 

Stargorodu. Vlad už měl jízdenky. 

Před čtyřiceti minutami máma odešla, prý aby koupila chleba. Ukázalo se však, že byl 

již zveřejněn seznam přijatých uchazečů. 

„Vzali tě," zopakovala s hrůzou máma. „Dobrá práce, Vláďo." 

Napůl sbalený kufr zasunul pod chatrnou přistýlku, na které už téměř měsíc spával. 

„Nespletla ses?" zeptal se zoufale. 

Máma začala máchat rukama jako větrný mlýn v bouři. 

Jízdenky do Stargorodu byly v zadní kapse kalhot. Přijímací zkoušky na medicínu 

začínaly pozítří... 

„Takový šílený konkurz," řekla tiše máma. „Ani chvíli jsem nevěřila... Nemáš 

radost?" 

„Mám," odpověděl jí Vlad a posadil se na přistýlku. 

To neměl dělat. Hliníkové trubky, které obyčejně snášely jeho váhu, se nyní dostaly 

pod něj a samy od sebe se složily. Nebýt kufru, Vlad by si potloukl zadnici. 

Je možné, že by k sobě již připoutal přijímací komisi? 

To není možné. Vždyť jej všeho všudy viděli asi čtyřikrát, zpovzdálí, pět nebo šest 

minut... Ne, to nemůže být pravda. 

Ze by měl talent? 

*** 

„Talentovaní lidé do obvyklých mezí často nezapadají," pronesl profesor samolibě. 

„Není pochyb, že máte talent, Paliji, avšak, abyste v naší profesi něco dokázal, musíte 

na sobě pracovat, pracovat a pracovat. 

Profesor byl vysoký, krásný a po všech stranách elegantní. Dokonce i jeho kapesník, 

kterým si leštil brýle, byl elegantní. Kanceláří se nesla elegantní vůně kolínské 

smíchaná s pachem tabáku. 

Vlad byl polichocen. 
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Rozum mu napovídal, že by se měl omluvit, popadnout dokumenty a závratnou 

rychlostí zmizet. Jenomže lichotky byly stejně tak uvolňující jako teplá koupel. Vlad 

proplouval a koupal se v ní, zcela pohlcen vlastní jedinečností. Ukázalo se, že má 

talent. Jeho drzé chování bylo milosrdně shledáno projevem pronikavé osobnosti. 

To je osud, pomyslel si Vlad a sledoval, jak se profesorův šedý knír pohupuje, když 

mluví. Osud mu přivedl Agniji do kupé, osud jej zavedl do hlavního města, a nenásilně 

jej vecpal do budoucího povolání. Kdyby chtěl jít na divadelní institut, nevzali by jej. 

Do těchto dveří je třeba vstoupit, riskovat, nebát se neúspěchu, vůbec ničeho se nebát, 

věřit si. 

Věřit si. To napadlo Vlada? Nebojsou to profesorova slova? 

Máma čekala ve vestibulu. Když Vlad spatřil její tvář, ztuhl: 

„Co se stalo?" 

„Necítím se dobře," řekla máma tiše. „To ty poklesy tlaku... Neboj se, Vláďo. Jen si 

musím odpočinout." 

Vlad jí nabídl rámě. Vyšli do rozpáleného, zaprášeného vyprahlého velkoměsta a 

máma, která lapala po dechu, se ještě víc opřela o jeho paži. 

„Je dusno..." 

„Takže se nic nestalo?" úzkostlivě se zeptal. 

Šmátrala v kabelce jako slepá, až z ní vytáhla diazepam, a jeden si vzala. 

„Neboj se," řekl jí Vlad. „Od teď bude všechno dobré." 

„Ano, ano... Hele, lavička, pojďme si sednout." 

Seděli ve stínu keře zahaleného v oblaku výfukových plynů. Máma mlčela. Od 

východu se blížila černá mračna, sotva, že se nezamotala do vysokých drátů. 

*** 

„U dvaceti sedmi lidí byla v průběhu sedmého, osmého a devátého července 

diagnostikována otrava neznámou látkou. Lékařskou pomoc vyhledalo celkem šedesát 

tři lidí. Čtyřicet devět z nich byli maturanti sto třicáté třetí školy. 

Dvacet šest lidí bylo dvacátého šestého srpna propuštěno do domácí léčby. Obětí se 

stal sedmnáctiletý Dimitrij Šilo, který zemřel v nemocnici následkem selhání ledvin. 

Ve věci hromadné otravy neznámou látkou bylo zahájeno trestní stíhání." 
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Noviny letěly jako pták s roztaženými, pomačkanými, šedými křídly. Bezhlavý pták, 

jehož stín ve tvaru černého čtyřúhelníku se plazil po asfaltu. 

Byly unášeny větrem a prachem. Vladovi se však zdálo, že mají vlastní zlou vůli. 

„Nej novější zprávy" se k němu slétly jako vrány. Zdálo se jen, že nemají do čeho by 

klovly. 
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2.2 P Ř E K L A D O V Ý K O M E N T Á Ř 

V této části práce se budeme zabývat jednotlivými překladatelskými řešeními. 

Vzhledem k povaze a rozsahu naší práce však nebudeme provádět analýzu všech 

překladových transformací, ale zaměříme se pouze na nej zajímavější a mnohdy také 

nej obtížnější pasáže, se kterými jsme se při překladu potýkali. Na příkladech z textu si 

ukážeme jednotlivá řešení konkrétních případů. Provedeme argumentaci a odůvodníme 

konečný překlad, který však mnohdy není jediným možným řešením. 

2.2.1 P Ř E K L A D V L A S T N Í C H J M E N 

Vlastní jména slouží k označení nejen konkrétní osoby, či zvířete, ale i 

zeměpisného názvu. Vlastní jména se v textech vyskytují poměrně běžně, překladatel 

nicméně musí brát při práci v potaz hned několik kritérií. Zlata Kufnerová uvádí, že je 

třeba vzít v úvahu grafické systémy jazyků - výchozího i cílového, četnost užívání 

daného jména a jeho „domestikaci", a také dobové zvyklosti. 3 6 V naší práci jsme se 

setkali s překlady antroponym, tedy osobních jmen, a toponym neboli zeměpisných jmen. 

Kufnerová udává, že je při překladu vlastních jmen z ruštiny do češtiny zapotřebí 

vyřešit otázku převodu cyrilice do latinky. 3 7 Tohoto převodu docílíme pomocí 

transliterace nebo transkripce. 

Transkripce je taková překladová transformace, při níž dochází, podle Zdeňky 

Vychodilové, k převodu lexikální jednotky originálu do výsledného jazyka pomocí 

písmen jazyka překladu, která zachovávají zvukovou podobu výchozího jazyka. 3 8 

V námi překládaném textu jsme se setkali s překlady vlastních jmen a příjmení, 

například: 

Mapcpa Hucmopoů, H3a, AZHUH, IKdan, Bnad Ilajiuú - Marfa Cistorá, ha, 

Agnija, Zdan, Vlad Palij. 

Výhodou takového překladu vlastních jmen je, že zůstává zachována celková 

atmosféra textu, a na první pohled je zřejmé, že se nejedná o česká jména, tedy ani 

3 6 KUFNEROVÁ, Zlata. Překládání a čeština. Jinočany: H & H, 2003. ISBN 80-857-8714-8, str. 172. 

3 7 Tamtéž. 

3 8 VYCHODILOVÁ, Zdeňka. Vvedenije v teoriju perevoda dlja rusistov. Olomouc: Univerzita Palackého 
v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3417-9, str. 36. 
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postavy knihy nejsou Češi. Další variantou překladu vlastních jmen je dohledání 

ekvivalentu daného jména v cílovém jazyce. Text je pak čtenáři bližší, ztrácí však svoji 

cizokrajnou atmosféru. Například: 

mocKoean no Anmony - tesknil po Antonínovi, tesknil po Tondovi 

Uvedená varianta je českému čtenáři přístupnější než námi zvolený překlad. My 

jsme se však rozhodli pro zachování ruského rázu textu a jméno jme přeložili 

následujícím způsobem: 

mocKoean no Anmony - tesknil po Antonovi 

Při překladu ukázky jsme také narazili na hypokoristika, tedy zdomácnělé, 

familiární podoby osobních jmen. Kufnerová ve své publikaci zmiňuje, že v případě 

tvorby zdrobnelín mohou působit různé tendence, k nej používanějším postupům však 

patří krácení začátku nebo naopak konce slova. 3 9 Příklad: 

ffMumpuú JJuMKa 

Dmitrij - Dima, Dimka 

V tomto případě jsme zvolili tuto variantu hypokoristika, vhodná by však byla 

jakákoliv z uvedených možností. Obdobná situace nastává i při překladu familiární 

podoby jména hlavního hrdiny. 

Vlad - Láďa, Ladík, Ládíček, Vláďa 

Bnad - BnaÔKa 

Kufnerová také zmiňuje způsob pojmenování postavy podle jejího 

charakteristického rysu, který údajně patří v ruské literatuře k široce používaným. 4 0 

Původ jména Vlad bývá vykládán jako „vladař", „ten, který vládne", „ten, který má 

moc". Hlavnímu hrdinovi bylo tedy již z lingvistického hlediska předurčeno, aby oplýval 

mocí. 

Dále jsme při překládání aplikovali transkripci zeměpisných názvů: 

Cmapeopod - Stargorod. 

KUFNEROVÁ, Zlata. Překládání a čeština. Jinočany: H & H, 2003. ISBN 80-857-8714-8, str. 174. 

Tamtéž, str. 175. 
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2.2.2 H O V O R O V É V Ý R A Z Y 

„Hovorové jazykové prostředky j sou součástí spisovného jazyka a vyčleňují se 

v rámci snahy přesněji specifikovat bohaté stylové rozrůznění spisovné češtiny 

a částečně zohlednit protiklad psanosti a mluvenosti."41 Většinou bývají tyto výrazy 

užívány v běžné konverzaci, v psané formě se však rovněž objevují. V krásné literatuře 

se s nimi setkáváme v dialozích knižních postav. Hovorové výrazy obohacují text, který 

je čtenáři tímto způsobem více přiblížen. 

Beto jfcu3Hb npodpbixHetub - když jsme hledali překlad uvedeného slovesa ve 

slovníku, zjistili jsme, že se jedná o hovorovou obdobu slovesa spát (npocnaTb). 

V českém jazyce se nám nicméně nepodařilo najít vhodné synonymum, které by plně 

vystihlo daný význam, proto jsme překlad vyřešili následujícím způsobem: Beto otcumb 

npodpbixHeuib - celej život prospíš; zde jsme hovorový styl přenesli do jazyka překladu 

pomocí užití koncovky -ej k přídavnému jménu mužského rodu {celej). 

Podobně jsme také postupovali při překladu spojení - srny mperviueyw mentKy -

tu užvaněnou ženskou. Při překladu tohoto spojení jsme také uvažovali nad variantou -

tu užvaněnou tetku; to nám však v konečném důsledku a s přihlédnutím ke kontextu 

připadalo až příliš expresivní, familiární, a proto jsme se přiklonili k výše zmíněné 

variantě. 

S překladem obecných jmen, která popisují osoby, jsme se v ukázce setkali 

vícekrát: KOMUCCUH eoece ne cmpauman - oôbiKHoeeuHbie ycmanue dadbKU u mentKU -

komise vůbec není zlá, a že v ní sedí obyčejní unavení lidi. Ve spojení se členy komise se 

nám nicméně zdálo poněkud nevhodné zvolit expresivní variantu překladu, proto jsme 

podstatná jména přeložili neutrálně. Teoreticky bychom mohly popsat členy přijímací 

komise prostřednictvím akademických titulů. Jelikož však v textu chybí informace, která 

by členy komise blíže specifikovala, zdálo se nám vhodnější využít obecného označení 

osob. 

2.2.3 P Ř E K L A D R E Á L I Í 

O reáliích hovoříme ve spojitosti s něčím pro danou kulturu typickým. Při 

překladu reálií mohou nastat obtíže s hledáním vhodného ekvivalentu. Některé výrazy 

41 Internetová jazyková příručka [online] (2008-2021). Praha: Ústav prajazyk český AV ČR, v. v. i. Cit. 
6. 6.2021. <https://prirucka.uic.cas.cz/>. 
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jsou již celosvětově rozšířené, a tedy není nutné jejich bližší specifikace. Pokud však 

slovo v cílovém jazyce neexistuje, překladatel se uchyluje k popsání dané věci nebo její 

funkce. 

V naší ukázce jsme se setkali s překladem reálií, které se vztahují ke školnímu 

prostředí a hodnocení žáků. Tak jako na celém světě neexistuje jeden jazyk, který by 

ovládaly všechny národy, také klasifikace studentů se liší. V některých státech využívají 

desetibodovou stupnici, v jiných používají klasifikační stupnici ECTS. Hodnocení se také 

může lišit podle typů škol. V námi překládaném textu jde o pětistupňovou klasifikační 

škálu, která se však od českého systému liší. Známka pět - narh (rurrepKa) je nejlepší 

možné ohodnocení. Zde platí, že čím je číslo na stupnice 1-5 nižší, tím horší je 

hodnocení. Konkrétní řešení překladu si ukážeme na příkladu z textu: 

B 9K3aM£HaifuoHHOM jiucmKe Kpacoeanacb KOCOÔOKCIH nnmepiia. - na listině 

s výsledky vynikala křivá jednička. 

Při překládání ukázky se nám varianta, při které bychom se uchýlili k transkripci 

či kalkování, nezdála příliš vhodná. Pro českého čtenáře by zřejmě nebylo příliš 

pochopitelné, proč je hlavní hrdina nadšený z pětky. V tomto konkrétním případě by 

mohl být adekvátní i překlad - na listině s výsledky vynikalo kostrbaté A. Při překladu 

ostatních známek nám však stupnice ECTS připadala zavádějící. Proto jsme se přiklonili 

k zaměnění číselného hodnocení známkou, jejíž hodnota v České republice odpovídá 

hodnocení. 

2.2.4 P Ř E K L A D P Ř E C H O D N Í K Ů 

Užívání přechodníků je v ruském jazyce zcela běžné. Současná čeština nicméně 

pracuje s přechodníky výjimečně, a ani v současné literatuře se s přechodníky téměř 

nesetkáváme. Josef Václav Bečka zmiňuje, že užívání přechodníků má své zastánce, kteří 

považují přechodník za prostředek stylistického obohacení textu, a také odpůrce, podle 

kterých jsou přechodníky zastaralé a v jazyce se v současnosti vyskytují pouze uměle. 4 2 

Při překladu textu z ruštiny do češtiny je možné využít čtyři způsoby. Jedná se o překlad 

pomocí věty hlavní, překlad vedlejší větou, překlad pomocí předložkové vazby a překlad 

přechodníkem. K překladu přechodníkem j sme se však neuchýlili. V českém textu totiž 

podle nás působí přechodník nevhodně až zastarale. Následuje příklad z textu: 

4 2 BEČKA, J. V. O přechodníků v současné beletrii. Naše řeč, roč. 25, č. 5-6 [online], [cit. 6. 6. 2021]. 
Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=3598 
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JIoMcudancb ceoeů onepedu, cnyiuaa ebwpuKU u 3aeueauuR, doHOCMifiiecx. u3-3a 

eucoKOů Kpamenoů deepu, Bnad peuiun npo ceôn, nmo ecnu ejuy cpa3y wce nocmaenm 

deoÚKy - on cmpee oôpadyemcn, uewcejiu ozopnumcR. - Když čekal, až na něj přijde 

řada, slyšel výkřiky a sténání, které vycházelo zpoza vysokých natřených dveří, a rozhodl 

se, že pokud mu ihned dají čtyřku, bude spíš rád, než aby byl naštvaný. 

2.2.5 K A L K O V Á N Í 

Komissarov definuje kalkování jako způsob převodu lexikální jednotky originálu 

nahrazením jejích částí lexikálním protějškem v cílovém jazyce. 4 3 Zjednodušeně 

bychom řekly, že se jedná o překlad doslovný. Komissarov ve své publikaci také 

zmiňuje, že se při překladu často využívá kalkování souběžně s transkripcí. Příklady 

z textu následují: 

noneeKa půl století 

3ee3dojiem - hvězdolet; v tomto případě jsme rovněž zvažovali opisný překlad 

{vesmírná loď), nakonec jsme však zvolili formu kalku, jelikož nám dané slovo připadalo 

pro literární žánry sci-fi a fantasy specifické. 

2.2.6 Z M Ě N A G R A M A T I C K É H O S T A T U S U V Ě T N É K O N S T R U K C E 

Nej častějším způsobem přestavby větné struktury je změna gramatického statusu 

větné konstrukce. Jedním z projevů této gramatické transformace může být, jak uvádí 

Vychodilová, záměna trpné konstrukce činnou. 4 4 Například: 

«KopojieecKan Kpoeb - ne maKan, nmoôu eú nonueanib ozopodu», - euRmno 

npou3uecjia deenouKa. - „Královská krev není určená k tomu, aby kropila zahrady, " 

řekla dívka zřetelně. 

2.2.7 M O D U L A C E V Ý Z N A M U 

Modulace významu je proces, při němž, jak Vychodilová uvádí, dochází 

4 3 KOMHCCAPOB, B. H.: Teopun nepeeoda (mmzeucmimecKue acneKmu). M., 1990. 
ISBN 5-06-001057-0, str. 173-174. 

4 4 VYCHODILOVÁ, Zdeňka. Vvedenije v teoriju perevoda dlja rusistov. Olomouc: Univerzita Palackého 
v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3417-9, str. 41. 

42 



k záměně slov nebo slovních spoj ení j ednoho j azyka j ednotkami j azyka překladu, 

přičemž je zachována logická struktura vět . 4 5 Příklady slovních spojení z textu: 

M£HR saôepym e apMiiio - budu muset na vojnu 

Při překladu fráze jsme zachovali logický význam, ale jednotlivá slova bylo třeba 

pozměnit. Místo doslovného překladu - odvedou mě na vojnu, eventuálně odvedou mě do 

armády, jsme zvolili spojení - budu muset na vojnu, které vyjadřuje nezbytnost nastoupit 

vojenskou službu. 

neped deenoHOMbeú dpamú - než si vjedou do vlasů 

V tomto případě jsme se přiklonili k expresivnějšímu přenesení významu 

slovního spojení holčičí rvačka. Další variantou překladu by mohlo být - než se do sebe 

pustí; než se poperou. 

Kozda Biiad coecejuywc omnawicH ycnbiuiamb ee omeem - když už Vladpomalu 

ztrácel naději, že mu odpoví 

Pasáž popisuje moment, kdy hlavní hrdina čeká, až mu matka odpoví na otázku. 

Při překladu jsme se odpoutali od původního znění, a slovní spojení - uslyší její 

odpověď, jsme nahradili. 

2.2.8 A N T O N Y M I C K Ý P Ř E K L A D 

Barchudarov popisuje antonymický překlad jako lexikálně-gramatickou 

transformaci, při které dochází k přeměně záporné formy na kladnou, nebo obráceně 

z kladné formy na zápornou. 4 6 Například: 

IIJIOXO ceo~H Hyecmeyw - necítím se dobře 

Postava z úryvku poukazuje na skutečnost, že je jí zle. Zároveň se však snaží, aby 

si o ni syn nedělal zbytečné starosti. Z tohoto důvodu nám připadalo vhodnější nahradit 

4 5 VYCHODILOVÁ, Zdeňka. Vvedenije v teoriju perevoda dlja rusistov. Olomouc: Univerzita Palackého 
v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3417-9, str. 43. 

4 6 EAPXy/JAPOB, JI. C. ÍI3MK h nepeBOA (Bonpocbi oômeň n nacTHoň Teopnn nepeBOAa). 
«Me>KAyHapoAHbie OTHOiHemM», 1975, str. 216. 
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výrok cítím se špatně, případně je mi špatně, o něco jemnějším výrokem necítím se 

dobře. 

Ho umo CK030JI, nmo y memu-BepuHbixpodcmeennuKoe ôydem ywmuee - Nikdo 

však netvrdil, že to u příbuzných tety Věry bude pohodlnější 

Užitím antonymického překladu zvýrazňujeme kontrast mezi přesvědčením, že to 

na jiném místě může být lepší, a protichůdnou myšlenkou, podle které by ke zlepšení 

situace nedošlo. Další variantou překladu je: Ale kdo říkal, že to u příbuzných tety Věry 

bude pohodlnější. Zde vzniká otázka, která vyjadřuje výše zmiňovanou krizi. 

2.2.9 D O P L N Ě N Í I N F O R M A C E 

Doplnění informace je způsob lexiko-sémantické transformace, při které 

překladatel obohacuje text o další rozšiřující informace. Příklady z textu následují: 

nojman KaK Jiyua - zavalitá jako měsíc v úplňku 

Slovní spojení je možné přeložit také jako zavalitá jako měsíc. Jelikož se originál 

o úplňku nezmiňuje, bylo by podle nás toto řešení rovněž na místě. V tomto případě jsme 

se rozhodli spíše přiklonit k rozšíření sdělení a doplnit do výroku úplněk, což je jediná 

fáze měsíce, která svým tvarem odpovídá a logicky doplňuje přídavné jméno zavalitá. 

Další možnou variantou překladu by pak mohlo být zavalitá jako úplněk. 

maKue y3Kue dun MHOZUX pro mnohé tak úzké, že se jimi nemohou prodrat 

Originál hovoří o úzkých fiktivních dveřích, kterými je třeba projít, aby bylo 

možné zdolat přijímací zkoušky na divadelní institut. Při překladu jsme zvolili variantu, 

kdy výrok doplňujeme právě o informaci, že není možné, aby se jimi prodrali všichni 

uchazeči. 
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Z Á V Ě R 

Tématem této bakalářské práce je překlad uměleckého textu doplněný o 

překladový komentář. Jak již bylo řečeno v úvodu práce, pro překlad jsme zvolili fantasy 

román ukrajinských spisovatelů Mariny a Sergeje Djačenkových, flojiima coeecmu 

(Údolí svědomí), který byl poprvé vydán v roce 2001. Přestože se j edná o autory 

celosvětového formátu, na české scéně prozatím nejsou příliš populární. 

Práce je členěna na dvě části - teoretickou a praktickou. K práci je přiložen 

úryvek textu v jazyce originálu. Teoretická část obsahuje kapitolu, která je věnována 

definici uměleckého stylu a současně nastiňuje některé problémy při překladu tohoto 

typu textů. Při vymezování stylu jsme přihlíželi ke kontextu námi vybraného díla. V 

průběhu psaní práce jsme vycházely z českých a ruských zdrojů. Z použité literatury je 

třeba vyzdvihnout díla Marie Cechové, Zdeňky Vychodilové, Evy Minářové a Jiřího 

Levého. Poznatky, získané při studiu odborné literatury, j sme aplikovali během procesu 

překládání. Samostatná kapitola se pak zabývá definicí žánru fantasy. Závěrem této části 

jsme stručně představili autory románu a také samotný román. V této části jsme se 

věnovali hlavním tématům díla a charakteristice hlavního hrdiny a také jeho antagonistky 

a kontrastu, který oba hrdinové představují. 

Praktická část práce obsahuje překlad jedné kapitoly výše zmíněného románu. 

V této části práce jsme se rovněž věnovali pasážím, s jejichž překladem jsme měli obtíže. 

Jednalo se například o překlady vlastních jmen a jejich zdrobnelín, také jsme se potýkali 

s překladem hovorových výrazů a stylizací vět tak, aby zůstal zachován hovorový styl, 

který byl užit v původním textu. 

Hlavním cílem práce bylo vytvoření adekvátního překladu. Přestože je dílo 

napsáno srozumitelnou formou, j ednalo se o nej obtížnější část celé práce, a to především 

proto, že se v textu vyskytovalo velké množství citově zabarvených slov a hovorových 

výrazů, které celý text stylisticky obohacují. V průběhu procesu překládání bylo využito 

výkladových slovníků, online překladačů a jiných internetových zdrojů, jelikož nebylo 

vždy možné ve slovnících najít český výraz, který by odpovídal výrazu v jazyce 

originálu. V průběhu hledání vhodných ekvivalentů bylo také třeba zachovat estetickou 

funkci díla. 
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Během psaní této práce jsme si osvojili některé stylistické termíny, a načerpali 

vědomosti z oblasti teorie překladu. Práci vnímáme jako cennou zkušenost, při níž jsme 

dostali možnost vyzkoušet si překlad uměleckého textu. Tato zkušenost nás také opět 

utvrdila v tom, že za kvalitními překlady stojí obrovské množství překladatelova úsilí a 

velké množství jeho času. 
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P E 3 I O M E 

ripeAMeTOM AaHHoií öaicajiaBpcKOH paöoTbi aBjíaeTca KOMMeHTHpoBaHHbiií 

nepeBOA xy^oacecTBeHHoro TeKCTa. M b i nepeBOAHJiH BbiöpaHHyio nacTb 

(J)aHTacTHHecKoro poMaHa JJojiima coeecmu yKpaiiHCKiix nHcaTejieir, cynpyacecKoii napw 

MapHHbi h Ceprea ,ZLiHeHKO h npoBejiH ee TpaHCJiaTOJiornHecKnií KOMMeHTapiiii. 

IlepeBOA BKjiiOHaeT b ceöa nírryío rjiaßy nepBoii nacTH npoH3BeAeHH5i. M b i BbiöpajiH 3Ty 

rjiaßy, TaK Kaie OHa xapaicrepHaíi RJIÍI AaHHoro npoii3BeAeHH5i - OHa onncbißaeT 

CTpaHHyK) BjiacTb HaA JiiOAbMH, KOTopoii oÖJiaAaeT rjiaBHbiir repoir. KpoMe Toro, rnaßa 

noKa3bißaeT BHyTpeHHioio AHJieMMy nepcoHaaca, h o h HcnbiTbrnaeT BHyTpchhhh 

KOH(J)JIHKT Meayiy TeM, HTO 6bl OH XOTCJI, H HTO OH CHHTaCT npaBHM. B OKOHHaHHH TJiaBbl 

pacKpwBaeTca nocjieACTBHe ocoöoir BjiacTH repoa poMaHa, KOTopaa MoaceT npnBOAHTb k 

CMepTH nejiOBeica. 

OcHOBHoii uejno paöoTbi öbijio co3AaHHe aAeicBaTHoro nepeBOAa 

xyAoacecTBeHHoro TeKCTa c pyccKoro Ha h c i i i c k h h a3WK, h npoKOMMeHTHpoBaTb 

cjioacHbie nacTH nepeBOAa. 

IIpeACTaBjiaeMaa HaMH paöoTa pa3AejieHa Ha Aße ocHOBHbie nacra -

TeopeTHHecKyio h npaicTHHecKyio. HacTbio paöoTbi aßjiaeTca Taioice npHjioaceHHe, b 

KOTOpOM HaXOAHTCa HCXOAHblH TCKCT RJIÍl nepeBOAa. KOMnjieKTHblií TeKCT pOMaH M05KHO 

Haiŕra Ha caiŕre https://fantasy-worlds.org/lib/idl3160/read/. 

TeopeTHHecKaa nacTb p a 3 A e j i e H a Ha Tpn rnaßbi. B nepBoii rnaße w>i onncbißaeM 

cnenH(J)HHecKHe CBoiicTBa xyAoacecTßeHHoro TeKCTa - o c h o b h o h nepToii aßjiaeTca t o , 

HTO xyAoacecTßeHHaa jiHTepaTypa cocpeAOToneHa He TOJibKO Ha c[)yHKHHio nepeAann 

HH(J)opManHH, ho Taioice Ha c[)yHKHHio B 0 3 6 y a c A e H H a SMonneH HHTaTejieií h bo3achctbhíi 

Ha ero BOOÖpaaceHHe. KpoMe Toro, m h nepeHHCJiHjiH acaHpw xyAoacecTBeHHoro cthjiíi. 

flajiee w>i yAenaeM BHHMaHHe CTpyioype TeKCTa. B AaHHyio rjiaßy m h Taioice BßejiH 

n o A p a 3 A e j i , 3aHHMaiomHHC5i pacnpocTpaHeHHbiMH oniHÖicaMH npn nepeßOAe TeKCTa 

xyAoacecTBeHHoii jiHrepaTypbi. 

B Hanajie paöoTbi mm onpeAejiHjiH xyAoacecTBeHHbiii CTHjib, h t o ö w npn 

nepeßOAe coxpaHHTb Bce caMoe HeoöxoAHMoe b TeKCTe. ITomhmo xyAoacecTBeHHoro 

CTHJI5I, cymecTByeT enie o6irxoAHO-pa3roBopHbiii, oftmHiiajibHO-AejiOBoii, HayHHbiií h 

ra3eTHO-rry6jiHnHCTHHecKHH CTHjib. C t h j i h OTjinnaiOTca Apyr o t Apyra. J\JIH 

xyAoacecTBeHHoro cthjiíi xapaKTepHa scTeranecKaíi (JjyHKíiHa TeKCTa. XyAoacecTBeHHbiií 

CTHJIb M05KHO pa3AejIHTb Ha nOACTHJIH (snHHeCKHH, JIHpHHeCKHH, ApaMaTHHeCKHÜ), 
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HMeioiuHe CBOK) cneuHcbHKy. HecMOTpa Ha t o , h t o R&Th eAHHOo6pa3Hyio 

xapaKTepHCTHKy acaHpaM aBjiaeTca HejienaiM, mojkho CKa3aTb, h t o Bee 

xyAoacecTBeHHbie TeKCTbi cyôbeKTHBHwe h SMOHHOHajiwiwe. O h h BW3WBaiOT 

3MOiiHOHajibHyio aTMOC(pepy h npHBOA^T HHraTejra k onbrry. Komho3hhhíi TeKCTa 

Bcer^a npoAyMaHa. B xo^e TBopnecTBa MoryT Hcnojib30BaTbca pa3JiHHHwe 

CTHjiHCTHHecKHe npneMw. TeKCT pa3AejieH Ha rjiaßw, KOTopwe Aanee Reimrcn na 

a63anbi. IIoaBjiaiOTca npocrwe npeAJioaceHHa, cnoacHonoAHHHěHHbie h 

cjioacHOCOHHHeHHbie npeAJioaceHHa pa3Hoii a j ihhm . IIpeAJioaceHHa MoryT 6wTb 

noBecBOBaTenbHbiMH, BonpocHTenbHbiMH, noBejiHTenbHbiMH. B xyAoacecTBeHHoií 

jiHTepaType Hcnojib3yiOTca pa3Hoo6pa3Hbie cnoBa. CneAyioinaa nacTb paöoTbi 

nocBameHa HeKOTopwM rjiaBHWM onmÖKaM, KOTopwx MoaceT AorrycTHTb nepeBOAHHK b 

TeneHHH CBoeii paöoTbi. JleBH pa3JiHHaeT ohihökh Tpex t h h o b . Bo-nepBbix, 3to mojkct 

6biTb Hcnojib30BaHHe oömero TepMHHa bmccto öojiee t o h h o t o , KOHRperaoro TepMHHa. 

BTopaa oiiiHÖKa npn nepeBOAe xy^oacecTBeHHoro Teiccra MoaceT 3aKjiiOHaTbca b 

Hcnojib30BaHHH HeirrpajibHbrx cjiob bmccto 3MOHHOHajiwio OKpaineHHbrx cjiob. H 

nocjieAHaa oiiiHÖKa - s t o Hcnojib30BaHHe nepeBOAHHKOM Heöojibiiioro KOJinnecTBa 

CHHOHHMOB. HHOr^a, CTpeMJieHHe K npHCnOCOÖjieHHK) npOH3BeACHH5I K CnOCOÔHOCTÍIM 

HHTaTejia, nepeBOAHHK j i h h i h t t c k c t ero xy^oacecTBeHHoro xapaKTepa, nwTaacb 

oöbacHHTb (paKTbi, KOTopwe aBTop TeKCTa HaMepeHHO CKpwBaeT. 

BTopaa rjiaBa TeopeTHHecKoii nacra paöoTbi nocBíimeHa xapaKrepHCTHKe 

jiHTepaTypHoro acaHpa (p3Hre3H, TaK KaK nepeBOAHMwií t c k c t b x o a h t b cocTaB AaHHoro 

acaHpa, h , KpoMe t o t o , poMaH nojryHHji MHorne npeMHH 3a (p3Hre3H, HanpHMep, npeMHio 

CU2MCI-0, EpoH306cm yjiufiiKa h HnmepnpeccKOH-2002. B HemcKoií cpeAe AaHHwií 

acaHp H3-3a öojibiiioro BbirrycKa KHHr 3Toro THna CKopee b x o a h t b KaTeropnio 

norryjiapHoii JiHTepaTypw. Ho MHorne npoH3BeAeHH5i pacnpocTpaHaiOTca b oÖJiacTH 

xyAoacecTBeHHoií JiHTepaTypw. HHor^a (p3Hre3H nepenjieTaeTca c ApyrHMH 

jiHTepaTypHbiMH acaHpaMH, HanpHMep, c HayHHoií (paHracTHKoií, h j ih c MarnnecKHM 

peajiH3MOM. 

B TpeTeií maße paöoTbi w>i KopoTKO onncbißaeM jiHHHyio acH3Hb aBTopoB 

poMaHa. flajiee mm npoBOAHM Heöojibmyio xapaKTepHCTHKy poMaHa. Mw 

cocpeAOTOHHjiHCb Ha HeKOTopwe TeMbi, BbipaaceHHbie b poMaHe, h TaK»ce mw 

xapaKTepH30BajiH rjiaBHoro repoa poMaHa h ero aHTaroHHCTKy. rjiaBHbiií repoii poMaHa 

- s t o nncaTejib a c t c k o h JiHTepaTypw BjiaA najinii, KOTopwií b a c t c t b c oÖHapyacHBaeT, 

h t o o h oöna^aeT CTpaHHoii BjiacTbio nap, jiiOAbMH - onapoBWBaTb h x TaK, h t o ö w o h h 
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xoTejiH ocTaTbca c hum HaBcer^a. O h He cnocoöeH KOHTponnpoßaTb ero BjiacTb. Ilocjie 

HeCKOJIbKHX CTpaHHblX COÔblTHH repOH nOHHMaeT, HTO JIIOAH, C KOTOpbIMH OH 

npepblBaeT CUH3HHeCKHH KOHTaKT, CTpa^aiOT He TOJIbKO AymeBHO, HO H pa3JIHHHHMH 

npoaBjíeHHaMH 6ojie3HH, a b HeKOTopbix cjiynaax MoryT Aaace yMepeTb. ÄHacena — 

aHTaroHHCT repoa, ero necTHbix HaMepeHHií h coBecTH, KOTopaa He no3BOJiHT eivry 

nojryHHTb t o , nero o h acaacAan bcio cboio acH3Hb. O h ôojibine Bcero xoneT ceMbio h 

Apy3eií. BjinaHHe Bna^a OKa3biBaeT onpeAejieHHoe nojioacHTenbHoe BjiHíiHHe Ha 

ÄHacejiHHO noBeAeHHe, ho ee xapaicrep yace 6e3B03BpaTHO OTMeneH. Becb poMaH 

npoHH3aH MOTHBOM noHHMaHHa CBOÔOAbi. Eme OAHa TeMa, o6o3HaneHHaa b KHHre - s t o 

TeMa AOCTHaceHHa coôcTBeHHoro HHTepeca. 3 t h RBSL npeAbmymHx nyHicra CB5i3aHbi 

rjiaBHoií TeMoií poMaHa, no KOTopoií KHHra Ha3biBaeTca - coBecTb. 

BTopaa - npaKTHHecKaa nacrb nocBíiineHa nepeBOAy nacTH poMaHa Jjojiima 

coeecmu, h Taioice nepeBOAnecKOMy KOMMeHTapnio. Bo BTopoií maße AaHHoií nacTH mm 

paccMaTpHBaeM HecKOJibKHx BapnaHT nepeBOAa. M h y^enaeM BHHMaHne, HanpnMep, 

nepeBOAy COÔCTBeHHHX HMeH - aHTpOnOHHMOB H TOnOHHMOB. 3aTeM Mbl 3aHHMaeMca 

nepeBOAOM rnnoKopncTHK, KOTopwe BbipaacaiOT jiacKaTenbHOCTb npn Ha3BaHHH 

nejiOBeKa. flajiee m h paccMaTpHBaeM BapnaHTbi nepeBOAa peannií uiKOJibHoií cpeAw. 

Mbi Taioice paccMaTpHBaeM HeKOTopwe (popManbHbie npeo6pa30BaHHa 

(t.e. KajibKHpoBaHHe, oôinyio nepecTpoiÍKy crpyiaypbi npeAJioaceHHií), h jieKCHKO-

ceMaHTHHecKHe npeo6pa30BaHHa (MOAyjraHHio 3HaneHHH, aHTOHHMHHecKHií nepeBOA h 

paciimpeHHe HHCpopMaiiHOHHoií o c h o b h ) . 

HMeHa coôcTBeHHbie Hcnojib3yiOTC5i RJIÍI o6o3HaneHH5i He TOJibKO nejiOBeica h j ih 

acHBOTHoro, ho h reorpacbHHecKHx Ha3BaHHÍí. HMeHa coôcTBeHHbie HaxoAHTca b TeKCTax 

oôbiHHO. npn nepeBOAe HMeH coöcTBeHHbix c pyccKoro Ha Hemcioiií íi3hk Hcnojib3yeTca 

TpaHCKpHnnna h j ih TpaHCJíHTepanira. Mbi TaKace cjie^OBajiH 3TOMy npaBHjry. BjiaroAapa 

npHBeAeHHOMy MeTOAy m h coxpaHHjín 3K30THHecicyio oôcTaHOBKy poMaHa. KpoMe Toro, 

m h 3aHHMajiHCb nepeBOAOM rnnoKopncTHK, b s t o m npouecce m h BbiôpajiH MeTOA 

noHCKa noAxoA^uiero SKBHBajieHra. 

Pa3roBopHbie (ppa3H name Bcero Hcnojib3yiOTca b pa3roBopax, ho mojkho c h h m h 

BCTpenaTbca h b nHCbMeHHoií (popMe. B xy^oacecTBeHHOM CTHjie o h h 3aKjiiOHaiOTca b 

AHajiorax. Pa3roBopHbie (ppa3H oôoraniaiOT TeKCT. B HameM nepeBOAe m h nepeHecjiH 

pa3roBopHbiií CTHjib, HanpnMep, AOÔaBHB cy(p(J)HKC -ej b HMeHH npHjiaraTejibHOM 

MyaccKoro po^a. M h Taioice öopojiHCb c nepeBOAOM oönieynoTpeÖHTejibHHx HMeH c 

npeHeôpeacHTejibHoií SMOiiHOHajibHoií OKpacKoií, HanpnMep cjiOBa meniKU u díidbKU. 
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B npouecce nepeBOAa m h TaK»ce crojiKHyjiHCb c nepeBOAOM peannií, 

OTHOC5IIIIHXC5I K UIKOJIbHOií Cpe^C B HaCTHOCTH, Mbl nepeBOAHJIH OIieHKH CTy^eHTOB. 

IIoAOÖHO TOMy, KaK He cymecTByeT H3MK, Ha KOTopoM 6w roßopHjiH Bee HaiiHH b Miipe, 

CHCTeMa oiieHOK cryAenroB aBjiaeTca TaK»ce pa3Hoo6pa3Hoií. B HeKOTopbix CTpaHax RJIÍI 

oneHOK CTy êHTOB Hcnojib3yeTC5i AecaTHÖajiJibHaa uiKana, b Apyrnx - cucreMa E C T S . B 

P o c c h h , KaK h b HexHH, Hcnojib3yeTC5i naTHÖajiJibHaa uiKana, ho OHa HeMHoro 

OTjiHHaeTca OT HemcKoii CHcreMbi. KaK npaBHjio, neM nH(ppa no uiKane c 1 ao 5 HHace, 

TeM OHa xyace. H3-3a h o h í i t h o c t h TeKCTa RJIÍI neuiCKoro HHTaTena m h pemnjiH He 

TpaHCKpHOnpoBaTb h He TpaHCJíHTepnpoBaTb OTMeTKH CTy^eHTOB, a HCKajiH Apyroií 

BapnaHT nepeBOAa. CHanana m h CKjiOHajiHCb k Hcnojib30BaHHio CHcreMbi E C T S , ho b 

HTore Mbi Hcnojib30BajiH neuiCKyio öajuibHyio uiKajry, h peajiHH 3aMeHHjiH peajiHííMH 

a3biKa nepeBOAa. 

B paöoTe Mbi TaKace paccMaTpHBajin npoÖJieMaTHKy nepeBOAa AeenpHHacTHií. 

H. B. BeHKa yKa3biBaeT Ha t o , h t o MHorne jiHHrBHCTbi cnnraiOT AeenpHHacrHíi b 

neniCKOM TeKCTe HeacenaTejibHbiMH, apxaHnecKHMH cpopMaMH rjiaronoB. ,H,eenpHHacTHa 

MoacHO nepeBOAHTb npn noMoníH rnaBHoro npeAJioaceHHH, npHAaTOHHoro npeAJioaceHHa 

h u h npeAJioacHO-HMeHHoií KOHcrpy KHHeií. B Hainen paöoTe w>i HHKor^a He ynoTpeÖHjiH 

cnocoö nepeBOAa AeenpHHacTHií AeenpHnacraeM, TaK KaK HaM KaaceTca, h t o o h b 

neincKOM TeKCTe crpaHHO 3BynHT. 

HHorAa HaM HaAO öbijio HeMHoro H3MeHHTb cnoBoconeTaHHe, ho TaKHM o6pa30M, 

HTOÖbi Mbi coxpaHHjiHCb jiornnecKyio CTpyKTypy AaHHoií (ppa3bi. B Apyrnx cjrynaax m h 

paCniHpajIH TeKCT AOnOJIHHTejIbHOií HH(pOpMaiIHOHHOÍÍ OCHOBOií HJIH Mbl HCnOJIb30BajIH 

aHTOHOMHHecKHii nepeBOA, h toöm npeßpaTHTb OTpHiiaTejibHyio (popMy b 

yTBepAHTejibHyio, h j ih , HaoöopoT yTBepAHTenbHyio (popMy b OTpHiiaTejibHyio. Bce 3 th 

TpaHC(pOpMaiIHH 5IBJI5IIOTC5I JieKCHKO-CeMaHTHHeCKHMH. 

Bo BpeMfl HanncaHHa 6aKajiaBpcKoii paöoTbi m h onnpanncb KaK Ha nemcraie, TaK 

h Ha pyccKHe h c t o h h h k h . H3 neniCKHx h c t o h h h k o b HeoöxoAHMO BbiAejiHTb 

npoH3BeAeHH5i Mapnn HexoBoií, 3AeHbKH BbixoAHJiOBoií, E b h MnHapacoBoii h HpacH 

JleBoro. 

B 3aKjiK)HeHHH MoacHO CKa3aTb, h t o nocTaßjieHHbie b paöoTe nenn o h j i h 

BbinojiHeHbi. Mbi nepeßejiH BbiöpaHHyio HaMH nacrb poMaHa JJOJIUHO. coeecmu, h a s j i h 

TpaHCJiaTOJiorHHecKHií KOMMeHrapnií, b KOTopoM öbijiH onHcaHbi nepeßOAHecKHe 

TpaHC(popMaiiHH, KOTopbie m h npHMeHHjiH b nponecce nepeBOAa. 
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P Ř Í L O H A Č . l - O R I G I N Á L N Í T E X T 

TjiaBa níiTan 

BbinycKHOH 

PaccBeT jieacan HaA penicoů, cepeHbKHií, HeKa3HCTbiií, o6jiaHHbiií, coBepmeHHO He 

COOTBeTCTByiOIIIHH CBOeMy BejIHKOMy Ha3HaHeHHK) - OTAeHÍITb a c t c t b o o t i o h o c t h . 

- Yrpo hoboíí 5KH3HH, - BopHjiHBO CKa3ajia Map(pa HncTopoií. 

- YTK KaKoe ecTb, - xMbiKHyn BnaA. 

BbirrycKHoií 6an 3aicaHHHBajiC5i. O h h ctoíuih HaA peKoií, Ha CMOTpoBoií njiomaAKe, h 

yTpeHHHií BeTep nepeKaTbiBan y h h x noA HoraMH o6epTKH o t KOHCpeT h 6yMaacHbie 

CTaKaHHHKH. 

,H,eBHOHKH KyTajiHCb b KO(pTbi noBepx BbirrycKHbix nnaTbeB. 

Pe6írra Bbirn^AejiH, KaK noTacicaHHbie KOH(pepaHCbe nocne HOHHoro 3aryjia - b mhtwx 

KOCTioMax, noTHbix KpaxManbHbix py6aniKax, co cbexaBiiiHMH Ha6oK «6a6oHKaMn». 

- CnaTb oxoTa, - CKa3ajia Map(pa. 

- Bcio acH3Hb npoApbixHenib, - Bečeno 3aMeTHji ,fl,HMKa. 

O h 6biji oneHb Bečen ceroAHíi. IIpaMO-TaKH (ponraH 3Heprnn, HenccíiKaioiiiHH refeep 

ocrpoyMHíi, eme HeMHoro, h o h yTBepAHTca b pojin pyum KOMnaHHH - t o ecTb 3axBaTHT 

MecTO, ABa nocjieAHHx roAa ycneiiiHO 3aHHMaeMoe BnaAOM... 

- Tw BpoAe 6w Aaace paA, - CKa3aji BnaA, KorAa o h h HecrpoiÍHOH TOJinoií 

B03BpamajiHCb k aBTo6ycy. 

,H,HMKa oniííHyjicfl nepe3 nneno: 

- HeT, a He paA- Ho KorAa nejiOBeic npHHHMaeT pemeHHe... Eivry ropa3AO nerne. 

BnaA ycTbiAHjica. 

B aBTo6yc caAHTbca He cneiiiHjiH. HaAyBanH B03AyniHbie mapHKH, HCTepmecKH 

CMeajiHCb bcíikhh pa3, KorAa o h h nonajiHCb; pacnncbiBajiHCb Apyr y Apyra Ha MansceTax. 

^eBHOHKH nepeKjiaAbiBajiH H3 pyKH b pyKy yB^Ainne 3a HOHb HBeTbi. Koe-KTO ApeMan Ha 

3aAHHx CHAeHHHx; BOAHTenb HaHHHan pa3ApaacaTbca. 

- noiÍAeM neiiiKOM, - npeAJioacHji BnaA. 

O h h noTHxoHbKy Bbi6pajiHCb H3 TOJinbi h , c6nBaa pocy c ch30Íí napKOBoií TpaBbi, 

noTpycHjiH npoHb. 

Bbijio ysce coBceM CBeTjio. npocbinajiHCb nTHiibi. 

- i l He paAyiocb, - noBTopHji ,H,HMKa. 
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O h obiji oneHb HMno3aHreH b öopaobom 3aMineBOM nHA^Kaice c TOHeHbKHM, Kaie 

y^aBKa, TeMHbiM rancTyKOM Ha inee. BnaA noAyMaji, h t o ,fl,HMKa BbiniiiAHT CTapme 

CBOHX JieT. H HTO OH, BjiaA, P^AOM C ,fl,HMKOH - MajIbHHIIIKa. 

- BceMy CBoe BpeMH, - npoAOJiacan J\iiMKa. - HaM ecTb h t o BcnoMHHTb... h w>i 6yAeM 

BCnOMHHaTb. C yAOBOJIbCTBHeM. I Iotom. 

- A MoaceT 6wTb, oooiÍAeTCíi? - 6e3HaAeacHO cnpocnn BjiaA. 

,H,HMKa noKanaji i t u i o b o h : 

- HeT... paHO h j ih no3AHO... 3to AOJiacHO öbijio cjryHHTbCii. TonbKO He paccKa3biBaii 

MHe, h t o öojibHoii 3y6 Ha^o BbipwBaTb noTHxoHbKy, nocTeneHHO, MeAJieHHO... 

- Ä Rjia Teöa - öojibHoii 3y6?! 

,H,HMKa ocTaHOBHjica. BnaA no HHepuiiH npoöeacan eine Aßa mara - h ocraHOBHjicii 

Toace. 

- Tbl Rjm Menu Apyr, - t h x o CKa3aji J\iiMKa. - H Bcer^a hm ocTaHeuibca. 

CoMHeßaeuibca? 

BnaA MOTHyji to j ioboh, h o h h nomjiH Aanbine. 

TopoA obiji rrycT h BjiaaceH. J\ayKe a b o p h h k h eine He npociryjiHCb - TOJibKO 

BbirrycKHHKH, omaneBiiiHe o t CBajiHBmeiica Ha h h x cboöoam , marajiHCb napaMH-

TpoiiKaMH, B03BpamajiHCb aomoh nocne öypHO npoBeAeHHoii hohh. 

BnaA h ,H,HMKa marajiH Monna, noTOMy h t o Bce, h t o mojkho öwjio cica3aTb, öbijio 

MHoroKparao neperoßopeHO Bnepa, no3aBnepa, HeAenio Ha3aA. 

«TiOKJiaHHCb MHe, HTO Tbl He CKaJKeillb HH MHe, HH MOHM pOAHTejIÍIM, HHKOMy H3 

Kjiacca He CKaaceuib, Ky^a ™ yexan». 

Hx oöorHan aBTOÖyc. OAHOKjiaccHHKH a3apTHO Maxann pyicaMH, njiioinHjiH h o c w o 

CTeKJIO, OAHaKO BOAHTejIb He OCTaHOBHJICa. 

«TIoKjiaHHCb, h t o h h k t o b ropoAe He 6yAeT 3HaTb, Ky#a Tbl yexan. - A MaMa? B^pyr 

OHa KOMy-TO CKaaceT? - C^enaü Tax, h t o ö w He cica3ana. npHAyMaii, KaK». 

O h h i i i j ih 3HaKOMbiMH yjinuaMH. Koe-r^e yace nocBHCTbiBajin MeTjiw. HaA MycopHbiMH 

öaxaMH MaaHHjiH cepwe TeHH yTpeHHHx kotob . 

«Ho Mbi Be^b noTOM yBHAHMca? KorAa-HHÖyAb? - KoHenHO. KorAa-HHÖyAb». 

B noAßopoTHe HanpoTHB pacnHBajiH h t o - t o h3 jiHMOHaAHbix öyTbijiOK. IIIecTb yTpa... 

«Peöirr, HaßepHoe, Toace mapaxHeT. KaK Tor^a b jiarepe... no3TOMy ye3acaií b Hione, 

HTOÖW Mbi ycnejiH OKjieMaTbca a o aßrycTa, ao BCTynHTejibHbix. - Ä Teöe no3BOHio... -

He 3BOHH. HanmiiH OTicpbrncy. H , BnaA, ecjin ™ BepHeuibca... ecjin t h . .. TorAa ™ MHe 

- He Apyr. noHHMaeuib?» 
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O h h pacnpoinajiHCb, KaK oöwhho, Ha aBTOÔycHoií ocTaHOBKC B s t o h pHTyajibHOCTH 

öbijio h t o - t o HapoHHToe; BjiaA men aomoíí, h eivry Ka3ajiocb, h t o o h yjieTaeT b kocmoc. 

HaAOJiro, HaBcerna. M h o t o pa3 HCxoaceHHaa yjinna noKa3ajiacb eMy TpanoM 3Be3AOJieTa; 

ropenb noTepn öopojiacb c npeAnyBCTBHeM HeH3BecTHO nero, ho xopomero h 

o6a3aTejibHO HOBoro. 

T e n e p b Bee 6yp,er n o - A p y r o M y . O h He n o B T o p H T n p e a c H H x ohihöok , Bee CAei iaeT 

H a ö e j i o , o h 6 y A e T n p H H H M a T b p e m e H H í i h Hcno j iH í iTb hx , K a K n o A O Ö a e T MyacHHHe. 

,H,HMKa eine yoibiniHT o BjiaAe riajine... 

H a ac(pajibTe n o A M y c o p H b i M öaKOM Ba j i iu i acb n n a c T M a c c o B a a A e T C K a a M a i i i H H K a c 

O A H H M K O J i e c o M . ,ZI,jiHHHaa K a n p o H O B a i i B e p e B K a n o A p a n i B a j i a Ha B e T p y ; He 

3 a A y M b i B a a c b , BnaA H a K j i o H H j i c i i , y x ß a T H j i B e p e B O H K y 3a T B e p A b i i i y3e j iOK H a KOHi je h 

n o T a i i i H J i M a i i i H H K y 3a c o ö o i i . 

M a i i i H H K a KaTHj iacb , BepHee , no j i3J ia Ha ö p i o x e . H a p H C O B a H H b i i i H a KaÖHHe BOAHTej ib 

yjibiöajica KaK h h b neM He ö b i B a j i o . 

.. Bce o h h eine ycjibimaT. K TOMy BpeMeHH o h h AaßHO 6yAyT c b o ö o a h w - o t 

HeoöxoAHMOCTH BHAeTb BjiaAa, roBopHTb c HHM... O h h yBHA>rr ero no TejieBH3opy, ho 

He omyTflT HHnero, KpoMe ropAOCTH 3a Hero - h , KOHenHO, 3aßHCTH. TorAa, MoaceT 

öbiTb, o h BepHeTca. O h h c ,H,hmkoh BCTpeTírrcíi... ,fl,HMKa HHKorAa He 3aBHAOBaji eMy... 

h noKaaceTca, öyATO o h h paccTajincb Bnepa. H m 6yAeT o neM noroBopHTb... 

BnaA cnoTKHyjica. A h t o , ecjin BbiCTynaTb no TejieBH3opy eaceAHeBHO? KaK BeAyiAHH 

HOBOCTeii, HanpHMep? nocToaHHbie Tejie3pHTejiH 

npueuKuym 

k H e M y ? B o t HHTepecHO, bo3mo>kho j i h T a K o e ? 

O h MauiHHajibHO nonpaBHji cbexaBiiiyio Ha 6ok öaöonicy. BbinpaMHji cnHHy. TopAO 

noAHaji noAÖopoAOK; TOJiCTbiii a b o p h h k yAHBjieHHO BbiTapaniHjicii Ha lOHoro 

apncTOKpaTa b KOCTiOMe-TpoiÍKe, c MenraTejibHoii yjibiÔKoií Tímyniero 3a coôoií 

AeTCKyio MauiHHKy 06 oahom KOJiece. 

O h AOÖbeTca... o h MoaceT AOÖHTbca b >kh3hh nero yroAHO. MaMa xoneT, h t o ö w o h 

obiji BpanoM... EMy caMOMy HHorAa 3 T o r o xoneTca... H o maBHoro pemeHHíi o h erne He 

npHHiiji. O h BbiöepeT caM - He no3BOJiHT h h oôcTOírrejibCTBaM, h h MHHyTHoií cjiaôocTH, 

h h Aaace MaMe BbiônpaTb 3a ceôa. HaAO TOJibKO BbiCTpoHTb cboio acH3Hb TaK, h t o ö w 

yMeHHe BjiaAa npHB5i3biBaTb k ceôe jnoAeií nrpajio eMy Ha n o j i b 3 y , a He bo BpeA- A ecjín 

o h cyMeeT s t o CAejiaTb - oro-ro! Becb Mnp 6yAeT BOJiOHHTbca 3a hhm , KaK 3Ta b o t 

MaiiiHHKa Ha BepeBOHKe. TojibKO He HaAO cneuiHTb, HaAO BbiôpaTb, nero ace, 
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c o ö c T B e H H O , ö o j i b i i i e x o n e T c a - 6 w T b 3 H a M e H H T b i M T e j i e B e A y i U H M ? K i i H o a K T e p o M ? H j i h 

Aaace n p e 3 H A e H T O M ? 

« I I o H H M a e i i i b , ,H,HMKa, M H e no3ape3 H a ^ o Ky^a -TO n o c r y n H T b , He b s t o m r o ^ y , TaK b 

c j i e A y i o m e M . Ü H a n e Menu 3 a 6 e p y T b a p M H i o . . . I I p e A C T a B j i a e i i i b , h t o ö y ^ e T , e c j i n a 

OKaacycb b a p M H H ? ! » - «J\a y » c . . . » - « H B e ^ b M a M a . . . Ä AOJiaceH H a i r r a T a K o e MecTO, 

HTOÖbi OT Hee H e n o A a j i e K y . . . » - « H e r o ß o p n M H e H H n e r o ! » - «Ä h He r o B o p i o . . . n p o c r o 

M H e Bce paBHO n p H ^ e T c a B e p H y T b c a aomoíí , MoaceT ö b i T b , H e H a A O J i r o . . . » - « T o n b K O He 

p a H b i n e o c e H H . K o r ^ a B c e 3aKOHHHTC5i. K o r ^ a M H o r n x H a i i i H x b r o p o v é yace He ö y ^ e T . . . 

A M e H a He ö y ^ e T t o h h o , B j i a A K a » . 

B j i a A o c T a H O B H j i c a nepe# A ß e p b i o C B o e r o A O M a . Hoahíiji r j i a3a k 3 a H a B e m e H H b i M 

O K H a M - TaK K o r ^ a - T O C M O T p e n a H 3 a . . . 

« O ö e m a i i , B j i a A , h t o t h C M O T a e i i i b c a H a B c e j ieTO, h h h OAHa acHBaa pyuia b r o p o v é He 

CMOaceT T e 6 a OTblCICaTb. M b l 3aKJIK)HHJIH C T060ÍÍ AOrOBOp, B KOTOpOM Tb l 

n p e A C T a B j i a e i i i b c e ö a , a a - B c e x T e x , k t o k T e ö e npHB5i3aH. C a M o e j i y n i n e e , h t o t m 

Moace i i i b Rjia nac c ^ e n a T b - 3 t o CBajiHTb h3 r o p o ^ a , h - c K O H u a M H . . . n o K j i i i H H C b » . 

« O ö e m a i o » . 

*** 

n o e 3 A T p o H y j i c a . J l e H T a n e p p o H a n o n o j i 3 J i a Ha3aA; fl,HMKa, ctoíibihhíí y j iOTKa c 

M o p o a c e H b i M h CMOTpeBinHií b C T o p o H y , n o B e p H y j i r o j i O B y h B c r p e T H j i c í i c B j i a ^ O M 

rjia3aMH. 

H e ô p e a c H O n o A H í u i p y K y , n o M a x a n - KaK ô y ^ T O n p o m a í i c b n o t o p o r e h3 u iKOJibi . 

n e p p o H 3aKOHHHj ica . B j i a A B e p H y j i c a b K y n e . B b r r a m H j i h3 c y M K H y n e Ô H H K n o x h m h h ; 

p a 3 r o B o p H H B a a c o c e A K a yace n b r r a j i a M a M y o t o m , K y # a o h h epyr (b O r a p r o p o A ) , h K y # a 

n o c T y n a e T B j i a A (b MeAHHHHCKHií), h ecTb j i h y h h x 3HaKOMCTBa b n p n e M H o i i k o m h c c h h 

(k coacaj ieHHK), HeT), h 3 a H H M a j i c a j i h B j i a A c p e n e T H T o p o M ( h t o bw, o h h TaK x o p o m o 

y H H T c a ) , h ecTb j i h r ^ e o c T a H O B H T b c a (#a, y p o A C T B e H H H K O B - 3 H a K O M b i x ) , h HTO-TO e m e , 

CAOÔpeHHOe JIHHHbIMH COCeAKHHbIMH BOCnOMHHaHHÍIMH... 

y O K H a CHTiejia AeBHOHKa , p o B e c H H u a B n a ^ a . C M y r a o 3HaKOMaa . M o a c e T 6 w T b , o h 

B H A e j i ee H a T a H i i a x , h j ih b n a p K e , h j ih e m e r ^ e - T O . 

^ e B H O H K a MOJina C M O T p e n a b o k h o . flopoacHaa ôojttobhíi A ß y x »ceHiiiHH TeKj i a mhmo, 

H H K a K ee H a 3 a T p a m B a a ; K o r ^ a B j i a A y c e n c a H a n p o T H B , A e B H O H K a M e n b K O M B3rj i í iHyj ia 

H a oÖJioacKy y n e Ô H H K a . H CHOBa OTBepHyj i acb . 

Y c H j i H e M B o n n B j i a A 3acTaBHj i c e ô a n o r o i T b , o n e M ii^er p e n b b K H H r e . n e p e H H r a j i 

r j i a ß y b T p e T H i í pa3, b n e T B e p T b i i í ; H a n a T b i i í pa3 c o c e A K H H r o j i o c O T ^ a j i n n c a h Hcne3 , 
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KaK öyATO MeacAy B j i a ^ O M h 3 to í í T e T e H b K o i í b p o 3 0 B O M j i e T H e M n n a T b e o 6 p a 3 0 B a j i a c b 

3 B y K O H e n p o H H i j a e M a a CTeHa. B j i a A hht&ji , He n o A H H M a a r j ia3; A e B H O H K a H a n p o T H B 

n p e B p a T H j i a c b b AeTaj ib n n r e p b e p a - H a p a B H e c o n r r o p K a M H H a OKHe, B e m a j i K a M H ajiji 

OAeacAbi h n e M O A a H O M H a ô a r a a c H o i í n o j i K e . 

I I o T O M TeKCT y n j i b i j i b C T o p o H y , H a e r o M e c T e O K a 3 a n c a y3KHÍí ac4)a j ibTOBbi i í n e p p o H , 

j i a p e K c M o p o a c e H b i M h ,fl ,HMKa, H e ô p e a c H O M a m y i u H i í BCJieA. 

,H,HMKa ôb i j i AeMOHCTpaTHBHO p a B H O A y n i e H . y » c e H a n a u OTBbiicaTb, n o ^ y M a j i B j i a A c 

oôhaoí í . H y j i aAHO, He oÖHaj iHCb nepe# A o p o r o i í , B j i a A c a M TaK 3 a x o T e n , h toôm He 

oÖHHMaj iHCb . . . H o x o T b j i h h o - t o He Aej iaTb T a K H M n o c T H b i M jryHHiHií A p y r M o r 6 w ? ! 

H e T , B j i a ^ y h TaK c o i Í A e T . . . y H e r o ace r o j i O B a He öoj iht b p a 3 J i y K e . . . T e M n e p a T y p a He 

n o A H H M a e T c a . . . 

H o 3TO B e A b He 3HanHT, h t o c o B c e M H H n e r o He öojiht? O h h - Te, K o r o o h o c r a B j í í i e T -

T p y A H o e B p e M H n p o ß e ^ y T B M e c T e . A o h , B j i a A - . . h t o ace, o h T e n e p b o ô p e n e H Ha 

OAHHOHeCTBO? B C K ) >KH3Hb?! 

O h 3 a K y c H j i r y ô y , n p o r o H a a BHyTpeHHHi í CKyjieac. H n n e r o eivry He C A e j i a e T c a . . . T a M 

y B H A H M . . . r j i a B H o e H c n b i T a H H e npeACTOHT B c e - T a K H He eivry, a . . . 

B n e p e A H H i o j i b h a B r y c T . B e e p e i i í H T c a b m o n e , ho B j i a A He CMoaceT n o M O H b h h 

,H,HMKe, h h A p y r H M O A H O K j i a c c H H K a M . B o t n o M e m a T b . . . J\JIH T o r o h toôm n o M e m a T b , 

AOCTaTOHHO npOCTO HaiÍTHCb. ~Kwľh OHH ÔyAyT y pOACTBeHHHKOB TeTH B e p b l , MaMHHOií 

C T a p o i í n p H í r r e j i b H H i i b i , a Myac 3 to í í TeTH B e p w 3 H a K O M c M a T e p b i o ~Kp,an&... H ~Kp,an, 

e c j i H 3 a x o n e T - a o h 3 a x o n e T ! - y3HaTb , K y # a y e x a j i B j i a A , x o T b 3 a B T p a c y M e e T no j ryHHTb 

« 3 a c e K p e H e H H y i o » H H ^ o p M a u i i i o . . . K a K H e - T a i a i e c e x p e T b i b M a n e H b K O M r o p o ^ e ? ! 

Y M H p o T B o p a i o i n e n o c T y K H B a j i H KOJieca. B o j i T j i H B a a c o c e ^ K a noacej ia j ia n e p e o A e T b c a b 

c n o p T H B H b i i í k o c t i o m ; B j i a A n o K o p H O B b i m e j i b K o p n ^ o p , BCTaji y OKHa, Aepacacb 3a 

n o p y n e H b . B e n e p e n o : h t o ö w y B H ^ e T b b OKHe x o T b HTO-HHÔyAb K p o M e C B o e r o M p a n H o r o 

OTpaaceHHa, H a ^ o ô b i j i o n p n c j i O H H T b c a k CTeKjry jiôom h hocom. 

3 a c n H H o i í npHCBHCTtry j i a , O T K p w B a a c b , A B e p b K y n e . C e p b e 3 H a a A e B H O H K a 

n p o m e c T B O B a j i a b KOHeu, K o p n ^ o p a - h nepe3 A ß e M H H y T b i o ô p a r a o ; o c T a H O B H j i a c b y 

c o c e A H e r o OKHa, npnaca j i acb k Heivry j ihhom. 

- n o c T y n a T b ? - c n p o c H j i B j i a A . 

^eBHOHKa OTpblBHCTO KHBHyjia. 

- B n e A a r o r H H e c K H Í í ? 

O H a B 3 r j i a H y j i a H a H e r o c i i a p c T B e H H b i M n p e 3 p e H H e M : 

- B T e a T p a j i b H b i i í . 
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- A s t o r ^ e ? - c n p o c H j i BnaA n o c j i e n a y 3 b i . 

- B CTOJiHue, pa3yMeeTca, - OT03Banacb OHa H e A o y M e H H O . - H j i h t w n p o A p y r o e 

c n p a n i H B a e n i b ? 

OHa c o B c e M He n o x o A H J i a H a A e ß H i r y , c o ö n p a i o i n y i o c a ö b i T b apTHCTKoií. B o bcíikom 

c j rynae BnaA Booöpaacan T a K H x n e ß H n coBceM no-ApyroMy. 

- A h t o T y A a CAaiOT? - c n p o c H j i o h n p o c T O Tax , h toöm C K p a c H T b H e n o B K y i o n a y 3 y . 

- MacTepcTBO, - CKa3aj ia neBHOHKa, öyATO o6jiH3biBaa c j i a A K H i i neneHen. - IIpo3y, 

ÖaCHK), 3TK>A, CTHXOTBOpeHHe, MOHOJIOr, TaHeii, necHio... 

- M h o t o , - CKa3aj i Bnan. - A xhmhk ) He CAaiOT? 

OHa He y A e p a c a n a c b h n p b i C H y j i a . 

- A ÖHOJIOrHK)? 

- Bnojiorna nonacHa ö b i T b b nenoBeice, - CKa3ajia OHa HacTaBHTenbHO, h BnaA noHHji, 

HTO OHa n o B T o p a e T n y a c y i o (ppa3y. - A K T e p c K a a Ö H o n o r n a . . . 

- Y Teöa ecTb? 

OHa CMepHjia e r o TaiaiM B 3 r a i i A O M , KaKHM oömhho oÖMeHHBaiOTca a c b h o h k h nepeA 

AeBHOHOHbeií A p a K o i i : 

- EcTb. A Teöe h t o ? 

M h m o n o K o p H A o p y n p o m e j i MyacHHHa b m t o m c n o p T H B H O M KOCTiOMe, T a K o i i 

TOJiCTbiií, h t o h BjiaAa, h e r o c o ö e c e A H H i r y e A ß a He B A a B H j i o b CTeHicy. 

- KaK T e ö a 3 0 B y T ? - c n p o c n j i BnaA HecKOJibKO 3ano3Aa j io . 

- A r H H i i , - OHa n o A H a j i a n o A Ö o p o A O K . - KaK T e ö a 30ByT, a 3 H a i o . . . - H AOÖaBHjia, 

o n i i i H y B i i i H C b H a n p H K p b i T y i o A ß e p b : - H n p H H e c j i o ace 3 T y T p e n j i H B y i o T e T K y b H a i n e 

K y n e ! 

H o6a noTHxoHbKy paccMeajiHCb. 

*** 

I I p o c T O T a 3K3aMeHOB b T e a T p a j i b H b i i í n o p a 3 H j i a BjiaAa. KaK h h y ö e a c A a n a e r o A r a n a , 

h t o Bb iyHHTb TeKCT - He r n a B H o e , y ö e A H T b B c e - T a K H He C M o r j i a . E c j i h n e n o ß e K CAaeT 

X H M H K ) - B C e M 5ICHO, HTO HMeHHO OH CAaeT. ECJIH HejIOBeK HHTaeT n e p e A KOMHCCHeií 

C T H X O T B O p e H H e . . . H y KaK e r o o n e H H T b , e c j i n o h n p o H H T a e r r p O M K O , c Bb ipaaceHHeM h h h 

p a 3 y He c o ö b e T c a ? ! 

H e i n e - BnaA H H K o r A a He own b C T o n n n e . 

H e i n e - 3K3aivieHbi b T e a T p a j i b H b i i í n p n x o A ^ T c a Ha H io j i b , a b MeAHnHHCKHií - Ha 

a B r y c T . 

- MaMa, - CKa3aj i BnaA y T p o M , K o r A a ao C T a H n n n C T a p r o p o A o c r a ß a n o c b A ß a A n a T b 
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MHHVT e3AM. - Ä KOe-HTO XOHV TeÖe CKa3aTb... 

MaMa Bbicjiymajia Bce ero pe30Hbi Monna. IIoe3A 3aMeAJiHji x o a , cnpaßa h cneßa 

noTaHyjiHCb cepwe crapropoACKHe MHoro3TaacKH. 

- Tbl He xoneuib, h t o ö w o h h y3HajiH, r^e t h , - cica3ana MaMa, Kor^a BnaA cobccm yac 

OTHaanca ycjibimaTb ee OTBeT. 

- Ä xony nocMOTpeTb CTOJiHiry... - CMjrreHHO 3ajionoTan oh. - ,3,0 3K3aMeHOB b 

CTapropoAe eine ecTb BpeMa... 

- Ho 5i ace AOJiacHa KaK-TO npeAynpeAHTb... h t o m h He npneAeM cefiHac... 

BnaA cnepßa He noBepnn. Oöhjiji MaMy, TKHynca hocom b AyniHcroe Mareoe yxo: 

- Tax Tbi cornacHa?! 

- Tbi He noH5iji, BnaAKa. Ä Bce paBHO no3BOHio TeTH-BepHHbiM poACTBeHHHicaM, 

oöbacHK), r#e Mbi h h t o c HaMH, h noneMy He npHexajiH... 

- J\a, ho b CTOJiHue Hac He Han^yT! flaace ecjin nepe3 nojiHHHio CTaHyT HCKaTb! 

BojiTjiHBaa coceAKa, Kaie pa3 BbixoAHBinaa H3 Kyne, cjibimajia nocneAHioio (J)pa3y. 

Hen3BecTHO, o neM OHa noAyMana, ho HaöniOAaTb 3a Heß öbijio 3a6aBHO. 

- Tbi AencTBHTejibHO bo Bce s t o Bepniiib, - 3aAyMHHBO CKa3ajia MaMa. 

noe3A noAxoAHJi yace k CTaHUHH. 
*** 

3AaHHe HHCTHTyTa noxoAHJio Ha aom c npHBH^eHHJiMH - BbicoKHe Cbipwe cboaw, 

ryjiKHe nojryTeMHbie npocTpaHCTBa, ranepea nopTpeTOB B^ojib CTeH. PaMbi OKa3ajiHCb 

rnncoBbiMH, c HanonoBHHy oöneTeBinen no30JiOTOH; H3o6paaceHHbie Ha nopTpeTax 

j i i o a h CMOTpejiH mhmo BjiaAa, h Ha KaacAOM jiHue jieacano oco3HaHne BejiHKOH cjiaßbi, 

KaK öyATO Aaace CKB03b c j ioh MHoroneTHeM nwnH RO HapncoBaHHbix yinen AOHOCHjiocb 

3xo annoAHCMeHTOB. r^e He öbijio nopTpeTOB - HMejiHCb öapejibecbw, npoBoacaiomHe 

aÖHTypneHTa CBHpenbiMH öenbiMH rna3aMH; BnaA He t o h t o ö w poöen - Tepanca 

noHanajry. EMy HHKaic He Bepnnocb, h t o npoHCxoA>miHH t v t unpic KeM-TO 

BocnpHHHMaeTca cepbe3H0. 

HHCTHTyT npeöbiBan b KOJibue crpaHHOH, 3K30THHHoro Hpaßa mojioacokh. O t acbhh, 

TeMHO ÖbIJIO B rjia3ax - 6jI0HAHHKH, ÖpiOHeTKH, TOJICTbie H TOHKHe, KpacHBbie H 

OTKpoßeHHO ypoAJiHBbie, h b npH^any k hhm uejibiH bwboaok «cepwx Mbimen», 

KOTopwe Toace xoTejiH CTaTb apTHCTKaMH; napHefi coöpanocb MeHbine, ho Bce o h h 

roßopHjiH TaK rpOMKO h oÖJiaAajiH ronocaMH CTOJib ryjiKHMH, h t o - 3aTbiKaM yiiin. 

Pa3ÖHBiiiHCb no yrnaM, aÖHTypneHTbi pa3roBapHBajiH HeecTecTBeHHbiMH ronocaMH, 

B3BH3rHBajiH, xoxoTajiH, HaAcaAHO pwAajiH, öopMOTajiH, naAajiH, jiaajiH, pbinajiH, nenn 
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n o A p a c c T p o e H H V K ) rarapy - b o 6 m e M , n p o A e j i H B a j i H Bee RJW t o t o , h t o ö h yAHBj íeHHbi i í 

BjiaA c n e j i h x c y M a c m e A n i H M H . 

O A H a a c A b i b n o j r y T e M H O M K o p H A o p e H a H e r o HaTOJiKHyj iacb ö n e A H a a AßßHOHKa c 

3 a B e A e H H b i M H n o A Jio6 r n a 3 a M H . T y o w ee H e n p e c T a H H O ineBe j iHj iHCb; B n a A H c r r y r a j i c a . 

- K o p o j i e B C K a a K p o B b - He T a x a a , h t o ö h err n o j i H B a T b o r o p o A w , - bhj i tho n p o H 3 H e c j i a 

AeBHOHKa. I I o c M O T p e j i a H a BnaAa b y n o p ; HaxivrypHj iacb: 

- K t o Tbl TaKOB, h t o ö Aep30CTHO... HapyuiHTb moíí noKoií? 

B n a A H a n a u n o H e M H o r y n a T H T b c a . IIo c n a c r b i o , AGBHOHKa yace 3a6bijia n p o H e r o -

öpejia Aajibiiie, B 3 M a x H B a a p y K o i í , n o B T o p a a c H c r e p H n e c K H M C M e i i i K O M : 

- A x , k t o TaKOB o h . . . 06e3rjiaBHTb! 06e3rjiaBHTb! 06e3rjiaBHTb! 

He MoaceT ÖHTb , h t o ö h ee He n p H H í u i H , c c y e ß e p H b i M y a c a c o M n o A y M a n B n a A . 

A r H H í i c p a 3 y Bj iHj i acb b o ö m e e 6 e 3 y M H e , h Aaace o p r a H H 3 0 B a n a <otioa» - t o e c r b 

Heivryio enemy - n o A H a 3 B a H H e M « B o K 3 a n » ; OHa h BnaAa 3 B a n a c c o ö o i i , ho t o t 

OTKa3ajiC5i. Eivry öhj io Hej iOBKO y n a c T B O B a T b b T a K o i í ne r ryxe . C K a 3 a H O - H a n e p B O M 

3K3aMeHe HaAO n p o n n r a T b c r a x o T B o p e H H e h ö a c H i o ; b i i iKOJie o h y n n j i c a x o p o m o , K o e -

HTO H3 K y p c a j i H T e p a T y p n p,a n o M H H T . . . 

,H,o>KHAaacb C B o e i i o n e p e A H , c j r y m a a b h k p h k h h 3aBbiBaHHH, A O H O c a i n n e c a H3-3a 

B b i c o K o i i K p a m e H o i i A B e p n , B n a A p e u i H j i n p o c e ö a , h t o e c j i n eivry c p a 3 y ace n o c r a B i r r 

ABoiÍKy - o h C K o p e e o ö p a A y e T c a , Heacenn o r o p n H T c a . Bce-TaKH o h A a n M a x y , n p n e x a B 

BCJieA 3a A r H H e i í b T e a T p a j i b H b i i í . Jlynuie 6 h xhmhkj y n n j i H a n j iaace . . . 

Ero BH3BajiH. 

B ö o j i b u i o i i n y c T H H H o i í a y A H T o p H H H M e j i c a c t o j i , 3a k o t o p h m B O C c e A a j i n , noAOÖHO 

c p e A H e B e K O B o i í h h k b h3h l ( h h , y c r a j i b i e MyacHHHbi h »ceHi i iHHH - M H o r n e h3 h h x yace 

npoacHj iH n o j i B e K a , a t o h ö o j i b i i i e . B j i a A y CTajio acajib noacHj ib ix j n o A e i r : b a y A H T o p H H 

A y x o T a , n e p e A e a Ö H r y p n e H T O B He b h a h o K O H i i a , a o h h cha>it h cha>it, c j ryu ia iOT h 

c j ryu ia iOT Bee 3 t h b h k p h k h h c t o h h , b t o B p e M H KaK H a A B o p e j ieTO, OTjiHHHaa n o r o A a , 

c a M o e B p e M H Be3TH B H y K O B H a A a n y . . . 

- H t o b h HaM nonnraeTe? - cnpocHjia nojiHaa, KaK jiyHa, 3K3aMeHaTopma. 

- HTO-HHÖyAb KopoTKoe, h t o ö h He OHeHb Bac yTOMHTb, - OT HHCToro cepAna CKa3aji 

BnaA. 

3 K 3 a M e H a T o p H n e p e r j i i m y j i H C b . 

*** 

,H,eBHOHOK AOJI5KHH öhj ih n p o c j i y u i H B a T b n o 3 » c e ; Arana, bcíi b K p a c H b i x r iHTHax, 

ö p o A H J i a n o K o p H A o p y , ö o p M o n a , B 0 3 A e ß a a p y K H h t o h Aejio H a T b i K a a c b H a A p y r n x 
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aÖMTypneHTOK, T a K i i x ace ö o p M O H y n i H x H n o r p y a c e H H b i x B c e ö a . 

B j i a A y 3 a x o T e j i o c b n o A o i r ™ K H e ß . I I p o c T O CKaßaTb, H T O K O M H C C H A BOBce He C T p a i i i H a a 

- oöb iKHOBeHHbie y c T a j i b i e A ^ A b K H H T e T K H , H Aaace AOÖpoace j i aTe j ibHbie - B O H KaK 

j i acKOBO c B j i a A O M p a 3 r o B a p H B a j i H . . . O H yace CAej ia j i m a r - H O H A T H A a j i b i n e n o M e m a j i a 

eivry H e o c o 3 H a H H a a , H a n o j i O B H H y y T o n j i e H H a a B n o A C 0 3 H a H H H Mbic j ib . 

O H H e x a j i H B O A H O M K y n e , C T O J I J I H p a ^ O M y OKHa, T e n e p b O H H o6niaiOTC5i KaacAbrä A e H b , 

p a 3 r o B a p H B a i O T . O n e H b C K o p o H M cyacAeHO p a c c r a T b c a ( B j i a A , B OTjiHHHe O T n p o n e i i 

a Ö H T y p w , npe icpacHO n o H H M a e T , H T O A o p o r a e r o jieacHT B C T a p r o p o A , H a BCTynHTe j ibHb ie 

B M e A H H C T H T y T ) . A KTO 3HaeT, K a K OTOJibeTCfl A r H H H e i n e O A H H p a 3 r o B o p c B j i a A O M . . . 

C K O J i b K O H X AOJiacHO ö b i T b , 3 T H X p a 3 r o B o p o B , HTOÖbi A r H H a C B o e i i m K y p o i i 

p a c n j i a T H j i a c b 3a c n y n a i i H o e 3HaKOMCTBO? flaace e c j i n 3 T O 6 y A e T n e r e o e H e A O M o r a H H e . . . 

B o BpeM5i 3K3aMeHOB - o n e H b H e K C T a r a . . . 

H, n o A y M a ß TaK, B j i a A He n o A o m e j i K ArHHH. I I o HeyAOÖHoi i CKOJib3Koii j i e c T H H u e 

c r r y c T H j i c a B oÖJiHiiOBaHHbii i M p a M o p o M n o A ß a j i , B b i n n j i ra3HpoBaHHoii B O A M H 3 C T a p o r o 

aBTOMaTa, ryA^mero K a K T p a K T o p . B c e - T a K H n j i o x o , e c j i n e M y n o c r a B A T A ß o i i K y cpa3y 

ace. I I p H A e T c a 3a6npaTb A O K y M e H T b i H e x a T b B C T a p r o p o A . C A p y r o i i C T o p o H b i , e c j i n 

n o c r a B A T T p o i i i c y - n p H ^ e T c a n p H A y M b m a T b S T O T A y p a i i K H i i < O T I O A » . . . «Boo6pa3H, H T O 

Tbl O T K p w B a e m b ö a H K y K H j i b K H B TOMaTe, a T a M - acHBaa 3Mea...» 

O H He BbiAepacan H y j ib iÖHyj i ca . 

B j i i o ö o M c j i y n a e M O J K H O H 3aAepacaTbca H a H e A e j i b K y . I I p o c T O n o r y j r a T b . . . A T O O H H 

CTOJiHHbi-TO He BHAej i . I I o K a H a m j i H HHCTHTyT, n o K a H a m j i H KOMHaTy , H T O Ö W 

n o c e j i H T b c a . . . K o M H a T a T e c H a a , H a K y x H e BenHO C H A H T CTapymKa-xo3aiiKa. Ho K T O 

CKa3aji, H T O y T e T H - B e p H H b i x p o A C T B e H H H K O B ö y ^ e T y i o r a e e . . . 

- 3 i i , H A H , TaM Baum oiieHKH BbmecjiH, - CKa3aji eMy AOJiroB5i3bi i i napeHb-

nepBOKypcHHK. 

H BjiaA n o m e j i . 

B 3K3aMeHai(HOHHOM j iHCTKe, y K p a m e H H O M o n e H b H e y A a n H o i i B j i a A O B o i i (J)OTorpa(J)Heii 

( B b i n y n e H H b i e r j ia3a , H O C K a p T o m K o i i , B O H O C W T O P H K O M ) K p a c o B a j i a c b KOCOÖOKaa 

n a T e p K a . V n p o H H x peöf lT , C A a B a B i i i H x c H H M « B c e p H H » , öb i j iH T p o i i K H , H TOJibKO y 

O A H o r o - neTbipe . 

. . . 3 a n y c T H j i H A C B H O H O K . B j i a A o c T a j i c a n o ö o j i e T b 3a A r H H i o - 3a n y a c H M H c n H H a M H ; 

A e B H O H K H B b i x o A H j i H H3 a y A H T o p H H K p a c H b i e , ö n e A H b i e , r o p A b i e , p a c T e p a H H b i e , 

H c r r y r a H H b i e . . . 

noTOM BbiHecjiH oiieHKH. BjiaA BHAeji, KaK Arana nepBoii cxBarana C B O H J I H C T O K . . . 
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H KaK ee n e p e K O c m i o , K a K 3aApoaca j iH r y ô b i . 

B j i a A p B a H y j i K He i í , M a H e B p n p y a M e a c ^ y n o T H b i M H a 6 n T y p n e H T K a M H j A B O Í Í K H He ö b i j i o . 

H o A r H H a n o j i y H H j i a « T p n » , a S T O 03Hana j io - n o H T H KOHeu , 

*** 

K a a c f l o e y r p o , n p o c b i n a a c b , O H n e p B b i M A C J I O M A y M a j i o fl,HMKe. 

) K a j i K O p o A H T e j i e i í . 

,H,HMKa B ö o j i b H H i j e - Hj iH y:»ce HeT? 

,H,HMKa B p e a H H M a i I H H - HJIH B C e - T a K H OÔOHIJIOCb? 

O H TOCKOBaji n o ) K z i a H y , n o M a p c p e , n o A n r o H y , ^aace n o c a M b i M H e n p n a T H b i M C B O H M 

O A H O K j i a c c H H K a M HeoacHAaHHO o c T p o TOCKOBaji . O H B c n o M H H a j i , KaK B B O C B M O M K j i a c c e 

O H H n y T b ô b u i o He n o e x a j i H H a S K C K y p c m o B CTOJinuy , H O H T O - T O B n o c j i e A H H i í M O M e n r 

c o p B a j i o c b ; B O T Ö H J I O 6 H 3 A o p o B O , e c j í n 6 H O H H BMecTe r y j i í u i H n o S T H M y j i H i i a M ! 

A Ö H T y p n e H T b i T e a T p a j i b H o r o Ka3aj iHCb eivry n y a c H M H H r j r y n b i M H . B O T e c j í n 6 H p e ô í r r a 

ÖbIJIH 3 A e c b . . . 

O H TOCKOBaji - H H e M H o r o CTb iAHj i ca c o ô c T B e H H o i í ceHTHMeHTaj ibHOCTH. T a c K a j i B 

c y M K e B b i n y c K H y i o (pOTorpacpmo - He ocpHHHaj ibHyio , a j noÖHTej ibCKyio , C A e j i a H H y i o 

HbHM-TO n a n o i í . O n e H b y A a n H b i i í C H H M O K : O H H B c e i i o p a B o i i c r r y c K a i O T c a c o u i K O J i b H o r o 

K p b u i b i i a , HOHb Ten j i aa , B b i n y c K H o i i B e n e p B p a 3 r a p e . . . 

H H o r ^ a B H e M n o A H H M a j i H C b C M y r a a i i 3J iocTb, o ö n ^ a H pa3ApaaceHHe. n o K a K O M y 

n p a ß y O H j i n u i e H B O 3 M O > K H O C T H B H ^ e T b c a c Apy3b í iMH? K T O CKa3aji , H T O O H AOJiaceH 

H c n e 3 H y T b H 3 H X > K H 3 H H H a B c e r ^ a ? 

B T O T A e H b , K o r ^ a O H H B M e c T e c , H , H M K O H I I I J I H p a c c B e r a b í M H y j i H i i a M H - Bee Ö H J I O 

n o H ^ T H O . n e n a j i H n o , H O He Bbi3biBaj io c o M H e H H i í ; T e n e p b B j i a A He 6 H J I y ß e p e H , H T O 

n o c T y n a e T npaBHj ibHO. 

noHeMy? n o K a K O M y 3aKOHy? n o HbeMy npoH3BOJ iy? A B O T O H X O H C T B e p H y T b c a 

A O M O Í Í H y B H A e T b ,H ,HMKy. . . A noneMy Her? 

M a M a B H A e j i a , H T O C H H M T B O P H T C Í I H e n a A H o e , H O He nb iTa j i acb H H O n e M c n p a u i H B a T b . 

T o 3Baj ia H a n p o r y j i K y , T O n o A C O B b i B a j i a y n e Ô H H K X H M H H . .. 

K a a c A o e y T p o , n p o c b i n a a c b , B j i a A A y M a j i o T e x , K o r o o c T a B H j i , H a B e p H o e , H a B c e r ^ a . 
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- Tbl He p a 3 r o B a p H B a e u i b co mhoh , n o T O M y h t o y Teöa « n a T b » , a y Mera T p o i i K a ? 

- C n e r o ™ B35ijia, h t o a c t o ö o h He p a 3 r o B a p H B a i o ? 

- TíoneMy Tbl OTBopaHHBaeuibca, icorna Menu BHAHiiib? K t o t h Booöme Taxon? T ^ e 6w 

Tbi öbiji, ecjiH 6bi He BCTpeTHji MeHíi B n o e 3 A e ? . . A, MoaceT, ™ Booöme Bce pa3birpaji? H 

c caMoro Hanana roTOBHjica, e x a n nocrynaTb... 

- Ü B MeAHIIHHCKHH nOHAy! 

- Ära... flaßaii, B p n . Eine y n e Ö H H K c c o ö o i i n p H T a i n n j i . . . M o a c e T , y T e ö a T a M neTeicTHB 

B oÖJioacKe OT «Xhmhh» ... 

- T b i c o o ö p a a c a e n i b , h t o r o B o p n i i i b ? Ä e i n e MOHOJior H a B T o p o i i T y p . . . a e i n e He 

BbiyHHJl ! 

- Ära, a r a . . . flaneico n o H n e n i b . T o j i b K O ko M H e ö o j i b i n e He nonxonn, n o H i i j i ? 

OÖMaHiuHK, T p e n a n . . . 

- 3 t o a-TO?! 

- Bce, n o K a . C H H T a i i , h t o w>i H e 3 H a K O M b i . . . 

*** 

A r H H K ) OKOHHaTejibHO cpe3a j iH H a T p e T b e M T y p e . O H a y e x a n a He n p o i n a a c b . 

Eivry CTaBHjiH n i r r e p i c H - o n H y 3a n p y r o i i . 

- ITo-MoeMy, o h h Menu c K e M - T O nyTa iOT, - bcj ikhh pa3 r o B o p n j i o h M a M e . 

Ilocjie Tpex TypoB OKa3anocb, h t o Hano cnaßaTb eine h c t o p h i o h nncaTb coHHHeHne; 

Bjian nyMan, h t o npoBajiHTCii xot í i 6m Ha h c t o p h h - ho ouiHÖca. H3 Tpex Bonpocoß o h 

npHÖJiH3HTejibHO 3Han jiHiiib OAHH, onHaico Ha neue xßarHjio h nojiOBHHbi. Bbicnymaß 

HecKOJibKO cÖHBHHBbix (J)pa3, 3K3aMeHaTop KHBHyji H nocTaBHji «neTbipe». 

H Torna TOJibKO, ctoíi nocpenn jieTHeii 3ara30BaHHoii y n n n w , Bjian BnepBbie oinyraji, 

h t o HeoTBpaTHMO nocTynaeT. H t o n s e p n b HHCTHTyT, TaKHe y3KHe RJIÍI MHorirx, He 

npocTO pacnaxHyjiHCb nepen hhm - o h h ero BTarHBaiOT HacHjibHO, KaK nwnecoc 

öyMaacKy. 
*** 

Bbiji K O H e n H i o j i a . Ha n p y r o i i n e H b n o c n e 3 K 3 a M e H a n o h c t o p h h Bjian n p o c H y j i c a - h 

n e p B b i M nejio n o n y M a n , h t o T a M , b o c r a B j i e H H O M r o p o n e , HaKOHen-TO B c e yace 

p e u i H j i o c b . 

CKopee Bcero, ,fl,HMKa yace Bbinncanca H3 öojibHHnw, a 3to 3HanHT - Bce. H h t h 

nopßaHbi, MOCTbi coacaceHbi, Bjian öojibine HHKorna He yBHAHT CBoero caMoro nyninero, 

caMoro npaBHjibHoro npyra. 

A h t o TaKoe 3bohok n o Tejie(J)OHy? npocTO o a h h 3bohok? 
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r i e p e r o B o p H b i H n y H K T own c o B c e M p a ^ O M . ,fl,Ba KBapTa j i a n o y j i n n e B H H 3 . 

B j i a A n o c T o a j i n e p e A B p a n i a i o m H M H C i i c r e K j i i i H H W M H A B e p i i M H . B o n i e n ; B norv iemeHHH 

ö b i j i o n p o x j i a A H O , B A e p e B í i H H w x KaÖHHKax T o n T a n n c b J I I O A H , H X n p n r j r y n i e H H b i e r o j i o c a 

c n j i e T a j i n c b B O Ô I A H H HerpOMKHi í T O M O H . y icaccbi CToa j ia o n e p e A b n e n o B e K B n í i T b -

m e c T b ; B j i a A n p n c T p o n j i c a K ee x B O c r y . 

C o ö c T B e H H O , HTO M e u i a e T eivry n o 3 B O H H T b . . . H C T , He J\uMKe, a ^ H M K H H W M p o A n r e j i í í M ? 

y C J I b i m a T b O T H H X , H T O CblH y j K e 3AOpOB? H j I H XOTÍI 6bl BbI3AOpaBJIHBaeT? 

O ö e m a j i J I H O H ̂ H M K e , H T O He 6 y A e T 3BOHHTb e r o p o A n r e j i i i M ? B j i a A H H K a K He M o r 

B c n o M H H T b . K a a c e T c a , n p o p o A H T e j i e i i B H X A o r o B o p e H H n e r o He O W J I O . 

« M b i 3aKj iK)HHjiH c T 0 6 0 H A o r o B o p , B K O T o p o M Tbl n p e A C T a B j r a e i i i b c e ö a , a a - B c e x 

T e x , K T O K T e ö e n p H B 5 i 3 a H . . . » 

n a p y j ieT Ha3aA, K o r A a B j i a A y ö e a c a j i H 3 j i a r e p a , p e ô í r r a x B o p a j i n c a M o e ô o j i b i n e e AHei í 

A e c a T b . . . A c M O M e H T a OTbe3Aa n p o n i j i o yace T p n HeACJiH. 

3HaHHT, O H H yace 3 A o p o B b i . C B O Ö O A H W - O T BjiaAa. Hy x o T b pa3, MoaceT 6wTb, 

BCnOMHHJIH? 

Eivry B A p y r CTajio TaK O Ö H A H O , H T O H a r j i a3a H a B e p H y j i n c b c j ie3bi . H M x o p o m o , O H H 

C B O Ö O A H W H Bee B M e c T e . A O H - 6 y A T O M e n e H b i i i K a K o i í - T O , n p o K a a c e H H b i i i , H T O e M y , 

BCK) acH3Hb T e n e p b ô e a c a T b O T j n o A e i í ? ! H H K O T O He n o j i i o Ö H , H H C iceM He n o A p y ^ K H C b . . . 

«H, B j i a A , e c j i H ™ B e p H e n i b c a . . . T o r A a ™ M H e - He Apyr. I I o H H M a e n i b ? » 

,H,HMKa TOJibKO o c e ö e A y M a e T . A icaic O H , B j i a A , 6yAeT T e n e p b 6e3 H e r o B C I O 

o c T a B n i y i o c a acH3Hb - O H 3aAyMajica?! 

- M O J I O A O H ne j iOBeK, 3 a c H y j i H ? P a 3 r o B o p 3aKa3biBaTb öyAe-Te? 

- A . . . - B j i a A pa3r j iHAbiBa j i HeMOJiOAoe J I H I I O 3a T O J I C T O H n e p e ö o p K o i i H 3 o p r c T e K j i a . -

Ä... HeT. H3BHHHTe. 
*** 

H a n o c j i e A H e M 3K3aMeHe y n e n e ß i i i H e a Ö H T y p n e H T b i - a H X O W J I O o n e H b H e M H o r o , B 

HecKOJibKO pa3 M e H b m e , nervi n e p e A Hanajioivi H c n w T a H H H - 3 a r H a H b i Ö W J I H B 

n p o c T o p i r y i o a y A H T o p n i o , r A e H a n e p H o i í Aoc ice , T O H H O T a K o i i ace, KaK y B j i a A a B uiKOJie , 

H a n n c a H b i Ö W J I H npeAJ ia rae iv iwe Teiviw. 

B j i a A CMOTpen , K a K O H H n n r a i O T C B O I O c y A b ö y . K a K M y n H r e j i b H O n r y p í r r c í i A C B H O H K H , 

npeacAe C K p w B a B u i H e O T 3K3aivieHaTopoB C B O I O 6 j i H 3 o p y K O C T b . K a K ö j ieAHeiOT p e ö i r r a . 

K a K O H H C H A R I T , C M H p H w e , n p H T H x u i H e , H eme pa3 n e p e n H T W B a i O T M e n o B w e H a A n n c n Ha 

n e p H o i í AOCKe, H C y j K a c o M H I Í I A Í I T H a J I H C T W j iHHOBaHHoií ö y i v i a r n y c e ö i i H a CTOJiax -

K a a c A w i i j iHCToneK, noAOÖHO n p n r o B o p y , 3 a n a T H a H 3J iOBen ie i i J I H J I O B O H n e n a T b i o . 
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- Bee CMOTpaT Ha A O C K V , a ™ - n o CTopoHaM? - HerpoMKO cnpocnjia 

npenoAaBaTejibHHna HeH3BecTHO icaKHx HayK, npncTaBjieHHaa HaöJiiOAaTb 3a 

C O H H H 5 I I O I I I H M H . 

- IIo CTopoHaM HHTepecHee, - necTHO npn3Hajica BjiaA. 

I I p e n o A a B a T e j i b H H n a n o K a n a j i a r o j i O B o i í n n p o ö o p M O T a j i a n o A H O C T a H H C T B e H H y i o 

(ppa3y: 

- Ä K T e p c K a a n p n p o A a . . . 

A Ö H T y p n e H T b i onpeAejiHjiHCb. K T O - T O pa3AyMbiBaji, r p w 3 a njiacTMaccoBbiii K O H H H K 

p y H K H . K T O - T O yace CTpoHHj i Ha j iHCTice c n e n a T b i o . O^Ha AeBHOHKa 3apaHee n j i a K a n a ; 

HaA3Hpaiornaa n p e n o A a B a T e j i b H H H a OTBj ieKj iacb O T B j i a A O B o i í n p n p o A b i H n o u u i a ee 

yTemaTb. Tor^a B j i a A p e u i H j i HaKOHen nocMOTpeTb Ha AOCKy. 

,H,Be T e M b i öbi j iH CTaHAapTHbie , n o j i H T e p a T y p e 3a A e c í r r b i i í H pesíiThm K j i a c c . T p e T b a , 

x o T b H CBOöoAHaa , H O Toace C T a H A a p T H a a A o H 6 B O 3 M O > K H O C T H : « K e M 6 w T b ? K a K H M 

ÖblTb?» 

B j i a A ycMexHyjica. Ha jiHCTice, npeAHa3HaHeHHOM RJW nepHOBHKa, HapncoBaji TOHKy H 

H a A n H c a j i Ha3BaHHe p o A H o r o r o p o A a . B A p y r o M y r j i y j iHCTa HapncoBaji TOHKy n o ö o j i b m e 

H HanHcaji: «CTOJiHiia»; npoBeji O T pyKH npaMyio J I H H H I O . Hanncan KpacHBO, KaK Ha 

ypoKe nepneHHa: «1000 K M » . 

C M o a c e T J I H MaMa öpocHTb p a ö o T y ? H nepeexaTb B A p y r o i í r o p o A ? 

3 T O 03HanaeT - n p o A a T b K B a p T H p y ? 3 T O 03HanaeT - BOo6me Bce n o T e p a T b ? P a A H Toro, 

H T o 6 b i B j i a A OBj iaAeBaj i c o M H H T e j i b H o i í n p o ( p e c c H e i i p a A H K a K o i i - T O T a M c j i a ß b i B 

ö y A y n i e M ? 

Ha n p o B e A e H H O M OTpe3Ke, ö j i n a c e K p o A H O M y r o p o A y , B j i a A H a p n c o B a j i C T a p r o p o A c 

erO MeAHHCTHTyTOM H TeTH-BepHHbIMH pOACTBeHHHKaMH. 

... A XHMHK) O H COBCeM 3a6pOCHJI. H ÖHOJIOrHK).. . H (pH3HKy... K a K O H 6yAeT 

n o c T y n a T b ? ! 3 T O He C T H U I K H nnraTb H He T a H u e ß a T b n o A 6aaH, KaK M e A ß e A b Ha A Ö T C K O M 

n p a 3 A H H K e . . . A B A p y r O H He nocTynnr?! 

A He nocTynHT - H He 6eAa. A p M i r a noTepnnr e m e T O A H K . . . T j i a B H o e - nepeacHTb S T O 

j ieTO. H i o j i b yace nepeacHj in K o e - K a K . . . 

H e p e 3 n a p y pneu H a n H y T c a 3 K 3 a M e H b i H y , H , H M K H , H y 5KAaHa, H y M a p c b b i ; B j i a A 

B 3 A O X H y j i . n p H T a H y j i K c e ô e J I H C T O K , n p e A H a 3 H a H e H H b i H RJIÍI HHCTOßmca; B 3 5 U I C Í I n n c a T b 

c p a 3 y HaHHCTO, c j iOBa n p n x o A H J i H c a M H , B j i a A cnacT j iHBO y c M e x a n c a ; H a A 3 n p a i o n i a a 

n p e n o A a B a T e j i b H H i i a ô p o c a j i a He H e r o y A H ß j i e H H b i e B3rjií iAbi - B e p o i r r a o , c p e A H 

ÖJieAHbix a Ö H T y p n e H T C K H x J IHH, ÖJ iaaceHHaa ( J ) H 3 H O H O M H Í I B j i a A a ô p o c a j i a c b B r j ia3a , K a K 
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n o M H A o p H a J ibAy. 

« K e M a x o n y ö b i T b ? - B o n p o m a j i ô y M a r y B j i a A - - I l e T y x o M H a ô o j i b m o M n r a n b e M 

A B o p e . H T O Ö W B O K p y r Ö M J I O M H o r o ö e j i b i x , r r y i i i H C T b i x , 6e30TBeTHbix K y p . H H T O Ô M H3 

c o c e A H e r o A ß o p a H H o r n a n p H j i e T a n c o c e A C K H H n e T y x , M H 6 M C H H M n p y ^ K H j i H H 

Apa j iHCb. Ä x o T e n 6 b i C H ^ e T b H a 3 a 6 o p e - nap, B C Ě M H . . . B C C M H J H O O H M W H H H H K O M y 

H H H e M He o 6 a 3 a H H b i i i . T a K H npoacHTb B C I O acH3Hb - H H K y n a He e3AHTb, m r n e M y He 

y H H T b c a , T o n T a T b K y p H He ö o a T b c a K y x a p K H H o r o Hoaca. B O T K e M a x o n y 6 w T b . . . a 

K a K H M ÖbiTb - CBOÖOAHbIM. Ä X O H y ÖbiTb CBOÖOAHbIM, H HTOÖbl Te, KOTO 51 JHOÖJIIO, ÖbIJIH 

CBOÖOAHbl OT Menii...» 

B j i a A c n o x B a T H j i c a . I l e p e H H T a j i H a n n c a H H o e , x o T e n 3anepKHyTb - H O B C H O M H H J I , H T O B 

HHCTOBHKe H c n p a B j i e H H i i He pa3pemaiOTca. M a x H y j i p y K o i i - K a K a a pa3HHua... 3 T O e r o 

c o H H H e H H e - n p o m a H H e c T e a T p a j i b H b i M HHCTHTyTOM, K O T o p w i i x o T e n e r o B c e ö a 

n o c T y n H T b , H O K O T o p w i i n o j i y H H T I I I H I I I C M a c j i O M , a He B j i a ^ a . J l y n m e 6w A r H H i o 

npHHÍIJ IH. . . 

«A B o o ö i n e - T o a n o m y T H j i , - A o n n c a n O H . - Ä ne x o n y ö b i T b a K T e p o M . Ä n o c T y n a n B 

B a m HHCTHTyT n p o c T O TaK, papn H H T e p e c a . C n a c n ö o 3a BHHMaHHe». 

O H nocTaBHji TOHKy, nopnujicii H , ocTaBHB «coHHHeHHe» Ha 3K3aMeHaTopcKOM CTOJie, 

nomeji K BbixoAy. 

- I I o r o A H ! - HepBHO CKa3a.na H a A 3 n p a i o i n a a n p e n o A a B a T e j i b H H u a . B c T a n a B psepax, 

n o H T H n e p e r o p o A H B t o p o r y : 

- I I o r o A H . . . T p y A H b i e T e M b i ? Tbl He A o n n c a n ? Tbl n e r o - T O He n o H i u i ? He Ha^o 

HepBHHHaTb. Ä M o r y n p H H e c T H H O B W H J I H C T O K , H T M 3aHOBO H a n n m e m b , B p e M i i eine 

e c T b . . . 

- C n a c n ö o , - CKa3aji B j i a A c coaca j i eHHeM. - ü no j iHOCTbio p a c K p b i j i T e M y . . . ö o j i b m e 

M H e CKa3aTb H e n e r o . 

H, BhiňRíi na yjiHiry, B ^ p y r noAyMaji: a noneMy He3HaKOMaa TeTyniKa TaK o HeM 

n e n e T c a ? O H ace B n e p B b i e B > K H 3 H H ee B H A H T . . . 

*** 

- Teöa 3aHHCJiHjiH, - CKa3ajia MaMa. 

C y T p a OHH öbi j iH B My3ee H3o6pa3HTejibHoro n c i c y c c T B a . H O T O M 3aMenaTejibHO 

n o r y j i a j i H n o 3ejieHbiM CKj iOHaM r o p o A C K o r o n a p K a , a B e n e p o M - B pBapn,arb ppa A e c i i T b 

- y H H x n o e 3 A H a C r a p r o p o A - B j i a A yace B3ÍIJI ÖHjieTbi. 

CopoK MHHyT Ha3aA MaMa Bbimjia KaK 6w 3a xjieöoM - H O OKa3ajiocb, H T O cnncKH 

nocTynHBmHx yace BbiBecHjiH. 
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- T e ô í i 3aHHCJiHjiH, - n o B T o p H j i a M a M a c o CBí imeHHbiM y a c a c o M . - M o n o s e n , B j i a ^ K a . . . 

O h 3 a A B H H y j i H a n o j i O B H H y y n a K O B a H H b i i í n e M O ^ a H n o A x j i n n K y i o p a c K j i a A y n i K y , 

cjryacHBiiiyio eivry cnajibHbiM mcctom b o t yace nonm Mecíin. 

- T b i He o i i iHÖJ iacb? - c n p o c H j i 6e3HaAeacHO. 

M a M a 3 a M a x a j i a p y x a M H , Kaic serpunaíi M e j i b H H i j a b ô y p i o . 

B H j i e T b i b C T a p r o p o A J ieaca j ín b 3a#HeM K a p M a H e 6 p i O K . 3 K 3 a M e H b i b M e A H H C T m y T 

HaHHHaiOTca n o c j i e 3 a B T p a . . . 

- T a K o i í cyMacineAinHií KOHKypc, - t h x o CKa3aj ia M a M a . - Ä ne Bepnjia h h MHHyTbi... 

Tbi HTO ace, He pa#? 

- P a A , - CKa3aji B j i a A h c e n H a p a c K j i a A y n i i c y . H e c t o h j i o 3 T o r o Ae j i aTb ; a j i iOMHHHeBbie 

T p y ô o H K H , 3 a n p o c T O B b i A e p a c H B a i o i n H e a Ö H r y p H e n r a , n o A c t v a c h t o m n o A B e p H y j r a c b h 

cj ioacHjiHCb c a M H c o ô o i í ; e c j í n 6 w He n e M O ^ a H - B j i a A o t h i h ö 6 m c e ö e M a n c o e MecTO. 

MoaceT 6wTb, o h ycneji npHB5i3aTb k ceöe npneMHyio komhcchio? 

HeB03MoacHO. O h h h BH^ejiH-TO ero Bcero neTbipe p a 3 a . . . H a paccroíiHHH, b TeneHHe 

naTH-mecTH MHHyT... HeT, He MoaceT 6wTb, HepeajibHO. 

H t o ace o h , nojrynaeTCíi... TajiaHTjiHB? 

*** 

- O A a p e H H b i e j i i o a h n a c r o He BnncbiBaiOTCí i b o ô m e n p H H í r r b i e p a M K H , - caMOAOBOJibHO 

CKa3aji n p o ( p e c c o p . - B b i - 6e3yc j iOBHO OAapeHHbi i í n e n o B e K , n a j n i i í . . . O A H a i c o , h t o ö w 

AOCTHHb n e r o - T O b H a m e M p e M e c j i e , H e o ö x o A H M Tpy# , T p y # h e i n e pa3 Tpy# . 

n p o ( p e c c o p ôb i j i B b i c o K , K p a c H B h 3 j i e r a H T e H ao n o c j i e A H e i í AeTa j iH . flaace nj iaTOK, 

K O T o p w M o h n p o T H p a j i OHKH, ob i j i 3 j i e r a H T e H K a a c ^ o i í KaeMOHKoií . B KaÔHHeTe ctoíiji 

3 j i e r a H T H b i i í 3 a n a x OAeKOJiOHa n o n o j i a M c 3 a c T o a B u i H M c a T a ô a n H b i M A y x o M . 

B j i a A ob i j i n o j i b m e H . 

y mom o h noHHMaji, h t o cne^yeT H3BHHHTbca, 3a6paTb AOKyMeHTbi h ôeacaTb cjiomíi 

rojiOBy - OAHaKO jiecTb paccjiaöjiiuia, noAOÔHO Tenjioií BaHHe. BjiaA njibiji h Kynanca b 

o c o 3 H a H H H coôcTBeHHoií HCKjiioHHTejibHOCTHj OKa3biBaeTca, o h TajiaHTjiHB. E r o 

Aep30CTb MHJIOCTHBO COHJIH 3a npOi lBJ ief f i ie a p K O l í HHAHBHAyaj IbHOCTH. 

3 t o C y A b ô a , A y M a j i B j i a A , n u m a , Kaic 3aTei í j iHBO m e B e j i a T c a c e A w e y e w n p o ( p e c c o p a , 

K o r ^ a t o t p a 3 r o B a p H B a e T . C y A b ô a n o A c y H y j i a e M y b K y n e a Ö H r y p n e H T K y A m n i o , 

c y A b ö a n p H B e j i a e r o b c m í r a n ý h n y r b He HacHj ibHO B n i i x H y . u a b ö y ^ y n r y i o n p o ( p e c c H i o . 

B o t 3 a x o T H o h n o c T y n H T b b T e a T p a j i b H b i i í - c p o A y He n o c T y n n j i 6 w . H e T b 3 t h Rsepn 

nap,o B x o A H T b , H i p a a , He ö o a c b n p o B a j i a , B o o ö m e H H n e r o He ö o a c b , sepa b c e ö a . . . 

B e p a b c e o * . 3 t o B j i a A n o A y M a j i ? H j i h 3 t o c j iOBa n p o ( p e c c o p a ? 
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MaMa achaná ero b BecTHÔiojie. V b h a c b ee j ihho , BjiaA noxojiOAeji: 

- H t o cjryHHjiocb? 

- I I j ioxo ceöa nyBCTByio, - t h x o CKa3ajia MaMa. - 3 t h nepenaAbi AaBjieHHH... He 

BOJiHyiíca, BjiaAKa. MHe npocTO Ha^o OTAOXHyTb. 

BjiaA noACTaBHji eii jiOKOTb; o h h BbiinjiH b acapy, nbuibHyio npeArpo30Byio cyiiib 

öojibiiioro ropoAa, h MaMa, cxBaTHB B03Ayx p tom , CHjibHee Hanerjia Ha ero pyicy: 

- flyiiiHO... 

- Hnnero He cjiynnjiocb? - cnpocHji o h TpeBoacHO. 

Illapa, KaK cjienaa, MaMa BbiTamnjia h3 cyMKH BajiHAOJi, öpocHjia TaÖJieTKy noA H3MK. 

- Tbi He BOJiHyiica, - CKa3aji BjiaA- - Tenepb Bee 6yAeT xopomo. 

- J\a, Aa... B o t CKaMeiÍKa, Aaßaii npHCímeM. 

O h h cejiH b j k h a k o h TeHH npoKonneHHoro BbixjionHbiMH ra3aMH KycTa. MaMa 

MOJinajia; c BOCTOKa Hanoji3ajia, nyTb He rryTaacb b b w c o k h x npoBOAax, npH3eMHCTaa 

nepHaa Tyna. 
*** 

«... CeAbMoro, BOCbMoro h AeBírroro hiojiíi c AnarH030M «HHTOKCHKaiiHii HeH3BecTHoro 

npoHCxoacAeHHa» rocnHTajiH3HpoBaHbi AßaAHaTb ceMb nejiOBeK. Bcero 3a BpaneOHoii 

nOMOIIIbK) OÖpaTHJIHCb HieCTbAeCaT TpH HejIOBeKa, HS HHX COpOK ACBÍITb - BbinyCKHHKH 

HIKOJIbl HOMep CTO TpHAHaTb TpH. 

K ABaAHaTb inecTOMy aßrycTa BbinncaHbi Ha aMÖyjiaTopHoe jieneHHe AßaAHaTb mecTb 

nejiOBeK. nocTpaAaBiiiHH ,H,mhtphh IIIhjio , ceMHaAHaTH jieT, CKOHnajica b öojibHHiie o t 

OCTpoií nOHeHHOií HeAOCTaTOHHOCTH. 

n o (paKTy MaccoBoro OTpaBjieHHa HeH3BecTHbiM BemecTBOM B036yacAeHO yrojiOBHoe 

Aejio». 

Ta3eTa jieTena, pacKHHyB npHMirrbie cepwe Kpbuibii. Be3rojiOBaa mima. 

TeHb ee noji3Jia no accbajibiy - nepHbiii neTbipexyrojibHHK. 

Ta3eTa JieTena, yHOCHMaa nbuibHbiM BeTpoM, ho BjiaAy Ka3ajiocb, h t o y Hee ecTb 

COÖCTBeHHaa 3JIOÖHaa BOJI5I. 

H t o «nocjieAHHe H3ßecTH5i» cjieTaiOTca k HeMy, KaK BopoHbi. 

H 3TO TOJibKO KaaceTca, h t o ra3eTaM HeneM BbiKjieBbmaTb rjia3a. 
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