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UvoD

Némecké divadelnictvi tvofi vyznamnou soucast kulturni historie Moravské
Ostravy. Némecka a ¢eska kultura byly na Ostravsku po dlouhou dobu Gzce spjaty a
dochazelo k vzajemnému a nevyhnutelnému ovliviiovani. Némecka narodnost byla
jednim z vyznaénych ¢initelt ur€ujicich vyvoj tohoto mésta, ovSem v kontextu
ceské divadelni historiografie jde o doposud malo probadanou oblast. Ve své
diplomové praci se proto vénuji spolkovému Némeckému divadlu (Deutsches
Theater) v Moravské Ostravé v obdobi mezi svétovymi valkami, konkrétné v letech
1919 - 1938. Toto obdobi jsem vymezila zamérné, protoze prave v této dobé bylo
uvadéno expresionistické drama, na néz je soustiedéna pozornost prace. S koncem
sezony 1918/1919 ztratil soubor statut méstského divadla, ktery mél od roku 1907, a
byl nucen odejit do budovy Némeckého domu (Deutsches Haus). Od této doby
fungoval soubor jako spolkové divadlo pod vedenim Spolku Némecké divadlo. Na
jate 1938 se henleinovci postarali o odchod nepohodIné osobnosti feditele Rudolfa
Zeisela, coZ v podstaté predznamenavalo konec nezavislého Némeckého divadla
V Moravské Ostravé. Dlvodem nucené¢ho Zeiselova odchodu bylo pifedevs§im
uvedeni Capkovych her Bila nemoc (Die weisse Krankheit, 1937) a Matka (Die
Mutter,1938).

Prace si klade za cil rozsifit dosud zndmé poznatky o mezivaleCné etapé
ostravského némeckého divadla a zhodnotit pfinos expresionistické dramatiky
v kontextu jeho tehdejSi produkce. Uvadéni expresionistickych dramat nabizi
moznost jiného, hlubSiho pohledu na Moravskou Ostravu v dobé mezi svétovymi
valkami. Moravska Ostrava byla industrialnim méstem, pii¢emzZ pievazna cast
obyvatelstva pracovala v dolech a hutich. D4 se pfedpokladat, Ze lidé pohybujici se
v takovém prostfedi nedisponovali vysoce vybranym umeéleckym vkusem, nybrz
vyhledavali spiSe oddechovou nenaro¢nou zabavu. Jednim ze zaméri je proto také
zhodnotit, jaka expresionisticka dramata byla do repertoaru vybirana s ohledem na
publikum a jak jim byla pfijimana. Pfi hodnoceni reakci divaka je bran ohled na
narodnostni a socialni sloZeni publika i povahu inscenovanych dramat.

Diplomova prace se zaméfuje také na tehdejSi divadelni kontext v Moravské
Ostravé. Ve sledovaném obdobi zaradilo zdejSi cesky hrajici Narodni divadlo

moravskoslezské do repertoaru celkem Ctyii dramata expresionistickych autort,
5



kterd byla uvedena také na scéné Némeckého divadla. Zamérem je posoudit, do jaké
miry Narodni divadlo moravskoslezské odvozovalo sviij repertoar od némeckého
ostravského divadla, a zda bylo uvedeni dramat v ¢eském divadle inspirovano
premiérami v Némecku ¢i v pfimé ndvaznosti na inscenace Némeckého divadla.

Cilem je také vyhodnotit volbu expresionistického repertodru Némeckého
divadla ve spojitosti s dramaty inscenovanymi v némeckych divadlech na Moravé a
Slezsku, konkrétn¢€ v Brn¢ a v Opave.

Hledisko, které se pro praci stalo podstatnym, je nahlizeni na uvadéna dramata
v souvislosti s tim, jakym zptsobem byla inscenovana. Expresionistické drama
neznamena nutné expresionistickou inscenaci. Zamérem prace je tedy v neposledni
fad¢ struén¢ vymezit zékladni rozdily a zkoumat, jaké inscenacni postupy byly
VyuZzity.

Diplomova prace je pokusem o definovani vyznamu expresionistického dramatu
pro kulturni a socialni Zivot tehdejSi Moravské Ostravy. Ma piispét k celkovému
povédomi o dilezitosti ostravského némeckého divadla a k seskladani jednotlivych

sttipklt pohozenych a zapomenutych ve stinu ¢esky hrajicich divadel.

Abychom si dokazali utvofit pfedstavu o podminkéch, v jakych Némecké
divadlo fungovalo, a pochopili kontext uvadéni expresionistickych autori, je
dulezité pfipomenout si ve stru¢nosti vyvoj Moravské Ostravy a zdejSiho
divadelniho zivota. Stejn¢ tak je podstatné zndt souvislosti inscenovani
expresionistickych dramat v kontextu ¢eské divadelni historie.

Hledat cestu ke komplexnimu zpracovani expresionistického repertoaru
Némeckého divadla bylo obtizné vzhledem k faktu, Ze doposud nebyla této
problematice vénovana pozornost, a ackoliv existuje dost praci zabyvajicich se
zdejSim Némeckym divadlem, vétSinou se jedna o obdobi od roku 1929, tj. po
nastupu feditele Rudolfa Zeisela, a pokud se nékde objevuji zminky o
expresionismu, byvaji jen velmi struéné. Ze zachovaného soupisu repertoaru
Némeckého divadla jsem vyhledala tituly expresionistické dramatiky. Bylo také
nezbytné seznamit se blize na zaklad¢ dostupné literatury a internetovych zdroji
s expresionistickym hnutim a jeho autory, aby bylo mozno identifikovat vSechny
zastupce expresionismu V repertoaru Némeckého divadla. Tato ¢ast vyzkumu
nebyla jednoznacna vzhledem k nejistoté, zda je mozno povazovat nékteré autory
za expresionisty. Mnozi jsou fazeni k expresionistickému sméru zcela jasné, nékteti
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se svou tvorbou dotkli expresionismu jen ¢aste¢né a jsou sem fazena jen nékterd
jejich dila. Nelze jednoznac¢né vytyCit pevné mantinely expresionistického hnuti,
abychom ur¢ili, ktera dila a ktefi autofi do expresionismu spadaji a ktefi nikoliv.
Bylo tedy poticba ujasnit si kritéria. Do expresionistického repertoaru, kterému je
vénovana pozornost v diplomové praci, nakonec nejsou zatazeni autofi ozna¢ovani
za predchidce expresionistického dramatu, August Strindberg a Frank Wedekind,
ani autofi, ktefi jsou s timto smérem spjati jen ¢astecné a v repertoaru byly uvedeny
jen jejich hry, které se k expresionismu netadi, naptiklad Franz Theodor Csokor.
Dramatici, které muzeme jisté povaZovat za expresionisty, jSOU V repertoaru
Némeckého divadla zastoupeni témito jmény: Bertolt Brecht, Georg Kaiser, Ernst
Toller, Walter Hasenclever, Klabund a Carl Sternheim. Leonhard Frank je také
fazen do expresionismu, jeho tvorba viak z asti spada do naturalismu, proto se
v diplomové praci vénuji jen jeho dramatu Karl und Anna, kterézto je uvadéno jako
expresionistické.  Vysledkem badani je celkem ¢trnact inscenaci  her
expresionistickych autort.

Déle nasledoval heuristicky vyzkum, ktery zahrnoval pfedevSim excerpci
ostravského denniho némeckojazy¢ného tisku. Podle soupisu inscenaci dramat a dat
jejich premiér a repriz jsem pak vyhledavala zpravy a recenze. Jejich interpretaci,
vzajemnou komparaci a srovnanim s poznatky z dizertace Hilde Preglerové (o niz
se jeSt¢ vice zminim v kritice literatury) tak vznikd komplexni shrnuti
expresionistického repertoaru a jeho vyznamu. Zkoumani a porovnavani zjisténych
kritik a recenzi tvoii zakladni metodu mé diplomové prace. Inscenace, kterymi se
prace zabyva, jsou rozebirdny a hodnoceny pouze na zdkladé téchto informaci
zjisténych z dobového tisku, pfiCemz u vétSiny jsou k dispozici dvé, v lepSim
piipadé tfi recenze. Z takového mnozstvi si jen tézko muzeme udélat presnou
predstavu o podobé inscenaci. Vezméme navic v uvahu charakter téchto recenzi,
jejichz autofi byli vétSinou redaktofi, nikoliv divadelni kritici. Nasim cilem je
sledovat, jestli se vné&jaké zkritik neobjevi zminky, které by napovédély o
vyjimeénosti nékteré zinscenaci. Nazvy dramat a inscenaci uvadim v ¢eském
prekladu, a v zavorce pak v némeckém originale. Paklize ma dana hra cesky

ekvivalent, oznacuji ji nadéale ¢eskym nazvem.

! PREGLER, Hilde. Die Geschichte des deutschsprachigen Theaters in Marisch-Ostrau von den
Anfangen bis 1944. Dissertation. Philosophische Fakultdt UW. Wien, Universitat Wien, 1965, s. 195.
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Jak jsme zminili, jednim ze zaméru bylo urcit inscenacni postupy. Toto bylo
velmi obtiZzné stanovit, Praxi tehdejSich recenzenti byl piedevS§im popis déje a
strucné shrnuti hereckych vykonti. Jen vzacné se tedy setkdme se zminkou o
rezijnim stylu ¢i scénografii. Vykony hercti byly hodnoceny jen ve zkratkach,
vétSinou shrnuty struénymi slovy jako ,,plsobivy, vyborny, energicky* apod.
Vyhodnoceni vztahu expresionistickych dramat a jejich inscenaci tedy nemtize byt
postaveno na piimych pisemnych dikazech a vychdzi Casto spiSe z kontextu
rezijniho stylu jednotlivych rezisért (do t€ miry, do jaké bylo mozno tyto informace
vyhledat).

Mimo jiné povazujeme za dualezit¢é seznamit se blize s herci, ktefi ve
sledovanych inscenacich ucinkovali. Jak jiz bylo feceno, hodnoceni hereckych
vykonii se vrecenzich vétS§inou omezovalo na neuréité superlativy, z nichz si
konkrétni ptedstavu utvotime jen tézko. Snazila jsem se proto porovnavat recenze
s informacemi o hercich obsaZzenymi v dizertaci Hilde Preglerové. I pfesto se o
nékterych piedstavitelich dozvidame stéZi par vét, a néktefi herci nejsou v dizertaci
zminéni viibec. Cilem prace neni podat 0 jednotlivych hercich podrobné informace,
ale spiSe vytvofit struénych prehled.

Dulezitym faktorem, pro vyzkum podstatnym, je Casté sttidani fediteli ve vedeni
Némeckého divadla. Pozornost je tedy vénovana tomu, jaké mélo toto stiidani vliv
na uvadéni konkrétnich expresionistickych her.

Pro posouzeni kontextu uvadéni expresionistickych dramat Vv némeckych
divadlech v Brn¢ a v Opavé a v ¢eském Narodnim divadle moravskoslezskem bylo
nezbytné zjistit repertodr téchto divadel. V piipadé Méstského divadla v Opave byl
tento ukol naro¢ny vzhledem k faktu, Ze doposud neexistuje hotovy soupis
repertoaru divadla v obdobi let 1919-1939. Bylo tedy nutno provést excerpci
némeckych novin a repertodr zjistit ze zprav a recenzi. Patrani po repertoaru
némeckého divadla v Brné (v letech 1919-1939 pod nazvem Spojena némecka
divadla v Brné/Vereinigte deutsche Theater in Brinn) bylo daleko jednodussi,
protoze byl k dispozici jeho kompletni soupis. Také u Narodniho divadla
moravskoslezského byl vyzkum snadny, jelikoZ repertoar je dostupny online
v archivu Narodniho divadla moravskoslezského.

Dulezitou literaturou, z niZ diplomova prace vychazi, je dizerta¢ni prace Hilde
Preglerové Die Geschichte des deutschsprachigen Theaters in Marisch-Ostrau von
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den Anfangen bis 1944.% Dizertace je komplexn& zpracovanou monografii o
ostravském némeckém divadelnictvi. Podrobné se vénuje némeckému divadlu
V Moravské Ostravé od prvopocatki kocujicich spolecnosti az po ukonceni
divadelni ¢innosti v roce 1944. Pro ucely prace o expresionistickém repertoaru
v Némeckém divadle jsou cenné informace tykajici se stiidani feditelq,
charakteristiky repertodru jednotlivych sezon, hereckych a reZijnich osobnosti a
také ekonomickych podminek divadla. Hilde Preglerovad podklada svou praci
vyzkumem dobového tisku. Informace v dennim tisku, které jsem ziskala vlastnim
vyzkumem, jsou v této diplomové praci davany do souvislosti s poznatky
obsazenymi v dizertaci Preglerové. Hilde Preglerova se vSak vyvojem Némeckého
divadla a jeho repertoarem zabyva zeSiroka a postupuje spiSe vyctové a
chronologicky. O expresionistickém dramatu se v jeji praci objevuji jen minimalni
zminky a navic ani neuvadi vSechna expresionisticka dramata, ktera se
v Némeckém divadle hrala. K excerpci dobovych novin jsem tedy pristupovala
daleko duaslednéji.

Némeckym divadlem se ve svych absolventskych pracich zabyva také Lenka
Schreiberova-Adamkova. Jeji bakalaiska prace Ceské drama v Deutsches Haus a
v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé v letech 1918-1938% mi poskytla
dopliujici informace o vyvoji Némeckého divadla v Moravské Ostravé, o plsobeni
feditele a reziséra Rudolfa Zeisela a uvadéni Ceskych dramat. Diplomovou praci
Berlinsky herec Hermann Vallentin v Moravské Ostravé* jsem vyuZila pro
komplexnéjsi piehled o repertoaru Némeckého divadla za plsobeni Rudolfa
Zeisela.

VyuZita byla také publikace Verlorene Kontexte (Ztracené kontexty)®, shornik
referatt a studii zabyvajicich se némeckym divadelnictvim v Cesku.

UziteCnou byla dale studie Hilde Haider-Preglerové Zur Situation des
deutschsprachigen Theaters unter Rudolf Zeisel, ktera se vénuje obdobi Némeckého
divadla, kdy byl feditelem Rudolf Zeisel, tedy obdobi let 1929-1938. Studie je

Z Tamtéz.

¥ ADAMKOVA, Lenka. Ceské drama v Deutsches Haus a v Narodnim divadle moravskoslezském
v Ostravé v letech 1918-1938. Bakalaiska prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka
fakulta, 2012.

4 SCHREIBEROVA, Lenka. Berlinsky herec Hermann Vallentin v Moravské Ostravé. Diplomova
prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Filozoficka fakulta, 2015.

> HAIDER-PREGLER, Hilde. ,,Ein merkwiirdiger Ort, diesel Mahrisch-Ostrau!“ Zur Situation des
deutschsprachigen Theaters unter Rudolf Zeisel. In SRBA, Botivoj, STARKOVA, Jana (eds.).
Verlorene Kontexte/Ztracené kontexty. Brno: Masarykova univerzita v Brng, 2004, s. 160-171.



pfinosnym vhledem do problematiky sblizovani némeckych a ¢eskych divadelnich
pracovnik.

Studie Hansjoérga Schneidera Divadlo bez krize zvetejnéna v ¢asopise Divadelni
revue® se rovn&z vénuje obdobi, kdy byl feditelem Rudolf Zeisel. Dalsi
Schneiderova publikace Exiltheater in der Tschechoslovakei 1933-1938" prinesla
zajimavé poznatky ohledné uvadéni Capkovych her Matka a Bila nemoc, které
v Némeckém divadle reziroval Rudolf Zeisel.

Vyuzila jsem také repertoar videfiského Burgtheatru,® ktery pomohl v doplnéni
informaci o rezisérovi Theodorovi Brand-Kagstlinovi.

Problematikou némeckého a ¢eského divadla v Moravské Ostraveé se v nékolika
pracich zabyva Jifi Stefanides. Nesouvisi sice piimo s tématem mé diplomové
prace, ale byly zdrojem cennych poznatkii pro pochopeni celkového kontextu
Geského a némeckého divadla v Moravské Ostravé. Studie Ceské drama
v Deutsches Theater v Ostravé v letech 1919-1938° se vénuje tématu eskych her
zatazenych do repertoaru Némeckého divadla. Pro piehled o Ceském divadelnim
déni v Moravské Ostravé pied zalozenim Narodniho divadla moravskoslezského mi
poslouZila publikace Ceské divadlo v Moravské Ostrave 1908-1919.%° Historickym
vyvojem Ceského a némeckého divadla se zabyva studie Divadelni kultura jako
projev i aktivni cinitel utvdreni regionu.™* Ve sborniku Ostrava je také publikovana
studie Stdld ceskd scéna v ostravském Narodnim domé v letech 1908-1919.*

DalSimi publikacemi, kterym jsem vénovala pozornost, byly kolektivni prace

Némeckojazycné divadlo na Moravé a ve Slezsku 213 a Némeckojazycné divadlo

® SCHNEIDER, Hansjorg. Divadlo bez krize. (Némecké divadlo v Moravské Ostravé). Divadelni
revue, 2007, 18(3), 36-41.
’ SCHNEIDER, Hansjorg. Exiltheater in der Tschechoslowakei 1933-1938. Berlin: Henschelverlag,
1979.
8 ALTH, Minna von, OBZYNA,Gertrude. Burgtheater 1776 — 1976. Wien: Ueberreuter, 1976.
o gTEFANIDES, Jiti. Ceské drama v Deutsches Theater v Ostravé v letech 1919-1938. In GILK,
Erik, NEUMANN, Lukas (eds.). Moravica VI. Symposiana. Olomouc: Univerzita Palackého, 2008,
S. 39-44.
10 STEFANIDES, Jifi. Ceské divadlo v Moravské Ostrave 1908-1919. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2000.
' STEFANIDES, Jifi. Divadelni kultura jako projev i aktivni ¢initel utvateni regionu. In: Slezsko a
severovychodni Morava jako specificky region. Acta facultatis philosophicae Universitatis
ostraviensis, 170/1997. Ostrava: Ostravska univerzita, 1997, s. 217-250.
'2 STEFANIDES, Jifi. Stala Seské scéna v ostravském Narodnim domé v letech 1908-1919. In:
JIRIK, Karel (ed.). Ostrava. Shornik prispévkii k déjinam a vystavbé mésta. Ostrava: Profil, 1983, s.
65-105.
13 HAVLICKOVA, Margita, PRACNA, Sylva, STEFANIDES, Jiti. Némeckojazycné divadlo na
Moravé a ve Slezsku 2/3. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc, 2013.

10



na Moravé a ve Slezsku 3/3.** Knihy jsou souéasti tfidilného spisu, ktery zkoumé
méstskd némecka divadla na Moravé a ve Slezsku. Druhy dil je vénovan divadliim
v Brn¢, Olomouci, Uherském Hradisti, Znojmé, Jihlavé, Sternberku a Prostéjove a
poslouZil svymi poznatky o brnénském némeckém divadle. Tieti dil se orientuje na
divadla v Opavé, Té&sing, Krnové, Moravské Ostravé, Sumperku, Svitavach,
Moravské Ttebové, Bruntalu, Rymarove, Novém Jicing€ a Frydku. Publikace ttetiho
dilu pro mé byla cennym a ptehlednym zdrojem informaci pfedevS§im o stiidani
teditelti v jednotlivych sezonach a zménach nazvu divadla v Moravské Ostrave.

Ve dvou svazcich sborniku Ostrava se nachazi studie Hany Ststkové Neémecké
divadelnictvi v Moravské Ostravé v letech 1919-1944.%® Studie vychazi z dizertaéni
prace Preglerové a je spiSe jeji zkracenou verzi, takZze pro diplomovou praci
nepiinadsi Zadné nové poznatky.

Ve sborniku Ostrava byla rovnéZ publikovéna studie Josefa Serky o Némeckém
domé&.'® Ta je uzitetnym zdrojem informaci tykajicich se historie vystavby a
provozu Némeckého domu.

Kulturné-historické encyklopedie ceského Slezska a severovychodni Moravy’
byla uzite¢na pro piehled v zakladani divadel a divadelnich sali, obsahuje vSak i
osobni a institucionalni hesla k historii némeckého divadla v Ostravé.

V knize Milode Zbavitele Jiri Myron™® je nastinén kontext ¢eského divadla
V Ostraveé.

Pro pichled o repertoaru M¢éstského divadla v Opavé jsem vyuzila dalSi
publikaci MiloSe Zbavitele Kalenddarium déjin divadla v Opavé, kterd4 zahrnuje
vyb&rovy vydet inscenaci uvadénych ve sledovaném mezivaleéném obdobi.™

Cinoherni inscenace Méstského divadla v Opavé do roku 1918 jsou zaznamenany

Y HAVLICKOVA, Margita, PRACNA, Sylva, STEFANIDES, Jifi. Némeckojazycné divadlo na
Moravé a ve Slezsku 3/3. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, Olomouc, 2014.
15 SUSTKOVA, Hana. Némecké divadelnictvi v Moravské Ostravé v letech 1919-1944. In:
PRZYBYLOVA, Blazena (ed.). Ostrava. Prispévky k déjindm a soucasnosti Ostravy a Ostravska.
24. Ostrava: Tilia, 2009. s. 271-291. SUSTKOVA, Hana. Némecké divadelnictvi v Moravské
Ostravé do roku 1918. In: PRZYBYLOVA, BlaZena (ed.). Ostrava. Prispévky k déjindm a
soucasnosti Ostravy a Ostravska. 23. Ostrava: Tilia, 2007, s. 296-325.
18 SERKA, Josef. Némecky diim v Moravské Ostravé 1895-1945. In: PRZYBYLOVA, BlaZena
(ed.). Prispévky k déjinam a soucasnosti Ostravy a Ostravska. 21. Ostrava: Tilia, 2003.
Y IVANEK, Jakub, SMOLKA, Zdengk (ed.). Kulturneé-historicka encyklopedie ceského Slezska a
severovychodni Moravy. Ostrava: Ustav pro regionalni studia Filozofické fakulty Ostravské
univerzity, 2013. 2 svazky.
8 ZBAVITEL, Milos. Jiri Myron. Ostrava: Profil, 1980.
Y ZBAVITEL, Milo3. Kalenddrium déjin divadla v Opavé. Opava: Matice slezska, 1995.
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v dizerta¢ni praci Libuse Milkové Cinohra v Opavé od pocatku 19. stoleti do roku
1918.%°

Pro piehled o ¢esko-némecké narodnostni situaci a vyvoji kultury v Moravské
Ostravé jsem vyuzila kolektivni praci Déjiny Ostravy,21 kde se nachazeji prehledné
informace o demografickém vyvoji Ostravy.

Velmi piinosnou byla literarnéhistoricka studie Echa expresionismu. Recepce
némeckého literdrniho hnuti v ceské avantgarde (1910 — 1930),% kde se autorka
Eva Jelinkova zabyva otdzkami, jaké misto pfindlezelo némeckému expresionismu
Vv teoretickych diskuzich ¢eské avantgardy, jakou mérou bylo hnuti pfijimano a ktefi
némecti autofi se objevili v ¢eské kulture v casopiseckych ¢i kniznich studiich nebo
Vv podobé inscenaci svych dramat na Ceskych jevistich. Publikace byla pfinosem
diky své rozsahlé a ojedinélé bibliografii némeckého expresionismu V literatuie a
divadle v¢etné ohlast ¢eské kritiky.

Uzite¢nymi se staly také Glanky v Gasopisech. Studii Expresionismus na scéné®
Denise Bableta v ¢asopise Divadlo jsem vyuzila diky piehlednému shrnuti
expresionistickych divadelnich postupli, pficemz se Bablet vénuje slozkam
divadelni inscenace od dramatu, pifes subjekt reziséra, herectvi aZz po scénografii a
praci se svétlem.

Adolf Scherl publikoval v ¢asopise Divadelni revue piispévek Expresionistické
divadlo na prazskych némeckych a ceskych scéndch,* ktery poskytuje informace o
uvadéni expresionistickych autorti na scénach ceskych a némeckych divadel, mezi
nimiz se objevuji také jména autort, jejichz dramata byla inscenovana v Némeckém
divadle v Moravské Ostravé.

Studie Riizeny Grebenickové Georg Kaiser, kolportaze proti skutecnosti® se
vénuje ur¢itym aspektiim osoby a dila Georga Kaisera. Studie neodkazuje k Zadnym
jinym pracim a puasobi spiSe jako subjektivni vypovéd’. Dalsi studie Ruzeny

Grebenickové, kterd pfispela k prehledu o expresionismu v ¢eském prostiedi, je

2 MILKOVA, Libuge. Cinohra v Opavé od pocatku 19. stoleti do roku 1918. Dizertani prace,
strojopis. Filozoficka fakulta UJEP Brno. Brno: Univerzita Jana Evangelisty Purkyng, 1978. UloZeno
ve shirkovém fondu Slezského zemského muzea v Opavé, sign. GI 123.
2L JIRIK, Karel a kol. Déjiny Ostravy. Ostrava: Sfinga, 1993.
ZZJELINKOVA, Eva. Echa expresionismu. Recepce némeckého literdrniho hnuti v ceské avantgarde
(1910-1930). Praha: Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, 2010.
“ BABLET, Denis. Expresionismus na scéng&. Divadlo. 1969, 20(4), 58 — 71.
** SCHERL, Adolf. Expresionistické divadlo na prazskych némeckych a deskych scénach. 1914 —
1925. Divadelni revue. 2000, 11(11), 36 — 43.
% GREBENICKOVA, RiZena. Georg Kaiser, Kolportaze proti skute¢nosti. Divadlo. 1968, ¢. 4, s.
61-73.
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Cesky expresionismus a vedeni dramatického dialogu v publikaci Literatura a
fiktivni svéty.?

Pro expresionisticky proud je typicky Zanr grotesky. Informace o grotesce jsem
vyuZila z ¢lankd Casopisu Divadlo Pokus o definici podstaty grotesknosti?’,
Kayseriiv vyklad grotesknosti® a Grotesknost v modernim uméni®

Potiebné poznatky k vSeobecnému piehledu o expresionistickém sméru a
expresionistickém divadle poskytly také studie FrantiSka Gotze Ke Kkritice
literarniho expresionismu z Casopisu Host™® a Pokus o scénicky expresionismus
z Casopisu Jeviste®h,

V publikaci Expresionismus a ceské uméni*® jsem nalezla zajimavé vhledy
k pocatkiim ¢eské expresionistické scénografie.

Kapitoly z déjin ceského divadla® Frantiska Cerného, stejné tak Déjiny ceského
divadla®, pro m& byly uZitetnymi publikacemi, co se ty¢e piehledu o
expresionismu na ¢eské divadelni scéné a 0 osobnostech Frantiska Zaviela a Karla
Huga Hilara.

Vyuzila jsem dale publikaci Heleny Spurné Divadelni reZisér a ¢lovek Oldrich
Stibor (1901-1943),* zniz Gerpam poznatky ohledn& uvedeni Tollerovych
Maschinenstiirmer (Sokové strojii) na jevisti Narodniho divadla moravskoslezského
a 0 osob¢ reziséra Oldricha Stibora.

Informace k expresionistickému sméru jsem nalezla také v Encyklopedii estetiky
Etienne Souriana® a Rozmérech dramatu Pavla Janouska.®’

Publikace Expresionismus®® Ingeborg Fialové-Fiirstové zabyvajici se némeckym
literarnim expresionismem poskytla vSeobecné informace o expresionistické poetice

a jejim vyvoiji.

?® GREBENICKOVA, Rizena. Cesky expresionismus a vedeni dramatického dialogu. In: Literatura
a fiktivni svéty 1. Praha: Cesky spisovatel, 1995.
2 KAYSER, Wolfgang. Pokus o definici podstaty pojmu grotesknosti. Divadlo. 1964, &. 5, s. 25 —
31
% DUBSKY, Ivan. Kayseriiv vyklad grotesknosti. Divadlo. 1964, ¢&. 5, s. 22 -23.
» KAYSER, Wolfgang. Grotesknost v modernim uméni. Divadlo. 1964, &. 11, s. 36 — 40.
% GOTZ, Frantisek. Ke kritice literarniho expresionismu. Host. 1921/1922, ¢. 1, s. 55 — 60.
' GOTZ, Frantisek: Pokus o scénicky expresionismus. Jeviste. 1922, €. 26, s. 391 — 392.
%2 POMAJZLOVA, Alena a kol. Expresionismus a ceské uméni 1905 — 1927. Praha: Nérodni galerie
Vv Praze, 1994.
% CERNY, Frantisek. Kapitoly z déjin ceského divadla. Praha: Academia, 2000.
34 CERNY, Frantieka a kol. Déjiny ceského divadia. 111. Praha: Academia, 1977.
% SPURNA, Helena. Divadelni rezisér a clovék Oldrich Stibor (1901-1943). Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2015.
% SOURIAN, Etiene. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994.
¥ JANOUSEK, Pavel. Rozméry dramatu. Praha: Panorama, 1989.
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Kniha Expresionisté® Jindficha Chalupeckého se ke sledovanému tématu piimo
nevztahovala, pouze mi nabidla dalsi pfehled o expresionismu v Ceské literatuie
desatych a dvacatych let.

Antologie piekladi némecké expresionistické lyriky Halo, tady je vichr,
vichfice!™ Ludvika Kundery nepfinesla zadné uzitené poznatky o
expresionistickém divadle, poslouzila spiSe jako uvedeni do mysleni a svétonazoru

expresionistu.

Pro vyhledani titulti expresionistické dramatiky jsem vyuZzila soupis repertoaru
ostravského Némeckého divadla, ktery je kompletné uloZzen v Dokumentacnim
centru dramatickych uméni Univerzity Palackého v Olomouci a je tvofen kopiemi
z Deutscher Bilhnen-Spielplan a soupisem pofizenym Katefinou Sobalovou.*
Repertoar Némeckého divadla je rovnéz soucasti dizertacni prace Hilde Preglerové,
nicméné v neuplné podobé. Diky necitelnosti nékterych kopii z Deutscher Biihnen-
Spielplan a chybéjicim informacim v praci Preglerové bylo nutné zjistit skladbu
repertodru v uréitych sezonach dikladnou excerpci dobovych novin.

V novinach Ostrauer Zeitung a Morgenzeitung und Handelsblatt jsou
dohledatelné recenze na vSechny inscenace expresionistickych dramat, kterymi se
diplomova prace zabyva. V recenzich lze nalézt hodnoceni hereckych vykont,
reakci publika a ojedinéle také zminky o scénografii a reZijni koncepci. V novinéch
byly také zvetejnovany kratké medailonky o autorech a jejich tvorbé ptedtim, nez
se konala premiéra dramatu vyznamné¢j$iho autora. Své misto zde méli takeé
expresionisti¢ti autofi Georg Kaiser, Ernst Toller a Klabund. VSechny ro¢niky
Ostrauer Zeitung ze sledované doby mezi valkami jsou kompletné¢ zachovany a
uloZeny v Archivu mésta Ostravy, denik Morgenzeitug und Handelsblatt je rovnéz
ve vSech rocnicich dostupny ve Védecké knihovné v Olomouci. UziteCnymi byly
také noviny Silesia, bohuzel se vSak nedochovaly ve vSech svazcich, nékteré
ro¢niky byly kdispozici jen castené a nékteré chybély zcela. V knihovné

Slezského zemského muzea v Opavé jsou k dispozici ro¢niky z let 1920, 1924,

% FIALOVA-FURSTOVA, Ingeborg. Expresionismus. Olomouc: Votobia, 2000.
¥ CHALUPECKY, Jindfich. Expresionisté. Praha: Torst, 2013.
“ KUNDERA, Ludvik. Halé, je tady vichr, vichFice! Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1969.
“! Dokumentaéni centrum dramatickych uméni Univerzity Palackého v Olomouci, Mahrisch Ostrau
1907 — 1944, dokumentace k d&jinam némeckojazy¢éného divadla v Moravské Ostravé. 6 kartontl.
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1926, 1929, 1930, 1931, 1932 a 1935, ve Védecké knihovné v Olomouci ro¢niky
1932 a 1935 a v Moravské zemské knihovné v Brné ro¢niky 1935 az 1939.

Péatrala jsem také v ¢eském tisku (Duch &asu, Ceské slovo, Moravskoslezsky
denik, Ostravsky denik), ten vSak bohuzel na némecké inscenace reagoval velmi
omezené. Bylo moZzno najit informace o pifedstavenich v Némeckém divadle,
recenze nebo podrobnéjsi zpravy vsak chybély.

V Archivu mésta Ostravy se ve fondu Némeckého divadla nachazi nevelké
mnozstvi karton s materialy k ostravskému Némeckému divadlu, které nepiinesly
Zadné podstatné vhledy k tématu diplomové prace. Materidly obsahuji predev§im
korespondence a zapisy tykajici se z velké Casti provoznich zaleZitosti divadla,
nachazeji se zde také divadelni programy k nékterym ptedstavenim a fotografie
herci, piedeviim ze t¥icatych let.* BohuZel zde neni 7adné fotografie z inscenace
expresionistické hry.

Pro pochopeni celkového divadelniho kontextu v Ostravé bylo také potieba
zjistit repertodr Narodniho divadla moravskoslezského. Ten je v Uplnosti zpracovan
a dostupny v digitalizované podobé na webovych strankach divadla, a to od
otevfeni divadla v sezon& 1919/1920.%

Patrala jsem také po expresionistickych dramatech uvadénych v némeckych
divadlech v Opavé a Brn¢. Bohuzel, soupis repertoaru Méstského divadla v Opavé
(Stadttheater in Troppau) nikde neexistuje v kompletni podobé. Existuje pouze
nedplny rejstiik inscenaci zamétfeny na hudebni inscenace, ktery sestavila Marie
Turkové, uloZeny na muzikologickém pracovisti Slezského zemského muzea.** Ve
fondu Slezského zemského muzea v Opavé jsou uloZeny programy opavského
Méstského divadla, vétsinou se viak jednd o inscenace ze star$iho obdobi.*® Ve
Statnim okresnim archivu v Opavé jsou ve fondu dokumentarniho materidlu
ulozeny n&které plakaty inscenaci.*® Také jsem prostudovala noviny Deutsche Post,

které uvadely program divadla. Repertoar némeckého divadla v Brné je kompletné

*2 Archiv mésta Ostravy, Fond Némecké divadlo v Moravské Ostravé 1904 — 1944, 4 kartony.
* Archiv — Vypis dle sezon. In: Narodni divadlo moravskoslezské. [online]. [cit. 4. 4. 2017].
Dostupné z: http://www.ndm.cz/cz/archiv
“ Slezské zemské muzeum, odd&leni spolecenskych véd, Fond Pisemnosti, poziistalosti. Rejstiik
divadelnich ptedstaveni v Opavé 1790 — 1942, sign. G 643.
* Slezské zemské muzeum, odd&leni spolecenskych véd, Fond Programy, plakaty, pozvanky.
%8 Statnf okresni archiv Opava, Archivni fond Sbirka dokumentarniho materiélu.
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zpracovan v diplomové praci Véclava Cejpka,*’ coz bylo velmi vyhodné pro
pofizeni soupisu expresionistickych dramat uvedenych v Brné. Z deniku Tagesbote
jsem pak zjistila recenze k brnénskym inscenacim.

Celkové bylo prament k naSemu vyzkumu bohuzel velmi mélo, coZ se odrézi jak

v hodnoceni jednotlivych inscenaci, tak v ptilohové ¢asti prace.

Chceme-li se zabyvat expresionistickym dramatem na jevisti ostravského
Némeckého divadla, je nezbytné si nejprve piipomenout, jak byl némecky
expresionisticky smér piijat v prostiedi Ceské kultury a jak se vyvijel v fadach
Ceskych umélct, ¢emuz se vénuje prvni kapitola prace. Cilem neni podat
vycerpavajici a podrobny rozbor historického vyvoje, ale spiSe nastinit vhled do
problematiky. Zamérem je struéné shrnout podstatné udalosti, které formovaly
recepci tohoto sméru u nas. Dulezitou podkapitolu tvoti definice vztahu a rozdilu
mezi expresionistickym dramatem a expresionistickou inscenaci.

Néasleduje kapitola vénujici se historii a provoznim zalezitostem Némeckého
domu a souboru Némeckého divadla, ktery v ném piisobil. Kapitola ma za cil
shrnout historii Némeckého domu v mezivale¢ném obdobi a v dobé do roku 1919,
kdy divadlo ztratilo statut méstského divadla.

Dale se vénujeme Némeckému divadlu od roku 1919. Nastinime problematiku
stiidani feditelt, které je pro téma diplomové prace podstatnym hlediskem. Také se
zam¢&fime na dramaturgickou koncepci Némeckého divadla, bez niz se nemtzeme
dost dobie vénovat rozboru expresionistickych dramat.

Hlavni kapitolu tvoii vyzkum jednotlivych inscenaci. Kapitola je ¢lenéna do
dvou zakladnich celkt, a to na obdobi let 1919 — 1929 a obdobi v letech 1929 —
1938. Toto déleni volime z jednoho hlavniho divodu, a tim je zdsadni zména v roce
1929, kdy se v pozici feditele ocitl Rudolf Zeisel a divadlo vyvedl z dlouholeté
krize. S tim souvisi i skladba repertoaru jednotlivych sezon, kterd se samoziejmé
odvijela vice ¢i mén¢ od ekonomické situace divadla. V obou ptipadech vzdy
nastinime celkovou dramaturgickou koncepci sledovaného obdobi, v rdmci niz se

blize zamé&fime na expresionistickou dramatiku.

47 CEJPEK, Véclav. Brnénské némecké divadlo v letech 1918 - 1932. Diplomova préace. Brno, 1977.
Univerzita Jana Evangelisty Purkyné. Filozoficka fakulta.
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Dalsi kapitola se pak zabyva expresionistickym repertoarem Narodniho divadla
moravskoslezského. Cilem je porovnat uvedeni a ohlasy u publika s repertoarem

Neémeckého divadla.

Posledni kapitolu tvoti prehled expresionistického repertoaru némeckych divadel
Vv Brné a v Opavé. Cilem je doplnéni kontextu uvadéni expresionistickych dramat

v némeckych divadlech na Moravé a ve Slezsku.
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1. EXPRESIONISMUS V DIVADLE

Expresionismus v ¢eském prostiedi

Pro zacatek si piipomenme, jak byl némecky expresionisticky smér piijat v ceském
prostiedi. Vztah Cechii a Némci se béhem 19. stoleti zkomplikoval a projevovala se
snaha Ceské kultury vymezit se vii¢i t¢ némecké. Pohlédneme-li do obdobi pied
prvni svétovou valkou, kdy stale pietrvaval spiSe odmitavy vztah k némecké
kultufe, mé¢la Ceska piedvalecna avantgarda obtiznou pozici prosazovat své
sympatie s némeckym uméleckym proudem.

Sepéti Ceské predvalecné avantgardy s expresionistickym némeckym uménim
bylo patrné piedeviim v oblasti vytvarného uméni. Ce§ti moderni malifi tak
piipravili literathm a dramatikim cestu. Pro pfipomenuti mizeme v Ceském
kontextu zminit sdruzeni vytvarnikii ve Skupiné¢ Osma ¢i Skupinu vytvarnych
umélci. Ceska avantgarda usilovala o to prosadit se v némecké kultufe, coZ se
dafilo. Jména cCeskych umélci se dostavala na stranky hlavnich némeckych
expresionistickych Casopisi Der Sturm a Die Aktion, které otiskovaly basnicke
piispévky ceskych literati, coz potvrzuje zdjem némeckého umeéni o Ceské. Tato
otevienost ¢eskych umélcd vaci Némcum se vSak setkavala s odsuzovanim, a pokud
byly zvefejnény pozitivni ohlasy na némeckou kulturu, ihned se objevila kritika.*®

Vyvoj Ceské a némecké kultury smérem k expresionismu byl podpoien silnymi
impulzy, jakymi byla vystava Edvarda Muncha v roce 1905, navstévy Arnolda
Schonberga v Praze (pfedevSim ta vroce 1912, spojend s aktivni Casopiseckou
kampani v podob¢ analytickych studii), vznik ¢asopisu Scéna v roce 1913 (do roku
1915), ktery se stal teoretickou platformou &eského divadelniho expresionismu.*®
Do cCasopisu ptispivali naptiklad Karel Hugo Hilar, Frantisek Zavtel, Josef Kodicek,
Karel Capek, Ervin Taussig a dal§i. Tendence k nové divadelni estetice se viak
objevovaly uz v roce 1911 v teoretickych statich Karla Huga Hilara, kde prosazoval
zmény. Scéna byla prostorem pro rizné uvahy, staté, ukazky z her a rozbory, které
podporovaly piedstavu dynamicky vypjatého divadla. Pozdéjsi vytvarnik ceského

expresionistického divadla Vlastislav Hofman v tomto ¢asopise uréil prostiedek,

“8 JELINKOVA, pozn. 22, s. 30.
* SCHERL, pozn. 24, s. 36.
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ktery se pozdgji v praxi stal zakladem jevistni dynamiky expresionistického divadla,
a to pohyblivy kuzel reflektorového svétla.”® Hilar vyjadiil ve Scéné dileZitou
mySlenku ohledn¢ divadelniho prostiedi, které neni pasivni, ale stava prostfedkem
dramatického déje jako vyraz vnitiniho duSevniho stavu postavy nebo situace.
Zéasadni vyznam piedvaleéné Scény tkvi pravé ve snahach o moderni divadlo
,vidéné jako souhra dramatického textu a jeviStniho provedeni, vnémz se
osamostatiiuji a zrovnopraviuji jeho jednotlivé slozky*.>* Kritice bylo podrobovano
novoromantické a naturalistické drama, jeho vnéjSkové jevistni inscenovani** a
funkce Cisté zabavna.

Vroce 1911 zapocal Karel Hugo Hilar prvni etapu své rezisérské cinnosti
Vv Méstském divadle na Kralovskych Vinohradech a jako svou prvni rezii zde uvedl
hru Hermanna Bahra Pavouk. Byl ve své tvorbé ovlivnén Maxem Reinhardtem,
s nimz se seznamil na studiich v Berling¢. Hilar ptevzal Reinhardtiv inscenaéni styl i
koncepci scény, nachézel zalibeni v groteskni komice, dramatickém vyuZivani
svétla a jednotné stylizaci pohybu a gest. Tyto rysy se vSak zatim projevovaly jen
naznakové a podle vSeho Hilarovy inscenace pfiili§ nepiekracovaly pramér. >3

Za prukopnika expresionistického divadla miZeme povazovat ¢eského reziséra
FrantiSka Zavtela, ktery se uplatiioval na n¢kolika berlinskych scénach a rovnéz
V Mnichovském uméleckém divadle (Minchener Kinstlertheater). V roce 1914
uvedl na jevisti Svandova divadla drama Lulu (Erdgeist) Franka Wedekinda, ktery
je povazovan za predchiiddce expresionismu. Zaviel aplikoval na Wedekindovu hru
reformni postupy mnichovského divadla, odsuzoval nadvladu reZie nad dramatem a
hercem, dle n&j se rezisér na jevisti nesmi snazit zviditelnit, ale jeho prioritou ma
byt herec a autorova hra.>* Uvedl také Sullivanovu operu Mikado. Ob¢ dila uz
predtim inscenoval vroce 1913 v mnichovském divadle. Jako dalSi Zavielovu
vyznamnou expresionistickou inscenaci muzeme jmenovat Zmoudieni Dona
Quijota od Viktora Dyka.>® Hra byla uvedena v Méstském divadle na Kralovskych

Vinohradech a je povazovana za vrchol Zavielovych pohostinskych rezii. Zde se

0 CERNY, pozn. 34, s. 401.
51 JELINKOVA, pozn. 22, s. 36.
2 Tamtéz, s. 37.
53 CERNY, pozn. 34, s. 402.
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odvazil ke spolupraci s mladym vytvarnikem FrantiSkem Kyselou a tehdy
nezndamym hudebnim skladatelem Jaroslavem Kfickou.”®

V roce 1914 se stal vedoucim ¢inohry vinohradského divadla Karel Hugo Hilar,
ktery zapocal své druhé rezisérské obdobi, a to do roku 1918. Uvedl Kleistovu hru
Penthesilea (1914), v niz kladl diraz na kontrast mezi strnulou stati¢nosti postav
naaranzovanych v prostoru a dynamickym dialogem. Pracoval také s kontrastem
svétla a stinu. Dale miZzeme zminit uvedeni Moliérova Dona Juana (1917) a
Shakespearovy tragédie Antonius a Kleopatra (1917). Za expresionisticky
(Totentanz, 1917). Hilar inscenoval vaZzné hry jako spojeni symbolické strnulosti a
vnitini dynamiky, komedie a veselohry sméfoval do roviny grotesky. To se
projevilo uz v jeho prvnim rezijnim obdobi, kdy uvedl Sternheimovo drama Meéstan
Schippel (Der Burger Schippel, 1914). Vroce 1915 pak inscenoval dalSi
Sternheimovu hru, komedii Snob (Der Snob).>

Mezi prvni praktick¢é divadelni poCiny zatfadme rovnéz pisobeni Hanse
Demetze, ktery se zacal uplatiiovat nejprve jako prilezitostny lektor, pozdéji jako
dramaturg a rezisér. Demetz v ¢inohfe prazského némeckého divadla (tehdy byl
feditelem Heinrich Teweles) prosadil expresionisticky smér v podobé Deutsches
Theater Kammerspiele po berlinském vzoru provozované na scéné¢ Némeckého
zemského divadla (Deutsches Landestheater). Nastup expresionismu zde byl
castecné predznamendn uvadénim her jeho pfedchidcli, Augusta Strindberga
(Vater, 1915) a Franka Wedekinda (Der Liebestrank, 1912, Hidalla a Der Marquise
von Keith, 1913).°® Demetzovi se podatilo realizovat plny rozvoj expresionistického
divadla na obou prazskych némeckych jevistich az po skonceni valky. Je dulezité
jmenovat take Demetzovu rezii expresionistického dramatu Syn (Der Sohn) Waltera
Hasenclevera, které mélo svétovou premiéru v prazském Némeckém zemském
divadle v zaii 1916 — v Ceském tisku se o ném vubec nepsalo. Adolf Scherl ve své
studii zminuje, ze to lze povazovat za odvazny, téméf riskantni krok.>®

Zajem o moderni drama a divadlo vyplyval z ne zcela piiznivych podminek

Ceské scény, na nichz se kromé Ceskych her a klasikii svétového dramatu uvadély

% CERNY, pozn. 34, s. 402.
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realistické, naturalistické i novoromantické hry a veselohry. V tomto kontextu je
také 1épe pochopitelné ptijeti hry Méstan Schippel ve vinohradskem divadle.
Expresionistické drama ztstavalo opozdéno za lyrikou a zaCalo se vice

prosazovat az od zacatku dvacatych let.

Expresionistické drama a expresionisticka inscenace

Jak bylo feceno v Uvodu, jednim ze zdméra prace je zkoumat vztah mezi uvedenim
expresionistickych dramat a zpiisobem jejich inscenovani. Ve sledovaném
mezivalecném obdobi stidle na jevistich pievladal naturalisticky styl herectvi a
kroky smérem k expresionistickému herectvi a rezii jsou ojedin€lé, zejména v ramci
divadelniho déni na Moravé a ve Slezsku. Nasledujici kapitola se vénuje struénému
obecnému vymezeni expresionistického dramatu a expresionistické inscenace, které
poslouzi jako uvodni vhled do kapitol zamétujicich se na konkrétni tfeditele a
sezony ostravského Némeckého divadla.

Shriime si tedy nejprve ve zkratce charakteristiku expresionistické inscenace a
jeji vyvoj v Ceském prostiedi. Expresionismus byl chapan spiSe jako vidéni svéta,
postoj, nez jako umélecky styl. Toto se tedy projevovalo i na divadle. Pozornost od
vnéjstho napodobovéni, jakym je naturalisticky styl, je obracena k vnitiku.
Diilezitym se stava vnitini rozpolozeni, stav mysli, ktery se promita do vnéjSiho
zobrazeni, do chovani hercii, do scénografie i osvétleni. M4 jit pfedevSim o
zobrazeni svéta umélcova nitra, o zprostfedkovani obrazu, ktery vznika ve snech a
vidindch. Jak piSe Denis Bablet ve své studii, ,.expresionisticky umélec
nefotografuje, ma vidiny“.®° Pfedmétem dramatickych textl neni realita, ale autortv
ndzor a pohled na ni. Typicka je vyrazna subjektivita, diky niz dochazi ke zménam
a destrukcim stabilni dramatické formy. Drama pfestava byt kauzalnim sledem
udalosti, ale d¢j je rozlozen do jednotlivych a na sob€ zdanlivé nezavislych vyjevi.
Také na Cas a prostor nebylo dulezité nahlizet realné. Pro takovéto rozvolnéni
formy byl vhodny format jednoaktové hry. V souvislosti s expresionistickym
dramatem hovofime o tzv. Ich dramatu, které je spojovano s dilem Augusta

Strindberga. Hlavni postava se stava nejvyraznéjsi a jeho o¢ima je vyobrazen okolni

% BABLET, pozn. 23, s. 59.
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svét. Ostatni postavy se jevi spise jako stiny, projekce mysli hlavniho hrdiny, jsou
odlidstény, redukovany na znaky.

Expresionisticky smér byva také Casto spojovéan s Zanrem grotesky.®® Italskym
slovem ,,la grottesca“ byly v 15. stoleti oznaGovany jisté ornamentalni malby, na
néZ se narazilo pti vykopavkach pozdnich tisskych staveb. Z toho je patrné, Ze sama
véc, ktera byla oznacena jako groteskni, je starSi nez z doby renesance. Tyto fimské
malby byly popsany jiz Vitruviem (Spisy o architektuie) a byly oznaeny za
monstra. Jednotlivé motivy v nich vychazeji ze skute¢nosti, ale jsou nesourodé
spojeny — casti rostlin s lidskymi tély, lidska téla prechazejici do zvitecich nebo do
abstraktnich ornamentli. Groteskni ornamentika putsobila jen zc€asti jako néco
piijemné¢ hravého, usmévného, jako produkt nesvazané fantazie. Soucasné
vyvolavala pocity stisnénosti a désu, skryval se v nich temny prvek, ktery provazi
vie, co se nazyvé groteskni.®” Groteskno muzeme také definovat jako ,,spojovani
prvku frasky, bizarnosti a pitoreskna. Je to jakysi prusecik prvka: 1. z oblasti
komi¢na — predevs$im prvku drastické, burleskni komiky, hranic¢ici s karikaturou, 2.
z oblasti bizarna — predev$im prvkd neobvyklych, téméf absurdné komickych, 3.
z oblasti fantasti¢na — z prvki volné si pohravajici neskutecnymi tvary a rozméry a
pretvarejici je do neobvyklych necekanych tvart a forem, 4. z oblasti pitoreskna —
Z prvkil zaroven podivnych a slozit¢ deformovanych. VSechny tyto prvky pak
vytvareji kontrastni a zdanlivé protismyslnou jednotu.“63 Groteska umoznovala
obsahovou i formalni nespoutanost, subjektivni pohled, nadsazku, hyperbolizaci a
kontrasty, coz podporovalo zaméry expresionisti. V grotesce se také mohly
objevovat prvky, které byly zdanlivé neslucitelné. Autoii méli skrze grotesku
moznost naruSovat harmonii reality a mohli si dovolit extrémnéj$i pohledy na
situace.

Postavy expresionistickych dramat nejsou psychologicky propracovanymi
charaktery, jsou vétSinou redukovany na nositele néjaké ideje nebo vlastnosti.
Postava se méni v ,,piimodary a maximaln& komunikativni znak*.®* Autor se zabyva

piedevsim vnitinim prozitkem svéta, ktery postava vnima. U postav vétSinou chybi

8 podtituly jednotlivych her byly vétsinou oznadovany jako veselohra & komedie, coZ se tyka také
inscenaci, které zkouma tato diplomova prace. Nicméné vétSina expresionistickych her s oznacenim
veselohra vykazuje prvky grotesky.
%2 DUBSKY, pozn. 28, s. 22.
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motivace, jejich vykresleni je zplosténé. Osoby jsou vétSinou zobrazeny jako
osamoceneé individuality izolované od svéta, ktery se proménuje v pouhy hrozivy
stin. Expresionistického dramatika zajima piedev§im pudova stranka: ,,Pronika do
stinnych koutt duse. Hleda zviie v loveku.«® Postavy jsou také Casto beze jména,
coz mizeme zaznamenat naptiklad u dramat Ernsta Tollera, Waltera Hasenclevera
(hra Syn mé v seznamu roli Syna, Otce, Pfitele, Ucitele,...), Georga Kaisera.
Expresionistické dramatické texty byly vétSinou psané specifickym jazykovym
stylem, ktery dokézal podtrhnout subjektivitu, vyjadieni pocitu. Jazyk textu byva
prudky, exaltovany, dynamicky, je stylizovany, pateticky, proklamativni. Casto
vyuziva metafory a emocionalni zabarveni slov. Duraz byl kladen také na potenciél
slov, s ¢imZ souvisi vyuzivani pauz a pomlk v textech. Casto dochazelo k rozttisténi
jazyka a destrukci vétné skladby. V expresionistickych textech se nesetkdme se
slozitymi souvétimi, ale spiSe s kratkymi Udernymi vétami, neuplnymi nebo
nedofecenymi, které pusobi jako vykiiky autorova nitra. Takovyto jazyk ma vliv
také na monology a dialogy dramatického textu. V nékterych expresionistickych
hrach se dialog stavda az emoc¢né vypjatym soubojem postav, jinde maji spise

monologicky raz a postavy se v dialogu vzdjemné mijeji.*

Velmi podstatnou sloZkou pro inscenovani expresionistického dramatu je reZie.
Zalezi na tom, jaky postoj Kk textu rezisér zaujme. Lezi pfed nim basnikovo dilo,
které musi rozlozit na casti a poté ho znovu sestavit. ,,Rezisér, jako kazdy
expresionisticky umélec, si zajistuje nezadatelné prdvo na interpretaci a tvorbu.
Chce byt samostatnym tviircem, svobodnym pofadatelem jevistni realizace.“®’
Vize, které expresionisticky basnik v dramatu piednasi, rezisér nové zpracovava,
pfinasi sva vlastni hlediska a vlastni vize, dilo autorovo reinterpretuje a
ptizptisobuje. Cil expresionistického reziséra spociva ,,ve vyjeveni hluboké podstaty
dramatu, ve vyrazném osvétleni jeho Grund-motivu, myslenky, kterd vytvaii jakési
jeho prvotni jadro a paprskovits zatici stied“.®® Expresionismus na jevisti mé
vzbuzovat emoce. K tomu, aby se pozornost divaka soustfedila na expresivni

vyjevy, musi byt pfizpisobena scéna. Je potieba sjednoceni vsech slozek inscenace

— dekorace, herce, osvétleni, textu. Uspofadani scény ma odrazet vnitini stav
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postav, zrcadlit stav jejich hore¢naté mysli. Stranou jde realisticnost dekoraci, scéna
je minimalizovana, sméfuje k abstrakci a symbolice. ReZisér Leopold Jessner se o
scéné vyjadiuje takto: ,,Pry¢ s malovanym naturalismem Svycarské krajiny, v jejiz
skuteCnost nemiize zadny civilizovany divak véfit, pry¢ se vSim divadelnim

haraburdim pozadi, kulis...1«%

Expresionisticka scéna nezachycuje objektivni svét,
je to prostor fantazie. Typické jsou deformace ptirozenych tvart, kiivolakost,
vertikalita, nerealnost v kombinaci jednotlivych prvku, barevna symbolika, kontrast.
Skrze pokrouceni tvara je prezentovano deformované vidéni svéta. Diraz je kladen
na vyuzivani svétla a stinu. Na rozdil od naturalistického usili vyvolat iluzi
ptirozen¢ho zdroje svétla usiluje expresionismus o deziluzi a vytvofit ze svétla
dramatického Cinitele. Podstatnou roli hraly stiny, zkiivené a hrizostraSné. Takova
scéna je oznaCovana jako scénicky expresionisticky obraz nebo také scénicky
prostor.

Velmi dileZitou slozkou je herec, pro néhoZ se v piipadé expresionismu hodi
spiSe némecky pojem Darsteller nez Schauspieler. V expresionistickém herectvi
nejde o zt€lesnéni postavy, herec ma byt spiSe nositelem ideji. Ideje a pocity jsou
zprostiedkovany skrze stylizované gesto, dynamickou expresivni energii,
rytmizovanou fe¢, ktera plyne z klidu do vybusné aZ nepfirozené deklamace.

Jak bylo nastinéno v kapitole shrnujici ¢esky kontext, nejvyraznéji se o scénicky
expresionismus u nas zaslouzil Karel Hugo Hilar. Hilar proslul jako experimentator,
ktery se nechtél zalibit primérmému méstanskému publiku. EXxpresionisticky
inscenoval nejen dramata expresionistickych autord, ale rovnéz i dramata Kleistova,
Ibsenova, Shakespearova a dalsi. Vétsina jeho rezii sméfovala k expresionismu uz v
letech 1914-1918. Jeho reZie se vyznacovaly odvaznou nadsazkou, silnym

antinaturalistickym zaméfenim, prudkym tempem.71
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2. HISTORIE A PROVOZ NEMECKE SCENY
V MORAVSKE OSTRAVE

Jesté nez se budeme zabyvat repertoarem a expresionistickymi hrami uvadénymi na
scéné Némeckého divadla, pfipomenme si kontext existence Némeckého divadla
V Moravské Ostravé. Nejprve se ve zkratce budeme vénovat historii stavby
Némeckého domu, na jehoz scéné po celou dobu mezi valkami divadlo hralo. Jak je
znamo, divadlo se téméf neustdle potykalo s nepfiznivou finanéni situaci a s tim
souvisejicim neustalym stiidanim rGznych fediteli. Proto bude naSim zdmérem
vytvofit struény chronologicky pifehled o ptlisobeni jednotlivych fediteli a
sezndmeni s provoznimi zalezitostmi jednotlivych sezon sledovaného obdobi od
roku 1918 do roku 1939. Cilem neni podrobné vyli¢eni vSech peripetii, ale spiSe
vytvoieni celkového obrazu, ktery poslouzi lepSimu porozuméni pii samotném

zkoumani expresionistického repertoaru.

Historie Némeckého domu

Dnes je Ostrava povazovana za mésto ryze ¢eské, ovsem tak tomu nebylo vzdy a
pravé historie zapomenutého Némeckého domu je spjata s historii naroda, ktery se
po léta podilel na utvareni charakteru a atmosféry mésta. O Némeckém domé
muzeme v literatufe nalézt tadu zminek, sehrdl dulezitou Uulohu nejen
v narodnostnich konfliktech na pfelomu 19. a 20. stoleti, ale také v historii
kulturniho a spolecenského zivota Moravské Ostravy.

spolecnosti. Byly to soubory fediteli Wenzela Fuxe, Michaela Prennera, Josepha
Matthiase Einzigera, Karla Josepha Schwertbergera, Johanna Gregora Obingera a
dalSich. V dobé od c&tyficatych let 19. stoleti mizeme zaznamenat piedstaveni
divadelnich spole¢nosti v Moravské Ostravé, kterymi byly spole¢nosti Karla
Burghausera, Johanna Gustava Schwarze, Wilhelma Thiela, JohannaWeinera-
Rosenfelda, Josefa Lingga, Louise Wilhelmiho, Klotildy Neumannove, Josefa
Lazaryho, Leopolda Lederera, Carla Sabranského von Thalbriick apod.”® V3echna

predstaveni, stejné¢ jako dalSi spoleCenské akce, probihala v improvizovanych

"2 HAVLICKOVA, PRACNA, STEFANIDES, pozn. 14, s. 130-131.
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prostorech zdejSich hostinci a hoteld (hotel Karolinské 14zn€é, Gambrinus,
restaurace Stara a Nova stielnice, U Hroznu, U Zeleného stromu a dalsi), coz
zdaleka nemohlo vyhovét dostatkem prostoru a kvalitnim technickym zazemim.”
Myslenky postavit budovu, ktera by slouzila mistnim spolkovym aktivitam a
umoznovala konani kulturnich akci, vznikaly uz v sedmdesatych letech 19. stoleti
v kruzich ¢eské i némecké vetejnosti. Intenzita narodniho a spolkového Zivota
vzrustala, a tak také stale rostla touha ¢eské 1 némecké vetrejnosti po vybudovani
reprezentativniho prostoru, ktery by zastiesil spoleCenské aktivity. Zdalo se, Ze by
mohlo byt ztizeno kulturni stfedisko spole¢né pro obé dvé narodnosti. Narodnostni
napéti vSak rostlo a nakonec doSlo k vybudovéani dvou samostatnych staveb,
Narodniho domu (1894) a Némeckého domu (1895). Oba domy m¢ély divadelni

saly.™

Némecké spolkové divadlo (Deutsches Vereinstheater), 1895 - 1907

Stavba Némeckého domu byla zahajena 12. dubna 1893. Budova byla navrzena
V renesan¢nim stylu, s baroknimi prvky v interiérech s vyhlidkovou vézi sahajici do
tficeti metri. Fasdda byla z neomitanych Cervenych cihel. Zpocatku prace bézely
rychlym tempem, nicméné pak se stavba o rok protahla. Pti¢inou zdrzeni mohla byt
ziejm¢ narocna konstrukce divadelniho salu, zaklenuté¢ho zvlastni kovovou
konstrukci, kterd vyzadovala provedeni mnoha statickych vypoctt. Jevisté a prilehlé
prostory pak musely mit zvlastni vybaveni vyhovujici predpisim o pozéarni ochrané
(hydranty, Gnikové cesty, ohnivzdorné ptrepazky aj.). Tato ¢ast stavby potiebovala
zv1astni komisionalni schvaleni, které bylo udéleno az 5. 12. 1894.7 Némecky dim
byl dostavén v kvétnu 1895. V suterénu se nachazel kuZelnik, pradelna,
hospodaftsky sklep, vinny a pivni sklep a lednice, sklep na uhli a kotelna, v pfizemi
pak vestibul, z n¢hoz vedlo hlavni reprezenta¢ni schodisté, dvé bo¢ni schodiste,
vlevo od vestibulu byt hostinského a ¢tyfi restauracni mistnosti s dalSim zazemim
(kuchyné, spizirna, ptipravna). Vpravo od vestibulu se nalézala jedna spolkova

mistnost, kryty prijezd z ulice do dvora, byt pro sluZebnictvo a prostory souvisejici

* SERKA, pozn. 16, s. 407.
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s provozem divadla — jevistni propadlisté a sklad divadelniho naradi.”® V prvnim
patie se nalézal velky slavnostni sal. Divadelni sal byl oznacovan jako nadherny, ale
neakusticky a jeho jevisté bylo charakterizovano jako vice nez primitivni. Hledisté

pojalo 600 divaki, ale jeho tady nebyly vystavény stupﬁovité.77

K salu priléhala
promenada slouZici zaroven jako divadelni foyer, jidelna, bufet, herna, salon a dalSi
¢ast divadelnich prostor — jevisté s panskymi a dadmskymi Satnami. K hledisti
nalezely také galerie a tii 16ze v mezipatie, kde byly dalsi tfi podkrovni mistnosti
pro personal Némeckého domu. V zahradé za domem stal hudebni pavilon a
kuZelna, které patiily k letnim provoznim prostoram restaurace.’®

Divadelni sal byl provozovan spolkem Némecké spolkové divadlo, ktery ho
pronajimal feditelim na celou sezonu i k jednotlivym pfedstavenim. Sezona trvala
obvykle od fijna do kvétna, ale nehralo se denné. Prvni pfedstaveni se zde konalo 1.
fijna 1895.” V Némeckém domé& se vystiidala fada souborii mé&stskych divadel
z Bilska, Olomouce, Opavy, Pasova, soubory z Rakouska a Némecka vcetné
videnského Burgtheatru a Meiningenskych. Péstovaly se zde vSechny zakladni
divadelni druhy a Zzanry, opera, Cinohra, opereta, balet i kabaret.®® Moravska
Ostrava byla &asto také pobocnou scénou né&jakého jiného provinéniho mésta.™
Navstévu divadla si navic mohli dovolit jen 1idé z majetnéjSich kruhii, protoze
pozadavky némeckého spolku byly pomérné vysoké, a to se projevovalo také na

vySsi vstupného.

Meéstské divadlo v Moravské Ostravé (Stadttheater Mihrisch Ostrau), 1907 -
1919

Na zacatku 20. stoleti se vyraznou zménou v ostravském kulturnim zivoté stala
stavba méstského divadla, které¢ disponovalo vyspélou divadelni technikou (napf.
elektrickym osvétlenim) a jehoz provoz byl zahajen vroce 1907. Bylo v3ak
stanoveno, Ze v tomto divadle bude zfizen pouze némecky soubor.®? Ceské divadlo

pak hralo v letech 1908-1919 v Narodnim domé, ktery Spolek Narodni dium

® Tamtéz, s. 409.
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8 Tamtéz.
8 PREGLER, pozn. 1, s. 15.
8 STEFANIDES, pozn. 11, s. 232.
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pronajimal divadelnim podnikatelim.®® Otevienim méstského divadla se Ostrava
oprostila od vlivu méstského divadla v Opave, které mélo tou dobou za sebou uz
vice nez jeden a pul stoleti nepterusené existence.®* Reditelem se stal Wilhelm
Popp, pod jehoz vedenim si ostravsky némecky soubor rychle ziskal znacny
umélecky veéhlas. Piipomenime si kratce osobnost tohoto feditele, herce i reziséra.
Wilhelm Popp byl feditelem ostravského némeckého divadla nejprve v letech 1907-
1914. Pfedtim putsobil jako herec a rezisér na riznych provin¢nich scénach, v Linzi
(1887), Ulmu (1889), Regensburgu (1891), Opavé (1892), Olomouci (1893),
Innsbrucku (1894), Cernovicich (1895) a v Salzburgu (1896). V roce 1897 pak
nastoupil do Raimundtheatru ve Vidni. Byl uznavanym hercem vyznamnych roli a
osvedcCil se jako citlivy rezisér. Také rad podporoval nezndmé autory a sam byl
autorem nékolika dramat. Byl oznafen jako razny a pokrokovy muz.
Z Raimundtheatru pak ptesel vroce 1907 do Méstského divadla v Moravske
Ostravé. Za velmi podstatné povazoval angazovani spolehlivého souboru.®

Po 28. fijnu 1918 se situace pro némecky hrajici divadla radikdlné¢ zmeénila.
Nahle se stala mensinovymi a vétSina ztratila do dvou let statut méstského divadla.
Nékteré soubory bez dotaci mésta a stitu zcela zanikly, jiné se udrZely jako
spolkova divadla az do roku 1939. Béhem mezivale¢ného obdobi se mnohé
némecky hrajici soubory ptizpiisobily novym podminkam a fungovaly jako fadné
spravovan¢ umélecké instituce. Statut méstského divadla v Moravské Ostrave
skon¢il pro némecky soubor se zavérem sezony 1918/1919. V srpnu 1919 byla
zahajena prvni Geska sezona méstského Narodniho divadla moravskoslezského.®®
V sezoné 1918/1919 hral némecky soubor jest€¢ naposled v budové meéstského
divadla. Pro nasledujici sezonu bylo navrzeno rozdé€leni hracich dnu v tydnu
v méstském divadle mezi Cesky a némecky soubor v poméru 4:3. Tento systém byl
neudrZitelny, proto se rozhodlo o rozdéleni celé sezony s tim, Ze ten soubor, ktery
nebude hrat v budové méstského divadla, se uchyli do Narodniho domu nebo
Némeckého domu.®” Pod Spolkem Némecké divadlo zahgjil némecky soubor

innost v méstském divadle 18. Hjna 1919 predstavenim Beethovenova Fidelia.®
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Nérodnostni napéti se stupiiovalo a v sezon& 1920/1921 uz Cesi odmitli poskytnout
némeckému souboru ¢ast sezony v méstském divadle. Némecky soubor natrvalo
presidlil zpét do Némeckého domu.

Némecké divadlo v Moravské Ostravé se témeétf po celou dobu své existence
potykalo s finan¢nimi problémy. Zvlasté pak obdobi valky nebylo pro divadlo
jednoduché a po jejim skonceni muselo fesit otazku, jak udrzet provoz. V letech
1907-1916 vypisovalo mésto vybérova fizeni na pronijem divadla soukromému
podnikateli, ktery za urcitych podminek vedl divadlo ve vlastni rezii. Méstem byla
ustanovena divadelni komise, ktera fidila spravni zélezitosti a rozhodovala o
otazkach, které nespadaly do pisobnosti feditele, coz postupné vedlo ke sportim
s feditelem.®

V sezonach 1917/1918 a 1918/1919 mésto rozhodlo, Ze v zajmu zlepSeni
umélecké trovné divadla pfevezme financovani jeho provozu. Na misto feditele jiz
podruhé nastoupil Wilhelm Popp. Stal se smluvnim zaméstnancem se stalym platem
a v prvni sezond s pravem na podil z p¥ipadného &istého zisku.”® Herec, reZisér a
teditel Wilhelm Popp nastoupil na zacatku sezony 1917/1918 a v roce 1920 ukon¢il

své druhé feditelské obdobi v roce 1920 odchodem do divadla v Cernovicich. ™

8 HAVLICKOVA, PRACNA, STEFANIDES, pozn. 14, s. 142.
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3. VNEMECKEM DOME (1919 - 1939)

Nasledujici kapitola ma poslouzit jako prehled o déni v Némeckém divadle v dobé
mezi svétovymi valkami. Predstavuje jednotlivé osobnosti fediteli a nastinuje

kontext, v némz se odehraly inscenace expresionistickych her.

Na misto Wilhelma Poppa nastoupil Theodor Brandt-Kostlin (1855 — 1939),
ktery byl pak feditelem v letech 1920 — 1922. Brandt-Kostlin mél za sebou
dlouholetou divadelni praxi. Pfed nastupem do divadla v Moravské Ostravé byl
feditelem divadla ve Stuttgartu. Pres Videnské méstské divadlo (Wiener
Stadttheater), Mohu¢ a Oldenburg se dostal do Berlina. Zde byl v letech 1883 —
1839, s vyjimkou sezony 1884/1885, kdy pisobil v Petrohrad¢. Posledni dva roky
v Berliné pak stravil v Lessingové divadle (Lessing Theater). Do roku 1895 fidil
méstské divadlo v Brémach, poté pfijal nabidku feditele Reziden¢niho divadla ve
Wiesbadenu a vroce 1897 se opét vratil do Berlina, kde vedl do roku 1900
Reziden¢ni divadlo.” V letech 1905 — 1912 také puisobil jako reZisér ve videfiském
Burgtheatru,®® odkud pak piesel na misto feditele ve Vymaru. Zahy po néastupu do
funkce teditele Némeckého divadla v Moravské Ostravé musel fesit problémy
souvisejici s budovou méstského divadla, které byly vyieSeny nucenym odchodem
do Némeckého domu. Theodor Brandt-Kdostlin se snazil udrzet dosavadni Groven
divadla, nicméné skladba repertoaru byla spiSe konvencni. Stejné¢ jako Popp si i
Brandt-Kostlin - odpustil experimenty. Kritikou byly ocenovany piedevsim
komedialni hry, které Brandt-Kostlin sam reziroval. Dale bylo inscenovano nékolik
klasickych némeckych her. Vzhledem k nepfiznivym okolnostem se Theodor
Brandt-Kostlin snazil o sestaveni osvéd¢en¢ho a spolehlivého repertoaru, ¢imz se
mu dafilo vyrovnavat situaci. Oba roky Brandt-Kostlinova feditelovani vSak
skoncily pro Spolek Némecké divadlo téZkymi finan¢nimi netuspéchy. %

V sezoné 1922/1923 bylo Némecké divadlo v Moravské Ostravé zaclenéno do
koncernu, ktery tidil Georg Hollering z Vidné. Ten si pronajal videnisky Dum
komedie, brnénské némecké divadlo, financoval némeckou sezonu v Olomouci a
také byl v ¢ele letnich divadel v Maridnskych Laznich a FrantiSkovych Léaznich.

V reakci na predesSlou sezonu, kdy bylo divadlo omezeno na ¢inohru, se sezona
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1922/1923 pod Holleringovym vedenim orientovala pfevazné na operu a operetu.
To zvysilo zajem divakd. Protagonisty témét vSech operet byli Karel Pfann a jeho
manzelka Susanne Bachrichova. Wroclavska opera pod vedenim Hanse Tietjena
uvedla Wagnerovy opery Prsten Nibelungii (Der Ring des Nibelungen), Mistri pévci
norimbersti (Die Meistersinger), Parzifal a Bludny Holandan (Der fliegende
Hollander) a Riizovy kavalir (Rosenkavalier) Richarda Strausse. Z ¢inohernich
tituli této sezony muzeme jmenovat Sofoklova Krale Oidipa (Konig Oidipus),
Madame Legras Heinricha Manna nebo Prijde cas (Die Zeit wird kommen)
Romaina Rollanda. V prosinci 1923 Holleringiv podnikatelsky zamér skoncil
finan¢nim krachem. Poté ptevzal Pfann ostravskou scénu jako samostatny najemce,
programu dle vSeho jiZz za moc nestala. V bfeznu roku 1924 se krize stavala akutni.
Na mimotadné schizi obvinil Spolek Némecké divadlo Karla Pfanna z porudeni
smlouvy a vypsal pro nasledujici sezonu vybérové fizeni na nového najemce a
uméleckého vedouciho. Dokonce vznikly dvé nepratelské skupiny, z nichZz kazda
m¢la jiny nazor na budouci fungovani némeckého divadla. Jedni se pfimlouvali za
samostatné némecké divadlo v Moravské Ostraveé, druzi se zastavali spojeni
s divadlem v Opavé. Spory se tahly od dubna do ¢ervna. Vybor Spolku béhem té
doby odstoupil a museli byt zvoleni novi lenové.*

Vitézem vyberového fizeni se stal Wilhelm Popp, ktery se jiz potieti dostal
k vedouci pozici v ostravském némeckém divadle. Musel se zavazat, Ze bude
provozovat vSechny tfi divadelni druhy, Cinohru, operu a operetu. Poppovi se
Vtomto obdobi podafilo téméf odstranit divadelni krizi obnovenim z&jmu
obecenstva 0 scénu Vv Némeckém domé. Pozornost si opét ziskal cinohrou.
Tentokrat ustoupila do pozadi klasika a prostor byl dan expresionistickym
dramatim zabyvajicim se socialnimi tématy, aktualnimi pro danou dobu. Hrély se
hry Ernsta Tollera Sokové strojii (Maschinenstiirmer) a Kulhavec (Hinkemann),
Georg Kaiser byl zastoupen komedii KolportaZz (Kolportage). Sezona 1924/1925
vypadala nadéjné a na dalsi rok byl vedenim povétren opét Wilhelm Popp. Bohuzel
vSak v zafi 1925 nahle zemfel na srde¢ni chorobu, takze ostravska némecka scéna

byla opét bez feditele.*
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Po Poppové smrti prevzal vedeni némeckého divadla Kurt Wonger. Sezona
1925/1926 ptipravena Wilhelmem Poppem pfinesla mnoho pozitivniho. Byly
uvedeny napftiklad inscenace Strindbergovych her pod rezijnim vedenim Wernera
Hammera, Pirandellovy dvé hry Rozkos slusnosti (Wollust der Ansténdigkeit) a Sest
postav hleda autora (Sechs Personen suchen einen Autor), déale veselohry, frasky a
také operety, v nich? m&l Wonger zalibu.®” Byla také uvedena dalsi expresionisticka
dramata, Klabunduv Kridovy kruh (Kreidekreis) a Kalhoty (Die Hose) Carla
Sternheima. Repertoar byl naro¢ny, soubor nezvladal podavat rovnocenné vykony a
komeréni hra a veselohra trpély nedostatkem profilovych predstaviteli. S&m
Wonger pusobil jako herec v mnoha fraSkach a komediich. ReZisér se soustiedil
piedevSim na operetu, ale nezanedbéaval ani ostatni druhy. Co se tyCe opery,
V kvétnu podnikl operni soubor rozsahlé turné po meéstech Moravy.98 V sezoné
1926/1927 nakratko pievzali vedeni Némeckého divadla dva feditelé, Rolf
Gradnitzer a Kurt Wonger, finan¢ni situace se vSak nadale zhorSovala.

Pro novou sezonu 1927/1928 byl z uchaze¢t o pronajem divadla vybran novy
feditel Karl Stransky. Sezona zacala 30. zaii 1927 inscenaci Kazdy muz (Jeder
Mann) pod vedenim Kurta Wongera, ktery zastal na némecké ostravské scéné jako
reZisér. Za zminku stoji mimo jiné uspé$né uvedeni dramatu Velbloud uchem jehly
(Das Kamel geht durch ein Nadelohr) &eského autora Frantiska Langera.”® Kromé
¢inohry bylo uvedeno také nékolik operetnich inscenaci. Tato sezona sice byla
provazena uméleckymi uspéchy, nicméné to nic neménilo na stale pietrvavajici
krizi. Aby Karl Stransky mohl pokryt vysoké naklady na operety, zavadél zvysené
vstupné.'® Sezona ovsem byla ukonéena po finanénim zhrouceni feditele a divadlo
opét dospélo k vypsani konkurzu.

Divadelni spolek se tentokrat rozhodl pro zkuSeneho Konrada Boltena, ktery byl
v devadesatych letech 19. stoleti hercem v riznych divadlech v Némecku. Pusobil
také v Americe, kde po dvacet let fidil némecké divadlo v Millwaukee. Do
Némecka se pak vratil jako feditel koCovné spole(“:nosti.101 Své fteditelovani
V Moravské Ostravé musel vSak brzy vzdat, opét kvili finan¢ni situaci. Za svého

plsobeni v sezoné 1928/1929 zaradil na repertoar dvé expresionistické hry, a to

9 Tamtéz, s. 182.

% Tamtéz, s. 182.

% ADAMKOVA, pozn. 3, s. 32.
1% PREGLER, pozn. 1, s. 185.
0L Tamtéz, s. 187.

32



Rijnovy den (Oktobertag) Georga Kaisera a Karel a Anna (Karl und Anna)
Leonharda Franka. V souvislosti stimto obdobim také muzeme zminit jméno
vrchniho reziséra Artura Dunieckiho, ktery ob¢ inscenace reziroval.

Mohlo se zdat, ze Némecké divadlo se z finan¢niho prokleti snad nikdy
nevymani a stoji na pocatku totalniho krachu. Nikdo nemohl tusit, Ze nasledujici
sezona pfinese nejen opétovny umélecky vzestup, ale také pozvednuti ve financnim
ohledu. Na zac¢atku sezony 1929/1930 ptisel do Ostravy jako feditel Rudolf Zeisel,
herec a rezisér, ktery pochazel z Moravy, narodil se nedaleko Brna v roce 1885.
Divadelnikem byl od roku 1905. Pisobil v Berliné a ptes rizna fiSskonémecka
divadla pfisel vroce 1916 do Brna. Vroce 1921 odeSel do Raimundtheater a
Némeckého divadla (Deutsches Theater) ve Vidni. Poté pisobil v Lessingové
divadle (Lessingstheater) v Berling, kde zistal az do doby, nez se stal feditelem
Némeckého divadla v Moravské Ostravé. '

Zeisel se ziekl provozovani operety a omezil se na maly ¢inoherni soubor, ktery
dokazal divacky pfitazlivé interpretovat klasické 1 soudobé drama a hudebni
komedii.'® Zruseni operety byl na jednu stranu odvazny tah, protoZe pravé opereta
byla povazovana za pfitazlivou ¢ast divadla. Aby uspokojil poptdvku po hudebnim
divadle, zatadil Zeisel do repertodru hudebni komedie nastudované c¢inohernim
souborem. Opery uvadé€ly soubory zjinych meést, vétSinou z Brna nebo Opavy.
Sezona byla omezena na Sest mésici. Novy feditel se také skoro vzdal doposud
obvyklych pohostinskych her prominenti. V Zeiselové personalu nebylo vice nez
75 osob, vcetné techniky a spravy, pficemz umélecky persondl tvofilo asi 25
herct.'® Sviij soubor peclivé budoval. Po nastupu nacismu v Némecku v roce 1933
piijal do souboru také divadelniky, ktefi z Némecka uprchli. 105

Zeisel sestavil repertoar s ohledem na zajmy raznych skupin divaka. Volil
klasické dramatiky. Byly uvadény hry od Shakespeara a Moliera, pies Ibsena a
Hauptmanna aZz k soudobym dramatim. Daval prostor také exilovym autorum,
vroce 1933 byla naptiklad uvedena svétova premiéra hry rakouského autora

Theodora Csokora Byvali lidé (Gewesene Menschen).’® Nebél se tedy uvadét také
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premiéry neznamych her, u nichz si byl jisty kvalitou. Na zaéatku jeho feditelského
obdobi prevladaly v repertodru komedie, klasické hry a konverzacni hry. Zeisel také
zacal do repertodru pravidelné¢ zaClenovat soudobé Ceské drama. 97 To znamenalo
dalezitou kapitolu v politice Némeckého divadla. Doposud se Ceské inscenace
objevovaly jen sporadicky. Zeisel uvadénim ¢eskych her dokazal sviij kladny postoj
k Ceskoslovensku. Rada ¢eskych dramat méla premiéru v ramci oslav nékterého
z vyznamnych vyroéi Ceskoslovenska, napiiklad v piedveder 28. fijna.lo8 Toto
prispélo k uvolnéni napéti mezi Cechy a Némci, alespon tedy v kulturni oblasti.
Rudolf Zeisel uvedl celkem patnact inscenaci ¢eskych dramat, konkrétné Obréaceni
FerdysSe Pistory (Die Bekehrung des Ferdys Pistora), Velbloud uchem jehly, Andelé
mezi nami (Engel unter wuns), Periferie (Peripherie) a Jizdni hlidka
(Reiterpatrouille) od FrantiSka Langera, Komediant Hermelin (Glorius, der
Wunderkomddiant) a Medvedi tanec (Bérentanz), Todo je outsider (Todo der
Outsider), Prdavo na hiich (Der Mann: ja — Die Frau: nein?) a Lidé na kie
(Menschen auf der Eisscholle) Vilema Wernera, Okénko (Wo war ich heute Nacht?)
Olgy Schneipflugove, Kvocna (Das Nest) Edmonda Konrdda a R. U. R. (W. U. R.),
Bila nemoc (Die Weisse Krankheit) a Matka (Die Mutter) Karla Capka.'® Pravé
uvedeni Bilé nemoci a Matky v sezoné 1937/1938 bylo vrcholem Zeiselova obdobi.
Ob¢ inscenace mély dllezitou roli v pfiostfujici se politické situaci. Publikem byly
piijaty nadSen¢ a jejich uvedeni znamenalo problém, kvili némuz byl Zeisel
donucen odstoupit z funkce.**°

Co se expresionistickych her tyce, v unoru 1930 byl uveden opét Georg Kaiser a
jeho hra Jasnovidnost (Hellseherei). V sezoné 1930/1931 uvedl Zeisel Bertolta
Brechta a jeho Zebrackou operu (Die Dreigroschenoper), jiz se také ujal jako
rezisér. S podporou hudebniho vedeni Adolfa Hoffmanna zajistil velky zajem
publika. Zebréacka opera patiila k nejhrangj$im dilim sezony. Déle pak byl uveden
vroce 1931 Walter Hasenclever a jeho hra Prileti ptacek (Kommt ein Vogel
geflogen).

Zeisel se osvédcCil jako velmi schopny dramaturg, rezisér i jako vyborny
divadelni manazer. Po mnoha letech nepfetrzité krize dokazal situaci stabilizovat.

Némecké divadlo v Moravské Ostrave se ve tiicatych letech stalo umélecky vyrazné
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profilovanym. Divadelni spolek proto nevéahal s Zeiselem uzaviit smlouvu i na dalsi
sezonu. Reditelem Némeckého divadla pak byl az do jara 1938. KdyZ musel Zeisel
v tomto roce pod tlakem henleinovcl slozit feditelskou funkci, skoncCilo velmi

uspésné a umélecky dosud nejplodnéjsi obdobi ostravského némecky hraného

divadla.
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4. VYVOJ INSCENACNIHO STYLU NEMECKEHO
DIVADLA A HERECKY SOUBOR

Je podstatné, abychom pochopili, jak se vyvijel pfistup k inscenovani v Némeckém
divadle, a zaroven se seznamili s osobnostmi n¢kterych vyznaénych hercti, jejichz
jména zazni také v kapitole vénujici se vyzkumu inscenaci expresionistickych her.
Tato problematika je celistvé shrnuta pouze v dizertacni praci Hilde Preglerové
(ptesnéji fe¢eno obdobi do nastupu Rudolfa Zeisela roku 1929), a proto z ni bude
nasledujici kapitola z vétsi ¢asti vychazet. Shriime si tedy stru¢né vyvoj nahlizeni

na rezii a scénografii.

Méstské divadlo v Moravské Ostravé v letech 1907 - 1917

Jak je jiz znamo, ptrevladal (nejen) v némeckém ostravském divadle naturalisticky
styl rezie i herectvi. Diraz byl kladen predevsim na autenticitu a realnost prostiedi,
vnémz se drama odehravd. Oddélené chapani rezie a scénografie zpocatku
neexistovalo. Role reziséra nespocivala jen ve vedeni hercli, ale byl také
automaticky povazovan za tvirce scény, kterou sestavoval ze stalého fundusu, takze
mnoho dekoraci a kulis bylo spolecnych pro rtizné inscenace. DalSim problémem
bylo velké mnozstvi premiér, pficemz pro kazdou inscenaci bylo k dispozici
omezené mnozstvi zkousek.

Mezi nejvyraznéjSi rezijni osobnosti v obdobi, kdy hral némecky soubor
v méstském divadle, mizeme zatadit Wilhelma Poppa a Heinricha Edgara. Popp jiZ
od svého prvniho feditelského plisobeni kladl diiraz na naturalisticky styl herectvi a
reZie. Vynikal v inscenovani davovych scén, sc¢imz se pojilo také vyuzivani
akustickych efektd. Jeho silnou strankou bylo rovnéz propracovani prostiedi,
vykresleni ndlad. Podle Preglerové byl slabsi v realizaci veseloher, které pry v jeho
rezii trpély dodrzovanim tempa a dlouhymi pauzami na ptestavbu. V klasickém
dramatu Popp kladl diraz na vngjsi pusobivost a akustické efekty. Usiloval o co
nejvetsi iluzi skute¢nosti.***

Rezisér Heinrich Edgar se sousttedil na operetni a operni inscenace. Peclivé dbal
na vybér dekoraci, rekvizit a kostyma a vyuzival také svételné efekty. Heinrich

Edgar debutoval v devadesatych letech 19. stoleti v malych rolich ve videfiském

" PREGLER, pozn. 1, s. 95.
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méstském divadle. Déle plisobil na malych 1 vétSich provincnich scénéch jako
komik a postupné se z n&j stal rezisér. V ostravském méstském divadle ptisobil jako
herec jen ziidka, zato se prosadil jako rezisér. I pfes to, Ze se na ostravské scéné
stale ménily herecké osobnosti, zachoval pro operetni inscenace vzdy jednotny
ramec.

Herecky soubor byl rozdélen na ¢inoherni, operni a operetni, pficemz v prvnich
letech herci méli smluvné narok na ty role, které spadaly do jejich oboru. Pozdéji
meli moznost prosadit se 1 vjiném divadelnim Zzanru, nicméné to vyvolavalo
protesty obecenstva i tisku. Nejvyrazn€jsim hercem tohoto obdobi byl sam Wilhelm
Popp, ktery si uznani vydobyl v mnoha vyznamnych rolich uz ve videniském
Raimundtheatru. V Némeckém divadle ztélesnil velké mnozstvi roli, nejlépe
vynikal v postavach zemitych piimocarych lidi, ale také ve ztélesnéni obtiznych
charakterti. Z postav klasickych dramat, které ztvarnil, mizeme mimo jiné jmenovat
napfiklad Faustova Mefista, Shakespearova Jaga, Schillerova Franze Moora nebo
Lessingova Nathana. Jesté 1épe se mu pry vSak dafilo zvladat role modernich
dramat, mizeme zminit tieba doktora Stockmanna v Ibsenové Nepfiteli lidu. '3

Jako dal$itho miZeme zminit Alfreda Huttiga, ktery také ztélesnil velmi mnoho
roli. Byl vSestranné¢ zaméfeny, zvladal postavy klasického dramatu, spolecenské
komedie, lidové hry, fraSky a dokonce i operety. V klasickych dramatech vynikal
také herec Rudolf Teubler. Alfred Huttig i Rudolf Teubler si podle Hilde Preglerové
vydobyli v Moravské Ostravé slavu. ™

V tomto obdobi vynikali spiSe panové, nicméné mezi Zenami jmenujme Lilly
Weinbergerovou s dlouholetou jevistni zkuSenosti a horlivosti ve studiu i menSich
roli nebo Marianne Lambergovou, ktera ztélesniovala salonni damy. Déale pak
Francine Manjoungova, kterd je charakterizovana jako jen prumérné nadana, ale
vysoce inteligentni, a kterd se stala znamou diky svym fejetonim a esejim

uvefejiiovanym v novinach.'*

112 Tamtéz, s. 84.
13 Tamtéz, s. 67.
4 Tamtéz, s. 72.
115 Tamtéz, s. 76.
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Obdobi 1917 - 1920

Od roku 1917 se pfistup k rezii a scénografii zménil jen velmi nepatrné. Popp se ve
své rezii posunul, tentokrate jiz tak siln¢ nelpél na vyvolani co nejvétsi iluze, ale dal
prednost stylizaci, coz pozdéji dolozime také na expresionistickych hrach, které
zatadil do repertoaru. Mezi dalSimi vyznamnymi reziséry let 1919-1920 mizeme
jmenovat Geo Le Breta, ktery ve své rezijni praci nekladl diraz na laciné efekty, ale
na peclivou souhru. Byl také mistrem v odkryvani dusevniho napéti a mezilidskych
konflikth. Dalsim byl Karl Farkas, jehoz sila spoc¢ivala ve vedeni herci.™® Stale
panovaly obtizné podminky nastavené velkym mnozZstvim premiér. Stale se
nerozliSovalo mezi rezii a scénografii, nicméné scénografie jiz nachazela vice
pozornosti nez diive. Pofad se sice pracovalo se stavajicim fundusem, ovSem
alespon se uz Castéji nechavaly zhotovovat ptivodni dekorace pro riizné inscenace.
Také je znat cesta ke stylizaci jeviStniho uspotradani.

Mezi opernimi reziséry mizeme zminit napiiklad Viktora Pruschu, ktery se
pokusil vytvéfet jednoduchou scénu a do poptedi stavél predevsim predstavitele.
Toto  scénografické  zjednoduseni vSak nebylo pfijato publikem.117
Popp zistaval nadale vyraznou hereckou individualitou. Kazdou roli piloval do
detailu a Cerpal silu z naturalismu.

Moznost prosadit se a rozvijet méli i dalsi herci. Vyraznymi osobnostmi byli
Wilhelm Thiele a také Rolf Gradnitzer, ktery se pozdéji stal také teditelem.
Gradnitzer vynikal v konverza¢nich hrach.

Damsky soubor byl obsazen silnymi individualitami, z nichZ nejvice vynikala
Gisa Ott-Le Brettova, ktera oplyvala velkym nadanim, zvladala klasické i moderni
hry. Popp angaZoval také Idu Sinekovou, kterd upoutala svou vyzralou krasou.
Mlada Grete Joryschova piekvapila ve svém jevistnim debutu vroli Rosy
Berndové, a pak se osvédgila i v dal$ich inscenacich.™®

V Moravské Ostravé pusobil jako herec a rezisér Eduard Leubner z Vidné, ktery
se vyznamenal svym osobitym stylem a vSestrannymi vyrazovymi moznostmi.

Vyznamnym hercem byl také jiz zminény videnisky herec a rezisér Karl Farkas,

18 Tamtéz, s. 147.
U7 Tamtéz, s. 148.
18 Tamtéz, s. 135.
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ktery je oznaCovan jako snazivy umélec schopny promény a s nadanim pro

vykresleni mystickych charakterd. ™

Obdobi 1920 — 1929

ReZie a scénografie stale nebyly oddélené slozky divadelni inscenace, alespon vSak
zesilila tendence klast na reziséra vétsi pozadavky, nez bylo jen uspofadani
dekoraci. Operni rezisér Paul Niels pokracoval v cesté, kterou pfedtim zapocal
Pruscha, zachovaval zjednoduSenou scénu a snahu o zvyraznéni piedstaviteld.
V ¢inohie byl dominujici osobnosti Theodor Brandt-Kostlin. Byl zodpovédnym
interpretem autorova textu, ale nemél odvahu k vyjadieni vlastniho stanoviska,
k Gpravam textu. Samoziejmé& u svych inscenaci n¢kdy vychazel z upravenych
dramat, ovSem jen tehdy, pokud se to jiz osvéd¢ilo na jinych scénach, jak tomu bylo
napiiklad u Strindbergova Opojeni nebo Shakespearova Zkroceni zlé 7eny.'?
Brandt-Kostlin se ukazal jako vynikajici ve vedeni herct, v nichz se mu podafilo
probudit pochopeni pro zamér a vyraz autora, at’ uz se jednalo o basnické dilo,
trividlni drama nebo komedii. ReZisér m¢l také talent pro uvadéni konverzacnich
her. Podle Preglerové komedie pod jeho vedenim plynuly Zivé a elegantné, ¢asto
v nédznacich, aniz by ztratily svou osobitost. Nesklouzaval jako jini reziséfi k frasce,
v ¢emz mu ziejmé branila praxe v Burgtheatru. V letech pied prvni svétovou valkou
bylo nejpfednéjSim a nejnaléhavejSim tkolem reziséra postavit vhodnou scénu ze
stavajiciho fundusu oprosténou od jakychkoliv anachronismi. Nyni se zacal dlraz
klast vice na vedeni a souhru hercii. Ve scénografii se uz nevyzadovala iluze a
naturalismus za kazdou cenu, ale davala se pfednost stylizaci a naznaku s ohledem
na duchovni obsah hry. Postupné se projevovala snaha angaZovat v Moravské
Ostravé vlastniho vytvarnika, coz bylo spln&no teprve po letech.'?

V souboru se nenachazely zadné herecké osobnosti, které¢ by vytvaiely profil
sezony. V sezon¢ 1921/1922 se siln¢ rozmahalo hostovani hercli a nebyl prostor
k rozvoji vlastniho souboru. Na rozdil od Wilhelma Poppa obrétil Brandt-Kdstlin
svij zdjem skoro vyhradné krezii a jako herecky piedstavitel se objevoval

malokdy. Brandt-Kostlin byl skvélym konverza¢nim hercem, elegantnim a jistym.

19 Tamtéz, s. 138.
120 Tamtéz, s. 171.
121 Tamtéz, s. 172.
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Vyznamnou se stala Brandt-Kostlinova manzelka, Helena Brandt-Schiilleovd,
Zena s vyraznym hereckym temperamentem. Brandt-Schiileova ptisobila na mnoha
némeckych scénach. Svych postav se chopila vzdy rezolutné, mnohdy se sklonem
ke karikatufe. Stala se oblibenou komitkou.'?

Z noveé videnské scény piijal Brandt-Kostlin Eleonoru Murhammerovou, ktera
disponovala silnym dramatickym akcentem a méla schopnost pro klasické role.
Miuzeme zminit naptiklad jeji roli Violy v Shakespearové hie Vecer tiikrdlovy, kde
se zvyraznila svymi graciéznimi pohyby a Gzasné suverénnim ovladanim verse.

Jmenujme také Eduarda Pottera, ktery se prosadil v sezoné 1920/1921 a byl
premyslivym hercem s pfijemnym hlasem a uvazlivymi vyraznymi gesty. Mezi jeho
nejvyrazn€j$imi rolemi jsou zminény napiiklad Karel Moor ze Schillerovych

Loupeznikii nebo Miliardaiav syn v Kaiserové hie Plyn.

Obdobi 1929 — 1938

V roce 1929 se stal feditelem Rudolf Zeisel. Jiz diive jsme ptedstavili osobnost
tohoto schopného herce, reziséra a feditele, ktery divadlo vyvedl z krize diky
efektivnim ekonomickym opatienim, vhodnym vybérem umeélecky kvalitnich her a
rovnéZ souborem velmi dobrych hercii. Nez se budeme vénovat expresionistickym
hram, které Zeisel zaradil do repertoaru, pojd'me si nejprve ptipomenout diilezitost
Zeiselova hereckého ansdmblu a také zcela nového pohledu na rezii a scénografii.
Rezie uz delsi dobu nespocivala jen v uspofadani dekoraci a aranzovani pfichoda
a odchodd hercti. Nicméné az ve tficatych letech byla inscenace opravdu vniména
jako rezijni koncept, jako spoluprace reziséra, vytvarnika a hercti. Pravé Rudolf
Zeisel zacal toto hledisko prosazovat ve vétsi mife a kladl diiraz na scénografii jako
samostatnou sloZku inscenace. Zeisel angaZzoval jevistni vytvarniky. Zrusil tak
klasicky systém kulis, kdy se vyuZivaly hotove dekorace uloZené ve fundusu.
Tentokrat zacala byt scéna navrhovana samostatné pro konkrétni inscenaci.'?®
Jednim z vytvarniki byl Franz Saida, ktery se podilel na nékolika inscenacich a
jehoz dekorace se vyznamenaly malebnym smyslem pro barvy. Dale miizeme

jmenovat Leo Dahla, ktery se vroce 1934 stal prvnim nastalo angaZovanym

122 Tamtéz, s. 161.
12 SCHREIBEROVA, pozn. 4, s. 43.
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vytvarnikem Némeckého divadla. Pak jej vystfidal Manfred Miller, ktery byl
angazovan Vv letech 1934 az 1938. Miller, ktery byl v této dob¢ jesté velmi mlady,
vystudoval divadelni scénografii na videfiské uméleckoprimyslové skole a stal se
pritkopnikem nového vytvarného a prostorového feseni jevists. *** Spolupracoval
s reZiséry Paulem Marxem, Rudolfem Zeiselem a Hermannem Vallentinem.*®

Zeisel mél také jiny piistup k inscenovani. Nespokojil se jen s malym mnoZstvim
zkousek, ale pokud zkouSeni vyzadovalo vice Casu, vénoval mu ho. Na zkouSky
prichazel s navrzenym konceptem. Pfichody, odchody, gesta a fe¢ vypracovaval
spolecné s herci v prubéhu zkouseni. Masové scény fesil tak, Ze nechal herce volné
se pohybovat po jevisti a pak podle pokynii reziséra nalezli nejlepsi zptisob, kterym
se pak fdili.**® O piesné podob¢ Zeiselovych inscenaci si predstavu udélat
nemuzeme, protoze nejsou zachovany zadné rezijni knihy a recenze z tohoto obdobi
se stdle omezuji na velmi vSeobecnou charakterizaci reZie a scénografie. Navic
autofi kritik z této doby stale vidi reziséra predevsim jako tvlirce scény.

Uspéch Zeiselova vedeni spo¢ival z velké ¢asti ve schopném hereckém souboru,
ktery pecliveé budoval. Pocet ¢lenti v souboru se pohyboval kolem tficeti. Pokud mél
Zeisel dobfe zvladnout ndrocny a riznorody repertodr se stiedné velkym hereckym
souborem, vyZadovalo to, aby byl soubor co nejvice sladény. A skute¢né si pak za
téch devét let Zeiselova piisobeni vyvinul soubor vlastni vyrazny styl. Reditel
angazoval fadu zkuSenych hercti, ktefi se osvédcili na velkoméstskych scénéch, ale
také podporoval mladé zacinajici umélce, kterym pomahal ziskavat profesionalni
zkuSenosti. Mnozi z nich pak dosahli velkého tspéchu.

Zeisel vroce 1933 po nastupu nacismu Vv Némecku piijal do souboru
divadelniky, kteti, at’ uz dobrovolné nebo z donuceni, z Némecka odesli. Mezi nimi
se nachazeli vyznamné osobnosti berlinskych divadelnich scén a kabaretd Irene
Baschov@, Fritta Brodova, Alfred Lohner, Sigurd Lohde, Josef Almas, Paul Marx,
Martin Miller, Leo Bieber, Hans Brand, Walter Szurowy, Richard Duschinsky nebo
Hermann Vallentin.*?’

Jednou z dilezitych osobnosti ve tiicatych letech v Némeckém divadle byl jiz
zminény herec a rezisér Paul Marx. Byl to zkuSeny divadelnik, ktery pfedtim

pusobil v hamburském divadle Kammerspiele a v n¢kolika berlinskych divadlech.

124 1VANEK, SMOLKA, pozn. 17, s. 562.
15 PREGLER, pozn. 1, s. 254.
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Do Moravské Ostravy byl angazovan na zacatku sezony 1933/1934. Kladl diraz na
precizni rezijni pfipravu, mél jasnou pfedstavu o tom, jak ma inscenace vypadat a
neptipoustél diskuze s herci. Jako herec plsobil ziidka, ovSem vyznacoval se
noblesnim vystupovanim. Po Mnichové emigroval do Spojenych stati do New
Yorku, kde pracoval na mnoha exilovych inscenacich.*?®

V roce 1934 pftisel do Moravské Ostravy herec Josef Almas, ktery se profiloval
jako predstavitel menSich predevS§im excentrickych postav a téz jako charakterni
herec. Z Heidelbergu a Frankfurtu pieSel do Berlina, kde pusobil na scéné
Volksbiihne a obc¢as spolupracoval také s Erwinem Piscatorem. V Némeckém
divadle v Moravské Ostrave se Casto uplatinoval zejména ve vedlejsich komickych a
tragikomickych postavach.'?

DalSim vynikajicim hercem byl Sigurd Lohde, ktery pusobil v riznych
némeckych divadlech a v letech 1929 — 1933 byl ¢lenem berlinského Volksbiihne.
Pak emigroval do Vidné, odkud se dostal do Moravske Ostravy.

Herecka Irene Baschovd v Némeckém divadle ztélesiiovala piedevsim role
matek, teticek, snobskych dam z vyssi spoleCnosti, avSak také obycejnych Zen
zniz8i spolecnosti. Byla prvni, a také posledni, némeckou ostravskou
predstavitelkou Matky Karla Capka.**

Jmenujme také talentovanou here¢ku a manzelku Rudolfa Zeisela Magdu
Gardenovou, ktera se stala vyraznou osobnosti se schopnosti ztvarnit Siroke
spektrum charakterti. PfedevSim v prvnich letech Zeiselova feditelovani se na jevisti
objevovala Gasto.™' Za rovnocenného hereckého partnera Magdy Gardenové je
ozna¢ovan Richard Felden z videiiského Komorniho divadla. Spolu s Gardenovou
se objevili v mnoha inscenacich. Felden je charakterizovan jako sebevédomy
elegantni predstavitel, idealni typ bonvivana. Byl obsazovan piedevSim do
veseloher, ale ztvarnil také naptiklad Franze Moora v Schillerové klasickém
dramatu LoupeZnici.**

Za dalsi vyznamnou umélkyni je povaZzovdna Albina Bauerova, ktera

ztvarfiovala hlavng role komické staré.*®® Jako dalsi vyrazné¢ herce muZzeme
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jmenovat Josefal Krastela, ktery byl také reZisérem. Zde nachdzime velmi
zajimavou pfipominku o jeho roli Hauptmannova Ubohého Jindficha, kde Hilde

Preglerova pie, Ze ji pojal zcela ve smyslu expresionismu,*3*

coz je zvlastni
vzhledem ktomu, Ze Gerhart Hauptmann je pfedstavitel naturalismu. Kritika
Ostrauer Zeitung napsala: ,Josef Krastel, hrab¢é Jindfich von Aue, V rozepii
s Bohem 1 se svétem, oteviel svou dusi a kiicel svou obzalobu v hnévu a zoufalstvi
k nebi, ksrdci svych lidi i publika. Umélec podal otiasajici obraz vzpoury,
virtuézné projevil v fe¢i a hie zménu nalady, ktera mezi pély rouhani se Bohu a
oddéavani se vyCerpanosti poznava stadia rozjimani, litosti a nadéje. Silnym hlasem
ve vzpouife mysli pfes unavenou melodi¢nost ziskanou v kontrastnich pauzach
ztélesnil Josef Krastel presného Hauptmannova J indficha.«'*

Velmi vyznamnym hercem byl také Hermann Vallentin, ktery do Némeckého
divadla v Moravské Ostrave pfisel v roce 1935. M¢l za sebou jiz mnoho zkusenosti.
Hermann Vallentin nebyl jen ¢inohernim hercem, ale vystupoval také v operetach,
hudebnich komediich a byl zndmou osobnosti berlinskych kabaretii. V Berlin¢
pusobil jako pedagog herectvi na Skole Maxe Reinhardta. Zejména ve dvacatych
letech byl také vyznamnym filmovym hercem a ztvarnil celkem 155 filmovych

roli.*%

Ptichod Vallentina do Némeckého divadla v Moravské Ostravé byl
podstatnou udélosti a velkou pozornost mu vénoval také ostravsky tisk. Rudolf
Zeisel Vallentina navzdory jeho pomérné vysokému véku (v t€ dobé mel 63 let)
obsazoval do mnoha hlavnich a naro¢nych charakternich roli. Pfestoze pfiSly
Vallentinovi v sezoné¢ 1936/1937 nabidky na angazma zdvou jinych divadel
(cury$ské divadlo Schauspielhaus a videnské Theater an der Wien), rozhodl se
zistat v Moravské Ostrave. ¥

Herecky soubor v Némeckém divadle v Moravské Ostravé v letech 1933 — 1938
byl na velmi dobré urovni, coz bylo na provin¢ni divadlo neobvyklé. Bohuzel bylo

toto obdobi ukon¢eno v roce 1938 nucenym odchodem Rudolfa Zeisela.

134 Tamtéz, s. 220.

135 Josef Krastel, der mit Gott und der Welt hadernde Graf Heinrich v. Aue, riss seine Seele auf und
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42(275), 4.
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5. EXPRESIONISTICKE DRAMA V NEMECKEM DIVADLE

V nésledujici kapitole budeme sledovat konkrétni inscenace expresionistickych her
uvedené na scéné Némeckého divadla v Moravské Ostraveé. Jak jsme predesilali
Vv ivodu préace, nasim cilem je zhodnotit, jaky ohlas jednotlivé inscenace mély a
jakou roli hralo uvadéni expresionistickych dramat v kontextu celkové dramaturgie
Neémeckého divadla. Nésledujici kapitola je rozdélena do dvou ¢asti, a to na obdobi
let 1919 — 1929 a 1929 — 1938.

V prvni sledované etapé se béhem deseti let vystiidalo celkem osm feditelti. My
se zamé&fime postupné na sezony pod vedenim Theodora Brandt-Kostlina, Wilhelma
Poppa, Kurta Wongera a Konrada Boltena. Kazdy z nich zatadil do repertoaru
alesponn dvé hry expresionistickych autorti v jedné sezon¢. Na zdkladé¢ dobovych
kritik a recenzi se pokusime vyhodnotit, za jakym ucelem hry do repertoaru fadili,
jestli se pokusili o jiny styl inscenovani nez naturalisticky a jaky byl ohlas
inscenace u kritiky a divakd.

Druha c¢ast je vénovana obdobi feditelovani Rudolfa Zeisela. Zhodnotime
celkovou dramaturgii pod jeho vedenim a jeji pfinos pro divadlo. Dale se
soustfedime na uvedené expresionistické hry a na to, jaky inscenacni styl byl

zvolen.

Inscenace expresionistickych her v letech 1919 - 1929

Jiz jsme zminovali, Ze v obdobi let 1919 — 1929, kdy divadlo zapasilo s mnoha
krizemi, se kazdou chvili stfidali feditelé. Volba repertoaru se tedy musela omezit
zpravidla na hry, které zaruci divackou navstévnost. Uvadéni her expresionistll bylo
v takovém ptipad¢ rizikem, a presto se nckteii feditelé nezdrahali tato dramata do
repertoaru zaradit. Ve sledovaném obdobi pied nédstupem Rudolfa Zeisela jsme
zaznamenali inscenace deviti expresionistickych her. KdyZz vezmeme v potaz, Ze
sledujeme obdobi deseti sezon, neni tento pocet nijak zavratny a jen nam potvrzuje
fakt, Ze vedeni divadla bylo ve vybéru opatrné. Stejné tak mizeme ptredpokladat, ze
styl inscenovani se nevychyloval z linie naturalistickych postupt. Nicméné
nebudeme brat tento piedpoklad jako jistotu a pokusime se prozkoumat, zda se
nevyskytly alesponi snahy o stylizaci v duchu expresionistického divadla, at’ uz

V pojeti hereckém ¢i scénografickém.
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Theodor Brandt-Késtlin a repertoar bez (?) experimenti

V sezoné 1920/1921 se stal feditelem Theodor Brandt-Kostlin, ktery byl podle slov

138 (Coi

Hilde Preglerové spise konvencnim rezisérem vyhybajicim se experimentu
bylo idealni dispozici pro budouciho feditele divadla bojujiciho o pteziti). Zaroven
to ale byl ¢loveék s mnoha divadelnimi zkuSenostmi, které nacerpal v Némecku a
Rakousku. Pfi nastupu do funkce sam charakterizoval sviij plan takto: ,,Chceme
Snasazenim vSech sil nabidnout uvolnéni napéti, povzbuzeni, pozvednuti a
pobaveni. Nepiedesilame do nové sezony zadné velkolepé sliby, pouze Zadame o
viru v nasi opravdovou uméleckou vili — a trpélivost, pokud nastanou znatelné
t&zkosti zatatku.“™*® Sezona 1920/1921 rozhodné nebyla jednoducha. Vzpometime,
Ze soubor v této dobé¢ zlstaval stdle v nejistoté ohledné budovy méstského divadla.
Repertoar byl naplanovan na tiimési¢ni obdobi v méstském divadle, ale obec
nakonec vznesla pozadavek, aby Némci jednou provzdy postoupili budovu
méstského divadla Seskému souboru.*® Sezonu tedy skutené zah4jil opatrng, a to
uvedenim hry Cest (Die Ehre) Hermanna Sudermanna, ktera vsak byla pro svou
sentimentalni kycovitost mnohymi odsouzena jako zastarald. Dale Brandt-Kostlin
uvedl nékolik nenaro¢nych zabavnych her, které sklidily znacny divacky uspéch, o

141 Kromé toho feditel zafazoval klasické

cemz svéd¢i také mnoZzstvi repriz.
dramata, mizeme zminit napifiklad Schillerovy hry LoupeZnici (Die R&uber) a
Uklady a laska (Kabale und Liebe), Grillparzerovu Ester nebo Shakespearovo
drama Jak se vam libi (Was ihr wollt).**? I pies tuto tendenci opirat se o osvédéena
dramata se vSak Brandt-Kostlin odvazil zatadit do repertoaru dvé expresionisticke
hry, a to Plyn (Gas) od Georga Kaisera a Syna (Der Sohn) od Waltera
Hasenclevera. Inscenaci Plynu navic uvedl 23. fijna 1920, v podstaté na zacatku
sezony 1920/1921, tudiz pomémné brzy po svém nastupu na misto feditele, coz

S charakterem konven¢niho opatrného umélce Uplné nekoresponduje. Da se

predpokladat, Ze k vybéru dramatu vedlo reziséra jeho uvedeni v Némecku, Praze a

38 PREGLER, pozn. 1, s. 152.
139 Wir wollen Entspannung, Anregung, Erhebung und Erheiterung bieten, mit Einsatz all unserer
Krafte. Wir schicken dem neuen Spieljahr keine grossartigen Versprechungen voraus, wir erbitten
nur den Glauben an unseren ernsten kiinstlerischen Willen - und Geduld, wenn die Schwierigkeiten
des Anfangs flhlbar werden.* viz Deutsches Theater in Mahrisch Ostrau, Ostrauer Zeitung, 14. 9.
1920, 31(198), 3.
140 PREGLER, pozn. 1, s. 152.
141 Tamtéz, s. 153.
142 Tamtéz, s. 154.
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Brn¢, kde byly inscenace hry pfijaty s nadSenim, a tudiz zde byla nad¢je, ze Plyn

nalaka i ostravské divaky a docka se stejného piijeti.

Georg Kaiser patfil K nejcastéji uvadénym expresionistickym autordm u nas.
Pocatkem dvacatych let byl uznavéan jako nejvétsi divadelni autor stoleti**® a jeho
hry byly také pomérné Casto prekladany do CeStiny a hrany na ceskych jevistich.
Drama Plyn je dvoudilné, pficemz na jevisti Némeckého divadla byl uveden dil
prvni. Hra Plyn méla svétovou premiéru 28. listopadu 1914 v Novém divadle
(Neues Theater) ve Frankfurtu nad Mohanem. V ¢eském piekladu byla poprvé
uvedena 7. fijna 1919 v Intimnim divadle na Smichov¢ v reZii Vojty Novéaka. Druhy
dil dramatu (na rozdil od pfedeSl¢ho pétiaktového ma druhy dil akty tfi) mél
svétovou premiéru 29. fijna 1920 ve Spojenych némeckych divadlech v Brné
(Vereinigte Deutsche Theater).'*

Theodor Brandt -Kostlin hru sam rezZiroval. Jak se také psalo v némeckém tisku,
jeji uvedeni bylo povazovano za riziko. Nicmén¢ riziko se ziejm¢é vyplatilo a podle
ohlasti byla hra pfijata s velkym ﬁspéchem.145 Za pozornost rozhodné stoji fakt, ze
podle dobovych ohlasti se Brandt-Kostlinova rezie pravdépodobné vymykala
z tradi¢nich naturalistickych postupt. Plyn je jedna z mala inscenaci, u niZ se autofi
kritik zminili o rezijnim stylu a scénografii. Sice se jedna o stru¢na vyjadieni,
nicméné z nich Ize vyvodit, Ze se inscenace do jisté miry expresionistickému duchu
mobhla blizit. Inscenace byla navic pomérn¢ vice recenzovana, nez ostatni inscenace
expresionistickych her v tomto prvnim obdobi let 1919 — 1929, je tedy ziejmé, Ze
Upoutala vétsi pozornost.

Dle slov recenzenta deniku Morgenzeitung und Handelsblatt se nova dramaticka
forma, pfitomna i v dile moderniho spisovatele Georga Kaisera, nemiize vtésnavat
do zastaralych uméleckych modelt. Takovyto umélec u nas postradd moderni
jevisté a moderni herce, ktefi by dopomohli jeho myslenkam k Zivotu. TehdejSi
konven¢ni divadelni postupy recenzent oznacil jako pievzaté z barokniho iluzivniho
divadla s jeho 1zivou perspektivou a lichotivou pozou, kterou se snazi o vnéjsi efekt,
ale nepiiblizuji se obsahu hry. Herec je pouze hlasnou troubou pietikavajici slova,

ne interpretem basnikovy duse ptfedstavujici jeho nejjemnéjsi emocionalni impulzy.

*** GREBENICKOVA, pozn. 25, 5. 61.

4 JELINKOVA, pozn. 22, s. 273.

1S WUSTNER, Anna. Gas, Schauspiel von Georg Kaiser. Ostrauer Zeitung. 25. 10. 1920, 31(239),
2.
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Herec nemd télesnou nazornosti interpretovat vnitini zkuSenosti, ale ma mluvit
Z duse a vypnout vSechny faleSné vnéjskovosti, které jen matou smysly a zatemiu;ji
vyznam. Drama Plyn oznacil za silnou ideovou basen, ktera potiebuje svij vlastni
Sat, sviij vlastni styl a své vlastni publikum. RezZisér Brandt-Kdéstlin podle autora
recenze pochopil hluboky vztah mezi dramatem a jeho vnéj$im projevem, ¢imz si
zaslouzi respekt. Vyuzil v§echny moznosti jevisté k ziskani basnikovy (rozuméjme
Kaiserovy) duSe. Piizpusobil sviij rezijni styl tomuto pozadavku odliSného stylu,
zvolil realistické 1 symbolické vyjadieni zaroven, vyuzil snovou fantazii, ktera
napomahala autenticit¢ dila. Rezisérovi se podafilo navodit otfdsajici situace a
vyuzit stru¢na slova zhusténa do nazornosti. Inscenace hry je popsana jako cesta od
,.okazalé vn&jskovosti“ k ndznaku.*® Mazeme se tedy domnivat, Ze Brandt-Kostlin
se oprostoval od klasickeho naturalistického inscenovani a snaZzil se prosadit
naznakovost a zkratkovitost. Recenzent vSak také uvadi, Ze ackoliv rezisér
porozumél basnikovym zamértim, nepodafilo se je naplnit tplné.

Theodor Brandt-Kostlin hojné pracoval se svételnymi efekty. Zcela zjevné
opustil osvétleni vyvolavajici dojem pfirozenosti a vyuzival hry svétel a stint.
Scéna prvniho jednani je popséna jako sél, ktery se hrozivé nofi do temnoty.**’
Bylo vyuzZito slabé svétlo reflektoru, které ozafovalo vzdy jen hovofici postavu a
vyzdvihovalo ji tak z okolni temnoty, a ostry kuzel svétla, ktery vrhal stin a vytvarel

148 Velmi puisobivé se pry také jevilo oramovani scény ve

ttetim jednani pii zasedani ,Cernych pani‘, kdy prostor pisobil strnule a mrtve, 1

Z postav temné ptizraky.

Dale byla vyzdvihovana pusobiva ,,vasnivé rozboufena davovad scéna, zbavena

jakékoliv t&lesnosti“.™ Denik Silesia uvadi, Ze efektnim zakonéenim byla bouiliva

schiize dé€lniki, kdy bylo ucinné vyuzito poloSera, z néhoz vystupovaly hrozivé

151 Nasledujici d&j byl popsan jako boje vyssich sil, které b&sni vice

agitujici davy.
neZ exploze v prvnim d&jstvi.*** Viechny tyto prvky jsou pro expresionisticky smér

charakteristické a ukazuji, Ze se rezisér skutecné snazil o urcitou stylizovanost.

0 Tamtéz.
Y Tamtéz.
8 A, S. Gas, Schauspiel von Georg Kaiser. Deutsche Bithne in Mahr-Ostrau. Morgenzeitung und
Handelsblatt. 25. 10. 1920, 8(292), 3.
Y9 WUSTNER, pozn. 145.
150 ...leidenschaftlich bewegte Volksszene jeder Koérperlichkeit entkleidet“ A. S., pozn. 148.
81 z-. Gas*, Schauspiel von Georg Kaiser. Silesia. 5. 11. 1920, 61(257), 4.
12 \WWUSTNER, pozn. 145.
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Po sceénografické strance se Brandt-Kostlin snad pustil cestou neotielych
postupti, ovsem herectvi se pravdépodobné nadnesené proklamaci a vybuSnosti
nepiiblizilo. Z recenzi lze usuzovat, Ze herci podali obdivuhodné vykony, nejedna
se vSak o expresionistické herectvi. Zde si obé recenze trochu protife¢i. KdyZ to
porovname svySe uvedenym tvrzenim o davové scéné zbavené télesnosti,
charakterové prokreslené postavy do toho piili§ nezapadaji. BohuZel ani nevime, co
bylo pfesné¢ mysleno ,,zbavenim télesnosti, a pokud se skutecné jednalo o
expresionistickou odlid$ténost, tak se to ziejmé tykalo jen jedné scény. O Eduardu
Potterovi, ktery ztvarnil hlavni postavu miliardafova syna, kritika usoudila, Ze
»analyza vykonu Eduarda Podttera vedla neustdle k analyze postavy, kterou

14,23 a také Ze nael piesvédCivy skutedny ton zéapalu pro $tdsti lidstva.

zt€lesiiova
Stejné tak je chvalen i herecky vykon Hugo Schneidera (InZenyr), ktery byl
hodnocen jako stfizlivy a neomylny soupef. Eleonore Murhammerovéa byla ocenéna
slovy, Ze roli miliardatovy dcery hrala s uzasnou opravdovosti. Dale byli za své
herecké vykony ocenéni Isa Rulfovd (Divka), pani Helena Brandt-Schilleova
(Matka), Franziska Lotharova (Pani) a Erwin Lahndorf (Pisaf). V dalSich rolich
hrali Reinhold Weiglin, Egon Engelmann, Ernst Reismann, Paul Riels, Max
Gstéttner (Gerni panoveé). ™

Inscenace byla celkové zhodnocena jako velmi uspé$na. Recenzent Silesie piSe,
ze feditel Brandt-Kostlin nabidl prvottidni reZii a vytvofil tak na mistni divadelni
poméry nedosazitelny rekord.**® Nasledovaly tii reprizy.

Uvedeni Plynu tedy rozhodné stoji za pozornost. Na zakladé uvedenych
informaci mizeme usuzovat, Ze Se 0 expresionistickou inscenaci nejednalo, piesto
se Brand-Kostlinova rezie se tradicnim postuptum patrné vymykala, pti¢emz Gsili o
expresionistickou stylizaci je nejpatrnéjsi ve scénografii. Klademe si otazku, jak je
mozné, ze konzervativni a neexperimentujici rezisér si troufl hned na zac¢atku svého
feditelského obdobi uvést expresionistickou hru a jesté ji inscenovat jinak, nez bylo
v divadle zvykem? Na toto bohuZel, vzhledem k nedostatku informaci o inscenaci,

jistou a uspokojivou odpovéd’ nenalezneme.

153 Die Analyse der Leistungen E. Potter fiihrte immer wiederzur Analyse der Gestalt, die er

verkorpert.” viz WUSTNER, pozn. 145.
4 A, S, pozn. 148.
1% _z-., pozn. 151.
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Zacatek dalSi sezony 1921/1922 byl problematicky. Z finan¢nich davoda
Brandt-Kostlin upustil od opery a operety, ponechal jen ¢inohru. Spatné podminky
nepodpofila ani nizkd navitévnost divadla. Reditel se snazil vytvofit riznorody
repertoar zahrnujici viechny Zanry &inohry.*® Vedle komedii a klasickych dramat
zaradil do repertoaru také dalsi expresionistické drama, Syna Waltera Hasenclevera.
Premiéra se konala 13. prosince 1921 a reziserem byl Julius Eckmayer. Tato
inscenace ziejm¢ nevzbudila mnoho pozornosti, protoZe miizeme pouze dohledat
dv¢ struéné recenze v Ostrauer Zeitung a Morgenzeitung und Handelsblatt, které se
navic o inscenaci zminuji spiSe zdvofile nez nadSené. Zrecenzi je patrné, ze
inscenace se nijak zvlast’ nevymykala klasickym postupiim. Herecké vykony jsou
shrnuty jako disledné a dobie vystihujici charaktery. Zajem u kritiky v Ostrauer
Zeitung vzbudil herec Ludwig Hollitzer jako Syn: ,,Je mlady, opravdové bolestny.
Mlady umélec si vydobyl uznani a uctu svym ztélesnénim Syna. Neziistal basnikovi
nic dluzen. Byl to p&kny vykon, i kdyz technicky mnohdy nedokonaly.“™" Mezi
dalSimi herci jsou uvedeni Julius Eckmayer (Otec), Trude Hawelova (Sle¢na), Otto
Ernst Lundt (Pfitel), Laurenz Wassmuth (Domaci uditel) a Mimy Jonstorff
(Adrienne). Za zminku stoji nazor recenzenta Morgenzeitung und Handelsblatt,
ktery se vyjadioval kritiét&ji. Uvédomoval si, Ze drama vyZaduje stylizované
provedeni a kritizuje klasické pojeti Némeckého divadla: ,,Novodobé myslenky
vSak také potfebuji novodoby ramec, a pouze na stylizovaném jevisti s jeho
indiferentnimi barvami a neskuteénymi rekvizitami, pouze v magickém lesku
bludného osvétleni, které osliujici svételné rampy neposkytuji, mize basnické dilo,
naSemu citéni dosud cizi, ziskat plastickou formu. Tento poZadavek nebyl
zohlednén.«**® Uspé$nost inscenace nebyla nijak vyrazna, repriza se konala jen

jedna.

1% PREGLER, pozn. 1, s. 153.
57 Erist jung, gut und wahrhaftig schmerzlich gesteigert. Der junge Kiinstler hat sich
uneingeschrankte Anerkennung und Hochachtung durch die Verkorperung des Sohnes erworben. Er
blieb seinen Dichter nicht das geringste schuldig. Er war eine, wenn auch manchmal technech noch
unvollendete, den Sinn der Gestalt restlos erschopfende, schne Leistung.” viz WUSTNER, Anna.
Der Sohn. Ostrauer Zeitung, 14. 12. 1921, 32(283), 3.
158 Neuzeitige Ideen brauchen aber auch die neuzeitige Umrahmung und in dem magischen Glanze
irrlichterierender Beleuchtung, die das grelle Lampenlicht nicht vertrégt, kann die unserem
Empfinden noch fremde Dichtung plastische Form erhalten. Dieser Forderung wurde nicht
Rechnung getragen.“ viz ,,Der Sohn* von Hasenclever im Ostrauer Deutschen Theater.
Morgenzeitung und Handelsblatt. 16. 12. 1921, 9(344), 4.

49



Dva roky Brandt-Kostlinova feditelovani skoncily vaznymi finanénimi
neuspéchy. Je to Skoda, kdyz vezmeme v Uvahu, jaké zkuSenosti mél feditel za
sebou. Také vidime, Ze uspéch inscenace Plynu dokazuje jeho schopnost oprostit se
od konvenci a pustit se do experimentu. Byl to v8ak snad jediny odvazné&jsi krok

V téchto dvou sezonach.

Expresionistické hry za Wilhelma Poppa

V roce 1924 nastoupil na misto feditele Wilhelm Popp, ktery na kratkou dobu
dokézal znovu ozivit zajem obecenstva o divadlo. Sezonu zapocal nastudovanim
Calderonova Zalamejského sudiho (Richter von Zalamea). Béhem sezony
1924/1925 pak klasickému dramatu nevénoval mnoho prostoru.* Zato véak uved|
tii expresionistické hry, a to Soky strojii a Kulhavce Ernsta Tollera a Kolportaz
Georga Kaisera. VSechna tato tfi dramata reflektuji socidlni témata a levicové
otazkami.*® Zafazeni téchto her do repertoaru Némeckého divadla bylo zajimavou
volbou vzhledem ke spolecenské a ekonomické situaci tehdejsi Moravské Ostravy,
kterd byla oproti jinym méstim specifickd svou industridlni podstatou. Pies
ekonomicky rozmach mésta vSak panovaly zna¢né socialni rozdily mezi vyssi
spolecCenskou tfidou a délnictvem. Sociadlni napéti vzristalo také diky skutecnosti,
ze existoval problém socidlniho zabezpeceni téch, ktefi pfisli o zaméstnani nebo se
nebyli schopni zafadit mezi ekonomicky aktivni obyvatelstvo.'®* Proud némeckého
expresionismu byl s hnutim proletariatu Gzce spjat a dalo se predpokladat, ze pro-
délnicky orientovani autofi Georg Kaiser a Ernst Toller mohou v Moravské Ostraveé
sklidit uspéch. Jejich dramata reflektuji socidlni otazky, které byly v té dobé velmi
aktualni. Hlavnimi postavami jsou lidé na kraji spolecnosti, vétSinou nemajetni,
ktefi stoji v opozici proti zdrcujici spolecnosti. Pfibéhy nesou ideje bouteni se proti
nespravedlivému spole¢enskému systému, coZz mohlo byt pro obycejného délnika
nachazejiciho se v podobné situaci aktualnim a zajimavym tématem. Vybér téchto
dramat tedy vniméme jako cilenou dramaturgickou snahou reziséra primarné za

ucelem oslovit délnické publikum. Svédéi o tom i to, Ze pfedstaveni téchto

9 PREGLER, pozn. 1, s. 180.
160 Tamtéz, s. 63.
1L JIRIK, pozn. 21, s. 315.
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expresionistickych her byla uvadéna jako délnickd piedstaveni za sniZenou cenu

vstupného.

Prvnim expresionistickym ,,déInickym® dramatem, které Wilhelm Popp v sezoné
1924/1925 uvedl, byli Sokové strojii Ernsta Tollera. Svétova premiéra této hry
prob&hla 20. cCervna 1922 ve Velkém ¢inohernim divadle v Berling (Grosse
Schauspielhaus) a reziroval ji Karlheinz Martin. Toller byl dramatik-revolucionar a
drama Sokové strojit psal v letech 1920-1921 ve vézeni Niederschonenfeld, kde byl
drzen pro svou revoluc¢ni Cinnost. Hra vznikala v napjaté politické atmosféie
povaleéného Némecka. D¢&j je situovan do Anglie roku 1815. Délnici v textilnim
pramyslu se usilovné branili proti zavadéni strojii tim, Ze je rozbijeli. Hra je reakci
na tehdejSi aktualni boj némeckého proletariatu. Pravé v socialnim ovzdusi
Ostravska mohly byt vhodné podminky pro moznost usp&$ného pfijeti ideji
dramatu.

Premiéra v ostravském Némeckém divadle se konala 18. prosince 1924. ReZie se
chopil Werner Hammer. Piedstaveni bylo hodnoceno jako povedené a zasluhujici
chvélu za obdivuhodné usili a peclivost. Autor recenze Ostrauer Zeitung se
vyjadiuje v tom smyslu, Ze Toller vyZaduje moderni rezijni uméni, které do divadla
piinesl Max Reinhardt a rezisér ostravské inscenace tyto poZadavky dokazal zcela

naplnit.'®?

Werner Hammer se ,,opét prokazal jako uvazlivy, citlivy a ¢inorody
rezisér moderni hry, ktery chape, jak plné vyuzit atmosféru kazdé scény, ktery
podfizuje kiehkou hmotu prostoru jeho omezeni, vypracovava velkou linii
dramati¢nosti, a vytvari tak syntézu uméleckych druhua (Gesamtkunstwerk)“.163
Také herecké vykony byly vesmés chvaleny. O postavé Cobbetta, kterého ztvarnil
Egon Wallburg, bylo feceno, Ze byl skutecnym c¢lovékem, nikoliv neZivotnou
konstrukci. Dle recenzenta deniku Morgenzeitung und Handelsblatt ,,Wallburg
oblékl blouznéni Jimmyho Cobbetta, v némz se odrazel srde¢ni vylev samotného

, ’ r . o . r r v . v v 1w wee 164
basnika“ a ve své roli ,,pisobil v toénu trpké prirozenosti presveédcivé .  Podle

162 ko. ,,Maschinenstiirmer* von Toller. Ostrauer Zeitung. 20. 4. 1929, 41(93), 4.
163 Werner Hammer hat sich wieder als der umsichtige, feinsinnige und tatkraftige Regisseur des
modernen Stiickes erwiesen, der den Stimmungsgehalt jeder Szene vollig auszuschopfen verstehen,
der selbst die sprode Materie des Raums in seiner Beschrankung dienstbar macht, die grosse Linie
des Dramatischen herausarbeitet und so das Gesamtkunstwerk schafft.” -e-. ,,Maschinensturmer*
von Ernst Toller. Morgenzeitung und Handelsblatt. 20. 12. 1924, 12(347), 5.
164 Walburg kleidete die Schwarmerei des Jimmy Cobbett, in denen sich der Herzenserguss des
Dichters selbst widerspiegelt., ,,... in einen Ton herber Urspriinglichkeit die Giberzeugend wirkte.*
Tamtéz.
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tohoto vyjadfeni se lze domnivat, Ze se jednalo o zdafilé, nikoliv vSak
expresionistické herectvi. Pochvalné byli ocenéni i dalsi pfedstavitelé¢ postav, Hans
Hitzinger jako Lud, Klaus Pohl dle ohlasti piekvapil vybornym vykreslenim
predstirané naivity a zdkefné pomstychtivosti délnika Johna Wible.'® Mezi herci,
kteti podali dle recenzi dobré vykony, jsou Erwin Lehndorff (Henry Cobbett), Rolf
Gradnitzer (fabrikant); mezi Zenami Grete Minottiova, kterd byla chvélena za
pozoruhodny vykon v roli Markéty, a Ema Hrubeschova jakozto ptedstavitelka
Mary.

O scénografii nejsou informace skoro Zadné. Jedinou zminku mame o tom, Ze
byl vyuzit také prostor pied jeviitém.® Bohuel se jiz podrobn&ji nedozvidame, o
jaké vyuziti se jednalo.

Je zvlastni, Ze tato inscenace o¢ividné nezpusobila zadny rozruch v porovnani se
Soky  strojui, které vroce 1929 uvedl na scéné Narodniho divadla

moravskoslezského Oldrtich Stibor, a o nichz jest¢ bude fe¢ pozdé;i.

Jako druhé expresionistické drama zvolil Popp Kaiserovu komedii Kolportéz,
kterd méla v Némeckém divadle premiéru 24. tnora 1925 a rezie se ujal Kurt
Wonger. Svétovou premiéru melo drama 27. biezna 1924 v Lessingové divadle
v Berliné. U nés byla hra poprvé uvedena 6. zaii 1924 v Novém némeckém divadle

v Praze v rezii Hanse Demetze.®’

Dalsi uvedeni probéhlo 27. bfezna v Lessingové
divadle v Brné v nastudovani Emila Linda a 7. fijna 1924 ve Stavovském divadle
v reZii Vojty Novéka.*®® O dramatu napsala Helene Tuschekova, Ze popisuje Zivot
senzacechtivy i brutalni, nanaseny v kiiklavych barvach. Hra neni tragicka, ale plna
smichu, cirkusu, karikatury. Je to hra plna protikladl, kterd ve svém znetvofeni a
zkiiveni nachazi nejdistsi pravdu'® a skrze svou posmésnou masku ukazuje

0

skute¢nou tvar zivota’®. Noviny lakaly divdky na Georga Kaisera — vladce

moderniho dramatu a jeho komedii, ktera dosahuje senza¢niho l'lspéchu.171
Informaci o reZijnim stylu neni k dispozici mnoho. Navic se ocitdme v situaci,

kdy si dvé recenze v hodnoceni navzajem protiieci, a tudiz lze jen tézko vyvodit,

165 Tamtéz.
166 ko, pozn. 162.
187 JELINKOVA, pozn. 22, s. 279.
1% Tamtéz, s. 280.
19 TUSCHEK, Helene. Kolportage. Ostrauer Zeitung. 23. 2. 1925, 37(43), 3.
0O \WUSTNER, Anna. Kolportage. Ostrauer Zeitung. 25. 2. 1925, 37(45), 3.
"1 premiere von ,,Kolportage“. Ostrauer Zeitung. 22. 2. 1925, 37(42), 3.
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jakym smérem se rezisér ubiral. Ze skromnych ndznaka recenze Ostrauer Zeitung
lze vycist, ze Wonger pochopil grotesknost hry a inscenace byla vedena smérem
k parodii a karikatufe. Recenzentka uvedla, Ze se rezisérovi podafilo pfenést drama
na jevisté spili a veskerym ohledem na Kaiserovy zaméry.'”> Otézkou vsak
zUstavd, co je povazovano za preneseni autorovych zadmérG na jeviste.
Piedpokladejme, ze zakladni myslenkou tohoto Kaiserova dramatu je vyobrazeni
spolecnosti v pokfiveném zrcadle groteskna, parodie a zesmé$néni. Zvazime-li, Ze
expresionistickd groteska redukovala postavy na pouhé znaky a jednoduché
karikatury, které byly vyhnany az do extrémnich poloh, je tvrzeni, Ze Wonger na
jevisté pienesl zamér autora, pomérn¢ odvazné. Zpravy o hereckém stylu jsou
v tomto ohledu tedy ponckud nejednoznacné. Ostrauer Zeitung udéva povedené
ztvarnéni postav jako karikatur. Docéteme se, ze herci pracovali s rychlosti a
presnosti stroji a svym herectvim podporovali grotesknost inscenace. Prezentovali
jednotné karikatury v Gernobilé perspektive.!”® Recenze v Morgenzeitung und
Handelsblatt sice ve svem hodnoceni uvedla, ze o uspéchu inscenace rozhodlo
pravé piikladné herectvi a Ze herci odvedli hezkou a zasluznou praci.'™ Nic vak
nenaznacuje, ze bychom mohli herectvi posoudit jako expresionistické. Naopak
vykony herci byly posuzovany vesmés jako vydaiené prokreslené charaktery.
Dozviddme se, Ze herci Rolf Gradnitzer (hrabé James) a Klaus Pohl (baron
Barrenkrona) a herecka Erna Hrubeschova (hrabénka Stjernenhd) piedvedli
vytiibené uméni charakterizace a vytvoftili zivé vérohodné postavy. Herecka Maria
Fioreova hrala postavu Karin jako sympatickou a poctivou, Mizzi Hessingova se
ujala role Zeny proletariatu s porozuménim pro tuto prostou zenu. Egon Wallburg
hral pravého Erika s dobrym nezkazenym srdcem velmi znamenité, roli falesného
hrabéte Erika ztvarnil Alfred Lipschiitz s obratnosti.'”®> Kurt Wonger se jako
schopny herec ukézal vroli Knuta Bratta, kterého vykreslil jako nepiivétivého
mrzutého muze.'”® V dalsich rolich se piedstavili Hedy Bacovskyova (Alice), Kithe
Steinova (Grova), Anton Lehmann, Anton Lermaul, Eugen Indra.

Ackoliv tedy miZzeme zaznamenat zminky o karikaturnim provedeni postav,

celkové hodnoceni hereckych vykond nas vede k Uvaze, Ze inscenace se vice nez

2 \WUSTNER, pozn. 170.
13 Tamtéz.
174 _e-. Deutsches Theater in Mahr.-Ostrau. Morgenzeitung und Handelsblatt. 26. 2. 1925, 13(56), 4.
5 Tamtéz.
8 W. L. Kolportage, Komédie von Georg Kaiser. Silesia. 27. 2. 1925, 66(47), 3.
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jako pokfivenad expresionistickd groteska jevila spiSe jako zdafild komedie, kde
herectvi z naturalistickych tendenci ptili$ neustoupilo.

Podle ohlast kritiky si u ostravského publika vydobyla inscenace tspéch. Divaci
pry byli dobfe naladéni, bavili se a dékovali bouflivym potleskem.177 Ptedstaveni

y . I . 178
bylo celkové hodnoceno jako nesmirné povedené.

Posledni inscenaci expresionistické hry, kterou Popp uvedl, byl Kulhavec v reZii
Wernera Hammera, jejiZz premiéra se v Némeckém divadle konala 6. biezna 1925.
Tato tragédie o tiech aktech méla svétovou premiéru v Drazd’anech v roce 1924, a
podobné jako Sokové strojii byla skandilem. Po premiéfe vypukly v divadle
vytrznosti a dal$i pfedstaveni této hry byla zakazana. Padly dokonce i vyhruzky, ze
herci budou na jevisti vystiileni, bude-li se hra jestd nékdy provozovat.'” Némegti
nacionélove dokonce podali navrh v zemském snému, aby vlada uvadéni Tollerovy
hry zakazala.'®® Pfed uvedenim na scénu Raimundova divadla ve Vidni byly z obav
pied demonstracemi vyskrtany veskeré scény, které by mohly mit politicky ohlas.*®
U nas se némecka premiéra odehrala 29. ledna 1925 na Malé scéné (Kleine Biihne)
v Praze v reZii Hanse Demetze.'® Stejng jako socialni drama Sokové strojii nabizel
Kulhavec aktualni téma spoleCenské propasti mezi burzoazni a délnickou téidou a
vykofistovani, téma, které velka ¢ast ostravské populace mohla zazivat jako svou
kazdodenni realitu, tak také revoluéni nalada dramatu Kulhavec skytala povzbuzeni
pro obycejné délniky. Piibéh vypravi o muzi, z n&jz valka ucinila mrzaka, on se tak
dostal az na okraj spole¢nosti a stal se teréem vysméchu i pro své nejblizsi.

Noviny Ostrauer Zeitung uvedly, ze piedstaveni bylo kritiky jednomyslné
zhodnoceno jako vynikajici. ReZijni technika Wernera Hammera byla ozna¢ena
jako duchaplnd, ktera divaky drzi v neustalém napéti az do konce.'®® Podstatnou se
pro nas stava piedevsim informace, Ze byla vyuZita stylizovanad scéna pracujici s
naznakem. Mizeme se docist, ze scéna byla osvobozena od zbyte¢né zatéze a bylo
nechano pouze to, co bezprostiedné odkazovalo k jadru tragédie. Kritika pie, Ze

styl jevisté plnil dvoji tlohu: uleh¢il od pfestavby scény a vyméeny kulis a vytycoval

177 e-, pozn. 174.

8 W, L., pozn. 176.

9 JELINKOVA, pozn. 22, s. 351.

180 Bouiliva premiéra Tollerovy nové tragédie. Ceské slovo. 19. 1. 1924, 16(17), 4.

8L _kt-. Kulhavec*. Vecerni tribuna, 26. 1. 1924, 6(22), 3.

182 JELINKOVA, pozn. 22, s. 352.

183 Montag, den 16. Marz Arbeitervorstellung ,,Hikemann®, Tragédie von Ernst Toller. Ostrauer
Zeitung. 11. 3. 1925. 37(57). 3.
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ramec, ktery podporoval zamér reziséra ,postavit pred vnitini zrak tragédii
problému v jeji krajni nahoté bez uklidiiujiciho rozptyleni“.® Recenzent
Morgenzeitung und Handelsblatt se ke scéné vyjadiil takto: ,,Vyprodany sal se
zatajenym dechem sledoval déni na jevisti, které se ménilo ve sféfe Casu a vytrzeni
z reality, jakoby se odehravalo ve tmé zahalenych, stylizovanych kulisach duge. «'®°
Skoda, e podrobngj§i popis inscenace se nedochoval a nemizeme znét vizualni
stranku inscenace ve vétsich detailech.

Werner Hammer se dle kritiky Ostrauer Zeitung vzdal take realistického herectvi
a pracoval se stylizaci. Recenze piekvapivé udava, ze pravé diky tomuto bylo
predstaveni tak usp&iné. * Vzapéti viak &teme hodnoceni jednotlivych vykoni,
z ¢ehoz ovSem nevyplyva, ze herectvi by bylo vyrazné stylizované. V hlavni roli se
ptredstavil Hans Hitzinger (Kulhavec), o némz bylo psano, ze ma krasny hlas a jeho
vyjadieni bolesti, zalu a rozhofc¢eni bylo skute¢né. VyzdviZeny byly také vykony
Grete Minottiove (Grete), ktera dramatickou tviréi silou vykreslila proletaiskou
zenu, jejiz krev divoce bésni a buraci, a Wernera Hammera (Paul Grosshahn), ktery
ztvarnil brutalniho prosp&chate.’®” V dalsich rolich jsou jmenovani herci Berthold
Hohenau (Knatsch), Egon Wallburg (Linzegott), Marie Fioreova (Frénze), Alfred
Lipschitz a Anton Lehmann.

Je zarazejici, Ze i piestoze se inscenace ziejmé vymykala konvencim (jako jedna
Z mala v Némeckém divadle) a kritiky se doslova zminuji o stylizaci, nevzbudila
v tisku nijak zvlast’ velky ohlas, a recenze vysly pouze dvé. Ob¢ se shoduji na tom,
ze se jednalo o Uspésné predstaveni. Divaci dékovali herclim za odvdzné nasazeni

“ 188
nekone¢nym potleskem.

Jak tedy mizeme zhodnotit pfinos inscenaci téchto tiéi expresionistickych her
v sezon¢ 1924/1925? Wilhelm Popp se snazil oslovit pocetnou cast délnického
obyvatelstva skrze témata, ktera by témto lidem mohla byt blizk4d. BohuZzel nikde

nemame Kk dispozici statistiky o tom, jaké bylo socialni sloZeni publika, a tudiz

184 ...die Tragik des Problems in ihrer letzten Nackheit, ohne mildernde Ablenkung vor das innere
Auge zu stellen.” viz WUSTNER, Anna. ,,Hinkemann“. Ostrauer Zeitung. 7. 3. 1925, 37(54), 4.
185 Ein ausverkauftes Haus verfolgte mit angehaltenem Atem die Biihnenvorgange, die mit
frappierendem Geschick in eine Sphare des Zeit und Weltentrlickten getauscht, gleichsam sich in
den dunkeldrappierten, stilisierten Kulissen der Seeleabspielten.” viz -e-. Deutsches Theater in
Mahr.-Ostrau. Morgenzeitung und Handelsblatt. 8. 3. 1925, 13(66), 7.

186 Werner Hammer verzichtete auf Realismus der Darstellung. Alles wurde Stil. Dadurch Erfolg.*
viz WUSTNER, pozn. 184.

187 - pozn. 185.

188 Tamtéy.
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muZeme o zpétné vazbé obecenstva jen spekulovat. Podle recenzi premiéry obou
Tollerovych her dosdhly v Némeckém divadle v Moravské Ostravé u divaka pry
velkého uspéchu. Piedstaveni byla vyprodana a publikum herce ocenilo velkym
potleskem. Nicméné o tom nesvédc¢i fakt, ze obé inscenace se dockaly jen jedné
reprizy, Sokové strojii 20. prosince 1924 a Kulhavec 16. biezna 1925. Kaiserova
KolportaZ na tom byla o néco Iépe, protoze reprizy se konaly celkem tfi. Je otazkou,
zda to nema souvislost s tim, Ze Soky strojii a Kulhavce reziroval Werner Hammer,
ktery se odvazil experimentovat, a KolportaZ byla v rukou Kurta Wongera. Mozna,
7e prece jen uspéch nebyl tak velky, jak oznamovaly noviny, a divéaci si na
experimentovani moc nepotrpéli.

Nicméné, i pokud byly inscenace Sokové strojii a Kulhavec méné Uspésné,
nekonalo se zadné pobouieni, zadny skandal, at’ uz kvuli volb¢ tématu nebo volbé
stylu. Mlizeme se docist o zna¢nych nepokojich vyvolanych stejnymi dramaty
v Némecku, dokonce se pozdéji zminime také o skandalu zapfi¢inéném uvedenim
Soku strojit v ¢eském Narodnim divadle moravskoslezském, ale Némecké divadlo
v Moravské Ostravé zistavalo v klidu. Cim to bylo? Bud’to bylo publikum znaéng
benevolentni a vesSkeré inscenace piijimalo s vétSim ¢i menSim nadSenim a
trpélivosti, anebo miizeme vzit v Givahu silnou tendenci tehdejs$i némecké menSiny
drzet pospolu. Ktery recenzent by v takovém piipadé, kdyby i jeho pfanim byl
rozkvét jediného némeckojazycného divadla, jemuz hrozi zanik, oteviené ptiznaval

nespokojenost publika?

Expresionistické hry za reditelid Kurta Wongera a Konrada Boltena

Wilhelm Popp v zati 1925 zemiel a na misto feditele nastoupil Kurt Wonger. Jak
jsme uvedli dfive, repertoar pro sezonu 1925/1926 byl vsak sestaven jesté Poppem.
Poppovym zadmérem ziejm¢ bylo zafazovat hry expresionistickych autorti do
repertoaru  pravidelné¢, nebot’ pro sezonu 1925/1926 vybral dalsi dvé
expresionisticka dramata, tentokrate Klabunduv Kridovy kruh a Kalhoty Carla

Sternheima.

Hra Kridovy kruh byla v nasem prostiedi poprvé uvedena 3. ledna 1925 na Malé
scéné (Kleine Biihne) Nového némeckého divadla v Praze v rezii Hanse Demetze.
Premiéra v Némeckém divadle v Ostravé se konala 28. listopadu 1925 a rezZie se

ujal feditel Kurt Wonger. Déle pak bylo drama uvedeno 1. dubna 1925 ve
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Spojenych némeckych divadlech v Brn¢ v rezii Karla Theodora Wagnera, 12.
prosince 1925 v Narodnim divadle v Brné v reZii Rudolfa Waltera, 11. ledna 1927
ve Stavovském divadle v rezii Milana Svobody, 10. Gnora 1927 v Méstském divadle
v PIzni*® a také v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé 22. fijna 1926
v rezii Gustava Hilmara. K7idovy kruh byl oznacen jako hra, kterd vSude budi
pozornost a zanechavé nejhlubsi dojem.'®® Ocekavani od ostravské inscenace byla
tedy zifeyme velka. To potvrzuji také kratké medailonky o Klabundovi a jeho tvorbé
a upoutavky na bliZici se premiéru Kridového kruhu, které byly pied premiérou
Vv tisku zvetejniovany. Klabund ptepracoval starovekou ¢inskou pohadku, skrze niz
poukézal na aktualni problémy. Recenze v Ostrauer Zeitung uvadi, Ze je to dilo pIné
hluboké poezie a erotiky, jazyk dramatu je melodicky a bohaty. Stejné¢ jako
v pohadce je zde jasné rozdéleno dobro a zlo. Piibéh Kridového kruhu je také
popisovan jako socialni problém v pohadkové poezii, ktera sleduje pravdu, v niz
divuplnymi slovy odhaluje rousku tajemstvi. Klabund ptetvofil ¢inskou basenn do
jevistnich obrazi, spojil je skrze mystickou symboliku a nové je zformoval
V bohaté, basnicky krasné teCi a piibéh ovlivnény myslenkami moderni doby.
Kridovy kruh je hra plnd mystiky a symboliky, kterou autor ptiblizil evropskému
divakovi. ™

Vysledna ostravskd inscenace byla pravdépodobné velkolepou podivanou.
Rezisér Wonger si dal zalezet pfedevSim na vykresleni atmosféry, kterou se snazil
podpofit scénou zasazenou do ¢inského prostfedi. Byly vyuzity dekorace, které

recenze popisuji jako UZasné, a které dotvately atmosféru hry.'%?

Predpokladame, ze
Wonger neusiloval o expresionisticky naznakovou scénu, ale pravé naopak o
vérohodnost. Dekorace musely byt propracované, protoze mame zminku o
zdlouhavé vyméné dekoraci v kazdé scéné. Diky t€émto vyménam a piestavbam
scény byla hraci doba dlouha. Proto byly pozdé&ji spojeny dvé scény v jednu a
reprizy Kridového kruhu byly nadale uvadény jako hra o Ctyfech aktech misto

v

péti.193 Je také psano, Ze ,,pfedstaveni dramatu vzbudilo nejplisobivéjsi dojem a

189 JELINKOVA, pozn. 22, s. 298.
19 Der Kreidekreis. Zur Erstauffiihrung im Deutschen Theater. Ostrauer Zeitung. 24. 11. 1925,
37(267), 2.
L Tamtéz.
92 \WUSTNER, Anna. Der Kreidekreis. Ostrauer Zeitung. 30. 11. 1925, 37(272), 3.
193 Der Kreidekreis“. Ostrauer Zeitung. 2. 12. 1925, 37(274), 3.
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svédcilo o seriozni umelecké praci. Kurt Wonger vytvofil dustojny ramec skrze
stylové spravnou a nadmiru vkusnou inscenaci.“***

Inscenace ziejmé kladla velky diraz na vyvolani silnych emoci v divékovi. To
potvrzuje hodnoceni jak hereckych vykond, vnichZz se recenzenti pievazné
zamé&fovali na otazku, jak moc se predstavitelim podatilo vyvolat dojem. ReZisér i
herci byli za své vykony vesmés chvaleni. Dle kritiky se spolehlivy soubor
Némeckého divadla dokazal vypofadat stimto nelehkym Ukolem v podani

195

nejvetsich vykont. Postavu Haitang ztvarnila Antonie Hardtova, herecka se

silnym talentem, které se podafilo vyvolat dojem davéryhodné nevinnosti a jeji

velkolepé, bolesti nasycené scény zanechavaly hluboky dojem.'*

Jinym
recenzentem byl jeji vykon hodnocen jako velmi vyznamny, ptsobila presvédcive a
dojemné ve své prostoté.197 Také muzeme Cist, Ze v postavé Haitang vytvoftila

. N 198
cudnou a bolestné rozervanou zenskost.

Werner Hammer v roli Ma vytvofil
proménu z bezcitného egoisty v citictho clovéka vykoupeného laskou. Alfred
Lipschiitz ztélesnil prince, pozdéji cisaie Bao. Hans Altringen nasel presvédCivy
vyraz Vv postavé pro blaho bojujiciho Tchang-Lin. Rolf Gradnitzer vykreslil
ni¢emnost prodejného soudce Tschu-Tschu zmirnénou skrze humor. Pravé herce
Lipschiitze, Altringena a Gradnitzera oznacuje Preglerova jako spolehlivé sily.*®
Anton Lehmann jako Tschao se prokazal coby herec nadany a vSestranné
vyuzitelny. Francine Manjoungova (pani Tichang) byla tspé$nou hereckou starsi
generace, ktera se osvédcCila uz za Wilhelma Poppa. 200 Dgle jsou zminéni herci
Carla Laknerova (Yu-Bei), Ludwig Miller (Tong) a Walter Hochmann (Béasnik).
Kritika také vyzdvihla vyborny jazyk stejné jako d¢j, ktery mél svou hloubku 1
pres viechnu eroti¢nost.””> Rovnéz je ve viech recenzich zdiraziiovana vyborna

hudba Otto Grosse, kterd podporovala naladu jednotlivych scén. Premiéra byla

popsana jako citlivé pfedstaveni, coz se jen sotva pfiblizuje expresionistickému

194 Die Auffiihrung des Dramas war von eindrucksvollster Wirkung und zeugte von ernster,

kiinstlerischer Arbeit. Kurt Wonger schuf den wiirdigen Rahmen durch stilgerechte und tiberaus
geschmacksvolle Inszenierung.” -ff-. Der Kreidekreis. Silesia. 2. 12. 1925, 66(274), 4.

1% Der Kreidekreis“. Ostrauer Zeitung. 27. 11. 1925, 37(270), 3.
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charakteru. Z vySe uvedenych informaci usuzujeme, Ze pokus o expresionistickou
stylizaci nebyl Zadny.

Inscenovani Kridového kruhu na scéné ostravského Némeckého divadla bylo
oznaceno jako odvazny &in,?% ktery se vSak nakonec vyplatil a uspéch byl
vyjimeéng velky.?®® Diky velkému ohlasu u publika se inscenace dockala péti

repriz.

V sezon¢ 1926/1927 stali ve vedeni divadla, jak je jiz znamo, dva feditelé, Kurt
Wonger a Rolf Gradnitzer. 27. tUnora 1926 méla premiéru inscenace
Sternheimovych Kalhot, rezie se tentokrat ujal Werner Hammer. V novinach
Ostrauer Zeitung pied uvedenim Sternheimovy hry vysel kratky fejeton o autorovi
popisujici poboufeni, které nastalo, kdyz se v Berlin¢ objevily plakaty v podobé
damskych kalhotek oznamujici novou autorovu hru Kalhoty. Sternheimova groteska
byla v Berliné samoziejm¢ vyprodana a setkala se s velkym tspéchem, coZ bylo
ziejm¢ jednim z davodi jejiho wuvedeni v Némeckém divadle. Nicméné
vyvozujeme, ze zde se hra s zadnym velkym uspéchem nesetkala, a snad byla i
propadédkem. K inscenaci se vyjadiuje pouze jedna recenze v Ostrauer Zeitung, a
navic velmi stru¢né, i kdyz uctivé. Recenzent uvedl, Ze Werner Hammer hru
reziroval svelkym zajmem a porozuménim autorovi. JednoduSe pak shrnul, Ze
predstaveni bylo zahrano velmi dobfte, herci podali dobré vykony ve vykresleni
karikatur malomést’aka, Které si zaslouzi pochvalu, a komické momenty vyvolaly u
publika smich. Mezi piedstaviteli jsou jmenovani Werner Hammer (Maske), Maria
Ruttnerova (Luise), Albine Bauerova (Slecna Deuterovd), Alfred Lipschiitz
(Scarron), Walter Hochmann (Mandelstam) a Anton Lehmann (Cizinec). I pies
pomérné pochvalné tvrzeni autor recenze uznal, Ze podle potlesku, ktery nebyl nijak
nad$eny, nedoséhlo predstaveni vyrazného uspéchu.?®* Rovnéz se nekonala 7adna

repriza.

V sezoné 1928/1929 se stal feditelem divadla Konrad Bolten, ktery ptisobil jako
herec v n¢kolika némeckych divadlech. Ptes dvacet let vedl divadlo v Milwaukee, a
pak se jako feditel kofovné spoletnosti vratil do Némecka.’”® Jako feditel

Némeckého divadla v Moravské Ostravé angazoval reziséra Artura Dunieckiho,

202 Der Kreidekreis*, pozn. 195.

23 Deutsches Theater, Mahr.-Ostrau. Ostrauer Zeitung. 1. 12. 1925, 37(273), 3.
24 \WUSTNER, Anna. Die Hose. Ostrauer Zeitung, 1. 3. 1926, 38(49), 3.
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ktery mimo jiné reziroval ob¢ inscenace expresionistickych her, které Bolten do
repertoaru zatadil. Jednalo se o dramata Rijnovy den Georga Kaisera a Karel a Anna
Leonharda Franka.

Rijnovy den mél premiéru 28. zaFi 1928 a byl inscenaci zahajujici novou sezonu.
Recenzenti Ostrauer Zeitung a Morgenzeitung und Handelsblatt se (podobné jako
ve veétsiné pripadl) shoduji na tom, Ze toto zahajovaci predstaveni bylo vyborné.
Autor Morgenzeitung und Handelsblatt uvedl, Ze Némecky dim byl plny a divaci
sledovali srostoucim napétim piedstaveni, které zanechalo vzacné hluboky
umélecky dojem.’® Recenzent Ostrauer Zeitung hodnotil Dunieckého reZii jako
cilevédomou, herecké vykony byly shrnuty jako chvalyhodné, opravdové a
presved&ive.?” Artur Duniecki (Jean-Mare Marrien) byl podle kritiky herec velkého
formatu a se zkuSenostmi velkomésta, a v inscenaci ztvarnil porucika, jehoz pry
s vybornym vkusem vykreslil jako opravdoveho Slechtice. V podobném duchu
honosné chvaly se kritika Morgenzeitung und Handelsblatt vyjadiuje i k dalSim
hercim, mezi kterymi byli Tilde Fernauova (Catherine), Edmund Lorbeck
(Leguerche), Erich Schill (Coste) a Isa Rulfova (Jattefaux). Recenze udava, Ze
pfedstaveni sklidilo nadSeny potlesk, ktery byl srdecnym uvitanim pro nového
feditele divadla Konrada Boltena, a ze vecer byl zarukou téch nejlepsich vyhleda
pro novou sezonu.?®® Je zcela ziejmé, Ze inscenace nebyla expresionisticka a ani
jinym zpusobem vyjimecna. Pfedstaveni m¢lo pak jen dvé dalsi reprizy a ani ohlast
nenajdeme nijak mnoho.

28. biezna 1929 se konala premiéra inscenace Karel a Anna. Zpravy, které byly
zvefejnény pied premiérou, lakaly divaky na piedstaveni hry, kterd sklidila ve
videnském Burgtheatru a na mnoha némeckych scéndch neobycejné velky
l'lspéch.209 Informaci o podobé inscenace mame malo, z jediné strucné recenze se
toho prili§ nedozvidame. Autor kritiky v Morgenzeitung und Handelsblatt
konstatoval, ze kromé snad az piili§ jednotvarného a téZkopadného tempa to bylo
velmi hezké jedinecné predstaveni. Za vykony znacici vysokou uméleckou uroven

byli pochvéleni Mimi Kinneova v roli Anny, klidné, zasnéné a zafici Zenskosti,

2 _o_ Deutsches Theater in Mahr.-Ostrau. Morgenzeitung und Handelsblatt. 30. 9. 1928, 16(273),
7.

27 WUSTNER, Anna. Eréffnungsvorstellung des Deutschen Theaters. Ostrauer Zeitung. 29. 11.
1928.

208 _a_ pozn. 206.

29 Erstauffiihrung ,,Karl und Anna“. Ostrauer Zeitung. 27. 3. 1929, 41(73), 4.
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Artur Duniecki jako Richard prozradil svou uméleckou tvotivou silu a Hans
Stransky otfasl svym vykreslenim Karla. Mezi dal§imi aktéry jsou zminéni Tilde
Fernauova, Edmund Lorbeck, Erik Schill, Isa Rulfova, Jaro Kluger a Rafael
Zimmermann. Publikum podle vSeho sledovalo drama svelkym napétim a
emocemi.?? Inscenace byla zfejm& pomérmné Gspdina, protoze méla na ostravské

némecké scéné Ctyfi reprizy.

Shriime tedy celkové obdobi od Brandt-Kdstlina po Konrada Boltena. Zda se, ze
vetsi uplatnéni expresionistického dramatu na scéné Némeckého divadla dost
brzdilo pfedevsim ono nechvalné Casté stfidani fediteld. VVolba repertoaru zavisela
pfedev§im na snaze udrzet divadlo v provozu vice nez na udrZzeni kroku s vyvojem
moderniho divadla. Pokud bychom se zaméfili pouze na linii expresionistického
dramatu, uvidime Kklesajici tendenci. U Brandt-Kostlina pozorujeme snahy o
prosazeni expresionistickeho stylu v inscenaci. Kdo vi, jak by repertoar divadla
vypadal, kdyby byvaly rezisér Burgtheatru ztstal ve vedeni? Také u Wilhelma
Poppa vniméme Usili o prosazeni expresionistického dramatu a jeho castéjsi
zatazovani do repertoaru. Kdyby tohoto reZiséra nepotkala ndhla smrt, mozna by se
divadlo dockalo vétsiho poctu inscenaci expresionistickych her. Otazkou vsak je,
zda by se i vtakovémto piipadé oteviela cesta k odvaze expresionistického
inscenovani. Zvazme, Ze Popp se experimentu nebal. Ackoliv on sam byl jakozto
rezisér piedevSim ctitelem naturalismu, daval coby feditel ostatnim rezisérim
prostor pro experimentovani. Tomu by odpovidala inscenace Kulhavce, kterd se
piesto zalibeni u publika nedockala, jak mizeme usuzovat z jediné reprizy. Mozna,
ze ostravské publikum zkratka ze své podstaty nebylo naklonéno modernim cestdm
a stylizaci v divadle. A mozna, Ze $lo jen o to spravné rezijni uchopeni, kterého se

v obdobi let 1919 — 1929 inscenacim expresionistickych her nedostalo.

Nastup Rudolfa Zeisela a uvedeni expresionistickych dramat

V ptedchozich kapitolach jsme jiz zdraznili velky vyznam tohoto reziséra. Také on
inscenoval nékolik expresionistickych her. Na repertoar jich za dobu svého
pusobeni zaradil celkem pét. Konkrétné se jedna o tyto: Jasnovidost (Hellseherei)
Georga Kaisera, Laska na venkove (Die Liebe auf dem Lande) od Klabunda,

Zebracka opera (Die Dreigroschenoper) Bertolta Brechta, Prileti ptacek (Kommt

20 . Deutsches Theater in Mahr.-Ostrau. Morgenzeitung und Handelsblatt. 30. 3. 1929, 17(89), 3.
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ein Vogel geflogen) Waltera Hasenclevera a Markyza z Arcis (Die Marquise von
Arcis) Carla Sternheima. Za nejvyznamnéjsi povazujeme uvedeni Zebracké opery.
Proto v hodnoceni nebudeme tentokrate postupovat chronologicky, ale zaméfime se

nejprve praveé na tuto inscenaci.

Inscenace Zebréacké opery méla premiéru 25. prosince 1930. Podle recenzenta
Ostrauer Zeitung byla premiéra vyborna a s peélivosti pfipravena. Rudolf Zeisel
jako reziser vybrousil kazdy detail a vedl herce k vyraznym vykonum. Svétova
premiéra se konala v roce 1928 v Berlind. Na &eském Uzemi se Zebracka opera
poprvé objevila v Novém némeckém divadle v Praze vroce 1929 v rezii Maxe
Liebla. Dale mizeme zminit uvedeni v Méstském divadle na Kral. Vinohradech
v roce 1930 v reZii Jana Bora. Na Moravé byla Zebracké opera uvedena v Ceském
divadle v Olomouci v rezii FrantiSka Salzera, premiéra se zde konala 5. Unora 1930,
a v Narodnim divadle v Brn¢ se hra dockala premiéry pod vedenim Emila Frantiska
Buriana 1. bfezna 1930.%

Autor kritiky v Morgenzeitung und Handelsblatt povazoval uvedeni Zebracké
opery na jevisti Némeckého divadla v Moravské Ostravé za odvazny experiment.
Ptedstaveni bylo hodnoceno jako umélecky zruéné zachyceni Brechtovy hry, ktera
je groteskou umisténou do prostiedi jarmarecniho divadla, vSednosti smiSenou se
sentimentalitou, ironii a posméchem. Inscenace podle kritiky promlouvala
k sou¢asnému divakovi a poukazovala na aktualni problémy. Predstaveni bylo
hodnoceno jako po viech strankach naprosto vynikajici.”** Tato inscenace je
vyznamna piedevs§im z toho duvodu, Ze Zeisel opustil naturalistické postupy a vydal
se smérem expresionistického inscenovani. Zaroven mizeme vnimat, Ze recenzenti
stale vidéli reziséra jako vytvarného tvlirce scény. Vyplyva to z vyjadieni, kdy se na
jedné stran¢ hovoii o inscenacnim stylu: ,,Zeisel jako rezisér zduaraznil
expresionisticky styl v herectvi,” na stran¢ druhé se stale Ipi na diivéj$im vyznamu
reziséra: ,,...zformoval scénicky obraz v grotesknd fantaskni dojem*.*"® Je tieba
podotknout, Ze Zebracka opera patfila zrovna k tém malo inscenacim tficatych let,
u nichz byl na programu uveden i vytvarnik, v tomto pfipadé Franz Saida. Daéle se

kritika zaméfila na hodnoceni hereckych vykonii. Herectvi Richarda Feldena, ktery

211 JELINKOVA, pozn. 22, s. 182.

212 . Die Dreigroschenoper. Morgenzeitung und Handelsblatt. 28. 12. 1930, 18(354), 6.

23 Direktor Zeisel hat als Regisseur den expressionistischen Stil nicht nur in der Darstellung
betonen lassen, sondern auch das Bithnenbild zu grotesk phantastischen Eindruck geformt.* Tamtéz.
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ztvarnil postavu vidce lupic Macheatha, bylo ocenéno jako mistrovské, jako vérna
smésice brutality, smyslnosti a Sibeni¢niho humoru. Magda Gardenovéa jako
lupicova zena Polly se pohybuje mezi citlivou oddanosti a divokou odhodlanosti,
zvlada ironizujici, baladicky 1 sentimentdlni tén. Plné groteskni karikaturu
policejniho $éfa Billa Lockita pfedvedl Fritz Schonoff, vytvofil zdatfilou smésici
bodrosti, korupce a pohnutek svédomi. Marion Millova skrze roli prostitutky Lucy
vystizné vyjadiila zdeformovanou vaSen. Vynikajici vykony podali také Josef
Krastel, Hugo Juhn, Mauritius Setler, Alfred Edthofer, Horst Bergner, Martha

214

Affarberova, Olga Gaalova, Eva Sommerova a Karin Sylvova.“™ Vyzdvihovan je

také hudebni doprovod pod vedenim dirigenta Adolfa Hofmanna, ktery stupiioval
Géinek.

Recenzent se zminuje, Ze piijeti hry nebylo jednozna¢né. Uvadi, Ze se publikum
muselo nejprve ,,0htat™ a piijmout hru jako grotesku, aby se mohli bavit. Nakonec
pak ocenili herce bouflivym potleskem.’® Lze se tedy domnivat, Ze prvni dojmy
z inscenace, kterou se Zeisel snazil vést do expresionistickych rovin, byly spiSe
rozpacite.

Skoda, 7e kinscenaci Zebracké opery neni k dispozici vice informaci. Opét
vychdzime pouze ze dvou recenzi, které se sice zmifluji o expresionistickém
herectvi a scénografii, ale nijak vice tyto slozky nerozvadéji. Hilde Preglerova ve
Sezony.217 Neni divu, kdyZ se dockala sedmi repriz.

Uvedeni Zebracké opery na jevisti Némeckého divadla je vyznamnym &inem
Z hlediska pfistupu k expresionistickému dramatu. Ackoliv to zfejmé nebyla jedina
snaha o stylizaci, jak jsme jiz zhodnotili u piedchozich inscenaci, tentokrat mizeme
hovofit o vedeni inscenace expresionistickym smérem.

V této souvislosti musime také zminit Zebrackou operu, kterou uvedlo némecky
hrajici Méstské divadlo v Opavé, a to 7. dubna 1931. Premiéra byla v Opavé
uvedena jako charitativni pfedstaveni na podporu penzijnich fondd pro némecké
herce v Ceskoslovensku. Autor deniku Deutsche Post ozna¢il Zebrackou operu jako

velmi kontroverzni.?*® Dale o dramatu psal jako o dile, které, ackoliv se jedna o

244 Tamtéz.
215 WUSTNER, Anna. Die Dreigroschenoper. Ostrauer Zeitung. 29. 12. 1930, 42(297), 2.
216 . pozn. 212.
2" PREGLER, pozn. 1, s. 256.
218 Erne. Die Dreigroschenoper. Deutsche Post, 8. 4. 1931, 146(83), 7.
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starou baladu ptepracovanou do moderni podoby, v sobé nese velmi aktudlni
politické sdéleni, ale pfesto je dle autora obtizné pfijmout hru v SirSim métitku
s porozuménim a bez pochybnosti.?*® Drama povaZzoval za groteskni a uvedl, Ze
také na opavskou inscenaci, které se timto smérem zfejmé podatilo vydat, je potieba
divat se jako na grotesku. Inscenace je vylic¢ena jako ,,pestry rej, ktery si az do
konce ponechava groteskni charakter a z pseudotragické katastrofy na posledni
chvili vytvofi fragku, zd&Seni proméni ve smésnost.“**® Ze zminek o obtiZnosti
pfijmout hru bez pochybnosti mizeme usuzovat, ze publikum mélo problém
grotesknost pochopit. Pisatel déle konstatoval: ,,Nyni vSak zakladem naseho mésta
neni politicky wvulkan, postrddd drsné stranické rozdily mezi burZoazii a
proletariatem, které panuji v Némecku nebo také v némeckych Cechach, takZe
¢loveék ma tendenci drzet si viici této hie urcity odstup, sotva se ji dotkne, natoz aby

se citil byt zasazen.“?

Zde opét miizeme vnimat to, ze hra byla publiku urcitym
zpisobem cizi. Také vidime, ze tato zajimava reflexe politické situace nam vytvafi
jakysi protiklad k politickému ovzdusi v Ostravé, a tudiz i jiné podminky uvedeni
Zebrécké opery.
Na rozdil od ostravské inscenace se rezisér ziejmé neuchylil k expresionistickému
ztvarnéni. Groteskni charakter sice expresionistickym tendencim odpovida,
nicméné tim to zfejme konci.

Uspéch inscenace nedokaZzeme jednoznaéné zhodnotit. Autor recenze premiéru
oznaCuje jako vyborné piredstaveni, nicméné¢ nékteré herecké vykony jsou
hodnoceny jako slabsi. Vyzdvihovéna je pfedstavitelka hlavni role, herecka Gisa
Waurzelova, jejiz vykon byl oznagen jako vynikajici.””? Podle recenzenta piedvedla
vrchol herectvi, pferostla svou obvyklou primérnost a byla hereckou, ktera roli
zvladla mimicky 1 hlasové. Podle autora kritiky vdeci inscenace za uspéch prave
23

jejimu vykonu, diky némuz bylo publikum shovivavé k ostatnim slabsim herctim.?

Kritika také ocenila jako vynikajici také scénografii vytvarnika Leo Haase, ktery

29 Erne. Die Dreigroschenoper. Deutsche Post, 9. 4. 1931, 146(84), 7.

220 .einem Bunten Reigen, der bis zum Schlusse seine groteske Eigenart behalt und selbst die
pseudo-tragische Katastrophe im allerletzten Augenblick zur Farce macht, die Schaudern zu Lachen
wandelt.” Tamtéz.

221 Nun ist jedoch der Boden unserer Stadt nicht der eines politischen Vulkans; es fehlen die
schroffen parteipolitischen Gegensétze zwischen Birgertum und Proletariat, wie sie in Deutschland
oder auch nur in Deutschbéhmen herrschen, sodass man zur Tendenz dieses Nachtstiickes immerhin
einigen Abstand hat und sich von ihr kaum beriihrt, geschweige denn getroffen fiihlt.“ viz Erne,
pozn. 219.

“22 Erne, pozn. 218.

223 Erne, pozn. 219.
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scénu pfizpusobil baladickému obsahu umélecky dokonalym zplsobem. Je
uvedeno, ze bez toho by hra nedoséahla takového uspéchu. Scéna poutala pozornost
od zacatku do konce. Celkové bylo predstaveni shrnuto jako vitézstvi hereckého a
inscenaéniho uméni,*** jako dobré a svédomité predstaveni. Publikum po kratkém
zavahani ocenilo herce zna¢nym a upfimnym potleskem.

Na rozdil od ostravské inscenace neméla Zebracka opera Méstského divadla
Vv Opavé s expresionismem moc spolecného. Jiz jsme hovofili o grotesknim pojeti,
ovSem ostatni hodnoceni nenapovida tomu, ze by se rezisér vydal cestou vyraznéjsi
stylizace. Zminili jsme obdivovanou piedstavitelku hlavni role. Stejn¢ tak vykony
ostatnich hercti (pokud pomineme ty ,,slabsi“ z nich, jak uvedl recenzent) jsou
vétdinou chvéleny jako zdafile prokreslené charaktery.??® Skoda, Ze se nam nenabizi
vice moznosti, abychom mohli porovnat ostravskou a opavskou inscenaci. V obou
dvou ptipadech vsak mame v kritikdch uvedenu zminku o rozpacich publika. U
inscenace Némeckého divadla mizeme predpokladat, ze publikum mohlo mit
problém s piijetim expresionistické stylizace. V souvislosti s premiérou Méstského
divadla v Opavé jsme zase mluvili o pochybach s piijetim grotesknosti a viibec
celkového tématu hry. Pfesto jsou recenze vztahujici se k obéma inscenacim

zakonceny chvélou a oznacuji premiéry za velky uspéch.

V sezon¢ 1929/1930, konkrétné 23. tnora 1930 se na jevisti Némeckého divadla
se konala premiéra dramatu Georga Kaisera Jasnovidnost (Hellseherei) v provedeni
hostujiciho videniského souboru Némeckého lidového divadla (Deutsches
Volkstheater) v rezii Herberta Jurrega. Zajimavosti je fakt, ze premiéra se méla
pivodné konat ve Vidni, ale nakonec byla pfeloZzena do Moravské Ostravy. Kolem
této udalosti vznikl spor s autorem hry o to, zda k této zméné muize vubec dojit.
Podle zprav Georg Kaiser nakonec neochotné svolil. Diky tomu se uvedeni hry na
scéné¢ Némeckého divadla stalo senzaci v Moravské Ostravé 1 ve Vidni a zvysilo

véeobecny zajem publika o premiéru.?®

Autor recenze v deniku Morgenzeitug und
Handelsblatt chvalil tfi velmi dobfe vystavéné akty, které tesi lidské tézkosti,
zbozné sebeklamy, konvencni lez a strach z ni.?*" Zcela zjevné se nejednalo o

stylizovanou inscenaci, kterd by se snazila dodrzet expresionistické postupy. To

224 Erne, pozn. 218.
225 Erne, pozn. 219.
226 \WUSTNER, Anna. Hellseherei. Ostrauer Zeitung, 24. 2. 1925, 42(45), 2.
227 -, Georg Kaiser, Hellseherei. Morgenzeitung und Handelsblatt, 24. 2. 1930, 18(55), 4.
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doklada predev§im hodnoceni herectvi. Podle kritiky Ostrauer Zeitung stali herci
pred ukolem, jehoz obtiznost nelze podcenovat a v ptipadé vnitini potieby se musi
snazit prosadit davéryhodnost. O vykonu herce Karla Joresta (Sneederhan) bylo
napsano, Ze nabidl jednu ze svych vyznamnych charakterovych studii. Také ostatni

herci byli ocenéni za své zdafile prokreslené charaktery.??®

V sezoné 1930/1931 8. listopadu 1930 mélo premiéru Klabundovo drama L&ska
na venkove Vrezii Josefa Krastela. Klabund pielozil a ptepracoval komedii od
ruského autora J. M. Woikowa. Laska na venkové je hra z prostredi sovétského
Ruska. Podle autora Morgenzeitung und Handelsblatt byl Klabund jednim z lidi,
ktefi byli velmi vnimavi na soucasnou dobu, coz se mu podle vSeho podafilo
vystihnout i vtomto dramatu. Hlavnim motivem je rozdil mezi myslenkou
ztélesnénou radikdlnimi sovétskymi institucemi a skutecnosti ztélesnénou
obySejnymi lidmi.?*® Recenzentka Anna Wustnerovad ve své kritice oznacila
komedii Laska na zemi za kontroverzni a jeji inscenaci oznaCuje za nesporny
uspéch. Hra je také povaZzovana za zesmésnéni novoruskych poméri. Klabundovo
prepracovani hodnoti jako vyborné, vyjadiuje se, ze jeho strucnost feci prospiva
dialogu. Premiéra na ostravské némecké scéné byla zamySlena jako pocta
Klabundovi, ktery pied¢asné zemiel (4. listopadu 1891). 2*°

Je zajimavé, a na svou dobu vyjimecné, Ze se recenze v Morgenzeitung und
Handelsblatt vyjadiuje o inscenanim stylu, a dokonce svym zptsobem kritizuje, Ze
inscenace nebyla pojata expresionistickym zptsobem. Recenzent tedy chapal
potiebu dramatu byt inscenovano ve stylizovaném pojeti a uvadi, Ze toto ,,drastické
vyznani pravdy* mohlo byt efektivnéji pfedstaveno v méné naturalistickém a vice
expresionisticky grotesknim ramci. Tak by byla hrubost projevu podstatné zmirnéna
a ,,uvedena do souladu s moderné grotesknim tonem, ktery leccos omlouv4, co jinak
pusobi urazlivé”. Mizeme se domnivat, Ze inscenace mohla ptisobit provokativné a
politicky nekorektné. Autor recenze dale uvedl, Ze je potieba roztfistit tradicni
jevistni uspofadani, k némuz Klabund dava v této satite jasny podnét. OvSem na
jevisti Némeckého divadla v Moravské Ostravé se drama pod rezijnim vedenim
Josefa Krastela hralo jako naturalisticke divadlo. Herecké vykony byly pochvéleny

jako vynikajici ztvarnéni typu. Podle recenze se k vnitini dikci grotesky nejvice

228 \WUSTNER, pozn. 226.
229 _a_. Hellseherei. Morgenzeitung und Handelsblatt, 10. 11. 1930, 18(308), 4.
20 WUSTNER, pozn. 226.
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priblizila herecka Eva Sommerova (Arina). Zaroven je psano, ze tato mlada herecka
méla poprvé piilezitost ukazat se ve vétsi roli. Venkovskou divku ztvarnila jako
Zivelnou a nespoutanou.231 Dale hrali Alfred Edthofer v roli komisafe Vladimira,
jehoZ distojnost a moderni vzdélani kapitulovalo pied laskou, Josef Krastel byl jako
starorusky muzik Stepan pokorny, dobromyslny a mazané piihlouply. Fried
Gerhard jako Grisha nabidl groteskni komiku ve ztvarnéni zklamaného manzela a
beznadéjného hledace pravdy. Dobry vykon podal také Hugo Juhn jako Josim.
Ohledné reakce publika bylo zaznamendno, ze komedie budila misty protesty,
ovsem herecké vykony sklidily velky usp&ch.?*? Hra byla mladeZi nep¥istupna kvili

své dvojsmyslnosti.?®

Inscenace se pak hrala jesté ve Ctyfech reprizach.
Piipomenfime si tvrzeni Hilde Preglerové, Ze v Hauptmannové hie Ubohy
Jindrich ztvarnil Josef Krastel svou roli expresionisticky. Tato inscenace byla
uvedena v listopadu, nedlouho po Ldsce na venkové. Je to trochu paradoxni.
Zatimco v souvislosti s inscenaci naturalistické hry ¢teme o Krasteloveé
expresionistickém herectvi, o inscenaci expresionisticke hry, kterou Krastel
dokonce reZiruje a v niz také hraje, se recenze vyjadiuji spiSe jako o naturalistické.
Abychom vSak mohli vice posoudit Krasteliv pfistup k expresionismu, museli
bychom se detailn€ji vénovat vyzkumu roli, které ztvarnil, a jeho rezii (jak

v Némeckém divadle, tak v jeho pozdéjsim pusobeni ve videnském Burgtheatru),

k cemuz diplomova prace nesméfuje.

V sezoné 1931/1932 uvedl Hasencleverovu komedii Prileti ptacek (Kommt ein
Vogel geflogen), ktera méla premiéru 25. zaii 1931. ReZisérem byl Heinrich
Nelkamm a role ztvarnili Elfriede Paustova, Camilla Gerzhoferova, Felicitas
Honigsberg, Ina Eleryova a Quido Wieland. K této inscenaci jsme bohuZel nenalezli
zadné recenze, muselo vSak jednat o pomérn¢ uspésné predstaveni, protoze se pak

konaly Ctyfi reprizy.

Poslednim expresionistickym dramatem, které Zeisel zvolil pro sezonu
1932/1933, byla Markyza z Arcis Carla Sternheima, hra o péti aktech. D&j dramatu
se odehrava v obdobi upadajiciho rokoka a zpracovava vécné téma jednoho muze

mezi dvéma Zenami. Sternheimova hra je kritikou Ostrauer Zeitung popsana jako

21 WUSTNER, Anna. Die Liebe auf dem Lande. Ostrauer Zeitung, 3. 11. 1930, 42(258), 3.
%2 - Die Liebe auf dem Lande. Morgenzeitung und Handelsblatt, 11. 11. 1930, 18(309), 3.
23 WUSTNER, pozn. 231.
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kousava satira, Sternheim je nelitostny a vyhyba se kligé.?* Premiéra se
v Némeckém divadle konala 27. fijna 1932 a rezisérem byl Ewald Schindler. Stejné
jako u vétSiny inscenaci mizeme predpokladat, ze styl zlstaval naturalisticky. O
inscenaci bylo napséano, Ze vedeni dialogu bylo zajimavé dramatiky stupfiovano a
rozvijelo se pod vkusnou rezii Ewalda Schindlera. , Konflikt byl srozumitelné

“235 Heretka

pfipraveny, temperamentné rozdmychdvany a s Sarmem vyieSeny.
Aenne Markgrafovd byla ve své roli markyzy intrikanska, temperamentni,
s kouzlem jemnych rokokovych manyra. Dalsi pochvala, shrnuta jako zdafilé a
pusobivé vykresleni postav, byla sméfovana k Hansi Knotkové, Irene Baschové,

Ewaldovi Schindlerovi a Adolfovi Mullerovi.

Hodnoceni reakcei publika je neutralni, podle vSeho bylo pfijeti premiéry kladné.

Konaly se vSak jen dve¢ reprizy.

Expresionistickych dramat, ktera Zeisel na repertodr zafadil, nebylo mnoho.
Zebrécka opera byla také jedinou inscenaci expresionistické hry, kterou reziroval.
Ostatni byly v rukou jinych rezisérii. Zadna z téchto inscenaci jiz neméla ambice
nasledovat  expresionistickou  stylizaci. Je mozné, Ze zkratka cesta
expresionistickym smérem nebyla pro Moravskou Ostravu spravnym feSenim.
Musime také zvazit fakt, Ze expresionistické hnuti bylo v divadle nejaktualnéjsi ve
dvacatych letech a s postupujicim ¢asem logicky ztracelo na své intenzité.

Pro Rudolfa Zeisela se tak expresionismus mohl stat uz pon¢kud zastaralym a

jasnéjsi perspektivu nalézal v dramatech novych autori.

24 Die Marquise von Arcis. Ostrauer Zeitung. 29. 10. 1932, 44(248), 9.
285 ...der Konflikt wurde verstandlich vorbereitet, temperamentvoll geschiirt und mit Charme
gelost.” Tamtéz.
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6. EXPRESIONISTICKA DRAMATIKA NA SCENE
NARODNIHO DIVADLA MORAVSKOSLEZSKEHO

Jiz v uvodu prace jsme konstatovali, Ze k §irSimu pochopeni kontextu uvadéni
expresionistickych dramat v Némeckém divadle v Moravské Ostravé bude vhodné
zam¢eiit se také na expresionistické hry v ceském Narodnim divadle
moravskoslezském. Tuto problematiku shrnuji v nésledujici kapitole.

Cilem je vysledovat vztah obou divadel. Pokud to dostupné prameny umozni,
pokusime se soustiedit na to, jestli se Narodni divadlo moravskoslezské nechavalo
Némeckym divadlem ovlivnit a inspirovat, nebo jestli byla expresionistickd dramata
v jednom divadle uvedena zcela nezévisle na repertoaru toho druhého. Zkusime
vytvofit komplexni pohled na vyznam a pifinos expresionistické dramatiky
v divadelni sféte Moravské Ostravy. Zamérem této kapitoly neni podrobné rozebrat
piinos expresionistickych her v kontextu Narodniho divadla moravskoslezskeho, ale
pouze nastin, ktery ma pomoci k celkovému pichledu.

Na scéné Narodniho divadla moravskoslezského byly ve sledovaném obdobi
uvedeny Ctyfi hry expresionistickych autorti, a to Klabundtv Kridovy kruh (22. fijna
1926), Kaisertiv Rijnovy den (18. prosince 1928), Tollerovi Sokové strojit (19.
dubna 1929) a Karel a Anna Leonharda Franka (25. fijna 1929). VSechna dramata
byla inscenovana za piisobeni feditele MiloSe Nového, ktery byl v feditelské funkci

v letech 1926 — 1930.

Historie Narodniho divadla moravskoslezského

S nahlou a vyraznou industrializaci Ostravska a s pfilivem novych pracovnich sil se
proménilo také narodnostni sloZeni obyvatelstva, coz zna¢né ovlivnilo zdejsi
politicky a kulturni vyvoj. V Moravské Ostravé naristalo procento obyvatel
hlésicich se k némecké narodnosti. Vitkovické horni a hutni tézistvo bylo v rukou
rakouskych bankéft Rothschildl, coZz jen umocnovalo ménici se atmosféru a
podporovalo nelitostnou germanizaci. Ceské obyvatelstvo tak bylo od osmdesatych
let 19. stoleti zatlaGovano do pozadi, a zatimco v Cechach ideje narodniho obrozeni
doznivaly, Cesi na Ostravsku zacali hajit svou kulturu.

S tim souvisela potieba ceského divadla, které by bylo kulturnim a

spole¢enskym centrem pro Cechy a podporovalo &esky Zivot v Moravské Ostravé.
69



O vybudovani takového stiediska se uvazovalo uz na poc¢atku osmdesatych let, kdy
chtéli ostraviti Cesi koupit dim ve Velké ulici. V roce 1886 vznikla myslenka
postaveni Narodniho domu a ¢ervnu 1894 byl slavnostné otevien. Soucasti otevieni
bylo piedstaveni ochotnického souboru, ktery sehral Stroupeznického Pani
mincmistrovou. Postaveni Narodniho domu mélo vytvofit lepsi podminky pro ¢eské
divadlo. Po otevieni vznikla nova skupina divadelnikd, jez v roce 1897 zalozila
Ochotnicky spolek, ktery uvadél az dvacet predstaveni ro¢né.?** V Néarodnim doms
zacal kazdoro¢né pusobit soubor brnénského Narodniho divadla, které v Brné hralo
Sest mésicll v sezoné, a po zbytek roku kocoval po jinych méstech.

V roce 1907 byla oteviena nova budova méstského divadla. Bylo rozhodnuto, ze
zde bude puisobit pouze némeckojazyény soubor. Cesi na to reagovali tim, Ze v roce
1908 ztfidili v Narodnim domé stalou ¢eskou scénu, kterou pronajimali feditelim
Geskych divadelnich spole¢nosti. Ceska piedstaveni se zde konala az do roku
1919.%" Za tu dobu se prostiidalo nékolik spolenosti, a to Frantiika Trnky (1908 —
1910), Karela Komarova (1910 — 1911), Aloise Janovského (1911 — 1914) a AntosSe
Josefa Frydy (1915 — 1919). Frydova spole¢nost zde pak fungovala pod vedenim
feditele Antonina DraSara (1916 — 1919). Pred koncem valky vroce 1918 se
ozyvala kritika Ostravského deniku k obdobi Frydovy spole¢nosti za DraSarova
vedeni, ktery vice nez na uméleckou kvalitu dbal na komer¢nost a ziskavani divaka
a divadlo se stalo obchodem. Cinohra ustoupila do pozadi a hravala se pievazné
opereta. Kritika Drasarova feditelovani byla v mnohém pravdiva a ¢eska spole¢nost
chtéla prosadit zménu a vytvofit reprezentativni deské divadlo.?®

10. Cervence 1918 byla uspofadana schlize, kde se rozhodlo, Ze nové divadlo se
bude jmenovat Narodni divadlo moravskoslezské a bude pod spravou Spolku
Narodni divadlo moravskoslezské. V roce 1919 bylo ustanoveno, Ze do doby, nez se
postavi druhd budova méstského divadla, se bude vyuzivat stavajici méstské
divadlo, kde se budou stiidat ¢esky a némecky soubor. Realizace stavby nového
méstského divadla se v3ak neuskutecnila. Narodni divadlo moravskoslezské se od

Mrwe

ptedev§im povaleénou krizi. Spolek nemél na vystavbu nového divadla penize a

236 STEFANIDES, pozn. 10, s. 22.
ZTHAVLICKOVA, PRACNA STEFANIDES, pozn. 13, s. 137.
28 STEFANIDES, pozn. 231, s. 60.
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zaCatkem sezony 1920/1921 definitivné obsadil budovu méstského divadla pro
sebe.

V Cervnu 1919 skoncila existence stalé ceské scény v Narodnim domé a
pusobeni Frydovy a DraSarovy spole¢nosti. V srpnu 1919 zapocala nova sezona
v méstském divadle, kterou zahajil Cesky soubor predstavenim Smetanovy Prodané
nevesty. Za prvniho feditele Néarodniho divadla moravskoslezského byl vybran
Vaclav Jitikovsky a pusobil v divadle ¢tyfi sezony, tedy v letech 1919 — 1923.
Jitikovsky zruSil vroce 1920 operetu a pozvedl ¢inohru na dosud nepoznanou
urovenl. Ukazalo se vSak, ze propojeni finan¢ni samostatnosti, umélecké kvality a
Siroké osvéty je naivni predstava. Divadlo si na sebe muselo vydélavat, a proto se
po odchodu Jitikovského ustupovalo nezbytnym kompromisim v zajmu jeho
udrzeni.”®

Ekonomicka stabilizace divadla se podafila v sezon¢ 1926/1927 tediteli Milosi
Novému, ktery uvadél spolecenské a konverzacni komedie a ostatni tituly piejimané
vétsinou z prazskych vzort. Do repertoaru zarazoval jen malo divacky neovéfenych
tituli a rovnéz si netroufl uplatiovat inscenacni postupy, které by se vymykaly

zazité praxi.?*

Expresionistické hry v Narodnim divadle moravskoslezském

Ekonomické podminky Narodniho divadla moravskoslezského byly v mnohém
podobné jako v Némeckém divadle. Ve vybéru dramat musel byt proto bran ohled
na divackou pfitazlivost. Expresionistické hry, které byly do repertoaru zatrazeny,
sklidily na jinych jevistich uspéch, a tudiz nebyly sazkou na nejistotu.

Pii  vyzkumu vychazime ztisku, ktery repertoar Narodniho divadla
moravskoslezského reflektoval. Byl to Moravskoslezsky denik a levicové
orientovany Duch casu. Oba deniky se podobné jako némecky tisk vyjadfovaly
podrobné k popisu déje a charakteristice jednotlivych hereckych vykoni. Pokud se
vyskytly zminky o jinych slozkach inscenace, byly vétSinou velmi strohé. VyuZili
jsme také Poledni ostravsky denik a Délnicky denik z roku 1929, které se zabyvaly

inscenaci Sokii strojii.

29 Tamtéz, s. 64.
0 SPURNA, pozn. 35, s. 50.

71



Prvni expresionistickou hrou na scéné Narodniho divadla moravskoslezského
byl Klabundtiv K#idovy kruh 22. fijna 1926. Recenzent Moravskoslezského deniku
Vojtéch Martinek uvadi, ze inscenace meéla uspéch stejné jako v Brné nebo na
jevisti prazského némeckého divadla. O inscenaci ostravského némeckého divadla
se ale recenze nezminuje. Rezisérem inscenace byl Jaroslav Skala, jehoz rezii podle
Martinkovy kritiky patfila viechna est.***

Inscenace byla vedena k ndznakovosti. Autor recenze v Duchu casu piSe:
»RezZisér hry p. Skala ani tentokrat nezklamal. Vyhybaje se realismu a rozhodnuv se

pro naznak, vystihl skvéle exhaltovany ton hudebni partitury...
uspofadana Vladimirem Kristinem byla hodnocena jako vkusnd, kterd upoutala oko.
O hudbg, kterou slozil Karl Hiesz, v podani dirigenta Mirko Handka je feCeno, Ze
tato naladova hudba dodavala hie néco ,,nerealistického, povzneseného nad obvyklé
zakony charakteristiky a pravdépodobnosti®. Celkové byla inscenace vnimana jako
spojeni realistiCnosti a svéta fantazie. Také se hovoii o osvétleni, které nepiisobilo
realisticky: ,, Nebylo se Ize hned vyznat v podivném ovzdusi a spiSe mozno fici:
Vv podivném osvétleni, jak se vytvareji lidské osudy na jeviStnich prknech...“243
Herecké vykony byly velmi chvaleny. VSichni herci byli recenzemi ocenéni za
vyborneé prokresleni postav.

Autor recenze Duchu ¢asu uvadi, ze uspéch inscenace byl neobycejny a hra byla
piijata velmi nadSen¢ a s bouflivym potleskem. Na hodnoceni je znat hrdost na
ceskou divadelni scénu. Recenzent piSe: ,Hra tato potvrdila opétné vysokou
uméleckou uroven nasi scény, kterd roste ode dne ke dni a uk&zala, co takovy
nadSeny soubor, vedeny pohotovym a myslicim rezisérem, jakého mame v p.

Skalovi, dovede vykonati.“?** Inscenace Kiidového kruhu méla pét repriz.

18. prosince 1928 uvedla ostravsky soubor premiéru Rijnového dne Georga
Kaisera na scéné opavského divadla. Recenze akorat uvadi, Ze ,provedenim
Kaiserova dramatu Rijnovy den rehabilitovala se opét repertoarné ostravska ¢inohra

v Opavé.“245

#1Dr. V. M. K¥idovy kruh. Moravskoslezsky denik. 24. 10. 1926, 29(294), 10.
#2pr. J. V. Kiidovy kruh. Duch casu. 24. 10. 1926, 28(251), 4.
#3Dr. V. M., pozn. 241.
24Dr. J. V., pozn. 242.
245 |, p. Opavske divadlo. Moravskoslezsky denik. 27. 12. 1928, 29(359), 5.
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Drama v piekladu Karla Kiiglera nastudoval Milo§ Novy. Podle recenze
Moravskoslezského deniku byla inscenace pojata realisticky jako spolecenské
drama, vi¢i Cemuz se autor recenze ohrazoval, nicméné rezii MiloSe Nového
hodnotil jako duslednou. Vyzdvizeny byly vykony piedev§im herecky Tani
Hodanové, kterd ztvarnila hlavni roli, a Jaroslava Skaly. Ostatni pfedstavitel¢ byli
246

dle recenzenta postaveni do tézké pozice vici témto dvéma vybornym herctim.

Inscenace se dockala rovnéz péti repriz.

Sokové strojii Ernsta Tollera méli na Ceské scéné premiéru 19. dubna 1929 a
rezie se chopil Oldfich Stibor. Inscenace vyvolala zna¢ny rozruch a spustila velkou
roztrzku spole¢ensko-politickych rozmért. V této udalosti se velmi angaZzovaly dva
ideové protichudné tisky, socialisticky Délnicky denik a narodné demokraticky
Ostravsky polednik, které vzajemnymi slovnimi utoky na ,,nepratelsky* protéjsek
hajily své stanovisko. Uvedeni Soki stroju se stalo skandalem v politické a
spolecCenské atmosféie tehdejsi ceské Ostravy.

V souvislosti s touto udalosti povazujeme za podstatné predstavit ve stru¢nosti
osobnost reziséra Oldficha Stibora. Narodil se v roce 1901 v obci Repisté nedaleko
Mistku. Vyznamnou etapou pro formovani jeho umélecké osobnosti a nazoru na
divadlo byl odchod na studia prav do Prahy vroce 1921. Sezndmil se zde
s proletaiskou kulturou, ktera se u nés rozvijela v atmosféfe popievratovych let a
V navaznosti na revolu¢ni déni v Rusku. V dobé svého pobytu v Praze tak mohl
sledovat tviir¢i projevy Devétsilu a formovani ¢eské mezivalecné avantgardy. Stibor
méel moznost také se seznamit s proletarskou divadelni praxi naptiklad v podobé¢
predstavené Socialistické scény (1922 — 1923) v cele s dramatikem ArnoStem
Dvorédkem a vytvarnikem Jifim Krohou a také s dé€lnickym recita¢nim seskupenim
Dédrasbor zalozenym v roce 1920 Jindifichem Honzlem a Josefem Zorou.?’ Byl
také ovlivnén divadelnim expresionismem, ktery se na pocatku dvacatych let
rozvijel u Karla Huga Hilara a rovnéz na prazské némecké scéné. Na jeho cesté
k profesiondlnimu divadlu mu vyrazné¢ pomohl fteditel Narodniho divadla
moravskoslezského MiloS Novy, ktery dal Stiborovi moznost od sezony 1927/1928

piispivat do programového tydeniku Moravskoslezské divadlo a také postupné se

246 Tamtéz.
%7 SPURNA, pozn. 35, s. 39.
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podilet na dramaturgii divadla.?*® V dobé rezie Soku strojii byl tedy v podstaté
zadinajicim reZisérem. Jeho prvni rezijni zkudenosti byla inscenace Sramkovy
aktovky Cerven 7. ledna 1929, ktera méla premiéru v divadle v Opavé. Stibor ziskal
za tuto inscenaci pochvalu.?*® Sokové strojii v prekladu Frani Richtera byli jeho
druhou a zaroven posledni rezii v Narodnim divadle moravskoslezském.

Oldfich Stibor byl komunistou, je proto pochopitelné, Ze mu bylo Tollerovo
socialn¢ kritické drama blizké. K inscenaci Tollerovy hry pfistoupil v obdobi
narustajicich socialnich rozpori, v dobé¢, kdy se radikalizuji ndzory na jejich feSeni.
Pro Stibora tedy byly v socialnim klimatu Ostravy idealni podminky pro pfijeti
revoluénich myslenek Sokii strojii. Neni jisté, zda m¢l Stibor moznost zhlédnout
berlinskou premiérou ¢i inscenaci Némeckého divadla. Je nicméné znamo, Ze Stibor
situaci v Némeckém divadle sledoval, byl se ¢leny souboru v kontaktu a snaZil se o
spolupraci mezi obdma scénami.”® Oldfich Stibor podstupoval riziko, Ze inscenace
Tollerovy hry na scéné Narodniho divadla moravskoslezského mize byt pro svou
tvarovou neobvyklost a ideovy zamér nepochopena. V rozhovoru s Frafou
Richterem publikovaném v Délnickém deniku rezisér uz pifedem zduraznoval, Ze
mu jde o zaméfeni se na spolecensky problém vykofistovani proletaridtu a rovnéz
pfiznaval, Ze jeho vztah k Tollerové hie uréovaly jeho vlastni Zivotni zkusenosti.**
Jesté pred premiérou vznikla dusna napjata atmosféra. Je zpochybiiovana Stiborova
opravnénost k reZijni a dramaturgické praci a chystana inscenace se povaZzuje se
komunistickou propagandu. Ostrd polemika reakci na inscenaci v dobovém tisku
vyustila vzapéti v politicky boj. Potycky misty nabyvaly az komicky absurdnich
rozmért. K tomu doSlo napfiklad v okamziku, kdy se obé periodika uchylila
Kk hastefeni, zda jsou z navstévnic divadla tlustsi délnické nebo burzoazni panicky.

Ptijeti hry ovlivnila jeji expresionisticka forma i1 Tollerovy revolucni myslenky,
jimz Stibor dodal svou jevistni interpretaci jesté vice expresivity. Stibor zdtraznil
potiebu tvarové stylizace a neiluzivniho pojeti. Chtél odstranit bariéru mezi
jevistém a hledistém, aby bylo dosazeno jednoty mezi divaky a herci. Nelze ovsem

zjistit, zda byla tato idea realizovana.?®* Podobné tendence jsme zaznamenali uZ

248 Tamtéz, s. 48.
29 Tamtéz, s. 61.
250 Tamtéz, s. 60.
%1 RICHTER, Fraiia. Jak se pripravuji Sokové stroju (interview), Délnicky denik, 31. 3. 1929.
%2 SPURNA, pozn. 35, s. 69.
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pfedtim u Hammerovy inscenace v Némeckém divadle, kdy je psano, Ze bylo
vyuzito prostoru ptred jevistém.

Recenzenti se vyjadfovali ptredevSim k ideologickému vyznamu hry, nez
k samotné inscenaci. Tollerovi vytykali nezZivotnost a psychologickou
neprokreslenost postav. Autor Moravskoslezského deniku Vojtéch Martinek napsal:
»--.Z uddlosti, jez mély predvést v zhusSténych déjich proletaiskou bidu, stanou se
nevkusné barvotisky, horouci cit se proméni v kie¢.” Expresionisticky styl pak byl
rezisérovi nadale vytykan slovy: ,,Kte¢, kie€, zatinajici pésti a vyrdzejici vykiiky,
jednou stylizované, podruhé neladné promichané.” Postavy jsou posouzeny jako
Llidé bez lidské osobité tvafnosti, mnohem spiSe formulky a symboly. %3
Inscenace byla podle Martinka zacatecnickd a odsuzoval ji jako nepodateny
experiment. Stejn¢ tak byla odsuzovana scéna Vladimira Kristina. Je ziejmé, ze se
Stibor pokusil naplnit poZadavky expresionistické inscenace, coZz bylo ovsem
V Moravské Ostravé vyjimecné, a proto bohuzel zistalo nepochopeno. Recenzent
dale konstatuje, Ze hra propadla, tispéch byl az ,,mrazivé chladny*, divaci se nudili a
potlesk byl velmi skoupy.?*

V nédvaznosti na toto tvrzeni je pak velmi zajimava némecka recenze v Ostrauer
Zeitung, ktera Ceskou inscenaci Soku stroji také hodnotila. Na rozdil od Ceskych
reakci nebyla tato némecka kritika kupodivu nijak zaujata. Recenzent naopak, zcela
v protikladu k Martinkovu konstatovani uvadi, Ze ,,velmi uchvacujici a dukladné
vypracované davové scény se nicméné¢ neminuly Ucinkem a vzbudily bouflivy
potlesk. A ani kritika narodn&-demokratického tisku na tom nemize nic zménit*.?*®
Tato tvrzeni o reakcich publika jsou dost rozdilna, ze nemtzeme s jistotou fici, jaka
tedy byla skutecnost. Vidime, Ze némecka recenze v podstaté inscenaci haji a
ohrazuje se vici ideologicky zaujatému tisku. MiuZeme se tedy domnivat, ze piijeti
u divaka zfejmé nebylo az tak negativni.

Inscenace Tollerovy hry ovsem znamenala pro Oldficha Stibora konec jeho
rezisérské drahy v Ostrave, feditel Milo§ Novy uz se neodvazil dal podporovat

zacinajiciho reziséra.

23 Dr. V. M. Sokové strojii. Moravskoslezsky denik. 21. 4. 1929, 30(111), 5.
54 1 iy

amtéz.
%5 Die iiberaus packenden und scharf herausgearbeiteten Massenszenen verfehlten jedoch ihre
wirkung nicht und weckten stirmischen Beifall. Daran wird auch die Kritik der national-
demokratischen Presse nichts andern kénnen.“ viz ko., Maschinenstiirmer von Toller, Ostrauer
Zeitung, 20. 4. 1929, 41(97), 4.
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V souvislosti s témito udalostmi povazujeme za dulezité zminit také snahu uvest
Tollerovo drama Kulhavec, 0 coz se vsezoné¢ 1924/1925 pokousel Stiboriv
predchtudce Karel Prox. K jeji premiéte vSak nakonec nedoslo, patrné z politickych

diivoda.*®

Déle byla na scéné Narodniho divadla moravskoslezského uvedena hra
Leonharda Franka Karel a Anna v piekladu Jarmily Haasové a Jaroslava Steina,
jejiz inscenace méla premiéru 25. fijna 1929. Rezie se ujal FrantiSek Paul, scénu
navrhl Vladimir Kristin. Inscenace nijak nevyboCovala ze zazitych postupt.
Recenzent Moravskoslezského deniku uvadi, Ze drama Karel a Anna vyZaduje, aby
se herci vzdali vnéjSkovosti a udefili na vnitini dramaticky a tragicky ton, coz se
podle vSeho podafilo naplnit a herci ptfedvedli dobfe prokreslené charaktery

postav.®’

Autor recenze Duchu Casu hodnoti, Ze Paulova rezie dala prib&éhu hry
,znacné pomaly vyraz stisnénosti a neutéSeného zoufanliveho smutku i pfitmim

scény“.?*® Inscenace Karel a Anna méla 3est repriz.

Podobné jako Némecké divadlo v Moravské Ostravé se ani Narodni divadlo
moravskoslezské kvili strachu o svou existenci neodvazovalo vstupovat do
neznamych vod. Mlzeme vidét, Ze tfi expresionistickd dramata byla do repertoaru
zafazena na zakladé pozitivnich zkuSenosti z uvedeni v jinych méstech a
zpracovana piijatelnym a ziejmé konvencnim zptisobem. Jedinou vyjimku tvoftili
Stiborovi Sokové strojii, ktefi byli prvni a posledni expresionistickou inscenaci na
scén¢ Narodniho divadla moravskoslezského. Nemdme bohuzel dostatecné
mnozstvi informaci, které by nam pomohly pochopit vztah Némeckého divadla a
Narodniho divadla moravskoslezského a sledovat, zda a jak u jednotlivych
inscenaci dochazelo k ovlivitovani. VSechny inscenace expresionistickych her na
ceské scéné byly inscenovany s vétsim ¢i mensim ¢asovym odstupem od uvedeni na
scéne némecké. Kridovy kruh uvedlo Ceské divadlo o rok pozdéji nez némecké,
Rijnovy den o dva mésice pozdéji, Karla a Annu o piil roku pozdgji a Soky strojii az
o &tyfi roky pozdgji. Zadna z inscenaci téchto her nebyla na Seské scéné realizovana
diive, a je proto pravdépodobné, Ze snémeckymi inscenacemi bylo vedeni

Narodniho divadla moravskoslezského obeznameno a inspirovano jejich uspechy.

256 ZBAVITEL, pozn. 18, s. 57.
%7y, M. Karel a Anna. Moravskoslezsky denik. 27. 10. 1929, 30(296), 18.
8 Ts. stin véalky v manzelstvi. Duch casu. 27. 10. 1929, 31(253), 6.
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Zamysleme se jest¢ nad jednim aspektem. Je zvlastni, ze u Némeckého divadla
V Moravské Ostravé se o zadnych politickych problémech v souvislosti s uvadénim
levicové orientovanych her nedozvidame. Zvazme, Ze naptiklad Tollerav Kulhavec
zpusobil skandal svétovou premiérou v Drazd’anech, a na Ceském ostravském jevisti
radé€ji nebyl uveden vibec. Kdezto v Némeckém divadle byla inscenace Kulhavce
dle vSeho uspésna, a navic, jak jsme jiz uvadéli, se jednalo o jednu z méla, ktera se
na scéné Némeckého divadla ziejmé pokusila o stylizaci. Také premiéra Sokii strojui
probéhla v podani némeckého ostravského souboru pokojné. Ziejmé nebyl ideovy

apel téchto inscenaci tak vyrazny.
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7. EXPRESIONISTICKA DRAMATA NA SCENE
NEMECKYCH DIVADEL V BRNE A OPAVE

Pro uvedeni SirSiho kontextu slouzi néasledujici kapitola shrnujici uvadéni
expresionistickych dramat v Méstském divadle v Opavé (Stadttheater in Troppau) a
ve Spojenych némeckych divadlech v Brn¢ (Vereinigten deutschen Theater in

Briinn) v mezivale¢nych letech.

Spojena némecka divadla v Brné (1919 — 1939)

Brnénské némecké divadlo bylo zalozeno v roce 1882 a fungovalo jako méstské. Po
valce od sezony1919/1920 vSak némecky soubor statut méstského divadla ztratil a
provozovatelem se stal Némecky divadelni spolek (Deutscher Theaterverein).
Soubor existoval pod nazvem Spojena némecka divadla jako spolkové zafizeni az
do okupace v bieznu 1939 a hral na tiech scénach.”® Pres ztizené podminky si
divadlo snazilo zachovat uméleckou uroven a dokonce fungovalo jako
Ctyisouborové. Také ¢asto hostovalo Vv jinych divadlech na Morave.

Na zékladé soupisu repertoaru, ktery ve své diplomové préci sestavil Vaclav
Cejpek, jsem zjistila, ze na scéné brnénského némeckého divadla bylo v letech 1919
— 1939 uvedeno celkem dvacet dva expresionistickych dramat. Pfi vyhodnocovani
expresionistického repertoaru vychazim zrecenzi deniku Tagesbote. Témét
vSechny jsou pomérn¢ obsdhlé a vuvodu se vzdy vénuji nejprve piedstavenim
konkrétniho dramatika, jeho dila a také je podrobné rozepsan déj dramatu. Autor
recenzi se pak vétSinou v hodnoceni inscenace uchyluje k Uvaze, zda vysledek
spliioval zaméry dramatu ¢i nikoliv. Pokud se jedna o inscenaci spojenou s velkymi
ofekavanimi, predchazi premiéfe rozsahlejSi medailonek vénovany osobé
dramatika. Recenze se pievazné vénuji hodnoceni hereckych vykond, ale jsou zde i

vyjimky reflektujici scénografii a inscenacni styl.

V letech 1918 — 1921 byl feditelem brnénského némeckého divadla Rudolf Beer.
Orientoval se na moderni literaturu, coZ se projevilo i ve skladbé repertoaru divadla.
Ve dvou sezonach zatadil na repertodr Sest her expresionistickych autort.

V sezoné 1918/1919 mély premiéru inscenace her Georga Kaisera Plyn (29.
bfezna 1919) a Juana (21. Cervna 1919), v nésledujici sezoné 1919/1920 pak uved|

S HAVLICKOVA, PRACNA, STEFANIDES, pozn. 13, s. 49.
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dal$i Kaiserovo drama Konstantin Strobel (18. ledna 1920). V sezoné 1920/1921 se
pustil do inscenovani druhého dilu Kaiserova dramatu Plyn Il (29. fijna 1920) a her
Z onoho svéta (Jenseits, 21. ledna 1921) Waltera Hasenclevera a David a Golias
(David und Goliath, 30. ledna 1921) Georga Kaisera.

Nejvétsi ohlas ziejmé vzbudily obé inscenace Kaiserova Plynu, které podle
recenzi Tagesbote usilovaly o expresionistickou podobu. Obéma inscenacim
predchazely v tisku ¢lanky o autorovi a jeho dile. Rezisérem byl v obou ptipadech
feditel Rudolf Beer. Inscenace prvniho dilu byla hodnocena jako velky umélecky
uspéch. Podle autora recenze Rudolf Beer pochopil podstatu dramatu a nasel pro
inscenaci silny vyrazovy styl. Scéna byla stylizovana, zahalena do hrozive a
strasidelné atmosféry. Recenzent uvadi, ze ctvrté déjstvi, vrchol dramatu, bylo
nepiekonatelnym mistrovskym dilem tviréi jevistni techniky. ,,Clovék vidél pouze
maly vyfez pomysiné gigantické haly. Zde staly temné hrozivé zastupy — zdélo se,
ze ozivala tiha a hrtiza Munchova — jejichz tizivda moc se stala jesté siln¢jsi diky
vypnutému jevistnimu osvétleni.“?*® Déle je psano, Ze bylo dosaZeno poZadovaného
dojmu, atmosféry uzkosti, hnévu, nenavisti. Herecké vykony byly velmi chvéleny,

1.2 Vidime tedy, Ze Beer el cestou expresionistické

herci hrali do tplného vypéti si
stylizace, ktera se mu v kone¢ném dutisledku snad povedla.

K Plynu 1l se autor deniku Tagesbote vyjadiuje ponc¢kud kriticky. Uvadi, ze
zpocatku se Kaiserovy hry jevily jako vazné zapasy o otazky pfitomnosti, jako
jedinecné poutavé obrazy fantazie a styl plny sily, ale dilo od dila se zd4 vice jako
smésice chladné vypocitanych situaci. Text Plynu Il jsou podle né&j jen fraze,

262 Pred zahajenim

v nichz ¢lovék bude tézko hledat smysl a pravy pocit vyktiku.
premiéry mél Rudolf Beer tivodni proslov, v némz predstavil Kaisera a jeho dilo.
Zacal srovnanim impresionismu a expresionismu, recenzent uvadi, ze na Spatné
zvolenych ptikladech, a také Ze se aZ ptili§ zastava expresionismu. Samotna
inscenace je vSak hodnocena vesmés pozitivné. Co bylo podle autora kritiky
ztraceno ve smyslu jazykového vyjadieni, to bylo v inscenaci nahrazeno

symbolikou a osvétlenim, coZ podtrhovalo tu spravnou atmosféru. ,,Inscenace Plynu

260 Man sah bloss einen kleinen Ausschnitt der riesenhaft zu denkenden Halle. Hier standen dunkel
drduende Scharen — die monumentale Wucht und das Grauen Munchs schienen lebendig geworden —
deren lastende Gewalt durch die Ausschaltung des Rampenlichts noch gedrungener wurde.” viz F.
G. Gas. Tagesbote, 31. 3. 1919, 69(151), s. 2.
261 Tamtéz.
%2 F G. Gas II. Tagesbote, 30. 10. 1920, 70(522), s. 2.
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Il uéinila pro dilo vie, co je v lidskych silach, aby mu zajistila pozornost.“?*®

Rudolfovi Beerovi se podle kritiky podafilo vyuzit malé jevisté¢ divadla a
s obdivuhodnou zruc¢nosti vytvofit prostor pro narocné drama. Rezisér byl takeé
pochvélen za ,,oziveni a zduchovnéni® hercd. Silny ucinek vytvofil rovnéz chor
délnickych mas. Publikum pry ocenilo herce a reZiséra opakovanym potleskem.?*

Rudolf Beer reziroval je$té dal$i tfi inscenace expresionistickych her.
Konstantina Strobela inscenoval jako grotesku a herce vedl ke grotesknimu
pfehanéni. Tuto inscenaci vedl expresionisticky i v otdzce herectvi. Recenze
zminuje herecké vykony hercti Gotze a Marlitze, vedli své postavy od strnulosti,
kter4d byla v kazdém jejich pohybu a kazdém ténu, pies strach z hrozného
manzelstvi, po vifeni vSech pocitt. Kritik hodnotil styl inscenace jako alternativni a
Stastné¢ zvoleny. Nekteti z divaka se bavili, néktefi se nudili. Vinu ovSem podle
autora kritiky nese praveé publikum, které trpi neznalosti grotesky, Sternheimovy a
Kaiserovy zejména.’®® K inscenaci Kaiserovy hry Juana se recenze vyjadfovala
velmi strucné. Herecké vykony shrnula jako disledné, ptijeti u publika bylo podle
vieho usp&iné.?®® V dalsi Beerové rezii vznikla inscenace Hasencleverova dramatu
Z onoho sveta, které byla celkové hodnocena kladng, ale autor recenze poukazoval
na nedostacujici jevistni prostor. Beer musel uzaviit kompromis, ktery byl pficinou
nedostatku stylovosti. Podle recenzenta by bylo mozno realizovat Hasencleverovy
zaméry pouze na velkém otacivém jeviéti.267

Inscenace David a GolidS vrukou reziséra Hanse Gotze byla jednoduse

ozna&ena jako zdafila komedie, ktera sklidila usp&ch.”®®

Na pozici feditele v sezoné 1921/1922 nastoupil feditel Max Holler, ktery
nevytvoril Zadnou vyraznou umeéleckou koncepci divadla. Také bylo v této sezoné
uvedeno jediné expresionistické drama, coZ byla Markyza z Arcis Carla Sternheima

(29. fijna 1921). Inscenace rezirovana Rudolfem Lenoirem nebyla ziejmé ni¢im

%3 Die Inszenierung von Gas Il tat fiir das Werk das Menschenméglichste, um ihm Interesse zu

sichern.” Tamtéz.
264 Tamtéz.
%5 J. G. Konstantin Strobel. Tagesbote, 19. 1. 1920, 70(32), s. 2.
266 3. G. Juana. Tagesbote, 24. 6. 1919, 69(292), s. 5.
%7 3. G. Jenseits. Tageshote, 22. 1. 1921, 71(35), s. 4.
%8 J. G. David und Goliath. Tagesbote, 31. 1. 1921, 71(49), s. 3.
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vyjimec€na a kritikou byla nahlizena pfedevsim skrze hodnoceni hereckych vykont,

které byly vesmés chvéleny za zdafilé ztvarnéni charakterd.?*

V letech 1922/1923 byli tediteli Georg Hollering a nasledné jeho syn Franz
Hollering. Ménila se organizacné hospodaiska podstata divadla a brnénské némecké
divadlo se stalo podnikatelskym zafizenim. Velkou uméleckou udalosti sezony
1922/1923 v cinohie bylo hostovani vyznamného piedstavitele expresionisticke
reZie Leopolda Jessnera. 27. dubna 1923 se konala premiéra hry Maxe Broda Piilka
Klarisina srdce (Klarissas halbes Herz) a reziserem byl Franz Hollering.
Predstaveni bylo hodnoceno jako obratné vedené a uspéSné, piedevsim diky

hereckym Vykonﬁm.270

V sezonach 1923/1924 a 1924/1925 byl teditelem Georg Hollering a Franze
Hoéleringa v Cele ¢inohry vystiidal dramaturg Guido Gliick. Ten byl orientovan
pfedevs§im na klasicky repertodr. Piesto vSak uvedl v sezoné 1923/1924 ctyii hry
expresionistickych dramatikt. Ttikrat se na scéné objevily hry Georga Kaisera a
jednou komedie Carla Sternheima.

Kaiserova Obét’ zen (Das Frauenopfer) méla premiéru 13. zaii 1923 a rezie se
ujal Felix Kniipfer. Tato inscenace nesklidila valny uspéch. Kritika upozoriiovala na
nezietelnou vyslovnost herci a zminovala nesmély potlesk publika.271 Déle
nasledoval Urek do Benatek s datem premiéry 13. prosince 1923, opét v reZii Felixe
Kniipfera, ktery ani tentokrat neme¢l Stastnou ruku a inscenace se nevydatila. Kritika
se vyjadiuje stru¢n¢ a jasné: ,,Hra zcela propadla. Po tietim déjstvi panovalo ledové,
trapné ticho. Ani ruka se nepohnula.“*" Kniipfer pak jesté reziroval Sternheimovu
komedii Kalhoty (29. biezna 1924), tentokrate dopadlo piedstaveni pomérné dobie
a Usp&$né.?" (Vime, Ze v Némeckém divadle premiéra této hry u divaki neobstla.)

Inscenace dalSi Kaiserovy hry KolportdZz (19. dubna 1924) se tentokrate ujal
dramaturg Quido Gliick, ktery si poprvé mohl vyzkouset své rezisérské schopnosti,
coz se mu dle kritiky podafilo s velkym uspéchem. Herci byli chvéleni za sve

vyborné ztvarnéni charaktert, potlesk byl velky.*™

%9 G. Die Marquise von Arcis. Tagesbote, 31. 10. 1921, 71(501), s. 3.
20 F G, Klarissas halbes Herz. Tagesbote, 28. 4. 1923, 73(196), s. 3.
2 3. G. Das Frauenopfer. Tagesbote, 14. 9. 1923, 73(423), s. 3.
22 Das Stiick fiel glatt durch. Eisiges, peinliches Schweigen herrschte nach dem dritten Akt. Auch
nich teine Hand riihrte sich.” F. G. Flucht nach Venedig. Tagesbote, 14. 12. 1923, 73(576), s. 3.
2% J. G. Die Hose. Tagesbote, 31. 3. 1924, 74(152), s. 3.
274 ], G. Kolportage. Tageshote, 22. 4. 1924, 74(188), s. 2.
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V sezon¢ 1924/1925, 26. fijna 1924 se konala premiéra dramatu Georga Kaisera
Kulhavec, rezisérem byl Karl Theodor Wagner. Podle kritiky bylo piedstaveni
vedené s mimotadnou citlivosti, které se vzdalo podruznosti a pozvedlo lidskou
tragédii na vysi ryziho uméni a po scénické strance ucinilo vSe, co bylo v jeho
silach. O scéné se vSak nedozvidame podrobnosti. Vysoce vyzdvihovany je herecké
uméni dvou hostujicich umélct, Fritze Hofbauera (Kulhavec) a Trude Wesselyové
(Grete). Vykony téchto hercti i ostatnich jsou hodnoceny jako velmi povedené
prokreslené charaktery. Je psano, Ze piedstaveni zanechalo hluboky dojem.”’
V porovnani s inscenaci Kulhavce v Némeckém divadle, u niz jsme uvadéli, ze
Werner Hammer pravdépodobné zvolil ur¢itou miru stylizace, brnénska inscenace
ziejm¢ z obvyklych postupt nevybocila. K tomuto tvrzeni by ndm pomohlo vice

informaci o scénografii brnénské inscenace.

V sezoné 1925/1926 nastoupil do vedeni Julius Hertzka, ktery vSak 23. fijna

276

1925 spéchal sebevrazdu.””® Reditelem se pak stal Gustav Bondi. Do repertoaru

zadné expresionistické drama nezaradil.

V sezon¢ 1926/1927 se pozice feditele ujal Hans Demetz a byl jim aZ do sezony
1931/1932. Studoval germanistiku v Berliné a Mnichové, kde mél moznost
sezndmit se s modernimi literarnimi  sméry, predevSim s némeckym
expresionismem. Po ukonceni studii pisobil jako dramaturg v némeckém divadle v
Praze. V repertoaru prazského divadla prosadil fadu modernich dél. Demetzovo
teditelské obdobi v brnénském némeckém divadle znamenalo vzestup umélecké
trovné divadla.””” V Demetzové feditelském obdobi bylo v divadle inscenovéno
sedm expresionistickych her. Témét vSechny, az na vyjimky, byly kritikou
hodnoceny jako dobré, vyborné, Uspésné, vyznacujici se skvélym herectvim
prokreslenych charakterti, apod. Zrecenzi vyplyvd fakt, Ze snaha o
expresionistickou stylizaci nebyla Zadna. Nutno dodat, Ze Hans Demetz nebyl
rezisérem ani jedné z nich, coz je zvlastni, kdyZz vezmeme v Gvahu, Ze Demetz byl
predtim expresionistickym rezisérem na prazskych némeckych scénach. Nenajdeme

také Z&dné zminky o scénografii.

275 J. G. Hinkemann. Tagesbote, 28. 10. 1924, 74(500), 8.
26 HAVLICKOVA, PRACNA, STEFANIDES, pozn. 13, s. 60.
T CEJPEK, pozn. 47, s. 73.
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V sezon¢ 1926/1927 méla premiéru dramata Maxe Broda Opuncie (Die Opunzie,
5. kvétna 1927) v rezii Rudolfa Teublera a Lepsi pan (Ein Besserer Herr) Waltera
Hasenclevera v rezii Herberta Miihlenberga (21. kvétna 1927). Ob¢ inscenace byly
u publika Gspésné.

Za sezonu 1927/1928 byla uvedena jen jedna hra XYZ od Klabunda (20. ledna
1928). Toto drama oznacuje recenzent za katastrofickou ubohost a uvadi, ze byt’ jen
jedno slovo vazné kritiky by bylo znehodnocovanim uméni, kterému se dany
novinovy sloupek vénuje. Publikum pry inscenaci ocenilo kratkym potleskem.?

V nasledujici sezoné 1928/1929 mél premiéru Kaiseriv Rijnovy den (15. zafi
1928), Sternheimova hra Kazeta (Die Kassette, 20. fijna 1928) a Karel a Anna
Leonharda Franka (4. tinora 1929). VSechny tfi inscenace reziroval Quido Gliick.
Zatimco inscenace Rijnovy den a Karel a Anna sklidily uspéch, u Kazety recenze
uvadi chladné piijeti publika.279 Opét u zadné z téchto tii inscenaci neni patrné, ze
by se inscenacni postupy vymykaly tradi¢nimu naturalismu.

Posledni inscenaci expresionistické hry jsme zaznamenali v sezoné 1929/1930.
Bylo uvedeno drama Maxe Broda Lord Byron vychazi z médy (Lord Byron kommt
aus der Mode). Premiéra se konala 4. ledna 1930 v rezii Guido Gliucka. Kritika se
vyjadiuje o peclivé scénické i dusevni propracovanosti a velkém uspéchu, ktery
predstaveni sklidilo. Herecké vykony jsou op€t hodnoceny téméf samymi
superlativy, kromé jedné vytky vuci piedstaviteli role Byrona Richardovi Riessovi,

ze mu bylo na nékolika mistech Spatn¢ rozumét.?®

V repertoaru brnénského némeckého divadla se objevily jeSté¢ dvé inscenace,
knimz se vSak bohuzel nepodafilo dohledat recenze. Jsou to Osudy
(Nebeneinander) Georga Kaisera s premiérou 16. ledna 1925 a Klabundiv Kridovy

kruh s premiérou 1. dubna 1925.

Vidime, Ze uvadéni expresionistick¢ dramatiky bylo na scéné Spojenych
némeckych divadel v Brn€ pocetné o néco vyznamnéjsi, nez v Némeckém divadle
v Moravské Ostrave. Pravidelnéjsi zafazovani expresionistickych her do repertoaru
shleddvame predev§sim u Rudolfa Beera a Hanse Demetze, pficemz podle

dostupnych informaci je pouze u Beera patrné Usili o expresionistickou stylizaci.

28 G. XYZ. Tagesbote, 21. 1. 1928, 78(35), s. 8.
2" E_G. Die Kassette. Tagesbote, 22. fijna 1928, 78(494), s. 3.
%80 3. G. Lord Byron kommt aus der Mode. Tageshote, 7. 1. 1930, 80(9), 3.
83



Dokonce bychom mohli hovotit o expresionistickych inscenacich. To vnimame
hlavné u jeho rezie obou dili Kaiserova Plynu a inscenaci Konstantina Strobela.
Vime, Ze také v Némeckém divadle se u Brandt-Kostlinovy rezie Plynu projevila
snaha o stylizovanou inscenaci. Na ostravské némecké scéné se premiéra konala
zhruba o rok a pul pozdé¢ji, a je tedy mozné, ze se brnénskym stylem nechala
inspirovat. Samoziejm&é bychom uvitali podrobnéjsi zaznamy o jednotlivych
inscenacich, abychom mohli pfesnéji urcit vzajemnost a rozdily.

Jinak shledavame, ze 1 pfes pocetni pifevahu nad expresionistickym repertoarem
Némeckého divadla v Moravské Ostravé se vétSinou jednalo o inscenace vedené
klasickymi naturalistickymi postupy, podobné jako na ostravském némeckém

jevisti.

Méstské divadlo v Opavé (1919 — 1939)

Ve sledovaném mezivalecném obdobi bylo na scéné Méstského divadla v Opave
uvedeno jen malé mnozstvi her expresionistickych autord. To miize souviset
s faktem, Ze se divadlo po celou tu dobu nachazelo v nelehké ekonomické situaci a
byla potieba vsadit na osvédéeny repertoar. Krom¢ cCastého uvadéni oper se
V dramaturgickém pldnu objevovala pfedevSim klasickd dramata, obcas byla
uvedena napftiklad hra Ibsenova nebo Strindbergova, ¢i dilo ¢eského autora.

Jiz vuvodu prace jsme zminovali, Ze ziskat kompletni repertoar opavského
némeckého divadla z doby mezi svétovymi valkami nebylo snadné. Zjistény
seznam expresionistickych her pochazi z excerpce deniku Deutsche Post z let 1919
— 1938, ktery repertoar Méstského divadla v Opavé reflektoval. VSechny recenze,
Z nichz vychazim, jsou velmi struéné a zpravidla se vyjadiuji pouze k hereckym
vykontim. Podle pomérné laického hodnoceni je ziejmé, Ze recenzent nebyl
clovékem zabyvajici se divadelni kritikou. Soucésti recenzi také vétSinou neni ani
popis d&je ¢i seznameni s autorem a mnohdy neni uveden dokonce ani reziser
inscenace. Je proto obtizné vytvofit si jasnéjs$i piedstavu, nicméné pro ucel prace
nam tento struny piehled postaci. Takovyto nedostatek materidlti a informaci o
inscenacich expresionistickych her je vlastné dosti vypovidajici o vztahu opavského

némeckého divadla k této dramatice.
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VétsSina expresionistickych her v Méstském divadle v Opavé byla uvedena
v obdobi, kdy byl feditelem Engelbert Warbek (v letech 1922 — 1929). V sezoné
1923/1924 se na scéné objevila inscenace Pulka Klarisina srdce od Maxe Broda.
Premiéra se konala 26. biezna 1924, rezisér inscenace neni zminén. Autor recenze
v Deutsche Post se k Brodoveé dramatu vyjadiuje spise negativn€. Podle néj se hra
jako komedie nevydatila a Max Brod ,klopyta pravé tam, kde by to mohlo byt
zébavné“.?®" Nicméné diky dobrym hereckym vykonim inscenaci shrnuje jako
vcelku povedenou, s dobfe obsazenymi malymi rolemi.”®

V sezoné¢ 1924/1925 byla na repertoar zatazena hra Georga Kaisera Kolportaz
s premiérou 24. ledna 1925. Opét je poukazovano pouze na herecké vykony,
vesmés pozitivng.?®® Ani tentokrét nebylo v tisku zmin&no jméno reZiséra.

Déle byl uveden Klabunduv Kridovy kruh, a to v sezon¢ 1926/1927. Inscenace
meéla premiéru 4. fijna 1926 a zahajovala novou sezonu. Jak jsme psali uz v kapitole
vénujici se ostravskému némeckému divadlu, byl Kridovy kruh hrou, kterd si
zajistila Gspésnost na ne¢kolika scéndch, mozna to bylo ditvodem, proc si ji Méstské
divadlo v Opavé¢ vybralo jako premiéru pro otevieni sezony. Autor Deutsche Post
hodnoti predstaveni jako uspésné. Jedind zminka o hereckém vykonu patii
ptredstavitelce hlavni postavy Haitang, ktery pisatel oznacil za vynikajici. Je také
zminéna scénografie, shrnuta slovy absolutné perfektni, origindlni a moderni.
ReZisérem inscenace byl Ludwig Stiehl.?*

V sezoné 1927/1928, 29. fijna 1927, byla uvedena komedie LepSi muz Waltera
Hasenclevera. Jsou vyjmenovani jednotlivi herci a nékolika slovy pochvéleni za
svij vykon. RezZiséra nezname.

V repertoaru sezony 1929/1930 (od této sezony byl feditelem divadla Arthur
Lowenstein), se objevila také Klabundova hra Svdtek tresnovych kvetii (Der
Kirschblutenfest), ktera méla premiéru 5. ijna 1929. BohuZzel neni k dispozici z&dna
recenze, takZe o inscenaci nic nevime.

7. dubna 1931 byla uvedena Zebracka opera, kterou jsme se zabyvali uZ
v souvislosti s Zebrackou operou inscenovanou na jeviti ostravského némeckého

divadla. VV porovnani s ostatnimi inscenacemi expresionistickych her bylo Zebracké

281 ..dass Max Brod gerade dort stolpert, wo es lustig werden konnte.“ viz tt. Klarissas halbes

Herz. Deutsche Post, 27. 3. 1924, 6(74), s. 6.
282 Tamtéz.
%83 tt. Kolportage. Deutsche Post, 25. 1. 1925, 7(22), s. 9.
284 tt, Der Kreidekreis. Deutsche Post, 6. 10. 1926, 8(236), s. 8.
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opere vénovano vice prostoru ve zpétné reflexi v tisku, a na zdklad¢ pomérné
nadSenych recenzi ji tedy mizeme povazovat za nejuspésSn€js$i inscenaci

expresionistického dramatu na scéné Méstského divadla v Opave.

Dramat expresionistil se tedy na scén¢ opavského némeckého divadla neobjevilo
mnoho, bylo jich zji§téno celkem Sest. Zadné z nich zfejm& nebylo inscenovano
jinym neZ konve&nim zptsobem v realistickych kulisach a kromé Zebréacké opery
nezpusobila zddna ze zminénych inscenaci vétsi ohlas a zdjem. VSechny inscenace
zminénych expresionistickych her byly uvedeny také na scéné brnénského
némeckého divadla, vzdy zhruba o rok diive a zaznamenaly Gspé$né piijeti. Je tedy

pravdépodobné, Ze se opavské divadlo brnénskym uvedenim inspirovalo.
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ZAVER
V diplomové préci sndzvem Expresionistické drama v Deutsches Theater
v Moravské Ostrave vletech 1919 - 1938 jsme se zabyvali inscenovanim
expresionistickych dramat na scéné Némeckého divadla v Moravské Ostraveé
Vv obdobi mezi dvéma svétovymi valkami a na zdklad¢ ohlasti dobové kritiky se
pokusili zhodnotit ptinos této Casti repertoaru v kontextu tehdejSiho divadelnictvi
V Moravské Ostravé.

Vime, ze Némecké divadlo bylo ryze konvencénim a kvili nelehké financni
situaci se soustiedilo pfedevsim na osvédceny repertoar. Pfesto vSechno se v letech
1919 - 1938 mezi fadou nenaro¢nych veseloher a klasickych dramat objevilo
celkem cCtrnact her expresionistickych autort. Za dvacetilet¢ obdobi to sice neni
mnoho, ale pii zvazeni ekonomickych podminek divadla se jedna o pozoruhodnou
skutecnost. Rozhodné to bylo vice, nez na scéné Ceského Narodniho divadla
moravskoslezského, které uvedlo za stejnou dobu pouze Ctyfi expresionistické hry.
Z tohoto hlediska bylo Némecké divadlo pro Moravskou Ostravu v oblasti
dramaturgie velkym piinosem. Nelze také zpochybnovat, ze se pro Ceské divadlo
stalo inspiracnim zdrojem. VSechna expresionistickd dramata uvedena v Narodnim
divadle moravskoslezském byla hrana nejprve v Némeckém divadle, ¢eska premiéra
nasledovala vzdy az po té némecké. Némecké divadlo vSak bylo dramaturgicky
piinosné nejen z hlediska ¢isté expresionistické dramatiky. V tvodu jsme zmitiovali
autory, ktefi jsou povazovani za predchidce tohoto sméru nebo se k expresionismu
fadi jen nckterd jejich dila. I uvedeni téchto dramatikli povaZzujeme za vyznamné,
zvlasté proto, ze v Narodnim divadle moravskoslezském se objevily v menSim
poctu, a pokud, tak opét pozdéji nez v Némeckém divadle. To se tyka her Augusta
Strindberga, Franka Wedekinda nebo Franze Theodora Csokora, jehoZz hra Byvali
lidé m¢la na scéné Némeckého divadla dokonce svétovou premiéru. Je tedy ziejmé,
ze diillezitost Némeckého divadla v Ostrave neni zanedbatelna.

Jednim ze zaméri prace bylo také provést porovnani expresionistického
repertoaru Némeckého divadla v Moravské Ostravé s némeckymi divadly v Brné a
Opavé. Zjistili jsme, Ze z té€chto tfi divadel bylo ve Spojenych némeckych divadlech
v Brné uplatnéni expresionistické dramatiky nejvétsi. V letech 1919 — 1938 zde
bylo uvedeno celkem dvacet dva inscenaci expresionistickych her. Za
nejvyznamnéjSi povazujeme obdobi feditele Rudolfa Beera, ktery ackoliv divadlo
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fidil v krizovém obdobi let 1918 - 1921, orientoval dramaturgii smérem
k expresionistickym autorim a za tuto dobu uvedl osm jejich dramat. Oproti tomu
se k Méstskému divadlu v Opavé podafilo dohledat pouze Sest inscenaci
expresionistickych her, coz znaci, ze pro opavské némecké divadlo byla tato soucast
repertoaru spise okrajova.

Zajimavym zjisténim je také fakt, Ze brnénské némecké divadlo uvedlo premiéry
expresionistickych her vzdy jako prvni, az pak nasledovaly premiéry na ostravske a
opavské scéné. Némecké divadlo v Moravské Ostravé uvedlo sedm
expresionistickych dramat, ktera se pfedtim hrala v Brn¢, Méstské divadlo v Opavé
Ctyfi. Jednalo se zaroven o ty hry, jejichz inscenace sklidily na brnénském jevisti u
publika uspéch. Je tedy zjevné, ze brnénska némecka scéna meéla na obé divadla
vliv. Zvlastni je ovSem to, ze ackoliv se brnénské némecké divadlo jevi jako zdroj
inspirace, nenasli jsme uvedeni Z&dné hry Bertolta Brechta. Oproti tomu se
v Moravské Ostravé i Opavé hrala na némeckych jevistich Zebrackéa opera. Je to
pozoruhodné vzhledem k faktu, Ze 1. biezna 1930, jak jsme zminili dfive, se konala
premiéra Zebracké opery v éeském Narodnim divadle v Brné v rezii Emila
FrantiSka Buriana. Je proto zarazejici, Ze by se na némecké brnénské scéné skuteéné
74dna Brechtova hra nehrala. Rozhodné by tato oblast stala za detailn€jsi vyzkum.

Sledovali jsme rovnéz, jaké inscenacni postupy byly pii realizaci
expresionistickych her v Némeckém divadle v Moravské Ostravé vyuzity. Jednalo
se o konventni repertoarové divadlo, a proto se také vétSina inscenaci
expresionistickych her drzela tradi¢niho naturalistického stylu. I pfesto se vSak
objevilo urcité usili o stylizovanost, coz vnimame piedevsim u feditele Theodora
Brandt-Kostlina a jeho inscenace Plynu, dale u Wernera Hammera a jeho reZie
Kulhavce (v feditelském obdobi Wilhelma Poppa) a nejvyraznéji u Rudofla Zeisela
a inscenace Zebracké opery. Ackoliv se pravdépodobné v Zadném z téchto piipadi
nejednalo o &istd expresionistickou inscenaci (i kdyz u Zebracké opery o tom
mizeme uvaZzovat vzhledem Kk vyjadfeni recenze, ze expresionistické bylo také
herectvi), shledavame tyto snahy vzhledem k okolnostem, v nichz divadlo
existovalo a v souvislosti s tehdejSi divadelni kulturou v Moravské Ostravé jako
vyznamne, odvazné a inovativni. V Néarodnim divadle moravskoslezském jsme
zaznamenali pouze jedinou (a bohuzel nepfijatou) snahu o stylizaci, a to v ptipad¢

Stiborovy rezie Soki strojii. V Brné vidime zietelngjsi tendence k vedeni inscenaci
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smérem k expresionismu, hlavné tedy za pusobeni feditele Rudolfa Beera, a tato
oblast by rozhodné stala za podrobnéjsi vyzkum. Na zéklad¢ dostupnych informaci
se domnivame, Ze v Opavé nebyly snahy o stylizované inscenovani zadné. Recenze
jsou v tomto ohledu velmi strohé, ale miizeme usuzovat z toho, Ze skoro vSechny se
vyjadiuji k typicky charakterovému herectvi.

Préce se po celou dobu bohuZel potykala s citelnym nedostatkem pramend, které
by umoznily vnést do celé problematiky jasnéjsi svétlo. Diky tomu jsme nemohli
presnéji definovat povahu jednotlivych inscenaci expresionistickych her a divacky
ohlas. V idealnim ptipad¢ bychom potiebovali dochované rezijni knihy, zaznamy o
socialnim slozeni divaka a vétsi mnozstvi recenzi, které by se vyjadfovaly ke scéné
a inscena¢nim postuptim. S prostiedky, které mame k dispozici nyni, mtizeme spise
jen usuzovat, nez jednoznacné potvrzovat. Také by bylo zajimavé moci urcit, do
jaké miry dochéazelo mezi jednotlivymi scénami k vzajemnému ovliviiovani (jak
némeckych scén Ostravy, Opavy a Brna, tak némecké a Ceské scény v Moravské
Ostrave), zda se to tykalo jen zélezitosti repertoaru a uvadéni stejnych dramat,
anebo zda se objevoval vliv také ve zplisobu inscenovani. Rozhodné by to byl dalsi
zajimavy vhled, ktery by umoznil vytvofit si jesté $irsi pfedstavu nejen o vyznamu
Némeckého divadla v Moravské Ostravé a také o vzajemné kulturni propojenosti

némeckych a ¢eskych divadel na Moravé a ve Slezsku.
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PRILOHY

Soupis inscenaci expresionistickych her v Némeckém divadle
V Moravské Ostravé 1919 — 1939

Plyn (Gas), Georg Kaiser

Premiéra: 23. fijna 1920

Reprizy: 27. fijna 1920, 29. fijna 1920, 2. prosince 1920
ReZisér: Theodor Brandt-Kostlin

Obsazeni:
Syn miliardare — Eduard Potter

Dcera — Eleonora Murhammerova
Dustojnik — H. Mahler-Marton
InZenyr — Hugo Schneider

Prvni ¢erny pan — Reinhold Weiglin
Druhy ¢erny pan — Egon Engelmann
Tteti Cerny pan — Max Gstottner
Ctvrty &erny pan — Ernst Reismann
Paty ¢erny pan — Paul Niels

Pisaf — Erwin Lehndorff

Prvni délnik — Ernst Ceiss

Druhy délnik — Otto Mazel

Tteti délnik — Max Gstottner

Ctvrty délnik — Marcell Swoboda
Mlady cizi délnik — Ernst Reismann
Starsi cizi délnik — Egon Engelmann
Divka — Isa Rulfova

Pani — Franziska Lotharova



Syn (Der Sohn), Walter Hasenclever
Premiéra: 13. prosince 1921

Reprizy: 14. prosince 1921

Reziser: Julius Eckmayer

Obsazeni:

Otec — Julius Eckmayer

Syn — Ludwig Hollitzer

Pritel — Otto Ernst Lundt

Sle¢na — Trude Hawelova

Domaci ucitel — Laurenz Wassmuth
Komisat — Walter Gent

Adrienne — Mimy Jonstorff
Cherubim — Oskar Beraun

Pan Tuchmeyer — Egon Curth

First Scheitel — Otto Rolf Storm

Sokové strojit (Maschinensttrmer), Ernst Toller

Premiéra: 18. prosince 1924
Reprizy: 20. prosince 1924
Rezisér: Werner Hammer
Obsazeni:

Jimmy Cobbett — Egon Walburg
Ned Ludd — Hans Hitzinger
John Wible — Klaus Pohl

Henry Cobbett — Erwin Lehndorff
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Fabrikant — Rolf Gradnitzer
Zebrak — Kurt Wonger
Markéta — Grete Minotova

Mary — Ema Hrubeschova

Kolportaz (Kolportage), Georg Kaiser

Premiéra: 24. inora 1925

Reprizy: 26. Gtinora 1925, 10. biezna 1925, 28. biezna 1925
RezZisér: Kurt Wonger

Obsazeni:

Hrabé¢ James — Rolf Gradnitzer
Hrabénka Stjernenho — Erna Hrubeschova
Baron Barrenkrona — Klaus Pohl
Karin — Maria Fioreova

Pravy Erik — Egon Wallburg
FalesSny Erik — Alfred Lipschitz
Knut Brott — Kurt Wonger

Alice — Hedy Bacovskyovéa
Grova — Kéthe Steinova

Mizzi Hessingova

Anton Lehmann

Anton Lexmaul

Eugen Indra

Kulhavec (Hinkemann), Ernst Toller
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Premiéra: 6. biezna 1925
Reprizy: 16. biezna 1925
ReZisér: Werner Hammer
Obsazeni:

Kulhavec — Hans Hitzinger

Paul Grosshahn — Werner Hammer
Grete — Grete Minottiova

Knatsch — Berthold Hohenau
Linzegott — Egon Wallburg

Franze — Marie Fioreova

Anton Lehmann

Alfred Lipschtz

Kiidovy kruh (Der Kreidekreis), Klabund
Premiéra: 28. listopadu 1925

Reprizy: 3. prosince 1925, 7. prosince 1925, 21. prosince 1925, 28. prosince 1925,
6. ledna 1926

Rezisér: Kurt Wonger
Hudba: Otto Gross
Obsazeni:

Tschang-Haitang — Antonie Hardtova

Pani Tschang, jeji matka — Francine Manjoungova
Tschang-Ling, jeji bratr — Heinz Altringer

Tong — Ludwig Miller

Princ Bao — Alfred Lipschitz
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Ma — Werner Hammer

Yu-Bei — Carla Laknerova
Tschao — Anton Lehmann
Tschu-Tschu — Rolf Gradnitzer

Basnik — Walter Hochmann

Eugen Indra, Otto Schenk, Rolf Firschik, Theo Nasch, Jaques Haufer, Georg
Lorenz, Otto Hecht, Franz Schmidt, Fred Liberté, Julie Normannova, Aglena

Kussova, Manja Poludkova

Kalhoty (Die Hose), Carl Sternheim

Premiéra: 27. inora 1926
Reprizy: x
Rezisér: Werner Hammer
Obsazeni:

Maske — Werner Hammer

Luise — Maria Ruttnerova

Sle¢na Deuterova — Albine Bauerova
Scarron — Alfred Lipschitz
Mandelstam — Walter Hochmann

Cizinec — Anton Lehmann

Rijnovy den (Oktobertag), Georg Kaiser
Premiéra: 28. zati 1928

Reprizy: 1. fijna 1928, 18. fijna 1928
ReZisér: Artur Duniecki

Obsazeni:
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Coste — Erich M. Schill

Catherine — Tilde Fernauova
Jean-Mare Marrien — Artur Duniecki
Pani Jattefaux — Isa Rulfova
Leguerche — Edmund Lorbek

Sluha — Manfred Stiegler

Karel a Anna (Karl und Anna), Leonhard Frank

Premiéra: 28. biezna 1929

Reprizy: 30. bfezna 1929, 3. dubna 1929, 5. dubna 1929, 20. dubna 1929
Rezisér: Artur Duniecki

Obsazeni:

Karl — Heinz Stransky

Anna — Mimi Kinneova
Richard — Artur Duniecki
Kamaradka — Tilde Fernauova
Dozorce — Edmund Lorbek
Navratilec — Erich M. Schill
Jeho Zena - Isa Rulfova

Valec¢ni zajatci — Rafael Zimmermann, Jaro Kllger

Jasnovidnost (Hellseherei), Georg Kaiser
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Premiéra: 23. nora 1930
Reprizy: x

RezZiser: Herbert Jurreg
Obsazeni:

Sneederhan — Karl Forest

Viktor — Otto Schmdle

Vera — Maria Guttmanovéa
Svudkyné — Thea Braunfernwald

Rose — Marietta Ellinger

Laska na venkové (Die Liebe auf dem Lande), Klabund
Premiéra: 8. listopadu 1930

Reprizy: 10. listopadu 1930, 15. prosince 1930, 19. prosince 1930, 20. prosince
1930

Rezisér: Josef Krastel
Obsazeni:

Arina - Eva Sommerova
Vladimir — Alfred Edthofer
Stepan — Josef Krastel
Grischa — Fried Gerhard

Josim — Hugo Juhn

Zebracka opera (Die Dreigroschenoper), Bertolt Brecht
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Premiéra: 25. prosince 1930

Reprizy: 26. prosince 1930, 28. prosince 1930, 3. ledna 1931, 5. ledna 1931, 6.
ledna 1931, 15. ledna 1931, 18. ledna 1931

Rezisér: Rudolf Zeisel
Scéna: Franz Saida
Hudba: Adolf Hoffmann
Obsazeni:

Macheath — Richard Felden

Polly, jejich dcera, Macheathova Zena — Magda Gardenova
William Peachum — Fritz Achterberg

Elizabeth, jeho Zena — Grete Kaiserova

Bill Lockit, velitel policie — Fritz Schonoff

Lucy — Marion Millova

Jenny — Maria Schandova

Josef Krastel, Hugo Juhn, Mauritius Setler, Alfred Edthofer, Horst Bergner, Martha
Aufféarberova, Olga Gaalova, Eva Sommerova, Karin Sylvova

Prileti ptacek (Kommt ein Vogel geflogen), Walter Hasenclever
Premiéra: 25. zati 1931

Reprizy: 28. zati 1931, 28. zati 1931, 30. zaii 1931, 29. listopadu 1931
ReZisér: Heinrich Nelkamm

Obsazeni:
Elfriede Paustova, Camilla Gerzhoferova, Felicitas Honigsberg, Ina Eleryova,
Quido Wieland

Markyza z Arcis (Die Marquise von Arcis), Carl Sternheim
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Premiéra: 27. fijna 1932

Reprizy: 4. listopadu 1932, 21. listopadu 1932
ReZisér: Ewald Schindler

Obsazeni:

Markyza — Aenne Markgraffova

Hansi Knotkova, Irene Baschova, Ewald Schindler, Adolf Mller
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Obr. 1

Recenze k inscenaci Zebracké opery v Némeckém divadle

Ostrauer Zeitung, 29. 12. 1930, 42(297), 4.
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“Rickard Feldais s s =~

Obr. 2
Fotografie herce Richarda Feldena

AMO, Fond Némecké divadlo v Moravské Ostravé 1904 — 1944,

Karton €. 3, Fotografické album, Inv. ¢. 19.
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Magda Garden

Obr. 3
Fotografie herecky Magdy Gardenové
AMO, Fond Némecké divadlo v Moravské Ostravé 1904 — 1944,

Karton €. 3, Fotografické album, Inv. ¢. 19.
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Obr. 4

Fotografie here¢ky Marion Millové
AMO, Fond Némecké divadlo v Moravské Ostravé 1904 — 1944,

Karton €. 3, Fotografické album, Inv. ¢. 19.
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Obr.5

Program k inscenaci Plyn v Némeckém divadle v Moravské Ostravé

Ostrauer Zeitung, 29. 10. 1920, 31(242), 5.
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Obr. 6

Program k inscenaci Syn v Némeckém divadle v Moravské Ostravé

Ostrauer Zeitung, 14. 12. 1921, 32(283), 3.
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Obr. 7

Program k inscenaci Kiidovy kruh v Némeckém divadle v Moravské Ostraveé

Ostrauer Zeitung, 7. 12. 1925, 37(278), 5.
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Oberon” |

Obr. 8
Program k inscenaci Rijnovy den v Némeckém divadle v Moravské Ostravé

Ostrauer Zeitung, 28. 9. 1928, 16(271), 4.
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Obr. 9

Plakat k inscenaci Kiidovy kruh v Méstském divadle v Opavé
Statni okresni archiv Opava, fond Shirka dokumentarniho materialu,

Méstské divadlo Opava 1790 - 1944 inv. ¢. 751.
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PRAMENY

Archiv mésta Ostravy, Spalova 19, 702 19 Ostrava-P¥ivoz

http://amo.ostrava.cz

Fond Némecké divadlo v Moravské Ostravé 1904 — 1944

Obsahuje prameny k obdobi méstského i spolkového divadla, nékteré nesouviseji

piimo s divadlem. Cislovéni slozek je nesoustavné. 4 kartony.
Karton €. 3

Inv. ¢. 19: Fotograficke album, méstské divadlo Moravska Ostrava

24 tuhych listl, zEasti oboustranné polepenych cernobilymi fotografiemi

vétsSinou malého formatu. VétSinou se jedna o fotografie postav z inscenaci,

vyjimecné celkové zabery. Obsahuje také fotografie hercil.

Statni okresni archiv Opava, Lidicka 2a, 746 22 Opava

http://www.archives.cz/zao/opava

Archivni fond Sbirka dokumentarniho materialu (sign. SDM), 1628 — 1998
Méstské divadlo Opava 1790 — 1944

Obsahuje divadelni almanachy a programy na jednotlivé sezony, plakaty a
fotografie zejména ze Ctyticatych let 20. stoleti apod. Jedna se ptiblizné o 1000
jednotlivosti uloZenych v kartonech ¢. 1 — 3.

Inv. ¢. 751, Plakat k inscenaci Kiidovy kruh 5. fijna 1926.

Ostravské muzeum, pracovisté hudebni historie, Masarykovo

nameésti 1, 728 41 Ostrava

http://www.ostrmuz.cz

Ve sbirkach muzea jsou uloZeny necetné prameny k obdobi némeckého divadla

v letech 1939 — 1944.
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Dokumentacni centrum dramatickych uméni, Umélecké centrum

Univerzity Palackého, Univerzitni 3, 771 80 Olomouc

Mahrisch Ostrau 1907 — 1944
Dokumentace k d&jinam némeckojazyéného divadla v Moravské Ostravé. Divadelni
spolecnosti, repertoar v letech 1907 — 1944, ¢lenstvo v letech 1907 — 1944, kopie

divadelnich ro¢enek a soupisu repertoaru ulozenych ve Vidni. 6 kartond.

Diplomova prace Vaclava Cejpka obsahujici soupis repertoaru brnénského
némeckého divadla: CEJPEK, Vaclav. Brnénské némecké divadlo v letech 1918 —
1932. Diplomova prace. Brno, 1977. Univerzita Jana Evangelisty Purkyné¢.

Filozoficka fakulta.

Archiv Narodniho divadla moravskoslezského, Cs. Legii 148/14,
701 04 Ostrava

http://www.ndm.cz/cz/archiv

V online archivu je dostupny kompletni soupis repertoaru z let 1919 — 2017.

Periodika
Deélnicky denik. Moravska Ostrava: 1929. Archiv mésta Ostravy.

Duch ¢asu. Moravska Ostrava: 1903 — 1938. Védecka knihovna v Olomouci, sign.
111 57.759.

Deutsche Post (diive Troppauer Zeitung). Troppau: 1919 — 1933. Knihovna

Slezského zemského muzea, sign. S 15135.

Moravskoslezsky denik. Moravska Ostrava: 1918 — 1941. Védecka knihovna
v Olomouci, 111 58.277.
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Morgenzeitung und Handelsblatt (diive Oesterreichische Morgenzeitung und
Handelsblatt). Mé&hrisch Ostrau: 1919 — 1939. Védecka knihovna v Olomouci, sign.
111 65.809.

Ostrauer Zeitung. Mahrisch Ostrau: 1889 — 1939. Archiv mésta Ostravy, sign. G
04.

Poledni ostravsky denik. Moravska Ostrava: 1928 — 1941. Védecka knihovna
v Olomouci, sign. 111 58.277.

Silesia. Teschen: 1919 — 1939. Slezské zemskeé muzeum v Opavg, sign. I 135.

Tagesbote aus Mahren (diive Neuigkeiten und Anzeige-Blatt flir Mahren). Briinn:
1919 - 1939. Védecka knihovna v Olomouci, sign. 111 52.130
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