Univerzita Palackého v Olomouci

Filozoficka fakulta

Diplomova préace

Zanrové promény v ¢eském kriminalnim filmu mezi
léty 1970 az 1980

Bc. Tereza Capova

Katedra divadelnich a filmovych studii

Vedouci prace: Mgr. Petr Bilik, Ph.D.

Studijni program: Teorie a d&jiny dramatickych uméni

Olomouc 2015



Prohlasuji, ze jsem bakalaiskou/diplomovou praci na téma Promény Cceského
kriminalniho Zanru mezi léty 1970-1980 vypracovala samostatné za pouziti v praci
uvedenych prament a literatury. Déle prohlasuji, ze tato diplomova prace nebyla

vyuzita k ziskani jineho nebo stejneho titulu.

Datum 13. 4. 2015



Rada bych touto cestou vyjadfila podékovani Mgr. Petru Bilikovi, Ph. D. za jeho
cenné rady a trpélivost pii vedeni mé diplomové prace.

RovnéZz bych chtéla podeékovat spolecnosti Barrandov Studio, a.s. a jmenovité
pracovnikiim archivu Jané Zajickové a Matéji Kadlecovi za vstiicnost a pomoc pfii

ziskani potiebnych informaci a podkladt.

Datum 13. 4. 2005 e ———

Obsah



(U)o ] o PO 7
1. Metodologickd vychodiska, vyhodnoceni literatury, terminologie ...............ccoouveevvvveeeecvveennne 11
1.1. TEOrI€ filMOVENO ZANIU ...ttt ettt 11
1.2. Z8NF JAOKO RIStOFICKA KATEGOIIE ...eeeeveveveveeereeeesereveveveeseeesevevevessaeae e vesessasas s sesesasaens 12
1.3 ZOINIOVE FOVINY ...ttt s ettt s s es s st et et et eseaensessanas 15
G T R o 1o PO 17
1.3.2. PrOSEFEAIN G COS ..ttt ettt e et e st e s 20
1.3.3. Narativni kompozice O TKONOGIQSI€ .........ccueeveeesueieiiieiiesieet ettt 21
1.4. Poznamka k teorii filmovych Zdnri v socialistické kinematografii.............ccceeueevveeeeecveeennnne. 23
1.5. VYhOANOCENT [IEEIALUIY ...ttt ettt s 25
1.6. KrimindlIni Zdnr ve filmu podle Zdenka Zaoral ..................ccceeveeeneeenieesseeenieenieesieesieeee 30
2. Historicky vyvoj krimindlniho Zanru v Ceskem filmu ..............c.oooeevueeeecieeeeeciieeeecieeeeiieeeesviae e, 33
2.1. Pocatky krimindlniho ZAnru v NEMEM filmMU ............ccueeeeuveeeeeiiieeeiieeeeciee et esvaaeesvea e 33
2.1.1. Hranicni KriminGINi ZONTY.......ooeeueeeeeiee ettt e ettt s e e s sea e s e staeesssaasssssenenns 35
2.2. Krimin@Ini ZEnr v [etech 1930-1945 .........coueeeerieeeeeeieee ettt 37
2.3. Krimin@Ini film v [@t@Ch 1945-1959........uueeeeeeeeeeeeeeeeee e et ee e e e ttee e e e sraaeeisaaeesraaaeas 38
2.4. KrimindIni Zanr v letech 1960-1969.............ccveeeecrircrirciiriierieniienieeitete e 41
3. Nejisté sezdny Ceskoslovenského filmu v sedmdesdtych letech.............ccooeveeeeecvvevccveeeesiinans 44
3.1, NOIMAEZACHT il ..ottt e et e e et e e ettt a e e e taaeeetsaaeesasenanans 47

Y T o T 50
4. Proména krimindlniho Zanru v letech 1970-1973......ccccoceroeeroeemienieieieeeeeeeeseesee e 52
A1, POSEAVY oo, 60
.10, VYSELIOVALEL. ..ottt ettt ettt e e ettt e e ettt e e e et s e e s saaeeatsaaesnsaaeesasssanans 60
G.1.2. PACRGEEL..c......eeeeeeeeeee ettt 64
4.2.PrOSEFOATN G COS ..ottt sttt 65
4.3. Narativni Kompozice 0 iKONOGIAfi@ .........ccccuuueeeieeeeeeciieiieee et eeetetttee e e e e e e estreaaaeeeeeans 66

5. Proména krimindIniho ZGnru v 1€teCh 1974-1977 .....uueueeeeeeeeeeeiieeeeeeeeeeieiieeeeeseesssiissseseseenssinns 70



5.1 POSEAVY oo 73

I B YV =4 01V o | (=] U PUPPPP 73
5.0.2. PACAGEEI..c......eeeeeeeeeeee ettt ettt 75
5. 2. PrOStFEOI @ COS ettt ettt et es 76
5.3. Narativni kompozice G iKONOGIGSi@ ...........coccueerueeeiiiiiiieiieseeeeeseee e 78
6. Proména krimindlIniho Zdnru v letech 1978-1980 ............cocueeeereesiveseeieieeieseeseeneeiene 81
(o B 20X £ 1V 84
6.1 1. VYSOLFOVALE......eeeeieeeeeeeee ettt ettt ettt e s et esaae e es 84
6.0.2. PACAGEEI ...ttt ettt ettt ettt e s et e st nane s 86
6.2. PrOSEFEUI O COS ...ttt ettt ettt st sat e st et e sttt e anenanenanens 88
6.3. Narativni kKompozice G iKONOGIafie ..........ccccuueeveeecieiiiieiieseee et 89
ZAVER ...ttt b 92



TEORETICKA CAST



Sedmdesaté leta byla takova normalni. Meli jsme préci, jidlo, trochu penéz, takze si

nebylo na co steZovat, a hlavne nebylo komu.

UvoD

Téma a cil diplomové prace

Sedesata léta v Geskoslovenské kinematografii znamenala, kromé svétového

ohlasu reziséri nové viny, také rozvoj filmovych zanrt. Film ve smyslu kulturni
formy dosahl své kanonizace a reziséfi Se snazili napii¢ vSemi zanry vyjadfit
aktualni spolecenska témata, ktera v sobé explicitné nesla kritiku a reflexi své doby.
Jednim z téchto zanra byl také kriminalni film a filmova detektivka.
Tato ,,zlata Sedesata“ v CSSR viak skonéila v srpnu roku 1968, kdy po Prazském
jaru doslo k intervenci vojsk ze spratelenych statd vychodniho bloku, vcele se
sovétskou armadou, kterda méla zasdhnout proti kontrarevoluénim silam
destabilizujici hlavni Glohu Strany. Jiz nasledujici rok se odehral ve znameni
spoleCensko-politické  piestavby nadroda ve vSech jeho vrstvach, tedy
i v kinematografii. Sedmdesata léta pak nesou souhrnné oznaceni jako obdobi
normalizace. Obdobi, ve kterém dochazi k obnoveni potadku a vse se vraci do tzv.
normalniho stavu. K nastrojam formovani starého potadku ve spole¢nosti pattil také
film, od kterého se ocekavala loajalita vici politickym pozadavkim komunistické
strany.

Hlavnim cilem této prace je popis a zkoumani problematiky zabyvajici se
zanrovymi proménami V ¢eském kriminalnim filmu a filmové detektivce v ptesné
vymezenem casovém obdobi, tedy od roku 1970-1980, nebot’ béhem sedmdesatych
let tvotil zanr kriminalnich a detektivnich filma stabilni soucast vyrobnich plant
Filmového studia Barrandov (dale jen FSB), a nékteré filmy vznikaly dokonce
s doporucenim tehdejSich zastupct politické moci.

Zanrové promény budou podrobné sledovany z pohledu analyzy sémantickych
prvkl v narativni struktufe stéZejnich filma tohoto obdobi, které se ucastnily

procesu formovani promén kriminalniho zanru v ¢eské kinematografii.



Nutno a s podivem fici, ze tyto filmy jsou dodnes s oblibou a pravidelnosti vysilany
tuzemskymi televiznimi stanicemi, které tak dodnes divakim zpfitomiuji dobu
normaliza&ni filmové kultury.

Desetileté obdobi sedmdesatych let bude rozdéleno na tii ¢asti (1970-1973, 1974-
1977, 1978-1980), ve kterych budou filmy analyzovéany. Dil¢i cile diplomoveé préce
se budou okrajové zabyvat problematikou tehdejsi dramaturgie u analyzovanych
filmu, ktera rozhodovala vice ¢i méné o vysledné podobé filmu, dale zanrovému
ukotveni a terminologii kriminalniho zanru v ¢eském filmovém prostiedi.

Prace je délena na nékolik zakladnich kapitol. Prvni ¢ast prace se vénuje
teoretickym a metodologickym vychodiskim, které pro svij vyzkum vyuzivam.
Jako metodologii jsem zvolila sémanticko-syntakticky ptistup k filmovému Zanru
podle Ricka Altmana, dale nasleduje kritické vyhodnoceni literatury, prament a
zdroji. Pro upfesnéni odborné terminologie kriminalniho Zanru v Geské
kinematografii a jeho stylotvornych prostiedktt budu vyuzivat studie Zdenka
Zaorala, které postupné vychazely v odborném casopise Film a doba. Taktéz bude
v teoretické casti diplomové préce pouze struéné nastinén exkurz historického
vyvoje kriminalniho a detektivniho filmu v ¢eské kinematografii do obdobi néastupu
normalizace, protoze se tomuto tématu vénoval Ivo Michalik ve své magisterske
diplomové préci.? Michalik vsak neposkytuje relevantni analyzu jednotlivych filma,
ale zam¢tuje se na pojmenovani jevu, které se v kriminalnim zanru pro konkrétni
obdobi staly symptomatickymi.

Pro zmapovani nastupu normalizace v ceské kinematografii a dobovych
historickych ~ souvislosti  vyuziji podrobnou publikaci  Stépana  Hulika
Kinematografie zapomnénl',3 dalsimi texty jsou Normalizacni film od Jaromira

Blazejovského,* Pad, vzestup, nejistota od Jana Lukese vydany v roce 1997

! Dodnes k jedné z nejkontroverznéjsich repriz kriminalniho Zanru po roce 1989 patfi kriminalni
serial Tricet pfipadi majora Zemana (rei. Jifi Sequens, 1974), ktery uvedla vefejnopravni Ceska
televize v ramci projektQ Tricet ndvrati 16. zari 1999. Reflexi k znovuuvedeni seridlu se vénuje
Kamil Cinatl v CINATL, Kamil. Nase ceské minulosti aneb jak vzpominéme. 1. vyd. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny, Univerzita Karlova v Praze, 2014. 363 s. ISBN978-80-7422-291-7.

> MICHALIK, Ivo. Proména stéZejnich aspektii detektivniho Zdnru v Ceskoslovenské kinematografii.
Magisterska prace, Filozoficka fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2011.

3 HULIK, Stépan. Kinematografie zapomnéni: pocdtky normalizace ve Filmovém studiu Barrandov
(1968-1973). 1. vyd. Praha: Academia, 2011. s. 475. ISBN 978-80-200-2041-3.

4 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Normalizaéni film. Cinepur, Praha: SdruZeni pratel Cinepuru, 2002. 11.,

€. 21,s.6-11, ISSN 1213-516X.



v &asopisu lluminace® a Nekolik pozndmek o (ne)normalizaci filmové a televizni
tvorby od Petra Kopala publikované v roce 2013 v ¢asopise Pamét’ a dgjiny.°

Dil¢i publikace budou zminény v nasledujicich podkapitolach prace. Druha
analyticka c¢ast prace se zabyvad jiz zminénou podrobnou analyzou promén
sémantickych prvka filmt, které se aktivné podilely na propracovani zanrové
syntaxe v sedmdesatych letech. Nutno dodat, ze v této dobé také vzniklo mnoho
filmu, které pouze piebiraji a variuji tradi¢ni narativni postupy spojované s zanrem
kriminalnich a detektivnich filmt bez vétsich ambici o rozvoj zanru jako takového,
proto se témito filmy ve své praci zabyvat nebudu. Pro selekci filmu volim jako
kritérium rok uvedeni premiéry filmu, tyto informace budou éerpany z publikaci
Cesky hrany film 1V, 1961-1970 a Cesky hrany film V, 1971-1980," které také
poskytuji cenny bibliograficky soupis informaci o filmech. Informace pro popis
problematiky dramaturgie konkrétnich filmt budou ¢erpany ze soukromého archivu
Barrandov Studio a.s., ktery ve svém fondu zpravuje veSkerou dostupnou
dokumentaci k filmiim od roku 1945.

Ke zvoleni tohoto tématu mne vedlo nékolik divodu. | piesto, ze literarni pavod
kriminalniho Zanru pochazi z anglosaské oblasti, dochazi od konce 19. stoleti k jeho
postupnému etablovani nejprve do ceské literatury a posléze i do filmu, televize
nebo rozhlasu. Pokud pifihlédneme k néslednému filmovému vyvoji zanru, lze
konstatovat, Zze az na nékolik vyjimek ve dvacatych a ctyficatych letech setrval
kriminalni zanr pevné zakotven v podminkach tradice ¢eskoslovenského a nasledné
i ¢eského filmu. Nezanedbatelny pocet kriminélnich filma v sedmdesatych letech,
kazdy rok se pramérné konaly 2-3 premiéry, nabizi dostate¢ny kvalitativni
i kvantitativni vyzkumny vzorek pro zkoumani jiz zminénych promén semantickych
prvki v narativni struktufe.

Tuto préaci jsem se rozhodla napsat, z dtivodua dlouhodobého osobniho zajmu
0 tento Zanru a z nedostate¢né odborné reflexe, kterou se vsak kvalitné snazi

vynahradit vysokoskolské kvalifikaéni zavére¢né prace.

> LUKES, Jan. Pad, vzestup, nejistota. Cesky film 1970-1996. lluminace 9, 1997, 1 (25).

® KOPAL, Petr. Jaka normalizace? Nékolik poznamek o (ne)normalizaci filmové a televizni tvorby.
Pamét a déjiny, 2013. €. 3.s. 127-134.

Dostupné zde: http://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-dejiny/pad1303/127-134.pdf

" OPELA, Vladimir. URBANOVA, Eva. URGOSIKOVA, Blazena. Cesky hrany film IV, 1961-1970.
1.vyd. Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2004. ISBN 80-7004-115-3.

OPELA, Vladimir. URBANOVA, Eva. URGOSIKOVA, Blazena. Cesky hrany film V, 1971-1980.

1.vyd. Praha: Narodni filmovy archiv, 2007. ISBN 978-80-7004-131-4.



http://www.ustrcr.cz/data/pdf/pamet-dejiny/pad1303/127-134.pdf
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1. Metodologickéa vychodiska, vyhodnoceni literatury,

terminologie

Cilem této kapitoly je poskytnout dostate¢né teoretické informace o konceptu
teorie filmoveho zanru, z kterého prace vychazi. Zakladem pro metodologicky
postup tvoti definovani filmového Zzanru obecné, popis semanticko-syntaktického
pristupu Ricka Altmana k tématu préce, tato vychodiska budou nasledné aplikovany
v analyticke ¢asti diplomové prace. V této ¢asti prace bude stru¢né shrnuté literatura
zabyvajici se kriminalnim zanrem u nés i v zahrani¢i a vysvétleni zakladni Zanrové

terminologie v oblasti kriminéalniho a detektivniho filmu.

1.1. Teorie filmového Zanru

O vzkiideni dramatickych zanrti klasického Recka a Rima, tragédie, komedie,
satiry, 6dy a eposu, projevila zajem az pozdni renesance. Nasledny historicky vyvoj,
ve kterém byla teorie zanrl piisné prosazovana v obdobi klasicismu, nebo dirazné
odmitana u romantikd, ptinesl rozdé€leni literatury na dalsi dramatické kategorie-
druhy, coz do wurcité miry predznamenalo i rozdéleni filmovych Zzanrd
kinematografie.

Pojeti filmového zanru dodnes patii k jedném z mnoha problematickych konceptt
filmové historie a filmové teorie viibec. Tento termin, pochazejici z francouzitiny,®
obecné nese vyznam skupiny piibuznych textl, zaroven vSak patii K nejéastéji
automaticky pouzivanym terminim bez pifesnéjsiho srozuméni 0 jeho vyznamu.
O nestabilité tohoto pojmu také svédéi i mnohocetnost pouzivanych synonym napft.
cyklus, série, formule, mod, forma, typ. Kazdy zanr se snazi byt vymezen ve svém
CO mozna nejiirsim tematickém okruhu. Zanr lze piitom historicky a kriticky

definovat rozdilnymi zpusoby. Na zanru jako systému ustalenych, spole¢nych,

® Zdenek Zaoral ve své studii Filmové zanry, pokus o klasifikaci I. Film a doba, 1979, €. 1. s. 41-47.
poukazuje pouze na dva zakladni vyznamy slova zanru v ¢eském prekladu.

Zanr = zobrazovani scén s namétem z denniho Zivota, tzv. Zanrovy obrazek

zanr = dil¢i umélecka druhova forma
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namétovych, kompozi¢nich a formdlnich konvenci se shodla pievazna vétSina
teoretikll zanru. Nicméné je dale teorie Zanru tvofena odlisnymi modely, vychozimi
predikaty s darazem na rozdilné oblasti zanru jako systém, konkrétnich zanrt a
konkrétnich filmt. Podobné jako Altman vydéluje pét zakladnich rovin i Jean-
Marie Schaeffer, ktery se vénuje teorii uméni a estetiky, diky kterym Ize s pomoci

defini¢nich Kkritérii vymezit zanr:

1. rovina vypovidani — odpovida na otazku ,,kdo vypovida,, umozniuje odlisit
kategorii dokumentérniho a fik¢niho filmu

2. rovina uréeni — zaméfuje se na divackou kategorii a na zakladé této roviny
vymezuje napf. rodinny ¢i détsky film

3. rovina funkce — snazi se v divakovi vyvolat reakce

4. rovina sémanticka — dochazi ke kategorizaci filmt na zakladé jednotlivych
prvku specifického zanrového slovniki

5. rovina syntakticka - uréuje soubor vyznamotvornych a formalnich struktur
spojenych s danym zanrem

Komplexngjsi definici pro ur&eni filmového Zanru nabizi Rick Altman.’

1.2. Zanr jako historicka kategorie

Tento koncept se zda byt pro potieby zkoumani promén semantickych prvku
narativnich struktur nejvhodnéjsi, nebot’ v ramci zanru zohledniuje ptistup, ktery se
predevs§im zaméfuje na vnitini déjiny, vyvoj formy, témat, charakteristicke struktury
a ikonografie konkrétniho zanr. Dulezitym piedpokladem je, Ze zanry nejsou
vnimany jako kategorie s pevné danymi hranicemi, ale jsou variabilni a vyvijeji se
interaktivné v zavislosti na historickém, spolecenském, kulturnim a politickém
kontextu.'®

Z historického pohledu k Zanru je tedy zkouman vznik, vyvoj, nasledné

° KUCERA, Jakub. Filmovy Zdnr [online]. Cinepur. [cit. 25.1.2015].

Dostupné z WWW. http://cinepur.cz/article.php?article=942>

10 LONGHURST, Derek. Genre, Genre and Narrative Pleasure. 1. Publ. London: Unwin Hyman,
1989, s. 5. ISBN 0-04-44500-5.
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i pfevladajici dobové charakteristiky zmén ¢i oscilace vyvojového schématu zanru.
Jeho snaha spociva v deskripci v ur¢itych dobovych charakteristickych zanrovych
textd nebo ve vytyceni vyvojovych schémat. Andrew Tudor ve své knize Theories
of film zdiraznuje skuteénost, aby bylo mozné zatradit konkrétni film k ur¢itému
zanru je zapotiebi veédét, jaké jsou typické znaky tohoto Zanru, coz ale nelze ucinit
bez jiz existujiciho souboru filma ustavujicich zanr. Tudor ve své praci definuje
Ctyii metody a zaroven jejich rizika, podle kterych Ize filmy piifazovat Kk Zanrim:

1. Metoda idealisticka: zvoli se zakladni film, ktery piedur¢i zakladni text
zanru, a nasledné proti nému a konvencim se vymezi dalsi filmy, zde se
vyskytuje riziko zptisobu urceni ,,zakladniho* filmu.

2. Metoda empirickd: spoc¢iva v nalézani adekvatnich charakteristickych
prvki, umoznujici jeho piifazeni ke kategorii, tato metoda nenabizi moznost
objektivity ale naopak zacykleni.

3. Metoda a priorni: a priory piedurcit charakteristické rysy zanrové skupiny.

4. Metoda socialni konvence: ptifadit text na zaklad¢ kulturnich o¢ekavani, v
tomto pripadé se vyskytuje riziko v nalézani dikazl, co lze povazovat za

konvence a co nikoliv.'*

Pro uchopeni Zanrové teorie erpam z publikace Film/Genre'? Ricka Altmana, ktery
pro zkoumani zanru obdobné jako Tudor vymezuje ¢tyii rozdilni piistupy:

A) zZanr jako model, jenz se stava produkéni formuli

B) Zanr jako struktura, kterd existuje jako textualni systém ve filmu

C) zanr jako etiketa, pouzivana distributory a filmafi

D) zanr jako smlouva, dohoda s divaky, jak ¢ist film

Altman definuje zanru ptedevsim z pozice kritiky a k dosavadnimu vyvoji zanrové
teorie pristupuje skrze kritiku ritudlniho a ideologického konceptu. Altmanovo
pojeti teorie zanru vychazi ze strukturalistického ptistupu, jehoz zakladnim
terminem je ikonografie, tento termin si strukturalisté vypujc¢ili z historie uméni.

Ikonografie je chapana jako zavedeny soubor vizualnich konvenci, které funguji

u Kompilativni texty Katedry filmovych studii FF UK: Film a Zanr. Historické nastinéni vyvoje
konceptu. [cit. 17.1. 2015]. Dostupny z WWW: <http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf>.
2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London: British Film Institute, 1999. s. 246. ISBN 0-85170-718-1.
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jako determinujici zkratky k ur¢eni Zanru. Altman tento ikonograficky piistup
pozdgji rozpracoval do své sémanticko-syntaktické soustavy.*® Dale také zdtraziiuje
tvrzeni, ze je nutné zanry povazovat za stalé, poukazovat na sdilené struktury, které
umoziuji davat textu smysl jako Zanru. V zanrové terminologii Altman vychazi
Z pouzivani podstatnych a pfidavnych jmen, tzv. substantiviza¢ni proces. Prvni uziti
terminu, které byva vzdy adjektivni, popisuje ¢i specifikuje $irsi, zavedou kategorii.
Béhem zanrového vyvoje dochdzi k vypusténi pavodniho podstatného jména a
povyseni ptidavného jména na podstatné, neboli dojde ke vzniku nové kategorie-
zanru s vlastnim nezévislym statusem. Aby mohlo dojit k definitivnimu zzanrovéni,
bylo nutné tfi zmén:

1. Opustit piistup zalozeny na principu piidavani. Filmova studia musela piesunout
pozornost od diive substantivnich zanrt k transzanrovému adjektivni materialu.
Zékladnim nastrojem této zmény je standartizace a automatizace daného vzorce

éteni.

2. Bylo zapotiebi, aby filmy vykazovaly spole¢né atributy, které nejenze piekracuji
pouhy eponymni materidl zanru, ale soucasné jsou s timto materidlem dostate¢né

spjaty.

3. Divaci museli mit dostatecné povédomi 0 strukturach, které svazuji rozdilné
filmy do jediné kategorie. Proces divacké recepce bylo nutné filtrovat skrze tuto

novou Zanrovou piedstavu, aby doslo k identifikaci zanru.**

B, mtéz, s. 14-20.
“ ALTMAN, Rick. Obaly na vicero pouZiti. Zanrové produkty a proces recyklace. lluminace, 2002, &.
4,5-37.
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1.3. Zanrové roviny
Semanticko - syntakticky pristup k filmovému Zanru podle

Ricka Altmana

Cilem prace je popis promén vyznamotvornych sémantickych prvka narativnich
struktur kriminalniho Zzanru ve filmu v ramci konkrétnich snimka a to v jeho
narodni tedy ceské podobé. Na zaklad¢ vychozich principu historického piistupu,
které se jevi jako optimalni, vyuzivam sémanticko-syntakticky pfistup Ricka
Altmana, jenz svou upravenou teorii postupné prezentoval v ¢lanku
A semantic/syntatic approach to film genre a nasledn¢ publikoval v knize
Film/Genre. U nés tato studie vysla poprvé v roce 1989 v Iluminaci & 1.° Na
zaCatku své studie se Altman vénuje zanrové problematice, ve které si vSima
nedostatkti v pouzivani zakladnich pojmia kritiky. Celkem vydé&luje tyto tii

kontradikce:

1. Zjednodusené pojeti tautologické definice zanru se neustale orientuje na Uzce

vybérovy okruh filmu, které ptesné odpovidaji zanrovym definicim.

2. Sémiotickd analyza zanru, beze smyslu pro historickou dimezi. Sémiotici 60. a
pocatkem 70. let svym vykladem zanrd jako neutrdlnich konstruktt zastirali
diskurzivni silu zanrovych formaci. Chépali totiz Zanry jako interpreta¢né obdobné
struktury a nebyli schopni vnimat tlohu zanrt jako transformacnich ¢initelt v rdmci

interpretacniho spolecenstvi.

3.V této kontradikci zduraziuje Altman ritudIni vztah publika k zZanrovému filmu.
Filmové publikum na zaklad¢ svych preferenci nuti vytvaret filmové spole¢nosti
filmy, které odrazi ptani auditoria. U ritualniho pojeti se kone¢né autorstvi filmu
pripisuje publiku. Casopis Cathiers du Cinema se postavil proti tomuto ptistupu a
ve svém ideologickém pojeti oznacil Hollywood za manipulatora, ktery na zakladé
obchodu a politickych zajma manipuluje s divaky.

Tyto tfi problémy vnima Altman jako implicitné obsazené ve vSech hlavnich

B ALTMAN, Rick. Sémenaticko-syntakticky pristup k filmovému zanru. lluminace, 1989, ¢. 1, 17-29.
15



oblastech soudobé Zanrové analyzy. V kazdém sporu o hranice zanrové podstaty se
objevuje protiklad mezi obsaznym, vSezahrnujicim seznamem a vybérovym
kanonem. Altman pro zkoumani zanra navrhuje sémanticko-syntakticky ptistup.
Oba piistupy maji pii samostatné existenci jen omezené vyuziti. Zatimco
sémanticky pristup mé nedostate¢nou explanaéni silu, je aplikovatelny na velké
mnozstvi filmu. Naopak pfistup syntakticky je nucen piehlizet tzv. Zzanrové
kiizence, vzdava se také Sirsi aplikovatelnosti ve prospéch schopnosti izolovat pro
dany zanr specifické, vyznam urcujici struktury. Altman syntézou obou pfistupt, ve
kterém sémantika zduraznuje zanrové stavebni bloky a syntaxe upfednostiiuje
hledisko struktury, do nichz se tyto bloky zasazuji, umoziuje komplexné postihnout
jednotlivé faze vyvoje zanru, zZanrovou piislusnost i mozné piipady jiz zminéného
zanrového kiizeni.

Tyto piistupy Altman demonstruje na piikladu zanru western spole¢né s muzikalem
a hororem, nebot’ tyto zanry obsahuji zna¢né mnozstvi jednodu$e rozpoznatelnych
sémantickych stavebnich bloku-prvki a syntaktickych hledisek. Za sémantické
prvky tvofici zanr povazuje obecnou atmosféru prostiedi (pohrani¢ni méstecko,
dialektika mezi Zapadem jako zahradou a Zapadem jako pousti), hlavni postavy
(opustény Serif, drsny, jemny kovboj, silna, le¢ nézna zena, vérny a vérolomny
indian), technické prvky (rychlé zabéry kamer, zabéry z jetabu), nebo podle
klicovych scén (prestielky kovboje, serifa s bandou zlogincir).*®

Syntakticky pfistup zajiStuje organizaci téchto vsSech stavebnich prvka do
vzajemnych struktur-konstrukci kompozice, kterd nabizi moznost porozuméni
vazeb mezi sémantickymi prvky.!’” Déle je nutné upozornit, ze Altman od roku 1994
svlj sémanticko-syntakticky ptistup vyvijel a rozsitil jej o pragmaticky ptistup.
Tento pfistup zminoval i Paul Hernadi, ktery rozeznaval ¢tyti obecné tiidy zanrové
teorie: expresivni, pragmatickou, strukturalni a mimetickou. DopInénim Altmanova
konceptu o pragmaticky ptistup zohlednuje Uhel pohledu filmovych kritikd, tvirct
filmu i divaka.™®

K syntaxi se vyjadiuje i James Monaco se své knize Jak ¢ist film. Syntaxi popisuje
jako kody, s jejichz pomoci je definovana struktura filmu, nebot” film nema vlastni

gramatiku. Kody neboli systémy logickych vztaht jsou kritické konstrukce, které

16 Tamtéz, s. 17-29.
v Tamtéz, s. 17-29.
1 Tamtéz, s. 17-29.
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nemaji piedem dand existujici pravidla. Vyskytuji se vsak jako kulturné¢ odvozené
kody, které muze film sdilet s jinym filmem nebo uménim. Pro filmovou syntaxi je
nutné, aby obsahovala vyvoj asovy i prostorovy.'®

V ramci opakujicich se sémantickych prvku, které tvoii stavebni strukturu syntaxe,
Ize urcit n€kolik zékladnich opakujicich se defini¢nich prvkt kriminalniho zanru.
Ve sveé praci budu v zanrové analyze filmu analyzovat tyto nésledujici sémantické
prvky: charakterové typy postavy (vysetfovatel, pachatel), prostiedi, narativni

kompozice a ikonografie.

1.3.1. Postava

Pro teoretické uchopeni defini¢niho prvku postav, konkrétné hrdiny, 1ze vychazet
ptedevsim z literarnich ptedloh. Kanadsky literarni teoretik Northrop Frye ve své
knize Anatomie kritiky®® rozd&luje druhy fikce nikoli podle moralniho hlediska, ale

podle velikosti hrdinovych vétsich ¢i mensich ¢inti.

1. Hrdina — jako mytus, zde je hrdina jiz ze své podstaty nadfazen ostatnim lidem a

je povazovan za bozskou bytost (pfib&hy o bohu).

2. Hrdina — jako romance, hrdina je nadtazeny ostatnim lidem svym spolecenskym
postavenim a je identifikovan jako lidské bytost (legendy, lidové vypravéni,
pohadky).

3. Hrdina — ironicky modus, ve srovnani s ndmi je moc ¢i inteligence na nizsi

arovni a pii sledovani déje tento hrdina vyvolava pocit zklamani, absurdity.

4. Hrdina — jako vysoky mimeticky modus, je-li hrdina nadfazen ostatnim lidem
svym postavenim, ale zaroven se nevymyka svemu piirozenému prostiedi,

hovoiime 0 vudci (epika, tragédie).

' MONACO, James. Jak &ist film. 1. vyd. Praha: Albatros, 2004. ISBN 80-00-01410-6. s. 168-169.
20 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky, Ctyfi eseje 1. vyd. Brno: Host, 2003. s. 440. ISBN 80-7294-078-3.
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5. Hrdina — jako nizky mimeticky modus, hrdina neni nadrazen lidem, ani okoli, ale
je jednim z nas, tento hrdina dokaze zaujmout svym obycéejnym lidstvim (komedie,
realisticke prozy).

Diky zatazeni hlavniho hrdiny do stejného prostiedi, které se nevymyka
pfirozenému prostiedi viéi ostatnim lidem, Ize v modech vysokeho a nizkého
mimetického modu najit shodné podminky pro postavy i divaky. Tedy, ze divakovi

jsou predkladany stejné situace jako postavam.?

VySetiovatel, detektiv

Hlavni postavou v detektivce musi byt postava detektiva, ktera je do ur¢ité miry
archetypalni. Podobné jako myticky hrdina zastava detektiv dobro bojujici se zlem,
spravedinost, kterd trestd zlo¢in. Zaroven potvrzuje svoji 0sobitou vyjimecénost
subjektivnimi atributy predevsim intuici a intelektualnimi schopnosti, které vyuziva
pii vySetfovani a které ho piedurcuji k jeho praci.?” Svij charakter si pfinasi s sebou
do hry bez prakticky zadné dramatické promény béhem filmoveého vypravéni.

Petr A. Bilek ve své knize James Bond a Major Zeman, ideologizujici vzorce
vypraveni komparuje vySe uvedeny vycet vlastnosti detektiva s postavou majora
Zemana a shledava, Ze dalsim prototypem muze byt tzv. lidovy detektiv neliSici se
od b&zného primérného ob&ana pro snadngjsi identifikaci s divakem.?

V normaliza¢nim filmu, ktery se d& oznacit jako generacni, byl obecné zadan i novy
typ hrdiny, ktery ve jménu myslenek socialismu prokazuje svoji state¢nost, radost

i smutek, odhodlani, je solidarni a ¢asto poskytuje nezistnou pomoc druhym.

| takovy hrdina se vsak musi formovat skrze své omyly, které ptijima, ale nepodléha
jim2* Obecné vzato by mél byt vysetiovatel nositelem moralnich hodnot &
kulturnich vyznamti, se kterym by mél divak pfinejmensim sympatizovat. Zaroven
by mél mit divak v detektivnim filmu stejnou moznost a stejné podminky pro

odhalovéani zlo¢inu spole¢né s vySetiovatelem. U detektivnich a kriminalnich filmu

* FRYE, cit. 49-52.

?2 Zaoral ve své studii Hrdinou je bezpeénost odkazuje na tradici anglosaské lehce rozpoznatelné

detektivky, ve které postava detektiv plsobi do jisté miry odosobnéné a je charakterizovana pouze

vnéjsimi atributy (koureni dymky, ha na housle pod.), tento ty detektivniho pfibéhu umoznuje velice

snadno formu seridlu.

2 BILEK, Petr A. James Bond a major Zeman, ldeologizujici vzorce vyprdveni. 1. vyd. Pribram:

Pistorius & Olsanskd, 2007. ISBN 978-80-87053-06-5. s. 136.

** Zaoral jako priklad socialistického hrdiny uvadi schematickou postavu délnického feditele Kabata
z filmu BéZ at ti neuteCe (rei. Stanislav Strnad, 1976), kterému mlzZeme pfiznat status

zachovalého, stale atraktivniho padesatnika.
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sedmdesatych let Ize predpokladat, ze postava vySetfovatele je, krom¢ moralniho
statusu, vnimana také jako zastupny symbol pocitu moci, bezpeci a spravedinosti ve
spolecnosti.

K postavé vysetiovatele Ize piifadit i dalsi postavy vedlejsi, které svymi dil¢imi
skutky dopomahaji vysetfovateli k odhaleni pachatele, témito postavami jsou:

svédci, Clenové vysettujiciho shoru, podezieli a informatofi.

Pachatel

Pachatele v detektivnim piibéhu piedstavuje osoba (nebo osoby), ktera je divakovi
predstavena jiz v pocatcich ptib&hu, ale neni dosud odtajnéna. Pachatele zpravidla
uréuje skutkové povaha zlo&inu, ktery spachal.?

Béhem vysetfovani zlo¢inu tak dochazi ke zpétnému vytvareni profilu pachatele a
nasledného odtajnéni. V otevieném krimindlnim p#ib¢hu je identita pachatele zndma
od pocatku vypravéni, divadk se tedy muze soustiedit na duvtip pachatele béhem
ptiprav zlo¢inu a poméfovani sil kriminalistickych postupti vySetiovatele a

kriminalni ¢innosti pachatele.

®v sedmdesatych a osmdesatych letech probihal v Ceskoslovensku vyzkum, ktery mél za Ukol
vytvorit osobnostni typologii pachatele trestného Cinu vrazdy. Nasledkem toho byla ve Vyzkumném
ustavu kriminologickém popsana osobnost prvovéznéného pachatele a recidivniho pachatele podle
Ctyr faktor(:
1. Emocionalni ladéni — zkoumani pachatelova postoje od hostility po afiliaci.
2. Uroveri schopnosti regulace chovani — od nedostate¢né k dobfe zformulovanému svédomi.
3. Socidlni reaktivita — projevujici se temperament v socidlnim prostredi, od dynamicnosti k
inhibovanosti.
4. Asertivnost a schopnost prosazovani se — od silné vile k sebeprosazeni az po bezvilé
konformité Na zakladé dalsiho statistického zkoumani bylo vytvoreno osm typl odsouzenych:
Socializovany odsouzeny — kooperativni, asertivni, anxidzni, dynamicky
Agresivni psychopat — agresivné se prosazujici, hostilni agresor, agresivni schizoid
Konformni moron — u téchto pachateld je trestna ¢innost lehce odhalitelna
Nezdrzenlivy, nezvladatelné puzeny pachatel, u kterého se projevuje silnd touha
po vzruseni, uspokojeni
Neuroticky
Hostilni
Podrobivy
Anxiézni manipuldtor
ZAHORSKA, Jindfiska. Psychologickd intervence pfi vysetfovdni trestnych ¢inii. 1. vyd. Praha: Portal,
2007. ISBN 978-80-7367-236-2. s. 43-44.
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1.3.2. Prostredi a ¢as

Casoprostor tvoii jednu ze zékladnich stylotvornych slozek filmové syntaxe.
Prostfedi 1ze vnimat jako ¢asoprostorovou rovinu, ve které se d¢j filmu odehrava.
Casovy aspekt piibéhu zde vytvaii atmosféru znazoriiovaného svéta. Prostor Ize
chépat jako kategorii, jenz se muze ve vztahu k uméni $té€pit na dalsi tii mozné
prostory. Prostor prvni neboli skute¢ny a Zity je redlnym prostorem, ktery obklopuje
kazdého ¢lovéka a umoziiuje podminky pro realizaci lidského byti. Druhy prostor
tzv. prostor mimetickych uméni vede divaka k tomu, aby uvéfil v minimalni
transformaci a zazival podobné pocity jako pii pobytu v realném prostoru. Tieti
prostor se obraci k receptivnim kategoriim, ve kterych sleduje pozorovatele a
zdurazituje vnimani dila. Ve vniméni dila se posunuje daleko vice k obsahu a
k dopadu na divakav zivot. Prostor mimetickych uméni nelze chépat jako jeden
celek, ale jako realisticky a caste¢né expresionisticky ramec, ktery vnima zejména
materialni oblast prostoru jako dila a souvisi s jeho tvarnymi prvky v obraze. Cilem
tohoto prostoru je vytvorit vérohodny fiktivni svét, jenz se svymi charakteristikami
podoba skute¢nému svétu a divak je tedy schopen tento svét identifikovat a
interpretovat.”®
David Bordwell v knize Narration in the Fiction film vnima filmovy obraz jako
ur¢ity komplex realizovany ve dvou sférach.

1) Prvni sféra se soustied’uje pouze na vytvarnou slozku obrazu. Tuto sféru definuje
jako graficky ztvarnénou slozku, Kterd se projevuje piedevsim ve filmech, kde je
kladen dtraz na formu.

2) Druhou sféru oznacuje jako scénografickou, ve které zahrnuje vystavbu prostoru,
rozmér perspektivy. Scénograficky prostor, kterym mini syzetovou vystavbu
i sémanticka pole, podporuje imaginaci divdka a snazi se pfijeti fikéniho svéta. Pro
zpusoby prostorové reprezentace reality a jeji interakce s fikci Ize podle Bordwella

délit prostor na dal3i tfi podmnoziny.”’

26 Kompilativni texty Katedry filmovych studii FF UK: Film a Zanr. Historické nastinéni vyvoje
konceptu. [cit.17. 1.2015]. Dostupny z WWW: <http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/zanr.pdf>.
7 BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison: University of Wisconsin Press, 1987.
ISBN 0-299-10170-3. s. 118-119.
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1. Prostory vénované postavam

2. Prostory patiici objektim

3. Prostory celych poli
Fik¢nim diegetickym prostorem, ktery je vyuzit v krimindlnim zanru, se tak
vyznacuji nejen exteriéry ¢i interiéry, ve kterych se odviji syzet za ucelem
konstrukce fabule, a kde je mozné poukazat na kontrast méstského ¢i venkovského
prostiedi, ale také se jim rozumi spolecenska atmosféra, ve kterém vysetfovani
probiha. Do kontrastu se dostavaji celkem tii fiktivni svéty-prostiedi, Které jsou
Vv ptimé zavislosti na jednajici postavé:

1. Osobni a pracovni svét vysetiovatele, které ho ovliviuje.

2. Osobni svét pachatele, ktery ho donutil k trestnému ¢inu.

3. Realny svét, ve kterém se potkavaji oba protagonisté a ostatni postavy.

1.3.3. Narativni kompozice a ikonografie

Pro popis narativni kompozice a tématu vychazim opét z Davida Bordwella z jeho
knihy Film Art — An Introduction, Principles of Narrative Construction. Bordwell
zde v ramci naratologického zkoumani v aplikaci na film popisuje struktury
vypravéni a sledovani divaka, ktery si na zakladé porozuméni textu tvoii fabuli
ptibéhu. Jako nastroje popisu vyuziva naratologickou analyzu a kognitivni teorii,
poukazuje na specifické nastroje filmu pro vypravéni piibéhu a k vystavbé fikce.
Déle vysvétluje narativni logiku jako tetézec udalosti, které maji svoji pfi¢inu a
nésledek, jsou konsekvenci jiné udalosti, a dochazi k nim v rizném ¢asovém rozpéti
a prostoru. Bordwell se pifimo zamé&fuje na detektivni film, ve kterém se divak
dozvi, ze doslo ke spachani zloc¢inu, ale jiz nezna souvislosti a pfi¢iny. Tajemstvi
piibéhu tak siln¢ zavisi na divakové zvédavosti zjistit, jaké udalosti se staly pied
spachanim zlo¢inu. Skrze postavu detektiva divdk pojmenovava vraha, vysvétluje
motiv i metodu odhaleni. To vSe se odehrava v daném schématu kriminalni fabule.
U detektivnich piibéht Bordwell oznacuje za nejbéznéjsi toto schéma, ve kterém se
odehravaji paralelné dva rizné piibéhy zlo¢ince a detektiva:

1. Koncipovani trestného ¢inu (ideové pojeti)

2. Planovani trestného ¢inu
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Spéchéni trestného ¢inu
Objeveni trestného ¢inu vysetiovatelem

VySetfovani — kriminalni prace

o o~ w

Odhaleni pravdy, dopadeni zlo¢ince?®

Kriminalni a detektivni filmy jsou jednim ze subzanru dobrodruzného Zzanru.
U téchto filmu lze najit spojitost s narativni strukturou myta, legend ¢i pohadek,
nebot’ v obou pripadech se jedna o boj dobra se zlem, avSak pouze s rozdilnym
cilenym divakem.

Jako duikaz této shody Ize uvést ponékud stars$i studii Vladimira Jakovlevi¢e Proppa
Morfologie pohadek a jiné studie. Propp se zde zabyva variacemi syzetu, do né¢hoz
pronikaji jisté motivy, které syzety navzajem kombinuji. K témto motivim Se
ptidavaji i funkce postav. Propp celkem poukazuje na 31moznych funkci, na které
navazuje syzetova stavba, pro dukaz shodnosti, mezi syzetovou stavbou pohadky a
kriminalniho Zanru uvadim tyto ptiklady.

1: Jeden ze ¢lend rodiny opousti domov, dostava se do jineho prostiedi.

2. Hrdinovi je néco zakazano, tento zékaz je porusen.

3. Skidce se snazi vyzvidat a dostavat informace od své obéti.

4. Skiidce se snazi oklamat svou obét’, aby se zmocnil jejiho majetku.

5. Nestésti nebo nedostatek jsou sdéleny. K hrdinovi se nékdo obraci s prosbou
nebo rozkazem.

6. Hrdina je pfenesen, dovezen nebo pfiveden k mistu, kde se nalézd predmét
hledani.

7. Hrdina a sktdce vstupuji do bezprostiedniho boje.

8. Skuidce je porazen, po¢atedni nestésti nebo nedostatek jsou zlikvidovany.

Timto vyctem funkci postav, které rozvadi Propp ve sveé studii lze dokazat shodnost

se schématem, na které poukazuje David Bordwell.?°

Pojem ikonografie svym primarnim vyznamem patii do oblasti d&jiny uméni. Jeho

obsah se béhem dé&jinného vyvoje transformoval. Dnes timto pojmem mutizeme

*® BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Film Art — An Introduction. 8th edition. New York:
McGraw Hill, 2001. ISBN 978-0-07-353506-7, s. 74-86.

» PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddek a jiné studie. H&H, 1999. ISBN: 978-80-7319-
085-9. s. 31-60.
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oznacit deskriptivni uméleckohistorickou metodu zabyvajici se naméty ve
vytvarném uméni a také nauku o namétech vibec. Ikonografie popisuje a rozebira
naméty zobrazeni, vénuje se typologii, atributy, poznavacimi znaky a jejich
vzajemnym komparovanim.*® V z&jmu ikonografie budeme hledat ve zkoumanych
filmech textudlni odkazy, které se budou vztahovat ke krimindlnimu Zanru ve
sledovaném obdobi.

Pokud je cilem prace sledovat promény vymezenych semantickych prvku, které
tvoii kriminalni zanr, budeme také skrze témata nalézat mechanismy procesu
vyvoje, zkoumani motiva¢nich promén u postav vysetfovatelti a pachateld, které se
pro dané obdobi staly ikonickymi. U otadzky tématu uvést, ze kazda doba si
vyzaduje SV umélecka témata a zpusob jejich zpracovani. Néktera témata jsou
naddasova, jind zase obstoji pouze urditém Gasovém obdobi.®t Specifikum
kriminalniho zanru je jiz obsaZeno v pojmu kriminalita, neboli trestni ¢innost, ktera

je spolecenskym jevem a je tedy vzdy zavisla na dobovych tendencich spole¢nosti.

1.4. Poznamka k teorii filmovych Zanra v socialistické

kinematografii

S problematikou pojeti zanrové teorie se snazila vyporadat i ¢eskoslovenska
kinematografie. Zaoral upozoriuje na velmi vagni a neurcité vysvétleni zanru
v dobové filmové literatuie, které se presné&ji feCeno omezovalo pouze na
slovnikové vysvétleni zanru jako zdidraziovani vyrazovych prostiedkut, Které se
stavaji charakteristickymi znaky a vlastnim smyslem dila. Zaoral s vymezenim
zanru nespojuje otazku miry stylizace vyuzitych vyrazovych prostiedku, i piestoze
zanrovy filmovy jazyk se Casto vyjadiuje skrze syzetova, charakterova i situacni
schémata. Nejvhodnéjsi vymezeni zakladnich zanrd nachazi skrze emoce
(konkrétné skrze jednu hlavni emoci), které maji byt v divakovi vyvolany.®

Déale komentuje stav absence klasifika¢niho systému, ktery by obsahl stavajici

0 BLAZICEK, OldFich J, KROPACEK, Ji¥i. Slovnik pojmi z déjin uméni: nézvoslovi a tvaroslovi
architektury, socharstvi, malby a uZitého uméni. 1lwyd. Praha: Odeon, 1991. s. 246. ISBN
8020702466.

3 ZAORAL, Zdenek. Hrdinou je bezpecnost. Film a doba, 1978, €. 6, s. 326-334.

32 ZAORAL, Zdenek. Filmové zanry, pokus o klasifikaci I. Film a doba, 1978, €. 1, s. 41-47.
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zanry a zaroven poskytl mozZnost zafazeni pro budouci, dosud neexitujici, formy
zanru. Socialistickd kinematografie se totiz orientovala pouze na zanry filmové
povidky, tragédie, drama, komedie, satiry, filmové pohadky, dobrodruzného filmu,
historicko-revolu¢niho filmu, historického filmu ¢&i Zivotopisného filmu. Nové
vznikly klasifika¢ni tad, ktery by odpovidal dobové drovni kinematografie a
zaroven odpovidal marxisticke estetice, by mél spliiovat tato kritéria:

1. odlisnost druhovych a zanrovych filmi

2. zahrnovat v sobé burzoazni i socialistickou kinematografii

3. akceptovat vSechna hlediska, podle kterych lze Zanry zkoumat (hledisko

morfologicke, tematické, typologické, genetické, synchronické)

4. dva zpusoby déleni na zakladni a tematické zanry

5. moznost zanrové modifikace

6. dodrzovani jiz vzniklé terminologie a nové zavadéné pojmy piebirat z cizich

jazyka

Podle klasifika¢niho fazeni na zaklad¢é vyse uvedeného systému je detektivni film
(ptibéh s tajemstvim) a kriminalni film (otevieny piibéh) dle o¢ekavani, spolu
se Spionaznim filmem, westernem a horrorem, fazen Kk Zanru dobrodruzného
filmu.®® Je nutné také vnimat komparativni rozdily v chépani stejného zanru
z prozapadniho pohledu a z pohledu socialistické kinematografie. Filmy pattici ke
shodnému zanru se Casto vyznacovaly zcela rozdilnymi ideologickymi ptistupy a
odlisnym ideovym vyznénim.
Od roku 1970 je pouzivan tzv. ¢iselnik zanrové tematickych skupin filmu, ktery
Vv sob¢ zahrnuje i moznosti zanrového kiizeni.

1. Veselohry a komedie
Hudebni filmy, muzikaly, operety, revue
Revolu¢ni a vale¢né filmy
Psychologické a problémové filmy
Zivotopisné a historické filmy
Dobrodruzné filmy a romantickym hrdinou, westerny

Spionazni, detektivni a kriminalni filmy

© N o g B~ w DN

Fantastické a sci-fi, horrory

3 Tamtéy, s. 41-47.
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9. Pohadky, détské filmy

10. Animovani filmy pro dospélé, dokumenty a ostatni
Pro podminky naseho filmu Zaoral dodavd dal$i mozna oznaeni: romanticky
piib¢h, poeticky piib¢h, lyrické drama, milostny piib¢h, politicky film, moderni

pohadka a utopie.**

1.5. Vyhodnoceni literatury

Reprezentatni zahrani¢ni publikaci, kterd se snazi 0 mapovani vyvoje
kriminalniho Zzanru, je sbornik studii Martina Priestmana The Cambridge
Companion to Crime Fiction.*® Priestman s kolektivem autort nepostihuji vyvoj
zanru komplexné, ale zabyvaji se dil¢imi tématy. Poukazuji na po¢atky zrodu tohoto
zanru V literatute od 18. stoleti a na zakladni aspekty, které mély vliv na formovani
tohoto Zanru. Dulezitou kapitolou publikace je Crime in film and on TV od
Nickianne Moody, ve které jsou popsany prvni film s kriminalni tématikou
inspirujici se literarnimi ptibéhy Sherlocka Holmese. S nastupem cenzury dochazi
k jistému systematickému omezeni kriminality ve filmech, pomoci kategorii je tak
urdeno, O lze a nelze zobrazit ve filmu.*®
John Scaggs v knize Crime Fiction®” zkouma soucasny stav detektivniho Zanru,
nepokousi se 0 ptesnou definici tohoto zanru, ale naopak se zajima o vlivy a
procesy, které ho formovaly do dnesni podoby. Scaggs nejprve vysvétluje vyétem
mozné subzanry detektivniho Zanru, které maji tendenci oscilovat a vymezovat se
z pevnych zanrovych hranic (Mystery and Detective Fiction, The Hard-Boiled
Mode, The Police Procedural, Historical Crime Fiction). Nasledné se skrze
strukturalismus odkazuje na vyuziti strukturalistickeé analyzy v diachronnim

piistupu Tzvetana Todorova ve zkoumani a sledovani historického vyvoje a zmény

3 ZAORAL, Zdenek. Filmové Zanry, metodologie rozboru Il. Film a doba, 1979, ¢. 2, 102-109.
*PRIESTMAN, Martin (ed.). The Cambridge Companion to Crime Fiction. New York: Cambridge
University Press, 2003. ISBN 978-0-521-00871-6.

** MOODY, Nickianne. Crime in film and on TV. In PRIESTMAN, Martin (ed.). The Cambridge
Companion to Crime Fiction. New York: Cambridge University Press, 2003, s. 227-243. ISBN 978-0-
521-00871-6.

7 SCAGGS, John. Crime fiction. 1st. publ. New York: Routledge Taylor & Francis Group, 2005. ISBN
978-0-415-31824-2.
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prvkl v Zanru.
Todorov se vénuje typologii detektivniho romanu ve své knize Poetika prozy,® zde
se také snazi odpovédét na otazky ohledné zanrové identity.
, Vyznamné dilo do jisté miry vytvari novy zZdnr a
soucasné prekracuje zZanrové pravidla, jez platila

«39

doposud.

Pro vymezeni detektivniho zanru vychazi z klasického detektivniho romanu, jenz
dosahl nejvétsiho rozkvétu mezi dvéma svétovymi valkami. Todorov na zakladé
romanu Michele Butora Rozvrh hodin, tzv. roman s tajemstvim <roman a enigme>,
popisuje principy detektivniho romanu, ve kterém je determinujici specificky vztah
fabule a syzetu. Tedy piibéh spociva ve dvou vrazdach, z nichz prvni se dopusti
vrah a druhé se dopusti Cisty netrestatelny vrah-detektiv. Roman tohoto druhu
vlastné obsahuje nikoliv jeden, ale dva piib&hy, piibéh zlo¢inu a vysetiovani. Dale
rozvadi dv¢ ¢asové roviny: dobu vySetfovani, zacinajici zlo¢inem, a dobu dramatu,
ve kterém zlo¢in vrcholi. Za dalsi detektivni zanr povazuje Todorov tzv. Cerny
roman <roman noir>. U téchto detektivek jsou oba ptibéhy propojeny, uz se
nedovidéame o zloginu, ktery predchazi momentu vypravéni.*?

Thomas Leitch, profesor angli¢tiny a filmové védy na Université Delaware, jehoz
kniha Crime Film, ** se na zakladé popisii nékolika konkrétnich kriminalnich filma
snazi 0 vycet dil¢ich subzanru (gangster film, the private eye film, film noir, the
victim film, the erotic thriller, crime comedy).

K obéma kniham se jiz vyjadiuje Michalik ve své diplomové préce jako k cennym
informa¢nim zdrojum, Které jsou vsak pevné zakotveny v universu hollywoodskych
filma a stézi aplikovatelné na podminky v ¢eském prostiedi, ve kterém se vyvijel
kriminalni zanr.*

U nas zatim absentuje ucelend odborna publikace, kterd by zkoumala historii
kriminalniho zanru ve filmu. Odborné texty jsou redukovany na studie ¢i piispévky
ve filmovych ¢asopisech. V tomto ptipadé opét upozoriuji na magisterskou praci

Iva Michalika, ktery se zabyva zanrovymi aspekty ceského detektivniho filmu

** TODOROV, Tzvetan. Poetika prozy. 1. vyd. Praha: Triada, 2000. s. 99-111. ISBN 8086138275.

39 Tamtéz, s. 100.

* Tamté?, 5. 99-100.

i LEITCH, Thomas. Crime Films. New York: Cambridge University Press, 2002. ISBN 0-521-64671-5.
* MICHALIK, cit. s. 3.
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v ¢asovém rozmezi od roku 1930 do roku 2010. Pro moznosti vyvoje mysleni
detektivniho zanru je mozné akceptovat star$i publikace, ¢lanky a studie, které se
zabyvaji teorii kriminalniho zanru ve filmu. AvSak nékteré informace je nutné
vnimat v dobovém kontextu pro moznosti aplikace zkoumani.
Jaroslav Bogek ve své studii ze Sedesatych let Detektivka aneb chvéla rozumu®
vysvétluje zdjem o okrajovy detektivni zanr ptirozenym vyzitim ostatnich druhd
literatury.
,»Antickd proza rekla o cloveku vse, co mohla, a zalkla
se nedostatkem déje. Budovatelsky roman se vyzil ve
svém case a zahubil se na ditankovitost. Proza tzv.
absurdni méa prilis kratky dech, aby mohla zaujmout
Sirsi Ctenarskou obec. A cas nového romanu jeste

nedozral. Proto jsou na poradu okrajové zdnry. “**

Bocek pracuje s detektivkou obdobné jako Todorov, nebot' opét poukazuje na
zdvojeny prvek, konkrétné déj. Prvni d&j je dé&j zlocinu, ktery je zahalen tajemstvim.
Druhym dé&jem je samotné patrani, pii kterém se zpétné odviji d&j zlo¢inu a
tajemstvi se postupné odhaluje (Todorov se takto vyjadiuje 0 prvni ¢asové roviné
detektivky). Bo¢ek zde hovoii 0 paradoxu detektivky, zakladni stavebni princip je
zaroven i jeji nejvétsi uskali, protoze hlavni dramatickd postava je az do jejiho
konce nezndma.

Ve své studii se Boc¢ek odkazuje na dvé publikace také ze sedesatych let, které se
projevovaly zvysenym zajmem o tento zanry.

Jan Cigének se ve své knize Umeéni detektivky, kterd vysla v roce 1962, snazi
o komplexni vyklad detektivky jako literarniho zanru, nikoliv filmu. Zrod
detektivky ptipisuje zakonitosti vzristu zlo¢innosti v modernim mésté a ze zvysené
ochrany soukromeho vlastnictvi organizovanim specialnich policejnich sbort. Na
zakladé¢ historického vykladu detektivky vysvétluje jeji vznik, spolecenskou funkci
a podstatu, definuje, klasifikuje detektivni zanr a zkoumd také kompozi¢ni a
vyrazove prostiedky detektivky. Zabyva se také literarni tradici ¢eské detektivky, na
jejimz pocatku stali Jakub Arbes, Karel Maté&j Capek-Chod a Emil Vachek, ktery

3 BOCEK, Jaroslav. Detektivka aneb chvéla rozumu. Film a doba 1966, ¢. 1, s. 33-36.
4 Tamtéz, s. 33.
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v roce 1928 vydava prvni detektivku s nazvem Tajemstvi obrazarny, ve které se
poprvé objevuje postava inspektora Klubicka.*® Déale také uvéadi piinos Karla
Capka, ktery se teoreticky zabyval detektivni literaturou, a jeho humornému
piistupu k detektivce v podobé Povidek z jedné a z druhé kapsy a Bozich muk.* Za
nejvyrazngjsi osobnost ¢eské detektivky povazuje Eduarda Fikera, jehoz tvorba se
kromé& psani romand a povidek, soustfed’ovala na psani filmovych scénaii napf.
Krok do tmy (1938), Trindcty revir (1944), Strach (1963), Na kolejich c¢ekd vrah
(1971). Ciganek také zminuje pét klicovych bodu, kterymi vysvétluje logiku
déjinného vyvoje detektivniho zanru:

1. Existuji nejméné dva piedpoklady ke vzniku detektivky: zlo¢in s motivem
tajemstvi a predpoklad detektiva jako typizovaného profesionalniho fesitele
zlo¢inu. Epickym vychodiskem, premisou, je tedy ztajemnély zlo¢in.

2. Z genetického hlediska je detektivka produktem mést'acké spoleénosti, ma
v8ak objektivni ptedpoklady pro ptiznivy vyvoj i v socialismu.

3. Detektivni roméan (povidka) organicky vznika z mnoha zdroji, pfedevsim z
nizké literatury a z podnéti realistické prozy.

4. Vyvoj zanrové podoby detektivky kolisd mezi proménou v komer¢ni brak,
typem ¢isté zapletkovym a v ur¢itych historickych momentech se blizi k
realismu klasické prozy.

5. Detektivka je zvlastnim zanrem literatur a ma urcité specifické rysy, jez
predurcuji jeji literarni povahu i spolegenskou funkei.*’

Cigankova metodologie syntetického ptistupu ke zkoumanému tématu vSak plné
podléha ideologickému vykladu marxistického materialismu a orientuje se pouze na

detektivku jako literarni nikoli filmovy zanr.

* Zaoral ve své studii Vzory a osobnost zminuje fakt, Zze postava inspektora Klubicka vznika o dva
roky dfive neZ postava komisafe Maigreta od Georgese Simeona. Bylo by tak zcela mylné
domnivat se, Ze Klubicko je jeho pouhou Eeskou variantou. Skuteénym vzorem pro Klubicka byl
Zdenék Bubnik, inspektor z ,,prazské ¢tyiky". ZAORAL, Zdenek. Vzory a osobnosti. Cesky kriminalni
film. Film a doba, 1978, ¢. 4, 218-225.

a6 Capek ve své eseji Holmesiana Cili o detektivkdch uvadi ¢tyti zakladni zdroje detektivky:

- motiv kriminalni — nutkava potteba pachat zloCin (psychologické téma)

- motiv justi¢ni — potfeba vyjadreni spravedInosti (spolecenské téma)

- motiv zdhady — potfeba odhalovat hadanky (fantastické téma)

- motiv vykonu — potieba napéti, dobrodruzstvi (dobrodruzné téma)

i CIGANEK, Jan. Uméni detektivky. 1.vyd. Praha: Statni nakladatelstvi détské knihy, 1962. s. 195-
196.
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Néapady ctendrii detektivek a jiné eseje*® Jana Skvoreckého jsou jiz podle svého
nazvu ladény do popularngjsi ¢tenaiské formy. Sdm Skvorecky si v Gvodu knihy
pieje, aby kniha ¢tenare piedevsim pobavila. Celkem v deviti kapitolach-napadech
li¢i Skvorecky vznik detektivniho Zanru, u poezie vychazi z ptikladu Allana Edgara
Poea, u klasického roméanu z Wilkieho Collinse a u reality z Dashiella Hammetta.
Déle poukazuje na snahu zpiesnit zakladni pravidla detektivky, analyzuje pfedevsim
anglo-americkou literaturu, ve které shledava t€zist¢ dosavadniho vyvoje.
Skvorecky vnima detektivku jako hru, hru intelektu nebo také jako pohadku pro
dospélé, ktera obdobné pracuje na principech zépasu dobra se zlem.

V neposledni fad¢ se ur¢enim kriminalniho zanru v literatuie vénuje Petr A. Bilek.
Ten se v tradici ¢eské detektivky odkazuje predevsim dva vyrazné zanrové typy.
Prvni z nich Ize nazvat detektivku psychologickou.*® Postava detektiva v tomto
ptipadé¢ neriskuje vlastni Zivot k dopadeni zlo¢ince. Jeho hlavni vySetfovaci
schopnosti  spo¢ivaji v dukladné psychologické analyze a wvnitini intuici.
V psychologicke detektivce neni kladen duraz na nasilné scény (stielba, zptsob
vrazdy, krev), ba pravé na opak je daraz kladen na psychologii divaka, u kterého se
snazi vyvolat pocit sdileni strachu s pachatelem, ktery je detektivem nucen
k doznani. Za druhy typ ceské filmové detektivky lze oznacit detektivni
humoresku, kterd vychazi z humoresek s zanrovym obrazkem. Jeji zékladni
charakteristika spociva v grotesknosti prechazejici az v panoptikalnost. Z hlediska
vypravéni nelze u detektivni humoresky oznacit za hlavni postavu zlocince, ale
predevsim vedlejsi podezielé postavy.50

Pojetim kriminalniho Zanru ve filmu vénuje n&kolik pozndmek G. Francl.>* Podle
né&j zaznamenala detektivka nejrychlejsiho uspéchu v literarnim zanru. Cetba knih
s motivem zloCinu zahaleného tajemstvim se sitila rychleji, ze ani sami autofi
nestacili psat nové piibehy. To zapii¢inilo i hlubokeé rozdily kvalitativniho razu, kdy
se na jedné stran¢ objevuje ptisna logika, pifesna konstrukce a umélecké zpracovani,

na druhé strané vyhrocené kasirované hruza, ktera parazituje na piibéhu. Francl

8 SKVORECKY, Josef. Napady &tenafe detektivek. 3.vyd. Praha: INTERPRESS MAGAZIN, 1990. ISBN
59-028-90.

* 7de se Bilek odkazuje predevsim na tvorbu Karla Capka.

>0 Postavy v detektivni humoresce jsou prevazné vnimany ve spojeni s urCitym mistem, ktery do
urcité miry mytizuji. Petr A. Bilek napfiklad uvadi televizni seridl HFfiSni lidé mésta praZského, ve
kterém lze urcitym skupinam postav pfiradit prostredi typu: jedova chyse, direkce.

BILEK, Petr A. cit. 55

>t FRANCL, Gustav. Nejen se zatajenym dechem. Kino, 1974, roc 29, €. 25.
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konstatuje ze, zatimco literatura je v oblasti detektivek konzervativni a pracuje jen
s nékolika typy syzetd, které v nejruznéjsich formach obmeénuje, film se vzboutil a
diky svemu realnému zobrazovani musi hledat jiné cesty. Coz zpusobuje Ubytek

Cistych detektivek a nartst smiSenych kriminalnich zanra.

Teorii detektivniho Zanru se zabyva i Michal Sykora v knize Britské detektivky: od
romanu k televizni sérii. Sykora zatazuje detektivni zanr podle anglo-americké
literarni teorie do skupiny zanru crime fiction. Sykora uvadi, ze ke konkrétnimu
roz¢lenéni do subzanri dochézi skrze intuitivni snahy postihnout tematickou
riznorodost. Jako hlavni centrum z&jmu detektivky urcuje analyzu, kterd ma vest k
dopadeni vraha, nikoliv dobrodruzstvi, které zprostfedkovava patrani. | piesto, ze je
tento soubor studii zaméteny na literarni a televizni detektivni série, Ize z publikace

Gerpat zajimavé informace o vyvoji zanru v podminkach britské provenience.

1.6. Kriminalni zanr ve filmu podle Zdenka Zaorala

Dalsi mozné vychodisko pro mapovani ceského teoretického uvazovani
o0 kriminalnim Zzanru ve filmu nabizeji ¢lanky a studie, které vychazely v sedesatych
a sedmdesatych letech v odbornych periodikach. Historii ¢eského kriminalniho
filmu a jeho souvislostmi se spole¢enskou problematikou se zabyval Zdenek Zaoral,
jehoz studie postupné vychazely ve Filmu a dobé. Piestoze jsou Cerpajici informace
z téchto studii stale platné, je nutné vnimat je v sirsich a dobovych souvislostech.
Zaoral sam poukazuje na prakticky neexistujici teoretické prace zabyvajici se
krimin&lnim filmem u nés. Problém urceni kriminalniho zanru komplikuje fakt, Ze
zloCin je ve filmovém piibéhu ¢astym a oblibenym motivaénim faktorem. Kromé
samotného zanru je vyuzivan i v dal$ich zanrech: psychologické drama, western,
horor, muzikal, science-fiction i komedie. Zakladnimi zanry, skrze které se
krimindlni film nejcastéji projevuje je thriller, drama, melodrama a kriminalni
komedie. Zaoral se jako jeden z prvnich filmovych teoretiki u nads vénuje

terminologickému vymezeni kriminalniho filmu a jeho moznymi subzanry.

> SYKORA, Michal, a kol. Britské detektivky: od romanu k televizni sérii. 1.vyd. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2012. ISBN 978-80-244-3035-5.
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Vysvétluje Casto zaménované terminy kriminalni film a detektivni film. Filmovou

detektivku povazuje pak za subzanr kriminélniho filmu.

V Sedesatych letech byla stanovena klasifikace dvou variant kriminalniho filmu:
detektivka a otevieny kriminalni piib&h:

Detektivkou se rozumi ptib&h, ktery vrcholi odhalenim nezndmého pachatele
divakovi zndmého zloc¢inu. Detektivka tedy vzdy obsahuje syzet s tajemstvim
neboli zahadou kolem zlo¢inu. Vypravééem v detektivnim piibéhu se stava sam
detektiv.

V otevieném kriminalnim p¥Fibéhu (moderngjsi Zanrova modifikace, toto
oznaceni v anglosaské terminologii odpovida pojmu thriller) divak zlo¢ince zna od
okamziku jeho spachani zlo¢inu, v této varianté piibéh napéti vrcholi patranim a
dopadenim zlogince.” Snaha kriminalniho piib&hu je vzdy pracovat s nap&tim jako
zakladni emoci.

Definice tematického Zanru spoc¢iva piedevsim ve specifikaci zakladnich témat
spole¢né s uréenim piipustné a mozné variety téchto témat. Kriminalni film lze urcit
na podklad¢é smiseni témat typicky realistickych s tématy typicky naturalistickymi.
Jako monotematicky Zanr se vénuje piedeviim vysetfovani zlo¢inu®* a odhalovani
zlo¢incu (kriminalistické hledisko) nebo pii¢inami zlo¢innosti a jejich prevenci
(kriminologické hledisko). Zaoral upozorfiuje také na Zanrovou omezenost, nebot’
v socialistickych spolecenskych podminkéch nelze produkovat filmy, které obsahuji
gangstersky piibéh (zlo¢in je pachany organizovanymi skupinami) nebo postavu
soukromeého detektiva.

V tomto druhém ptipadé lze postatu soukromého detektiva nahradit postavou
detektiva-amatéra, jako piiklad Ize uvést film Juraje Herze Holka na zabiti (1975).>
Dale se u kriminalniho filmu nepiedpoklada, ze by jeho tématem byl spole¢ensko-
pravni postih (tzv. soudni filmy). Dalsi formovani kriminalniho filmu zaviselo na
jeho jednotlivych variantach, které v sobé do jist¢é miry kombinovaly podoby

prostoru a reality a které se snazily zachytit jednotlivé typy ptibéhu.

> Jednim z nejznaméjsich televiznich kriminalnich serial( s otevienym krimindlnim pfibéhem je
Columbo, ktery se natacel béhem let 1968-2003.

>* Zlotinem se zde rozumi skutecnost, kterd souvisi se spolecenskym postihem, dalsim kritériem
zlo¢inu musi byt povédomi o jeho existenci. Zlo¢in, o kterém nikdo nevi, neni tématem
kriminalniho filmu.

SSZAORAL, Zdenek. Krimindlni film neni filmova detektivka. Film a doba, 1978, €. 3, s. 149-155.
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Kriminalni ptibéh Ize podle modifikace délit na:

1. Gangstersky piibéh — specifickd forma sociélniho pitibéhu, jehoz zakladem
syzetu je vnéjsi obecna realita mezi ¢leny urcité socialni skupiny.

2. Policejni pribéh — psychologicka forma piib&éhu, u kterého syzet vyuziva vnitini
obecnou realitu, tj. psychologické zazemi policisty nebo detektiva. K rozvoji téchto
filma doslo az po druhé svétové vélce.

3. Spionazni film — z dobrodruzného piib&hu se §pionazni film vydélil béhem prvni
svétové valky, na jeho formovani se podilely serialy s Fontomasem a Judexem.
Spionazni film se zabyva vn&jsi zvlastni realitou, ktera buduje nebo naopak
likviduje $pionazni sité.

4. Detektivni pribéh — syzet detektivniho piibéhu zpracovava vnitini zvlastni
realitu. Snazi se vykresleni detektivovych Uvah soustfedéné smérem k odhaleni
zéhady-zloc¢inu.

Zaoral uréuje tii faktory, které se objevuji v literarni tradici ¢eského kriminalniho
prib¢hu:

1. Faktor prostredi periférie, ve kterém se svét chudych lidi misi se svétem
velkoméstské bohémy a podsvéti.

2. Faktor tématu, ktery charakteristicky zachycuje prvky sociélnich rozportu
jako je dfina, bida, spolecenské bezpravi, alkoholismus a nemoci (nejcastéji
tuberkul6za).

3. Faktor piistupu Kk realité, v tomto pfipadé naturalismem, ktery klade diraz
na sexualni motivace lidského jednani, zvyseného zajmu o psychopatologii a
vénuje pozornost Upadku méstacké spolecnosti.

4. Faktor moralniho ramce, ve kterém dochazi k zavérecnému ponauceni.

K otazce tématu se Zaoral vyjadiuje ve studii Hrdinou je bezpecnost. Umélecka
témata jsou odrazem kazdé doby, jejich Zivotnost ptitom neni konstantni. Zivotnost
zavisi na fixaci nebo nadéasovosti tématu vuci pozadavkum své doby. Volba tématu
je v Uzké souvislosti s Zanrovym vymezenim v tom smyslu, Ze upfesiiuje, zda li se

jedna o kriminalni film napinavy, zabavny, kriticky nebo oddychovy.
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2. Historicky vyvoj kriminalniho zanru v ¢eském filmu

Tato kapitola si klade za cil poskytnout relevantni informace o vyvoji a historii
Ceského krimindlniho zanru ve filmu od némé éry ceské kinematografie az po
Sedesata léta vcetné. Vzhledem k tomu, Zze podrobna historie kriminalniho filmu
neni predmétem této prace, omezi se vybér pouze na stézejni filmy a reziséry.
Pro nasledujici text vyuzivam studii Zdenka Zaorala Vzory a osobnost, ktery se
vénuje reflexi kriminalniho Zanru od poc¢atku jeho zvySeného zajmu jak v literatufe,
tak ve filmu, dal3i zdroje informaci piedstavuji publikace z Ceského hraného filmu
I. -VI., kniha LuboSe Bartoska Nas film, Kapitoly z dg&jin (1898-1945) a kniha

Panorama ceského filmu Lubose Ptacka {et. al}.

2.1. Pocatky kriminalniho zanru v némém filmu

Prvni filmy s atraktivni detektivni tématikou se u nas tocily podle zahrani¢nich
vzoru, kterym se snazily konkurovat. Nejprve Slo ptedev§im o0 nekvalitni
napodobovani vyspélejsich zahrani¢nich forem a piejimani stereotypnich obsahi,
pro piiklad méizeme uvést piejimani cizich jmen postav.® Prvky kriminalistickych
zapletek se také casto objevovaly ve veselohrach, taktéz podle vzoru americkych
grotesek. Zaoral poc¢atky ¢eského kriminalniho filmu déli na dvé stézejni obdobi.
Prvni obdobi datuje mezi Iéty 1919-1923 a druhé az od roku 1927-1930.

Prvotni pokusy nachazime ve filmové spole¢nosti KINOFA, kterd se krom¢ aktualit
a piirodnich snimkt pokousela i 0 hranou tvorbu. Jejim jedinym pokusem o vazny
ptibéh byla kratkometrazni kriminalni soudni¢ka Pro penize (rez. Antonin Pech,
1912). Tento snimek je cenny svym realistickym ztvarnénim, hraji v ném neherci a

jeho zpracovani se povazuje na svoji dobu za nadprimeérné, ptesto film nedosahl

*® Narodni kinematografii krimindlniho filmu je americky film, kde tyto filmy vznikaly jiz od poc¢atku
20. Stoleti. Jako priklad pfejimani jmen lze uvést film Sileny Iékar v rezii Drahoge Zelenského, ve
kterém vystupuji postavy: Sileny lékar dr. John Smith, detektiv Harry Gordon, bankovni Gfednice
Maud Simpsonova.
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vétsiho obchodniho uspéchu.

Na sttedometrazni snimky se zamétovala spole¢nost ASUM. Jeji hlavni hereckou
tvati byla hereCka Narodniho divadla Andula Sedlac¢kova, ktera se objevovala ve
vaznych spoleCenskych dramatech, dale spoleénost ASUM produkovala situaéni
komedie. Zahadny zlocin® (rez. Rudolf Kafka, 1912) byl pokusem o kriminalni
film, ktery se v8ak nepodafilo dokonc¢it, nikdy nebyl uveden a nejsou dochované ani
jeho kopie. | pies tyto prvotni pokusy, se vznik ¢eského kriminalniho filmu jako
zanru datuje zaroven se zalozenim spole¢nosti WETEB v roce 1918. Zakladatel
spole¢nosti Vaclav Binovec (pseudonym Willy T. Bronx) jiz roku 1918, jesté pied
vznikem republiky, natoc¢il kratkometrazni snimek A vasen vitézi (rez. Vaclav
Binovec, 1918). Tento film Zaoral oznacuje za prvni film ceského filmového
naturalismu. D¢&j je zasazen do podsvéti velkého mésta. Kromé milostného vztahu,
se zde Binovec snazi o vykresleni socialnich pfic¢in zlo¢innosti a o kriminologicky
pristup K realité, ktera je znazornéna kontrastem bohatych a chudych lidi. Posledni
rok prvni svétové valky byl ve znameni ristu trhu se zahrani¢nimi filmy, pfedevs§im
s americkymi a némeckymi.

Podle vzoru americkych a francouzskych studii chce Binovec ve WETEBU natacet
také detektivni seridly s bratry Vladimirem a Joem Novotnymi, podaii se vsak
nato¢it jen prvni epizodu Dobrodruzstvi Joe Focka. Ve stejném roce jako WETEB
uvedla spole¢nost Pragafilm film Carodéj (rez. Antonin Fencl, 1918). V Carodgji
vystupuje postava detektiva Torpa, ktery vysettuje kradeze ve vile bohatého
tovarnika Klase a zadhadné zmizeni syna Slavka. Inspiraci pro vytvoieni zakladu
kriminalniho zanru hledali Jan S. Kolar a Karel Lama¢ v némecké kinematografii a
pozdgji predevsim v expresionismu. Podle namétu Gustava Machatého a scénare
Jana S. Koléra vznika stfedometrazni situa¢ni detektivka Dama s malou nozZkou
(rez. Premysl Prazsky, 1919).>® Tento film byl to¢en jako parodie na tehdejsi
oblibené sesitové ,.cliftonky“, ve film se objevuji zanrové prvky typu rvacky,
honi¢ky nebo piestielky. Otravené svétlo (rez. J. S. Kolar, K. Lamac¢, 1921) je
prvnim filmem, ktery slavi Gspéchy i v zahrani¢i. Kolar s Lamacem diky peclivé,
vkusné a népadité rezii vytvorili internacionalni piibéh o0 kradezi unikatniho

vynalezu studeného svétla. Tendence v napodobovani zahrani¢nich vzord se snazil

57 v s . . . v s v,
Produkéni varianta nazvu filmu Senzaéni zlocin.
58 . v e . / ; s . ; . v . .
Dama s malou nozkou byla prvni filmova role Anny Ondrakové, ktera se v jedné epizodé objevila
jako ,,nevsedni zjev."
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zménit Kolar uspé$nym filmem Prichazi z temnot (1921), také tento film se jako
jeden z prvnich dostal do zahraniéni distribuce. VvV  souvislosti
s timto filmem lze hovotit 0 vzniku ¢eské profesionalni filmové rezii, kterd vyuziva
vSech vyrazovych prostitedki. Obdobi némého filmu lze oznacit za jako obdobi
amatérismu a hledani. Je problematické ur¢it, jaky ¢esky film Ize oznadit za prvni
filmovou detektivku nebo kriminélni piibgh. Téhoz roku nato&il Draho$ Zelensky
Sileného lékare, jedna se film s prvky hororu, ve kterém postava detektiva Harryho
Gordona tesi vrazedné pokusy Sileného 1ékaie na lidech. Kvalitou vsak film zastal

Vv rovin¢ amatérské s piehnané teatralnimi hereckymi vykony.

2.1.1. Hraniéni kriminalni zanry

Béhem dvacatych let se v dasledku prvni svétové valky objevily také filmy se
Spionazni tématikou. Prototypem realistického S$pionazniho piib&éhu je filmova
variace 0 Maté-Hari Bogra (rez. Vaclav Binovec, 1919). Horské volani S.O.S. (rez.
Leo Marten, Vladimir Studecky, 1929) je pozoruhodny tim, Zze na jeho vyrobé se
kromé spole¢nosti Elekta Journalu podilelo Ministerstvo narodni obrany a Vojenskéa
skupina VTU.*® Na pomezi kriminalniho a dobrodruzného film stoji Dévée ze
Stribrné hranice (rez. Vladimir Slavinsky, 1921). Zde vystupuje postava kapitana
Degara, ktery ma za Ukol odhalit a zneskodnit skupinu pohrani¢nich paSeraku.
Podle americkych vzora vznikaly i prvni ceské westerny-kovbojské filmy.

Film Sokové (rez. Antonin Pech, 1911) patii k nejrangjsim pokusim 0 kovbojsky
film, ktery nikdy nebyl uveden, dochoval se pouze jako nesestiihané torzo scén.
Kdyz srdce promluvi (rez. Novotny, 1923) je ojedinélym piikladem 0 napodobeni
amerického westernu. Namét filmu zpracoval Jindiich Muska, ktery mezi kovboji
skute¢né prozil ¢ast svého zivota. Dale Ize uvést film Titimekiv nahrdelnik (rez.
Véclav Binovec, 1920), ktery v sobé spojuje piib&éh ¢eského vystéhovalce, jenz

v Americe hleda ztraceny poklad Aztéka v Titimekové hrobce.

> VTU, vojensky technicky Gstav zalozen roku 1922.
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Lubo$ Bartosek ve své knize Nas film, Kapitoly z déjin (1898-1945) oznacuje za
prvni filmovou detektivku Carodéje (rez. Antonin Fencl, 1918).%° Zdenek Zaoral
oproti tomuto vyroku, tvrdi, ze prvni ¢eskou filmovou detektivkou je Sileny lékar
(rez. Draho§ Zelensky, 1920).°* Vzhledem k tomu, Ze oba syzety obsahuiji
kriminalni zapletku, Ize prvenstvi pfifadit Carod&jovi.

Na zakladé vyse uvedenych filmi Zaoral stanovuje také ,,prvni dogma“ eského
kriminalniho filmu, kterym je zamilovana zaplatka, kromé toho prvku lze téz najit
motivy: otazky viny a trestu, touhy po penézich. Jesté na pocatku dvacatych let Ize
oznacit ¢eskou filmovou produkci za okrajovou zalezitost spolecenského
i divackého zajmu. Ptevladaji filmy s nizkou uméleckou hodnotou, které se spise
orientuji na prostého ceského ¢lovéka. Rozvoj Zzanrovych konvenci je zde
v zavislosti na ekonomické schopnosti publika. Nasledné svétova hospodaiska krize
nucené zapiicini v roce 1924 pokles navstévnosti kin a celkového rozvoje filmové
tvorby u nés. Svoji ¢innost ukoncuji i velké spole¢nosti jako je WETEB ¢i Pojafilm.
Na zaklad¢ této skute¢nosti na n€kolik let z ¢eského filmového prostiedi mizi
i kriminalni zanr z produkce ¢eskych spole¢nosti.

Znovuobjeveni kriminalniho filmu pfichazi az s koncem dvacétych let, tedy ve
druhém obdobi v letech 1927-1930. Jesté vice nez v pocatcich nesou kriminalni
filmy prvky kosmopolitismu. Piibéhy jsou velmi univerzalni, Zaoral tento stav
nazyva ,,narodni bezpohlavnosti®, kvalita kriminalniho filmu se zcela orientuje na
ekonomické zajmy, podbizi se publiku a nabizi lascivnost, falesnou romantiku,
povrchnost, naivitu, na druhé strané v§ak dochazi k piejimani ,,piibéhu ze Zivota“ a
postupnému civilismu. Kromé namétovych kopii se stava béznym prvkem i
obsazovani zahrani¢nich herci nebo reziséru. Krasna vyzvédacka (rez. Miroslav
Kriansky, 1927) nabizi $pionazni film, ktery zcela spliuje vyse uvedena adjektiva.
Trilogie filmt Dva pekelné dny (rez. Wiliam Karfiol, 1928), Pancérové auto (rez.
Rolf Randolf, 1929) a Ztracenad pameét (rez. Rolf Randolf, 1930) jsou spojeny se
jménem Carl Aldini, ktery se vzdy v hlavni roli detektiva-amatéra snazi neohrozené
dopadnout zlocince. Tyto filmy byly natac¢eny v ceské produkci s némeckymi tvirci.
V zavéru své studie zodpovida Zaoral otazku: co je zcela osobitého a specificky

Ceského v kriminalnim ptibéhu z némého obdobi nasi kinematografie? Odpovéd’

®°BARTOSEK, Lubog. Nds film, Kapitoly z d&jin (1898-1945). 1.vyd. Praha: Mlad4 fronta, 1985. s. 55.
GleORAL, Zdenek. Vzory a osobnost. Cesky kriminalni film. Film a doba 1978, &. 4-5, s. 223.
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nachazi predevsim ve formé intimné ladénych ptibéht malych formata s civilnim a
komornim ténem, které odrazi ve vykresleni socialni bidy a utrpeni v namétech

z periférie a méstského podsvéti.

2.2. Kriminalni zanr v letech 1930-1945

Tak jako cely svét i ¢eskoslovenskou kinematografii zasahl zvukovy film, piesnéji
18. 11. 1927 v kin¢ Adria se promital snimek Lindberghovy oslavy po preletu
ocednu. V roce 1932 je statem zaveden kontingent na dovazené filmy a vzrista
podpora doméci produkce. Poprvé v historii jsou producenti nuceni ptredkladat
scénafe a rozpoCty pripravovanych filmi ke schvaleni Ministerstvu obchodu.
Vyrazné se méni dovozni podminky pro zahrani¢ni export, tyto podminky odmitaji
mnohé americké firmy akceptovat, tim odpada ¢eskym filmovym spole¢nostem
nejsilngjsi konkurent na trhu. Pozornost se opét obraci k vlastni produkci, kterd
musi rychle nahradit Zadané zahrani¢ni (americké) zbozi, tedy i kriminalni filmy.
V roce 1934 je vsak kontingentni systém nahrazen systémem registra¢nim, na jehoz
podminky hollywoodské koncerny pfistupuji a znovu zaplavuji ¢esky trh libivymi
americkymi filmy. Rozvoj kriminalniho Zanru se ve tficatych letech omezuje jen na
nékolik tuzemskych filma. S nastupem zvuku ve filmu se objevil také dalsi problém
a tim byla nutnost dialogizace. Filmati jiz nemohli jen pfejimat zahrani¢ni naméty,
proto se zvysil zajem o romany, divadelni hry a v neposledni fadé i o kriminalni
zanr V literature.

Prvnim filmem nového obdobi s kriminalni tématikou je film Aféra plukovnika
Redla (rez. Karel Anton, 1931), ktery vsak ve spojeni divadelniho patosu v
hereckém projevu a mluveného slova piisobi nechténé smésné. Stvani lidé (rez.
Friedrich Féher, Jan Svitak, 1932) zobrazuje napinavy piibéh muze nepravem
odsouzeného za vrazdu ke galejim a jeho cesté za svobodou. Zahady modrého
pokoje (rez. Miroslav Cikan, 1933) je vyjime¢ny v tom smyslu, ze se jedna
doslovn¢ 0 okopirovany stejnojmenny némecky original. Dramaturgie v podani
Karla Haslera se orientovala pouze na pieklad dialogt do c¢estiny. Jak se pozdé&ji
prokaze, byl kvantitou svymi filmy Miroslav Cikadn povazovan za jednoho z
nejvyrazngjSich tvarct krimindlniho filmu. Film Vrazda v Ostrovni ulici (rez.

Svatopluk Innemann, 1933) podle literarni piedlohy Emila Vachka Muz a stin
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ptepracovali scénaristé Josef Neuberg a Frantisek Tichy. Neuberg s Tichym puvodni
mnohovrstevnaty a senza¢ni piibéh upravili do jednoduchého realistického ptipadu.
Psychologicky vérna realisticka studie patrani po vrahovi, je tak omezena pouze na
nékolik zakladnich postav. Tento film Ize oznacit za prvni realistickou detektivku,
navic je tento snimek prvnim filmem, ktery se natacel v novych ateliérech AB
Barrandov. V tomto piipad¢ film poprvé ovlivnil detektivku v literatufe, nebot’
herec Jindtich Plachta hral postavu detektiva Klubicka tak piesvédéive, ze v dalSich
dilech Vachek piepracoval svoji ptivodni podobu Klubic¢ka k jeho filmové podobé.
Netspéchem ocenéné $pionazni drama Sedmé velmoc (rez. Pfemysl Prazsky, 1933)
je ve vysledku piilis podobné piibéhu Krasné vyzvédacky, tehdejsi kritika film
oznacila za ukvapeny. Jedna se také o prvni a zaroven posledni pokus Prazského o0
zvukovy film.

Dalsich vaznych filmu se jiz ¢esky kriminalni zanr nedocka, do roku 1945 jsou
natoCeny pouze tyto kriminalni komedie: Tézky Zivot dobrodruha (rez. Martin Frig,
1941), Ctrndcty u stolu (rez. Oldfich Novy, Antonin Zelenka, 1943), a Pakli¢ (rez.
Miroslav Cikan, 1944).

2.3. Kriminalni film v letech 1945-1959

Jiz v roce 1944 se ptipravovaly smérnice pro povalecné uspotfadani a zestatnéni
kinematografie. VV dubnu 1948 byly zieteln¢ formulovany pozadavky na filmove
umeéni, které mélo slouzit ideologii a zpracovavat predepsana témata predepsanym
zpiisobem.® V tomto obdobf také zagina tzv. obdobi Shoru narodni bezpecnosti, od
roku 1945-1991. V c¢ervenci roku 1945 byla na zaklad¢ stanoveni Ministerstva

vnitra zizena kriminalni sluzba na tzemi republiky.

2 pTACEK, Lubo%. Panoréma &eského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. 514 s.

ISBN 8085839547.
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Na zakladé vzniku kriminalni sluzby vznikla také kriminalni ustfedna, ktera vedla
ustfedni evidenci, fidila identifikac¢ni a technickou sluzbu, vysetiovala trestné Ciny
zvlastni povahy

(padélani platidel, uméleckych dél, obchod s Zenami a détmi), zabyvala se prevenci
a mezinarodnimi styky.®®

Nejvyrazn&jsim kriminalnim filmem povale¢né kinematografie, ktery Ize oznadit za
klasickou detektivku, je 13. Revir (rez. Martin Fri¢, 1946), jedna se o adaptaci
Fikerova romanu Zinkova cesta. Cisté Seskou detektivku ptivodng natacel J. Alfred
Holman v hlavni roli s Lidou Baarovou. Po Holmanové odchodu na Slovensko
do ilegality piebira nataéeni Martin Fri¢, ktery si vyzada scénéaristickou spolupréci
Karla Zemana. Vysledna filmova podoba je zcela poznamenana FriCovym reZijnim
rukopisem, ve kterém znazorfiuje romantickou atmosféru velkoméstské periférie,
Fri¢ také nechal pieobsadit Lidu Baarovou Danou Medtickou. O rok pozdéji Fri¢
nataci detektivni povidkovy film Capkovy povidky, ktery byl soudobou kritikou
oznacovan za prvni film dvouletky. Cikanuv pokus o psychologickou detektivku
V Laviné (rez. Miroslav Cikédn, 1946) vsak zlstava pouze na pramérné Urovni.
Spionazni detektivka Piipad Z-8, opét reziséra Cikana, se jako prvni film snazi
reagovat na unorové udalosti z roku 1948. Nasledny polnorovy vyvoj okamzité
vyresil otdzku, zdali se naSe kinematografie bude ubirat socialistickym, nebo
kapitalistickym smérem. Nastala doba zmény charakteru ¢eskoslovenského filmu,
potieba nového spolecenského pohledu a v neposledni fad¢ také prehodnocovani
zanra. Film Dnes o pil jedenacté (rez. Jiti Slavicek, 1949) je diikazem neuspé$nych
pokusii 0 pievzeti anglosaského schématu detektivky a jeho naplnéni novymi
motivy hospodaiské kriminality. Jisty pfinos filmu mizeme spatiovat v ustfedni
dvojici detektiv, kteti fesi stejny ptipad riznymi metodami. V roce 1950 se situaci
v nasem filmu zabyva ptedsednictvo UV KSC. Na film jsou kladeny pozadavky
ideovosti, stranickosti, film méa byt opravdovym pomocnikem pii vystavbé
socialismu. Celkové je vuci detektivnim piibéhim zaujiméan spise negativni nazor.
Detektivni ptib&h se povazuje za vycerpany, slouzici upadajici burzoazii a stavi se
proti proletaiské kultufe. Z tohoto obdobi muZzeme uvést detektivni piibéh

V trestném uUzemi (rez. Miroslav Hudeéek, 1950). Absenci kriminalnich filma

®3 STRAUS, Jifi. VAVERA, Frantidek et al. Dé&jiny kriminalistiky. Plzefi: Ale¥ Cenék, 2012. 441 s. ISBN
97880-7380-370-4. s. 57.
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muzeme nalézt mezi léty 1951-1952, kdy u nés nebyl nato¢en jediny film s touto
tématikou. Casteéné rehabilitaci se zanru dostalo az v roce 1953 v novém diskurzu,
ve kterem kriminalni a $pionazni filmy maji ukazovat boj nasi spole¢nosti s tfidnim
nepiitelem a detektivky by m¢li divadkovi promitat obraz minulosti jako davno
ptekonany jev. V casopisu Kino uvedl v roce 1954 Jii Hrbas jasné pozadavky na
novy typ detektivky.
,, Predevsim musi byt naprosto jasné, v jaké dobe se
pribeh odehrava, v jakém prostredi. Toto prostredi
musi byt vylucné pravdive. V pribéhu musi vystupovat
wilucné Zivi a skutecni lidé. Pribéh musi naprosto
jasny, srozumitelny a soucasné napinavy, logicky,
pravdivy. | detektivni film miize znamenité plnit své
umélecké, politické a ideové poslani. (....) Detektivka
bude vychazet z dnesni skutecnosti a budou v ni Zit
dnesni lide .
Ke spolecenské kritice se dostava film Kavarna na hlavni #7idé (rez. Miroslav
Hubacek, 1953), jehoz dé&j je zasazen do obdobi prvni republiky, a proto muze
napiiklad vypovidat o praktikach a metodach nejen burZzoazni justice, prodejné
policii, ale o celém vykofistovatelském systému. Film Vetrnd hora (rez. Jifi
Sequens, 1955) v sobé modifikuje dobrodruzny pifibéh s detektivni zépletkou, ktery
se odehrava v pohranici. Tento film je cenén piedevsim svoji expozici, ve které se
neprojevuje schemati¢nosti velkého poétu hlavnich postav-brigadniki. Tento novy
typ ¢eského $pionazniho filmu, ktery se vyznacuje hlavné svym ideovym vyznéni a
ukazuje sprdvnou podobu strazcti nasi bezpeénosti a dominuje poloviné 50. let.
Nejvétsim Uskalim téchto filmu byva pfilisna schemati¢nost postav Expres
z Norimberka (rez. Vladimir Cech, 1954), nerealnost prostiedi Severni piistav (rez.
Milo§ Makovec, 1954). Ve snaze zcela odlisit nas kriminalni film od zapadni
produkce, casto dochazelo k potlacovani nejdramatictéjsich scén filmu a
k omezovani napéti Pripad jesté nekonci (rez. Ladislav Rychnam, 1957). Vedle
Spionazniho filmu i detektivky podléhaly dobovému schematismu jasneho ideoveho
vyznéni. Na konci mésta (rez. Miroslav Cikan, 1954), Padélek (rez. Vladimir
Borsky, 1957). Detektivni komedie Kasari (rez. Pavel Blumenfeld, 1958) se od
predeslych filma lisi svym poctivéj§im piistupem K zanru predevS§im svymi
psychologickymi motivy, bohuzel k logickému rozuzleni zaplatky schazi nezbytna
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kriminalisticka logika.

Za meznik kriminalniho Zanru v ¢eské kinematografii je povazovan film 105% alibi
(rez. Vladimir Cech, 1959). Zaoral tento film oznacuje za opravdovou novou tvar
filmové detektivky, od které by se nova historie ¢eského kriminalniho filmu m¢la
datovat. Film 105% alibi také na dlouhou dobu pfeduréil podobu dalsich filmu
tohoto typu. Zasazeni déje filmu do jeho soucasnosti, zobrazovani aktuédlniho
spoleCenského tématu v realit¢ a podrobné zachyceni kriminalistické prace jsou

stavebnimi schématy klasické detektivky, které se podafilo naplnit.®*

2.4. Kriminalni zanr v letech 1960-1969

Ceskoslovenska kinematografie 60. let je dodnes uznavanym fenoménem u nés
i v zahrani¢i. Vyjimeénost téchto dél tvoti stiet S piedchozi generaci filmaita. Jak
jsem se jiz zminila v Gvodu préce, jako synonymum filmové kultury sedesatych let
by se dalo pouzit souslovi zanrova pestrost, ktera se projevila také v kriminalnim a
v detektivnim filmu. Pocatkem desetileti se vytvofily dvé zékladni podoby
kriminalniho pfib&hu.

Fikce: fiktivni detektivni piibéh zasazeny do realneho prostiedi s autentickymi
realiemi kriminalistické praxe (ptevlada snaha piesvédcit divaka, ze se ptibéh takto
mohl odehrat), fikce pozdéji v Sedesatych letech sméfovala k psychologii.
Piibéh-pravda: piedlohou je skuteény piipad, tajemstvi skute¢né udalosti je
nahrazeno popisem moderniho kriminalistického postupu ve vySetiovani (pfevlada
snaha presvédcit divaka, ze se ptibéh skuteéné takto stal), ptibéh-pravda inklinoval

k socialni analyze.®®

Do Sedesatych let vstoupila filmova detektivka prostiednictvim kapitana Tumy a

% princip Cechovy dvojice

nadporu¢ika Libala ve filmech Vladimira Cecha,
vySetfovatelu se stal inspiraci i pro dalsi filmy. Druhou vyraznou dvojici

vySetiovateltt se poprvé stavaji major Kalas a nadporuc¢ik Varga ve filmu Strach

64 ZAORAL, Zdenek. Vizory a osobnost. Cesky kriminalIni film. Film a doba 1978, €. 4-5, s. 248-259.
& ZAORAL, Zdenek. Hrdinou je bezpecnost. Film a doba, 1978, €. 6, 326-334.
®® Jiz v roce 1959 byl uveden film 105% alibi, nasledovaly filmy Kde alibi nesta&i (1961), Alibi na
vodé (1965).
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(rez. Petr Schulhoff, 1963). Oproti dvojici Tama-Libal, nedochézi u dvojice Kalas-
Varga k vétsi interakci, ktera by divakovi umoznila blizsi ztotoznéni S postavami.
Kala$ s Vargou se jesté jako spolupracovnici objevi v Schulhoffové filmu Vrah
skryva tvar (1966), ale pro film Po stopach krve, zvolil rezisér postavu Vargy
vypustit a soustiedit Se pouze na majora Kalase.

Kriminalni film Sedesatych let je pfedev§im filmem subzanru. Mezi filmy jiz
znameho Spionazniho dramatu, kde se ¢eska rozvédka snazi dopadnout zahrani¢ni
agenty, Ize zaradit: Paté oddéleni (rez. Jindiich Poladk, 1960), Kohout plasi smrt
(rez. Petr Schulhoff, 1962), Pripad Daniela (rez. Pavel Hasa, 1965), Andel blazené
smrti (rez. Stépan Skalsky), Tranzit Carlsbad (rez. Zbynék Brynych, 1966) nebo
také Smrt za oponou (rez. Antonin Kachlik, 1967). Na dobrodruzné filmy
s detektivni zépletkou pro détského divdka se zamétil rezisér Milan Vosmik.
U telefonu Martin (1966), Volejte Martina (1966), Martin a devét bldznii (1967),
Martin a cervené sklicko (1967).

K dominujicim subzanrim patfily detektivni komedie: Vrazda po nasem (rez. Jifi
Weiss, 1966), Poklad byzantského kupce (rez. Ivo Novak, 1967), zde se objevuje
epizodni postava kapitana Exnera. Dva tygri (rez. Pavel Blumenfeld, 1968),
Prisné tajné premiéry (rez. Martin Fri¢, 1968), ,,Rakev ve snu videti...“ (rez.
Jaroslav Mach, 1968), Sest cernych divek aneb Pro¢ Zmizel Zajic? (rez. Ladislav
Rychman, 1969), Naha pastyrika (rez. Jaroslav Mach, 1966). Ve $pionazni parodii
Konec agenta WAC prostrednictvim pana Fouska (rez. Vaclav Vorli¢ek, 1967) se
poprvé predstavil v komedialni roli Jan Kacer. K detektivnim komediim mizeme
ptifadit i povidkovy film Zlocin v divci skole (rez. Ivo Novak, Ladislav Rychnam,
Jiti Menzel, 1966). Postava detektiva-amatéra se objevuje ve filmech: v jiz
zminéném Dva #ygri a Hra bez pravidel (rez. Jindfich Polak, 1967). Jak jiz je
naznaceno Ve filmu Poklad byzantského kupce, kde vySetiovani nenapadné piebira
studentka Kamila, tak i v piedchozim filmu Tereza (rez. Pavel Blumenfeld, 1961) se
gendrové role obraci a hlavnim vySetfovatelem se stdvd nadporucice Tereza
Machatovd, kterd& musi bojovat proti stereotypnim piedsudktim svych kolegu.
Zajimavy namét vrazdy v piimém pienosu nabizi film 5 milioni svédku (rez. Eva
Sadkova, 1965).

V subzanru psychologického kriminalniho dramatu debutoval celove¢ernim filmem
z nemocni¢niho prostfedi Znameni raka (1967) Juraj Herz, ve stejném zanru také

natocil Milo§ Makovec Cty#i v kruhu (1968).
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Cilem této kapitoly bylo poukdzat na vyvoj a postupné snahy ceskych filmovych
rezisértt plnohodnotné etablovat kriminalni Zanr do ceského prostiedi. Na tento

historicky vyvoj bude navazovat analyticka kapitola.
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3. Nejisté sezony ceskoslovenského filmu v sedmdesatych

letech

Tato kapitola ve svém obsahu shrnuje filmovou politiku sedmdesatych let. Jako
primarni zdroje jsou pouzity publikace Stépana Hulika Kinematografie zapomnént,
text Jaromira Blazejovského Normalizacni film otistén v casopise Cinepur, dale
dobové c¢lanky, které postupné vychézely od roku 1970 ve Filmu a dobé, a

informace z dramaturgickych plant FSB z fondu Barrandov — historie.

Nutnost normalizovat poméry v jednotlivych slozkach ¢eskoslovenské spole¢nosti
vedla nezvratn¢ i ke konsolidaci ¢&sl. kinematografie. Prvni krok normalizace
predstavovalo odvolani feditele Ceskoslovenského filmu Aloise Polediidka a na
jeho misto cilené dosazeni Dr. Jitiho PurSe v zafi 1969. Pur§ ve svém projevu pti
nastupu do funkce dal zfetelné najevo, jakym smérem se nova filmova politika bude
ubirat. Pokud ceskoslovensky film mél né&jakou nadgji na sebeuvédoméni a
nezavislost ve vyvoji vaci politickym predstavam, tak skoncila pravé béhem
PurSova projevu. Hlavnimi liniemi, kterymi se mél film vydat, byly: zaméfeni se na
ztvariovani dilezitych problémt a zavaznych udalosti naseho i mezinarodniho
délnického a komunistického hnuti a dale pIné obnoveni spoluprace
s kinematografiemi socialistickych zemi, ptedev§im se Sovétskym Svazem.

Po vymén& vedeni v Ceskoslovenském filmu ptichazi na fadu i barrandovské
studio. Odvolany feditel Vlastimil Harnach je prozatimné nahrazen Janem
Klementem, kratce na to dr. Bohumilem Steinerem a od 1. ledna 1970 useda na
misto feditele FSB Jaroslav Stastny, kterého jesté téhoz roku stiida Miloslav
Féabera. Ustfedni dramaturg FSB Frantisek Bedfich Kunc je nucen pienechat své
misto Ludviku Tomanovi, ktery se stal jednou z nejdulezitéjsich osobnosti
normalizace ve FSB, protoze nehodnotil ptedkladané projekty (od literarnich
scénaii, synopse az po technické scénaie) z podle umélecké kvality, nybrz

z hlediska piinosu ideologii ®’.

 HULIK, cit. s. 96-99.
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wNormalizacni Kkinematografie vstiebala neskutecné
mnozstvi — divnych  pavoukii, nevyjimaje byvalé
diistojniky Statni bezpecnosti. Klicovou kvalifikaci pro
kariéru filmového tviirce byla politicka spolehlivost.
Dobri soudruzi, jimz nechybély prislusné politické
ambice, se uplatiovali jako autori namétii nebo
scénaru, ale 1 jako reziséri. Tato praxe se pak
samoziejmé podepisovala na jednotlivych dilech,
potazmo na celé kinematografii. Jinak receno,

bizardni monstrum se stavalo jesté bizardnéjsim. “®

V Sedesatych letech byl vyrobni plan filmt nastaven ptiblizné na tiicet Ceskych
filma a deset slovenskych filmu ro¢né. Vzhledem ke skuteénosti vyvoje udalosti
z let 1968- 1969 byla vyroba filma, které se nedostaly do stadia kombinované
kopie, zastavena a nato¢eny material uskladnén do trezoru, nebo znicen.
Sedmdesata léta, jak toto obdobi oznacuje Lukes, znamenala celkové pro ¢esky film
hluboky Upadek.®® V Gvodu dramaturgického planu pro rok 1970 je zdiraznéno, Ze
pred novym vedenim studia stoji zasadni otazka a to zména dosavadniho vyvoje
Ceské tvorby hranych filmu, které mély odpovidat potiebam socialistické
spole¢nosti a nové kulturné politické linii strany. Proto bylo nutné zménit dosavadni
dramaturgickou praxi, rozpustit stavajici tvaréi skupiny, které politicky neobstaly
(TS Novotny-Kubala, TS Sebor-Bor, TS Feix-Broz, TS Smida-Daniel, TS Svabik-
Prochdzka, TS Juracek-Kucera). Duslednou ideologickou kontrolu u nové
vznikajicich filmu tak mély zajistit tvz. dramaturgické (dale jen DS) a vyrobni
skupiny (dale jen VS), které vznikly v roce 1970 a nahradily tvuréi skupiny (dale
jen TS). Celkem vznikly ¢tyti vyrobni skupiny a sedm dramaturgickych skupin:

1. VS Jitiho Sebora

2. VS Ericha Svabika

3. VS Bohumila Smida

4. VS Ladislava Novotného

68 KOPAL, Petr. Jaka normalizace? Nékolik poznamek o (ne)normalizaci filmové a televizni tvorby.
Pamét a déjiny, 2013, €. 3, s. 127-134.
®)LUKES, Jan. P4d, vzestup, nejistota. Cesky film 1970-1996. lluminace 9, 1997, 1 (25).
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DS Milose Broze
DS Vojtécha Cacha
DS Zdenka Dufka
DS Karla Copa

DS F. B. Kunce
DS Vojtécha Trapla
DS Oty Hofmana

N o g~ w DhoE

Soucasné bylo zapotiebi fesit otdzku, jakym zptisobem se lze vyrovnat s vyrobnim
planem pro rok 1970, nebot’ zde hrozilo nebezpeci, ze pokud by plan nebyl splnén,
vedlo by to k moznosti ptisobeni pravicovych elementt, které tehdy jesté ve
filmovém pramyslu méli své pozice a tvrdily, ze ndstup nového vedeni vyvola jisty
krach ve filmové vyrob¢ a chaos ve studiu. Z tohoto duvodu byla stanovena zésada,
ze rok 1970 méa byt rokem, ve kterém se pozornost bude pievazné orientovat na tzv.
divacké filmy, s jejichz pomoci se znovu ziska duveéra divaka socialistickych zemi.
Konkrétné §lo o filmy neutralni, nepfili§ angazované, neobracejici se k problémtim
soudasnosti. Pfedevsim bylo zapotiebi zastavit vyrobu protisocialistickych filmi."
K otdzce, co lze ocekavat od Ceskoslovenského filmu v nadchézejicich letech,
zdtraznil tehdej$i feditel Ceského filmového Ustavu Stanislav Zajicek, ze je
potfeba, aby nejméné dvé tietiny domacich filmu byly vytvofeny realistickou
metodou, zanrové rozmanitych, s prevahou soudasnych latek a s rdznou
myslenkovou intenzitou, jednoznac¢né zacilenou k pozitivnimu feSeni problému
spole¢nosti i ¢loveka.

Zden¢k Dufek, vedouci dramaturgické skupiny FSB, uvedl, Ze v prvni fadé by mél
nas film vychazet z leninského citatu, ktery je vytistén v hlavicce dopisnich papira
soustavné uvédomovat, ze by s filmem méli zachazet jako s ideologickou zbrani.
Nas film by se v budoucnosti m¢l stat divackym filmem. Déle v piispévku ostie
kritizuje filmovou politiku poslednich let, ktera zapticinila zna¢ny pokles divaku v
kinech, tika, ze byly divakovi ptedkladany filmy pIné nesrozumitelnosti, despektu,

hotkosti a deprese.”™

7 BSA, BH, Dramaturgicky plan pro rok 1970, Uvod. Leden 1970.
"t Anketa verejného minéni: Co ocekdvdte od ceskoslovenského filmu. Film a doba, 1971, ¢. 4,
s.232-233.
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3.1. Normalizaéni film

K celkové situaci na pocatku sedmdesatych v ceské. kinematografii se vyjadiuje
ustfedni dramaturg FSB Ludvik Toman ve svém prohlaseni Problematika
dramaturgie ceského hraného filmu z roku 1972. V tomto prohlaseni Toman jesté
stale ostie reaguje na kulturni politiku 60. let, které podlehla revizionismu a iluzim
tiidniho smiru a vyd¢luje hlavni aspekty, kam by se film mél ubirat:

1. Nase kinematografie by méla vytvaret filmy, které pomahaji divakovi se
orientovat v problémech soucasnosti.

2. Zaméfit se na filmy, které pomahaji mladym lidem chapat zéklady politiky
naSeho statu a jejich konkrétnich cila.

3. Filmy maji zpracovavat nejprogresivnéjsi dila nasi narodni kultury,
Zivotopisy vudéich osobnosti nasi historie, zaroveni vsak neopomijet
moznosti nataceni nékterych dél svétové kultury.

4. Filmy maji bojovat proti vlivim antikomunismu a antisovétismu.

5. Natacet filmy ukazujici blizkou perspektivu ¢i budoucnost, zde se nejedna o
zanr sci-fi, ale o odhalovani problémi souvisejicich s rozvojem vyroby a

zabezpeCovanim potieb spoleénosti.72

Jaromir Blazejovsky poukazuje na nutnost rozliSovat pojmy normalizace jako

obdobi a normaliza¢ni film. Pro vymezeni normaliza¢niho filmu vymezuje pét etap.

1. Etapa 1969-1971 Obdobi konsolidace

Pocatek této etapy zahdjily jiz zminéné personalni filmy. V prosinci roku 1970 je
pfijato a potvrzeno na XIIl. sjezdu KSC pouceni z krizového vyvoje ve strané
a spole¢nosti. Toto usneseni v kone¢ném dusledku v kvétnu nésledujiciho roku
zakazalo distribu¢nd premiéry u t¥inacti filmd.”® Dalsi filmy jsou z distribuce
vyfazeny, a to nejen z ceské, ale i zahrani¢ni, mezi témito filmy byly take ctyfti
kriminalni filmy s agentem Jerry Cottonem. Oproti tomu se do kin opét vraceji

sovétské filmy. Pro znazornéni sprdvného postupu nového vedeni uvedl Jiti Purs,

72 TOMAN, Ludvik. Problematika dramaturgie ¢eského hraného filmu. Film a doba, 1972, €. 9, s.
453,

3skfivanci na niti, Ucho, Den sedmy, osma noc, Zabitd nedéle, Ezop, Smutecni slavnost,
Vnitackovia, siroty a blazni, Katefina a jeji déti, Nahota, Eden a potom, Archa blaznd, Dovidenia v
pekle, priatelia, Pastak
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7e novy kurs sm&fovani &sl. filmu se rozhodlo podpofit mnoho reziséra.”* Zatimco
se v produkci dokoncovaly filmy jesté z predchozi Gspésné dekéady, nové vedeni
slavilo prvni tspéchy v podobé Kachynova filmu Uz zase skacu pres kaluze.
K 50. vyro¢i zalozeni KSC mél premiéru prvni normaliza¢ni film Clovek neni nikdy
sam Josefa Macha. Prvnim filmem, ktery se snazi ptimo reagovat na udalosti z roku
1968, je burleska Hroch Karla Steklého.

2. Etapa 1972-1977 obdobi ofenzivni normalizace

Pfizna¢nym znakem pro tuto etapu je pievahu ideologické funkce nad estetickou.
Postupné vyhasinaji impulzy z Sedesatych let a zacinaji dominovat perspektivy
stranického aktivu a spole¢né s imperativem socialistického realismu se vraci i
podoba stalinske estetiky. Pro reziséry, ktefi teprve cekali na svij debut, byla
zavedena forma povidkovych filma. Mezi Iéty 1973-76 vznikaji filmy, které se ostie
vyhranuji proti reformni politice Sedesatych let. Dale je tato doba piizniva pro
valecné filmy nebo komedie. Pro nékteré reziséry z piedchozi dekady nastup

normalizace znamenalo odstaveni od filmu i na nékolik let.

3. Etapa 1976-1982 Oziveni

Pro toto obdobi je symptomaticky névrat estetickych funkci filmu, obnovuje se
umélecka, generacni i nazorova pluralita. K filmové préaci se vraci mnoho rezisért
i hercti, naptiklad Rudolf Hrusinsky V dymu bramborové naté (rez. Frantisek VIacil,
1976).

Dalsimi etapami, které Blazejovsky zmiruje, jSou:
4. Etapa 1983-1987 Ustup normalizaéniho filmu
5. Etapa 1986-1989 Perestrojka

Vzhledem k tomu, ze tyto etapy jsou jiz mimo mé obdobi z&jmu, nebudu se jimi
podrobngji zabyvat. Obecné lze uvést, ze tato obdobi na zakladé postupnych
politickych promén ve vychodnim bloku umozZnila zménu ve vyrobné filmi.

Vznikaly dal$i relativné nekonformni filmy, reziséfi se ve své tvorbé obracely

* Karel Zeman, Jifi Sequens, Otakar Vavra, Karel Stekly, Hermina Tyrlovd, Oldfich Lipsky, Vladimir
Sis, Vladimir Cech, Zbynék Brynych, Josef Mach, Jaroslav Mach, Vaclav Vorli¢ek, Jaroslav Balik,
Antonin Kachlik....)
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k realistické kriti¢nosti a k avantgardnim impulsim a do distribuce se zacinaji

v vr ’ r 75
uvolnovat diive zakazané filmy.

7> BLAZEJOVSKY, Jaromir. Normaliza¢ni film. Cinepur, Praha: SdruZeni pfatel Cinepuru, 2002. 11,
¢. 21, 6-11, ISSN 1213-516X.
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Kdo nikdy nikoho nezabil, zistal panicem.
(kapitéan Hajek, Jeden z nich je vrah)

Uvod k analytické ¢asti diplomové prace

Teoretickd cast diplomové prace poskytla dostate¢né mnozstvi informaci, jakym
zpusobem pfistupovat k analyze sémantickych prvka narativnich struktur
v kriminalnim zanru ¢eské kinematografie. Analyticka ¢ast bude ¢asové rozdé€lena,
jak jiz bylo zminéno v Uvodu do tii kapitol, které urcuje ¢asové kritérium uvedeni
premiéry analyzovanych filma. Tyto filmy budou mezi sebou nasledné
komparovany podle vyse zvolenych defini¢nich prvkia. Diky zptistupnéni
dramaturgickych a vyrobnich plana z fondu Barrandov Studio archiv a Barrandov
historie bude popsana i problematika tehdejsi dramaturgie prvniho zkoumaného
obdobi tj. obdobi 1970-1973, ktera prochazela nejprogresivnéjsimi zménami po
roce 1969, jejiz soucasti byly ptisné schvalovaci procesy. Odpovéd’ na vyzkumnou
otdzku: Jakym zanrovymi zménami prochazel kriminalni zanr a jaky dopad na jeho
styl mélo normaliza¢ni obdobi? Bude uvedena v zavéru diplomové prace. V Gvodu
kazdé kapitoly bude zminén vycet premiérovanych filmi a nejzasadnéjsi zmény,

které se udaly ve FSB.
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4. Proména kriminalniho zanru v letech 1970-1973

Podle doboveho pohledu se béhem let 1970-1971 situace v ¢eské kinematografii
normalizovala a konsolidovala. Do vyrobniho procesu byly schvéleny jesté scénaie
zZ Sedesatych let, protoze tehdejsi nové vedeni FSB si pln¢ uvédomovalo, Ze musi
byt dodrzena jista produk¢ni kontinuita.

Na konci roku 1972 po XIV. sjezdu KSC se i nadale hovotilo 0 dileZitosti poslani
kultury, zvlasté té filmove. V této dobé¢ stale neutichaji kritické ohlasy na kulturu
Sedesatych let, pfedev§im z let 1968-1969. PIné tii roky trvalo, nez se podatilo
znovu obnovit marxisticko-leninské jadro talentovanych, tvofivych umélciu a
ostatnich umeéleckych pracovnikti. Proto se rok 1973 mél stat pielomovym rokem
nejen

v kinematografii, ale i v celé dramaturgii.

Blazejovsky rozdé€luje filmy normalizacniho obdobi celkem na €Etyfi skupiny

1. Filmy nezatiZzené spoleCenské politickou situaci, filmové pohadky, komedie,
filmové adaptace (T#i orisky pro popelku, Morgiana, Postiziny, Vrchni, prchni).
2. Filmy nesouci v sob& doznivajici estetiku 60. let (Psi a lidé, Tricet panen a
Pythagoras, Takze ahoyj).

3. Podvratné filmy (Hra o jablko, Zachvév strachu, Postav dom, zasad’ strom).

4. Normaliza¢ni filmy (Mij bracha ma prima brachu, Dny zrady, Romance za
korunu).

4.1. Normalizujici filmy, orientujici se pfevazné na ztvarnéni historie a vitézstvi
délnické tfidy, anebo obrazy ze zivota proletariatu (Tobé hrana zvonit nebude,

Dvacaty devaty, Hroch, Ozbrojend pést délnické tridy)."

V prvni varianté dramaturgického planu FSB pro vyrobni rok 1970 mtzeme nalézt
zaznamy, které svédci o nerealizovanych literdrnich praci ¢i synopsi, které byly na
protokolarni zadost ustfedniho dramaturga Ludvika Tomana odepséany. Podle

schvalovacich posudku lze fici, ze nejcastéjSimi argumenty pro zamitnuti realizace

76 BLAZEJOVSKY, Jaromir. Normaliza¢ni film. Cinepur, Praha: SdruZeni pfatel Cinepuru, 2002. 11,
¢. 21, 6-11, ISSN 1213-516X.
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kriminalnich filma byly: finanéni néakladnost vyroby filmu, ktera souvisela
naptiklad s kostymnimi nebo dekora¢nimi néklady, pro zpracovani piedlohy se

nenasel vhodny rezisér nebo se jednalo o nedostate¢né zpracovanou latku.

Z byvalé TS Smid — Kunc nedoslo k realizaci téchto scénaii:

1. Prilis krasné rano pro vrazdu (autor. VI. Kalina) - scénaf zamitnut pro
nenalezeni vhodného reziséra.

2. Juditina pisenn (autor: P. Hejcman) - detektivni novela z diplomatického
prostfedi, zamitnuta pro mozné politické Uskali, které piedloha nabizela.

3. Aféry mé Zeny (autor: J. Mares) - scénai zamitnut pro nenalezeni vhodného
reziséra.

4. Jak se v Cechdch vrazdivalo (autor: R. Raz) - pokus o kriminalni komedii,
navrzeno K odpisu.

5. Totalni Agent (autor M. Uhde) — zamitnuto pro nakladnou realizaci filmu, ktera

by si vyzadoval nataceni v exotickém prostiedi.

Z byvalé TS Novotny-Kubala byly tstfednim dramaturgem zamitnuty tyto filmy,
které se nachazely ve stadiu synopse

1. Zabijet je snadné (autor: Ant. Masa)

2. Vrah na volné noze (autor: P. Schulhoff) - detektivka, které méla navazat na
ptedchozi detektivni filmy s Rudolfem Hrusinskym.

3. Smrt v salonnim kupé (autofi L. Smoljak, Z. Svérak) - zamitnuto pro nedodani

synopse.

Z byvalé TS Juracek-Kucera byly schvaleny a realizovany filmy:
1. Housle a dymka (pozd¢ji ptevzato DS Vojtécha Cacha jako Touha Sherlocka
Holmese)

2. Skrze koho pohorseni pochazi (pracovni nazev pro film Vim, Ze jsi vrah...)

V zavéru dramaturgického planu FSB pro vyrobni rok 1970 dochazi ke komparaci
s pfedchozim rokem 1969, ve které se uvadi, ze rok 1969 ptinesl celou fadu debutd,
a pro nadchazejici plan se s fadou dalsich po¢ita, aby mohla nastoupit ,,nova vina“,

ktera bude podstatné odlisna od té, ktera nastupovala po roce 1963. Povinnosti, na
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kterou zavér planu také odkazuje, je potieba ziskat pro spolupraci tvirce, které
Studio docasné ztratilo. Jmenovité: Weisse, Formana, Passera, Kadara a z casti
Brynycha a Jasného.”” Taktéz na poradé dramaturgie FSB konané 5. 7. 1972, na
které byli pritomni vedouci DS Cop, Hofman, Dufek, Dr. Trapl (v zastoupeni
Kubéta) a Dr. Broz (v zastoupeni Kaldbové), bylo rozhodnuto, ze FSB bude nadéale
spolupracovat pouze s uvédomé&lymi angaZovanymi herci.”

Pro vyrobni rok 1971 se filmy ptipravovaly podle rozdéleni zanru na filmova
dramata, hudebni a zabavné filmy, detektivni a Spionazni filmy, filmy pro déti a
mladez. Do vyrobniho planu v oblasti detektivniho a $pionazniho filmu byly
zatazeny Lekce, Past na mys (pracovni ndzev pro film Svédectvi mrtvych oci),
Vrazda v hotelu Excelsior, Prvni pripad (jako dalsi pracovni nazev pro film Vim, zZe
jsi vrah ...). Jiz pro nasledujici vyrobni rok 1972 byl dramaturgicky plan ve svém
usporadani zanrd nepatrné pozménén na filmova dramata, hudebni filmy, veselohry,
dobrodruzné a detektivni filmy, filmy pro déti a mladez. Do vyrobniho planu v
oblasti dobrodruzného a detektivniho filmu byly zatazeny Na lovu v bambujce
(dobrodruzny film nataéen v koprodukci se SSSR), V hlubinach planety, Cerny VK,
Sedmého dne vecer, Otec Goriot ze Zabéhlic (pozdéji prejmenovan na Smrt cerného
krale). Mezi léty 1973-1974 se do vyrobniho procesu dostaly filmy Klara, Lupic
Legenda, Pokus o vrazdu, ZI& noc, Tri nevinni, Zatyka¢ na krélovnu, Muz z
Londyna a Osud jménem Kamila.

filmy pro rok 1973-1975, na jejichz realizaci musi Studio poskytnout veskeré
potiebné prostiedky, jsou Dny zrady (rez. Otakar Vavra), Sokolovo (rez. Otakar
Vavra), Stiibrna plan, Vetrné more (rez. Eldar Kulijev), Vici soud, Sovétsky cirkus,
Zbrané pro Prahu (rez. Ivo Toman). Tento vyrobni plan byl také povazovan za

prvni plan nové dramaturgie.

7 BSA, BH, Dramaturgicky plan pro vyrobni rok 1970, Leden 1970.
8 BSA, BH, Zapis z porady konané dne 5. 7. 1972.
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Jedinym filmem z oblasti kriminalniho zanru uvedeny v roce 1970 byl detektivni
ptibéh reziséra Josefa Macha Na kolejich cekd vrah, ktery mél premiéru 14. 8. 1970
a pro Macha znamenal i rezijni debut v oblasti kriminadlniho Zanru. Literarni
piedlohou pro filmové zpracovani se stala detektivni fantasie Eduarda Fikery Série
C — L a stejnym titulem byl také oznacen pracovni nézev filmu, ktery je uveden ve
vyrobnich listech. Prace na tomto filmu zacaly 1. 9. 1969 ve vyrobni skupiné
Bohumila Smida, vedoucim tviréi skupiny byl Karel Feix, kde byla ptijata povidka
Série C-L Josefa Macha a Jiti Marka pro filmové zpracovani, dale film bez vétsich
problémi prochézel schvalovacim fizenim ustiedniho dramaturga.”

O necely rok pozdéji se se svym prvnim detektivnim filmem Jeden z nich je vrah
(23. 4. 1971) piedstavil Dusan Klein a stal se tak v sedmdesatych letech hlavnim
rezijnim protagonistou tohoto zanru. Ve stejném roce uvedl Jiii Sequens tii filmy
Peénicka a Paraplicko (9. 4. 1971), Partie krdsného dragouna (Cerven 1971) a
Vrazda v hotelu Excelsior (8. 10. 1971). K témto filmim budu v nésledujicich
analyzach defini¢nich prvka pfistupovat okrajové, vzhledem k tomu, ze tyto filmy
pfimo navazovaly na popularni tfinactidilny televizni serial Hrisni lidé mésta
prazského z prostiedi prazské galerky ze tiicatych let, a pouze tak variovaly
narativni schéma serialu.

Pro svij debutni film si kriminalni zanr zvolil i Otakar Fuka a 10. 12. 1971 uvedl
psychologicky kriminalni piibéh Svedectvi mrtvych oci. Jehoz filmova povidka
Drahoslava Makovic¢ky Dum u dvou smrti vznikla na motivy kriminalniho romanu
Jitiho Brabence a Zdenka Veselého Pozlacena miiz. Pripravné prace na filmu byly
zahajeny 4. 1. 1971 spole¢nou poradou vedoucich pracovnikti a vedeni vyrobni
skupiny Jiitho Sebora. Ustfedni dramaturg Ludvik Toman sice bez obtizi schvalil
herecké obsazeni, ale vzapéti na to pise vedoucimu dramaturgické skupiny FSB Dr.
Miroslavu Brozovi, ze nebyl schvalen ani jeden z navrhovanych nazvi pro film:

Viiz fidila mrtva, Svédectvi mrtvé, Past mrtvé zeny.®’ Déle Toman upozoriiuje, 7e

7 Ve zpravach o pribéhu vyroby filmu Série C-L se mizeme dodist, e nejvétiim uskalim pro
nataceni bylo pocasi, kvuli kterému se musel prepsat zavér filmu a pfesunout ho do zastfesenych
exteriérd holeSovickych dilen v Praze.

BSA, BH, Film: Na kolejich ¢ekd vrah. Vyrobni zprava.

% Toman Broze upozoriiuje na fakt, Ze plivodni pracovni nazev filmu Past na mys je témér totozny
s nazvem romanu Agathy Christie Past na mysi a doporucuje tak i nadale premyslet nad vhodnym
nazvem.

BSA, BH, Film: Svédectvi mrtvych oci. Pfipominka ustfedniho dramaturga Ludvika Tomana Dr.
Miroslavu Brozovi, 4. 1. 1971.
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Vv soucasnosti je v distribuci nasazena fada filma, kde se v titulu objevuje slovo
,smrt‘ nebo ,mrtvy*.

Z dramaturgického hlediska muselo v tomto filmu dojit k nékolika Upravam, které
navrhoval Toman. Jiz ve schvalovacich posudcich literarniho scénafe Toman
upozoriiuje Dr. Miroslava Faberu, ze se jedna o kriminalni psychologické drama,

které je zasazeno do soucasnosti, a tudiz musi dojit k nasledujicim zménam:

1) Vesker¢ interiéry museji byt feseny tak, aby vérohodné odpovidaly nasim

pomé&rim.

2) Postava feditele Berdycha bude zpracovana tak, aby vzbuzovala vétsi dojem
vérohodnosti a nevytvarela dojem, ze feditel zahrani¢niho oddéleni je schopen

machinaci a podvodu.

3) Postava svédského obchodnika ma byt fesena tak, aby to byl realisticky
obchodnik, kterému jde ptedevsim 0 obchodni vztahy a ne o Utratu na ucet nasi

republiky.

4) Nésledovaly poznamky ke scéné u soudu, avsak na realizaci téchto scén nakonec
nedoslo.

Déle me¢lo dojit k zesileni motivace postavy Jifiho Horacka pro vrazdu své zeny.
Zavér scénafe byl upraven ve smyslu, ze stietnuti Daniely a Horacka nesmélo
vyznivat jako vydéracstvi.®* Zajimavosti také, Ze tento film postrada vyrazné kladné
postavy, se kterymi by se divdk mohl ztotoznit.

Spionaznim filmem, ktery byl inspirovan skute¢nym piibéhem $piona amatéra a
svym dé&jem vraci do obdobi druhé svétové valky, je Lekce (14. 1. 1972) Dusana
Kleina. A spole¢né¢ s filmem Podezieni navazuji na linii $piondznich filma
z padesatych a Sedesatych let. Svou filmovou tetralogii o kriminalistech rady
Vacétka doplnil Sequens nasledujici rok dalsim filmem Smrt cerného kréle (31. 3.
1972). Prvnim premiérovanym filmem roku 1973 byl Lupic¢ Legenda (leden 1973)

Karla Steklého, ktery se podobné jako Skalského film Touha Sherlocka Holemese

81 BSA, BH, Film: Svédectvi mrtvych oci. Posudek Ludvika Tomana ke scénafi.
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(3. 3. 1972) vraci do pocatku 20. stoleti. Zkusenym rezisérem Kriminélniho zanru
byl jiz v té dob¢ Petr Schulhoff, ktery uvedl kriminélni ptibéh na motivy roméanu
Skrze koho pohorseni pochazi Alexeje Gsollhofera Vim, Ze jsi vrah... (21. 1. 1972).
Film je ve vyrobnich listech oznacen pod pracovnim nazvem Prvni pripad.
V explikaci k literarnimu scénaii P. Schulhoffa ,,Prvni piipad“ dramaturg Toman
uvadi, ze se jednd o detektivku ze soucasnosti v Praze, kterd ukazuje nékteré
zaporneé jevy urcCité casti naSi spolecnosti, jako konkrétni ptiklad lze uvést
psychicky zanedbané dité, postradajici péc¢i rodi¢u. Z dramaturgického hlediska
Toman piipominkuje nékteré scény z literdrniho scénafe, ve kterych se postavy
ptislusniki Bezpecénosti opijeji vodkou nalezenou pti vySetfovani v byt€, a dodava,
Ze by tato scéna méla byt vyskrtnuta ze scénaie a ze by detektivka méla ukazovat na
vSedni a pravdivou praci kriminalistd Bezpecnosti. Dalsi pfipominky se napiiklad
tykaly postavy Zacha stariiho, ktery se nesmé&l bréanit osloveni soudruhu!®
V dokumentaci barrandovského archivu muzeme nalézt zaznam o prazkumu
filmového divaka, ktery byl proveden 19. listopadu 1971 za tcastni 173 divakua
z blizeji nespecifikovaného kina Olympic. Prizkum byl provadén z hlediska
rozdéleni podle pohlavi, véku a vzdélani. Na zakladé vysledkd, v zavislosti na
Cetnosti dotazovanych, film nejlépe ohodnotili muzi se zakladnim vzdélanim a

nejhiife Zzeny s vysokoskolskym vzdélanim (ptiloha €. 1).

Vladimir Cech se pocatkem sedmdesatych let vraci ke kriminalnimu zanru skrze
komediélni povidkovy film Aféry mé zeny®® (18. 3. 1973). Detektivnim piib&hem
s ¢astecnou absenci bezpecnostniho aparatu, ale zato s detektivem amatérem Smrt si
vybird (23. 3. 1973) natocil Vaclav Vorli¢ek. Krimindlni ptibéh Tajemstvi zlatého
Buddhy (1. 6. 1973) z druhé poloviny 19. stoleti reziroval Dusan Klein.

Pokus 0 vrazdu (12. 10. 1973) Jitiho Sequense. nabizi moznost nahledu na zloc¢in
skrze pohled zdanlive obéti, ktera se sama snazi vypatrat vraha. Jifi Krej¢ik natocil
Spionazni detektivni piib&h z diplomatického prostiedi Podezrieni (28. 12. 1973). Na
motivy romanu Jaroslava Andrejse Minuta smrti vznikl detektivni ptibéh ZI& noc

(14. 12. 1973) Vaclava Mat¢jka, ktery také uzavira prvni zkoumané obdobi.

8 BSA, BH, Film: Vim, Ze jsi vrah.... Vyrobni zprava a korespondence k filmu (Prvni ptipad), 14. 12.
1970.

¥ pivodné byl scénai k filmu pridélen zrusené tvirdi skupiné Smida-Kunc, kterd tento scénar
podstoupila k odpisu.

BSA, BH, Dramaturgicky plan FSB pro vyrobni rok 1970.
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Celkem bylo uvedeno mezi léty 1970-1973 sedmnéact celovedernich filmu
kriminalniho zanru. Jiz z uvedeného vyc¢tu filma je ziejmé, Zze v tomto obdobi
prevladaly detektivni piibéhy oproti filmim s kriminalnim ptibéhem. Pro

subzanrové uptesnéni Ize nasledujici filmy rozd¢lit na tyto skupiny:

Detektivni a kriminalni pribéhy idealizujici minulost

Do této skupiny Ize zatadit filmy, jejichz d&j je casové zatazen do minulosti, kterou
podstatné mytizuji. Jedna se o filmy Lupi¢ Legenda Karla Steklého, u filmu Jifiho
Sequense Pénicka a Paraplicko, Partie krdsného dragouna, Vrazda v hotelu
Excelsior a Smrt cerného krale se konkrétn¢ jedna o tiicata léta 20. stoleti.

Dalsim retro detektivnim filmem je Touha Sherlocka Holmese Stépana Skalského.
Tento film, stejné jako predchozi filmy, vytvaieji urcity idedlni a zkresleny obraz
ztvarnované doby. U Touhy Sherlocka Holmese toto ztvarnéni piechazi az do
parodické a satirické podoby.®*

Okrajove¢ Ize do této skupiny ptifadit také Tajemstvi zlatého Buddhy Dusana Kleina,
ktery zobrazuje druhou polovinu 19. stoleti. Tyto filmy mély ptevazné zdbavny a
oddychovy charakter s nizkou mirou angazovanosti, vzhledem k tomu, Ze nékteré

filmy se do dramaturgického planu piipravovaly jesté pred rokem 1970.

Psychologicky kriminalni piibéh

Do této skupiny je mozné zafadit pouze dva filmy, jejichz syzet odpovida
kriminalnimu p#ib&hu. Vim, Ze jsi vrah a Svédectvi mrtvych oci. V obou piipadech je
divak seznamen s pachatelem, aby nasledné¢ mohl sledovat kriminalisticky postup
vySettovatele. Film Pokus o vraZdu sleduje psychologicky vyvoj nepravé obéti,
ktera se omylem stala cilem zlo¢ince. Ve Vim, Ze jsi vrah... je zdanlivé pozornost
soustiedéna na psychologii labilné naruSeného vraha, ktery se stava obéti vlastniho
svédomi. Psychologickym krimindlnim filmem je v titulcich oznacen i film
Podezreni. Pokud budeme respektovat rozdéleni kriminalniho Zanru podle Zaorala

na detektivni a kriminalni ptib&éh, neni potom mozné Podezreni vnimat jako

¥y prohlaseni o Problematice dramaturgie ceského hraného filmu se o tomto filmu vyjadfuje
Toman jako o neuspéchu, které tvofi malé procento celkové produkce, nejednd se o neulspéch
ideovy, jako spiSe o umélecké zklamani.

TOMAN, Ludvik. Problematika dramaturgie ¢eského hraného filmu. Film a doba, 1972, ¢. 9. s 453.
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kriminalni, nybrz detektivni film, nebot" totoznost pachatele zustava divakovi
béhem piibéhu nezndma. Pachatel je odhalen az na zaklad¢ usvédéujicich dukazt

vysetiovatele.

Detektivni piibéhy s postavou detektiva-amatéra

Do této skupiny lze pfitadit vSechny filmy, ve kterych je podle scénaie potlacena
prace Bezpecnosti (Svédectvi mrtvych oci). Ve Smrt si vybira a Pokus o vraZdu
vystupuji vySetfovatelé jako zastupci spravedlnosti, kteti po vySetfeni piipadu
detektivem amatérem, piebiraji odpovédnost, za potrestani zlo¢ince. Aféry mé Zeny
je povidkovy film s hlavni postavou zeny coby detektiv-amatér. Celkem ve tfech
povidkdch divak piihlizi, jak postava MUDr, Adéla Neradova poméha pfi

vySetfovani zlo€inli majorovi ing. BuSkovi.

Spionazni drama
Do této skupiny mizeme zafadit pouze film Lekce Dusana Kleina, jehoz d&j se
odehrava béhem druhé svétové valky ve Svycarsku. Hlavni postavou je profesor

Lenz, ktery pracuje pro Spojence a predava jim zpravy o nacistickych planech.

Detektivni piibéh

Na tradici detektivnich filmi z ptedchozi dekddy navazuji v narativni struktuie
filmy Na kolejich ceka vrah, Jeden z nich je vrah. V téchto filmech se vyskytuji
analogické dvojice vySetfovateli podobné tém, které produkovaly detektivni
piibéhy Sedesatych let. Detektiv-vySetfovatel Bezpécnosti se zde stava skute¢nym

hrdinou, ktery provazi ptibéhem.
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4.1. Postavy

4.1.1. VySetrovatel

Z predchozi dekady kriminalniho zanru Sedesatych let se znovu objevuje ve filmu
Na kolejich ¢ekd vrah postava majora Kalage.*® Major Kalas tvori se svym mladym
a snazivym kolegou, kterého familiarné oslovuje zdrobné&linou, Karlickem,® dvojici
kriminalisti, u Kterych mizeme v humorném pojeti sledovat béhem piib&éhu vyvoj
profesionélniho i osobniho vztahu dvou muzt rozdilné generace. Rezisér Josef
Mach pojal postavu majora Kalase jako typ poklidného a zkuSeného kriminalisty,
ktery ke své praci pristupuje zodpovédng, ale zaroveti i s ironickym nadhledem,?’
nebot’ je pro ného na prvnim mist¢ hodnot vlastni zdravi nez spravny
kriminalisticky postup pii vySetfovani, a jak sam skepticky ptiznava kolegovi
Karli¢kovi, jsou daleko lepsi povolani nez prace kriminalisty. Major Kala$ v podani
divakovi, nez u ztvarnéni Rudolfem Hrusinskym. O generaci mladsi kolega
Karli¢ek, i pfes svou nezkuSenost nabidne jiz na poc¢atku vySetiovani nahodilou
hypotézu sprdvného teseni piipadu, kterou vsak jesté musi dokéazat. Kriminalisticka
prace je mezi oba muze dikladné rozdélena, zatimco Kala§ se soustfed’uje na
rozdavani ukold a vyslechu svédka, Karli¢ek pracuje prevazné v terénu, diky jeho
lepsim fyzickym moznostem. K dal§imu charakterovému posunu v postavé majora
Kalase dochédzi v doznani pachatele. Zde absentuje Kalasovo psychologické
pusobeni na zlo¢ince, které vysttidalo aktivni jednani, kdyz zastfelil pachatele
b&hem nocni piestielky ve vozovné vlaki a zachrénil tim Karli¢kovi zivot. K
symbolickému vnitinimu pferodu eléva Karlicka do plnohodnotného kriminalisty
dochazi v zavéru déje, ve kterém Karlicek prohlasi stejnou vétu jako major Kalas na
zacatku ,, pic kozu do vazu. “ Tento film je také nadlouho poslednim detektivnim

filmem s postavou majora Kalase, znovu se objevuje az na konci 70. let.

 plivodni obsazeni hercem Rudolfem Hrusinskym nebylo mozné, nebot mél od roku 1969
zakdzdno natacet filmy.

¥ Ppostava mladiiho kolegy Karlicka (nevime, zda se jedna o pfijmeni nebo kfestni jméno)
nahrazuje postavu nadporucika Vargy.

& V jedné z replik dokonce zminuje tzv. slabikaf podle Maigreta.
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Sam rezisér Mach uvedl v rozhovoru pro ¢asopis Kino toto:
»Slibuji si od této dvojice hodne, myslim totiz, Ze
dvojice tohoto typu zde jest¢ nebyla. Jifi Sovak
predstavuje zkuseného Kriminalistu, rekl bych primo
matadora sveho oboru. Jaromir Hanzlik naopak
detektiva-studenta. Jeho postava m& radu velice
neodbornych  ndpadii, které ovsem vychazeji.
Humornd dvojice tak vice odpovidd Fikerove

predloze. «88

Postavou kriminalisty solitéra je vysetfovatel kapitdn Hajek v Jeden z nich vrah.
Zde je spojen kriminalni a detektivni piibéh. Postava Hajka vystupuje jako neustéale
podeziivavy typ suverénniho intelektualniho vysetfovatele, ktery vsak dokaze
projevit i starostlivost vici zené, jenz se pokusila spachat sebevrazdu. | pfesto, Ze
Hajek k sobé& nema opozi¢ni postavu kolegy, ktery by s nim spolupracoval na
ptipadu, pomineme-li vySetfovaci tym podfizenych, rozmlouva nejc¢astéji nejen o
vySetfovani ptipadu, ale také o hodnotach svédomi a morélky se svym starSim
kolegou ze soudniho 1ékafstvi:
,,... CO j& pro spolecnost mensi riziko? Nevypatrany
zlocin, byt by to byla vrazda, nebo zlocin vypatrany,
ale za cenu poruseni zékona a wrcitych etickych
principii. A svédomi? Profesionalni i lidsky?
K doznani pachatele Hajek pouziva zesileného psychologického natlaku kladenim
neustalych otazek, konfrontaci se svédeckymi vypovédmi nebo pfiznanym
sledovanim. V =zavéru piibéhu dochdzi Hajek k odhaleni vlastniho omylu
ve vySetiovani, kdyz podezielého Krasu obvinioval z nedokonané vrazdy a tim
zpusobil jeho smrt nebo vrazdu.
Za groteskni az panoptikalni typy kriminalistd lze oznalit vSechny postavy
ze Sequensovych detektivnich retropiib&hu, které vytvareji jisty mytizovany prostor
prvorepublikové Prahy. Policejni rada Vacatko zastava typ vazeného rady, kterého
respektuje i samotnd prazska galerka, ve které plati nepsana pravidla. Ostatni

kriminalisté (BouSe, Bruzek, Mrézek) zastavaji typologii snazivych inspektort,

8 5,000.000 aneb velka vlakova loupez. Kino, Praha, ro¢. 25, 1970.
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jejichz hlavni piednosti je schopnost syntetického mysleni a kontakty s galerkou.

Postava vysetiovatele z fad narodni bezpecnosti je potlatena a velmi omezena
v kriminalnim filmu Svedectvi mrtvych oci. Zde se fabule ptibéhu vice orientuje
na psychologii obéti, kterd je shodou okolnosti i vrahem. Postava vysetfovatele je
zastoupena kriminalistou ve vysluzbé podeziivavym Vaclavem Gaudlem, ktery
odhalenim nevéry manzela své netefe Jifiho Horacka urychli rozchod manzelt
Horackovych. Tento rozchod vede az k nestastnému zabiti mladé Zeny a nakonec
i k vrazdé Horackové.

Ve Vim, Ze jsi vrah... se objevuje dvojice kriminalista poru¢ik Zeman a podporucik
Suchanek. Jejich vztah je zpocatku ¢isté pracovni, postupné vSak béhem
vySetfovani prertstd v osobni ptatelskou rovinu. Zeman dokonce v jedné replice
oslovi Suchanka ,tdto“ a Suchdnek mu nabidne neformélni tyké&ni. Zeman se
projevuje jako cholericky a suverénni nadiizeny, je ve vySetfovani aktivni, dochazi
za svedky, fidi vyslechy. Postava Zemana je dale rozvinutd o osobni motiv, kdyz
zacne duveérny vztah se sestrou obéti Olgou a nabidne ji jako docasny azyl vlastni
mladenecky byt. Postava poru¢ika Suchanka tvoii do jisté miry opak svého
nadtizeného. Je klidny, rozvazny, vse bere s nadhledem, v nékterych ptipadech je
ve vysetfovani 0 dokonce o krok napied pfed Zemanem, také ho varuje pied
citovymi projevy vici svédkyni Olze. Zeman si v$ak uvédomi své pochybeni, kdyz
je nucen usvédcit Olgu ze dvou neptimo spachanych vrazd.

V povidkovém filmu Aféry mé Zeny se vyskytuji dva vysetifovatelé. Prvnim z nich je
legitimni vySetfovatel major Busek, ktery ve vySetfovani postupuje klasickym
kriminalistickym zptsobem. Hlavnim detektivem-amatérem se vsak stava vasniva
Ctenatka detektivek postava MUDr. Adéla Neradova, kterd vzdy svoji ptesnou
dedukci odhali zlo¢in spole¢né s majorem Buskem. Dalo by se fict, Ze Neradova a
Busek tvofi vyrovnanou detektivni dvojici. | tak se Neradova stava ojedinélou
postavou Zeny-detektiva v nasem kriminlnim zanru.® S dalsim detektivem-
amatérem se setkavame ve Smrt si vybira, zde je Uloha vySetiovatele kapitana VB
upozadéna postavou Honzy Marka. Také on ma k sobé, podobné jako kapitan

Hajek, sveho star§iho mentora kolegu Vodicku, se kterym probird postup ve svém

% 7de Ize pripomenout film Tereza (reZ. Pavel Blumenfeld) z roku 1961, kde ptipad resi postava
nadporucik Tereza Machatova (hraje Jitina Svorcova).

62



amatérském vysetfovani. Kapitan VB piebira pouze formalni funkci, kdy na za¢atku
ptibéhu sdéli fakta o spachaném zlo¢inu a na konci pomuze s oficialnim dopadenim
pachatele.

Ve filmu z diplomatického prostiedi Podezieni se objevuje postava hlavniho
kriminalisty kapitana Chrastka, jeho nadfizeného plukovnika Havlicka a
podiizeného porucika. V tomto filmu sleduje divak dvé rizné linie vySetfovani.
Prvni vySetfovaci linii pfedstavuje Chrastka, ktery patra podle kriminalistickych
postupt po zmizelém diplomatovi Dr. Bornovi. Postava Chréstka neni nijak blizeji
specifikovana, jeho funkce je spise ilustrativni. Druha linie vySetiovani se opira o
postavu Klary Bornové, ktera se sama snazi zjistit konkrétni okolnosti zahadného
zmizeni svého manzela.

Ceskou verzi nejslavngjsiho detektiva spisovatele Arthura Conana Doyla Sherlocka
Holmese nachazime ve filmu Stépana Skalského Touha Sherlocka Holmese.
Holmes se piedstavuje jako detektiv unaveny svoji dokonalosti, ptedvidanosti
a intuici. Jeho detektivni vasen se presunuje na hudbu a to konkrétné hru na housle.
Jeho spole¢nik Watson piesné dodrzuje danou charakteristiku své literarni postavy,
kterd vzdy obdivuje a je ve stinu slavného detektiva.

Postava porucika Bendy je upozadéna také v detektivnim piibéhu Pokus o vrazdu.
Zde totiz hlavni d&ova linie neni soustfedéna na vySetfovani podle
kriminalistickych postupu, ale na postupném vytvéieni paranoi mylné obéti doktora
Trojana. Ten zacne vSechny osoby ve svém okoli podeziivat z pokusi 0 jeho
vrazdu, které dokladd vymyslenim nespravnych hypotéz pro davod k jeho
odstranéni.

Ojedinély ptipad vysetifovatele v utajeni Ize v tomto obdobi najit ve filmu ZI& noc.
Zde se vyskytuji dva vysetiovatelé podeziivavy kapitdn VB (bez uvedeni jména)
a utajeny porucik Eda Kratky, ktery je tajné nasazen mezi délniky. Eda se snazi na
Cleny pracovniho kolektivu pusobit sebevédomé, upfimné a vlidné, aby si ziskal
jejich davéru. Pozdéji se tyto praktiky staly béZnou soucésti spolecnosti.
U postav vysetfovateli Ize v tomto obdobi najit shodny znak a to ten, Ze jejich
charakterové vlastnosti jsou divakovi zpiistupnény pouze skrze proces vysetfovani.
Jedinou vyjimku tvofi poruc¢ik Zeman, jehoz postava ma i vedlejsi milostny motiv

vuci svédkyni Olze.
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4.1.2. Pachatel

Jak bylo jiz v predeslé kapitole teoretické ¢asti zminéno, podle Zaorala obsahuje
detektivni ptibéh paradoxni zaménu hlavnich postav. Divadk vnima jako hlavni
postavu vySetiovatele, ve skute¢nosti je jim pachatel, ktery je odhalen az na konci
piibéhu. Typologie pachatela kriminalniho Zanru na poc¢atku sedmdesatych let je
riznoroda. Na kolejich ¢eka vrah neni pachatelem jedna osoba, nybrz organizovana
skupina. Jejimi ¢leny jsou podlézavy a agilni referent statni banky, ktery se za
kazdou cenu snazi KalaSe svést ze stopy svym domnélym vySetfovanim, a
milenecky par pani Trojanova a Roman Halik, ktefi touzi pouze po penézich.
Celkem tii mozné podezielé vysetiuje kapitdn Hajek v Jeden z nich je vrah. Postavy
Jelinka a Krasy jsou tidi¢i dalkove dopravy, Novéak je referentem na ministerstvu
kultury. Vsichni tii doufaji, ze pokud budou drzet pii sob&, nemize jim Hajek nic
dokazat. Hajek vsak zacne vyvijet psychologicky néatlak na nejslabsiho ¢lena
skupiny Krasu. V zavéru piibéhu se Hajkovi k vrazdé ptizna postava narkomana a
alkoholika Jarynka. U detektivnich retropiibéhi Jitiho Sequense zcela postaci, kdyz
za typy pachateli oznacime postavy kasatt, zlodéja, ale i vraht. Taktéz u
komedialniho povidkoveho filmu Aféry mé Zemy neni pachatel vnimany jako
stézejni postava ptib&éhu. Pachatelem piimé vrazdy z vyssi spolecnosti ve Svédectvi
mrtvych oci je profesor finan¢éniho prava v oblasti zahrani¢niho obchodu Jifi
Horacek™, ktery se projevuje jako elegantni, vzd&lany, ale také nevérny muz.
Postupem c¢asu Se za témito vlastnostmi zacne objevovat skuteény charakter
Horacka. Poté, co Horacek nepiimo zavini smrt mladé divky, je svoji manzelkou
vyfocen s mrtvolou a nasledné vydiran, odhodla se k chladnokrevné a naplanované
vrazdé, aby tak umlcel jedineho svédka nehody.

Zajimavosti je zdvojenost pachateltl. Naptiklad ve filmu Vim, Ze jsi vrah... vyuzije
vedlejsi postava sestry faktu, ze zna totoznost vraha, a postve ho proti sve sestfe.
Prvotnim pachatelem je psychicky labilni Pavel Zach, ktery demonstruje
demoralizovaného mladého c¢loveka. Nejprve vrazdi pro pomstu z afektu a poté jiz
ze strachu z prozrazeni. Druhym nepfimym pachatelem je studentka Olga Vankova,

mlada Zena, ktera chladnokrevné chtéla odstranénim své sestry ziskat jejiho muze.

% pivodné méla byt postava Jifiho Horacka profesorem trestniho prava, od toho ale scénaristé
ustoupili, protoze by tim Horacek zdsadné jednal proti své profesi.
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Podobny typ pachatele, které ho ptedstavuje Pavel Zach, nachazime i ve filmu Smrt
si vybira. Vrahem je psychicky nevyrovnany mlady zvukat Mira, ktery je z pozice
nejmladsiho ¢lena odstrkovan ve spole¢nosti hudebniki kapely Flamingo a ktery se
zarlivé zamiluje do zpévacky Klary. Ve své lasce je Mira ochoten vSechny muze v
jeji blizkosti odstranit. Kromé vysetfovani vrazdy jako hlavniho zlo¢inu se pfibéh
zamétuje 1 na nelegdlni ¢innost kSeftovani se starozitnostmi, které vede produkcni
kapely Flamingo. Pachatelem vrazdici poprvé a v sexualnim afektu je ve ZIé noci
elektrikait V&clav Dobis. V Pokusu o vrazdu pachatele predstavuje psychicky labilni

kuchat, ktery se chtél pomstit penziovanému soudci za léta stravend ve vézeni.

4.2. Prostredi a ¢as

V prvni polovin¢ sedmdesatych let nemélo prostiedi ani ¢as v krimindlnim filmu
signifikantni vyznam. Vzhledem k tomu, Ze se teprve tvoiila novd dramaturgie,
vyuzivaly se prednostné méné angaZované latky k zfilmovani. Casové se do
konkrétni minulosti vraceji Sequensovy detektivni retroptibéhy a to do 30. let 20.
stoleti, Tajemstvi zlatého Buddhy se odehrava v poloviné 19. stoleti a film Touha
Sherlocka Holmese je oproti pavodni literarni ptedloze posunut az do pocatku 20.
stoleti. Do nedavné minulosti druhé svétové valky se vraci film Lekce. Skrze
vzpominkové sekvence pracuje s ¢asem i film Podezieni, ve kterém se Klare
Bornové ve snech vraci myslenky na holandsky koncentra¢ni tabor Einhoven. Ten
je zptitomnén nékolika fotografiemi obéti z koncentra¢nich tabort, které si v knize
prohlizi jeji manzel Born, zatimco manzelka Klara proziva no¢ni bésy. U ostatnich
filma se fabule zamétuje na soucasnost.

Definiéni prvek prostiedi ma zde diametralni vyznam, nebot’ je ho mozné vnimat
jako spolecensky status osobnosti nebo jako prostorovou lokaci. Ve Svédectvi
mrtvych o¢i je luxusni prostiedi, ve kterém Horackovi ziji prezentovano honosnou
vilou se starozitnym nabytkem, ktera navic byla ziskana bezpracné dédictvim, nebo
dvéma auty a chatou. V Podezieni divak pozndva prostredi bankett vyssi
spole¢nosti, kterd se svym pojetim snazi pusobit aristokratickym dojmem. Pro
zduraznéni rozdilného prostiedi bylo v Pokusu o vraZdu vyuzito hudebniho motivu.

Prof. Trojan jako zéstupce star$i konzervativni generace dava piednost radéji vazné
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varhanni hudbg¢, zatimco jeho syn s manzelkou jsou protagonisté nového moderniho
Cloveéka, ktefi poslouchaji soucasnou popularni hudbu. Tyto hudebni vsuvky je
mozné vnimat jako narativni intermezza. Taktéz interiér bytu Trojana je vybaven
starozitnym nabytkem, ktery ptisobi sice vznesené, ale také zastarale.

Umocnéni ideologického prvku prostiedi u dalsich filmt je charakterizovano
predev§im postavami, kterymi byvaji typicti zastupci dé€lnické tfidy. Do
netradi¢nich lokaci hnédouhelnych povrchovych dolt Komoian u Mostu je zasazen
d¢j ZIé noci, jehoz postavy zastupuji typicka povolani: hlida¢ pasu, elektrikat,
bagrista, buldozerista, klapkaf, hradlaika. V tomto filmu také dochazi
k netradi¢nimu spojeni ve chvili, kdyz délnici sedi ve své spolecenské mistnosti a
misto lihovin davaji vSichni pfednost popijeni coca-coly, co by typicky symbol
zapadniho svéta. Také ve Smrt si vybira je prostiedi ureno zaméstnanim postav
obéti a detektiva-amatéra, ktefi pracuji u poStovni sluzby, zde jsou navic
znazornény moznosti spoluprace mezi postovnimi vozy, jejichz posédky diky
telefonickému spojeni pomahaji svému kolegovi v amatérském vySetiovani.
| pfesto, ze se Pokus 0 vrazdu neodehrava v délnickém prostiedi, ale v prostiedi
,inteligence‘, je cast jeho piibéhu zasazena v nemocni¢nim prostiedi. Za dalsi
typickd prostredi ¢eskych kriminalnich filmi mtzeme uvést bary, hospody (Jeden
z nich je vrah, Smrt si vybird, ZI& noc) a chatové oblasti, které se v sedmdesatych
letech staly symbolem uniku ze vSedni reality méstského prostiedi (Vim, Ze jsi
vrah..., Svédectvi mrtvych oci, Jeden z nich je vrah).

Prostiedi také muze souviset piimo s hlavni postavou, naptiklad v Podezieni se
Klara Bornova vraci po nékolika letech z Francie do rodné Prahy a znovu ji pro
sebe objevuje. Propusténi Marka z vézeni ovlivni osud dalSich postav, kdyz se

rozhodne vrétit se zpét domd.

4.3. Narativni kompozice a ikonografie

V' prvnim sledovanéem obdobi mezi 1970-1973 lIze u detektivnich piib&éht
vysledovat stejnou kompozici ve vypravéni, kterou je mozné nejlépe popsat na dvou
piikladech Na kolejich cekd vrah a Smrt si vybird. U prvniho ptikladu sledujeme

v expozici rutinni pifevoz penéz vlakem. Divak je tak nepfimo sezndmen
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s prostiedim, kterého se bude tykat vysetiovani. Poté dochazi k samotnému zlo¢inu,
ptijezdu vySetiujicich kriminalistd, kteti konstatuji prvotni hypotézy, nasleduje
kriminalisticka prace (vyslechy, shromazd’'ovani dukazi), kterd vede az k dopadeni
zlocince.

V nékterych piipadech se objevuje i druha vedlejsi linie vypravéni, v tomto ptipadé
jde o ovliviiovani svédkyné Heleny Dvorské. Toto schéma narativu pracuje pouze
s jednim dokonanym zlo¢inem. Z podobné kompozice vypravéni vychazeji ZIa noc,
Podezieni a Pokus 0 vrazdu, do jisté miry také Aféry mé Zeny, vzhledem
k povidkové charakteristice filmu je vySe uvedend kompozi¢ni struktura zna¢né
omezena. U Smrt si vybird Gvodni expozice, kterd by méla sezndmit divaka
s prostiedim, zde absentuje a nahrazuje ji pfimy vstup do mista ¢inu a nésledného
vySetfovani vrazdy. Tradi¢ni narativ fikéniho svéta je narusen zcizovacim prvkem
ptimého osloveni divaka ve filmu Aféry mé Zeny. Zde postava manzela Petra Nerada
na zacatku kazdé povidky komunikuje s divakem, kterému klade otazky a popisuje
své kazdodenni starosti se svoji emancipovanou a inteligentni zenou Adélou. Déle
je vyuzito k predstaveni epizodnich roli povidek fotografickych zabéru.

Druhou moznosti kompozice vypravéni predstavuji kriminalni filmy, kde dochazi
ke zmnozeni motivll pro spachani zlo¢int. V Gvodu piibéhu je divak opét peclivé
sezndmen s prosttedim. U Sveédectvi mrtvych oc¢i dochdzi k postupnému
zdlouhavému budovani napéti mezi manzely, které vrcholi jejich hadkou
v automobilu, naslednym srazenim nezname divky a chladnokrevné naplanovanou
vrazdou. V rdmci tohoto piibéhu dochézi k opakovanému motivu 1zi a podvodu a
tim i vrstveni narativnich linii. Ve filmu absentuji scény ze soudniho prostiedi
Z ptivodniho literarniho scénare. V té€chto scénach mél byt Horacek propustén na
zékladé nedostatku ditkazé.”® Vim, Ze jsi vrah... podléhd sled d&ovych udalosti
mnohem rychlejsi tempu, ve kterém se prolind prace vySetfovateld s dal§imi
vrazdami a tim dochazi ke kumulaci napéti. Jako prvek dekonstrukce fikéni povahy
k zaktivnéni a interakce divaka je v Podezreni. Zde je béhem tance Klary a Gilla
vyuzito pfimého detailniho pohledu hercti do kamery, ¢imz dochazi k poruseni
ctvrté stény a tim i divakovi distance.

K otevienym konctim, kdy v narativu chybi vefejné usvédéeni pachatele a jeho

ot BSA, BH, Film: Svédectvi mrtvych oci. Posudek Ludvika Tomana k literarnimu scénafi.
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zatéeni, se uchyluji pouze dva filmy Svédectvi mrtvych oci. Film kon¢i pohledem
Vaclava Gaudla do oken domu ve chvili, kdy je profesor Horacek prozrazen
nalezenymi fotografiemi, o kterych zatim vi pouze jeho milenka. V Jeden z nich je
vrah dochazi v zavéru ptibéhu po vysetfeni hlavni vrazdy k dalsimu amrti, jehoz
mozné vyieSeni je kapitinem Hajkem pouze naznaceno, nikoliv vyfeseno. Témito
prvky se ptesouva zodpovédnost vysetfovatele na divdka, ktery ma rozhodnout
0 viné ¢ neving, nebot’ vitézna strana zde neni. Castym a obecné vyuzivanym
narativnim prvkem je oddé¢lovani expozice, ve které dojde k zlo¢inu Uvodnimi

titulky k filmu (Na kolejich ceka vrah).

Tematicky se filmy opiraji o klasické kriminalni naméty, obvyklé je také u vétsiny
filma prolinani vice motivi. Nejcastéj$imi motivy pachatelt pro spachani trestného
¢inu byla touha po penézich, zisku (Na kolejich cekda vrah, Jeden z nich je vrah, Zla
noc, casteéné Smrt si vybird, Podezreni), touha po pomsté (Pokus o vrazdu,
Caste¢né Jeden z nich je vrah) a zlo¢in z vasné, kdy Zena jako femme fatale svym
odmitnutim ponizi a donuti muze k vrazdé (Vim, Ze jsi vrah..., Smrt si vybird) nebo
motiv milostného trojahelniku (ZI& noc, Svedectvi mrtvych oci, Vim, Ze jsi vrah...).
Zajimavé je zjisténi tématu nefungujiciho bezdétné manzelstvi, které se objevuje
ve dvou filmech Svédectvi mrtvych oci a Vim, Ze jsi vrah... .Tento problém vzdy
aktivné fesi muzi (prof. Horacek a Dr. Simon) tim, Ze si nachézeji mladsi milenky.
K ikonografickym prvkiim zpodobnéni vys$si spoleénosti pattily predevsim vecirky,
hmotné atributy automobily, zvifata (Slechténa doga), mddni dopliky, moznosti
cestovani do zahranici (zpravidla do exotickych destinaci vychodniho bloku, pf.
Libanon). Popis nudného zivota téchto lidi vystihuje zpovéd manzelky diplomata
Irmy, jejiz jedinou pracovni povinnosti je doprovazet manzela na bankety, koktejly
a recepce, takze ani na déti neméla Cas. Ve filmech Podezieni a Lekce jesté

doznivaji motivy druhé svétové valky a mozného odhaleni vale¢nych zlo¢inci.

V zavéru prvniho zkoumaného obdobi Ize uvést, ze pocatkem 70. let se neda hovofit
jesteé o plnohodnotném kriminalnim Zzanru, ktery by zcela odpovidal piedstavam
normaliza¢niho filmu, tedy ve filmech pievazné¢ absentuji politické motivy.
V ur¢itych ptipadech dochadzi k dokonce k narusovani mytu o dokonalosti
bezpe¢nostniho aparatu, kdyz je pozornost upfena na detektiva-amatéra, ktery
odhali zlo¢in a jehoz amatérské vySetfovani nabizi divdkovi mnohem vétsi pocit
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bezprostfedniho napéti a moznosti nebezpeéi, nebot’ se sam stavi do riskantni
pozice ve chvili, kdy se nabizi moznost jeho odhaleni. Tento typ detektiva se stava
zaroven hlavni postavou i opravdovym hrdinou piibéhu, protoze je zaroven ¢lenem
své socialni vrstvy. TaktéZz postupné mizi pevné dvojice vysetiovateli (Kalas-
Karli¢ek, Zeman-Suchanek), které nahrazuje kolektivni prace celého tymu, pfi¢emz
charakter postavy je rozvinut pouze u hlavniho vysetfovatele tymu. Pokud jsme
uvedli, Zze kriminalni zanr na pocatku 70. let jesté zcela neodpovidal hodnotam
normaliza¢niho filmu, mizeme potom tento zanr podle tematického zaméfeni
oznacit jako zabavni produkci v tom smyslu, ze jeho hlavnim Ukolem nebylo
presvédcovat spole¢nost 0 dokonale fungujicim bezpecnostnim aparati nebo
poukazovat na nové negativni jevy ve spolecnosti, ale m¢l divakovi nabidnout
moznost oddychu a zapomenout na vSedni starosti zivota.

Shrnutim tohoto prvniho analyzovaneho obdobi Ize také poukézat na cetnost
ikonického obsazovani roli stejnymi herci a tim i na jejich dobovou oblibenost.
Nejcastéjsim obsazovanym hercem byl Jaroslav Moucka, ktery hral v celkem Sesti
filmech (Na kolejich ceka vrah, Smrt cerného krale, Vim, Ze jsi vrah..., Smrt si
vybird, Jeden z nich je vrah a Lupic¢ Legenda). Kromé Vim, Ze jsi vrah..., kde hrél
jednoho z dvojice vySetfovatelti, byl obsazovan piedevsim do vedlejsich roli
prislusnikd VB, nebo oby¢ejnych muzt (Smrt si vybira). Hercem, ktery se vystiidal
ve stézejnich postavach detektivnich piibéhd, tj. vySetfovatel, pachatel, byl Jiti
Adamira. Jako vysetfovatel kapitan Hajek v Jeden z nich je vrah, pachatel Prof. Jiti
Horacek ve Svédectvi mrtvych oci nebo Podezieni. Dal8imi opakované
obsazovanymi herci byli Radoslav Brzobohaty, Eduard Cupék, Jaromir Hanzlik,
Karel Hoger a Jiti Vala. K dobové ikonografii k postavam vysetiovatell patfila take
cigareta, kterou si nejcastéji zapalovali béhem vyslechti nebo pfi praci v terénu.
Vzhledem k tomu, ze kriminalnimu zanru v tomto obdobi dominovaly spise muzské
postavy, nedochazelo u Zenskych postav k tak vyraznému opakovani stejnych
herecek, pro vedlejsi zenské role se nejéastéji obsazovaly herecky z oblastnich
divadel. | ptesto k nejcastéji obsazovanym hereckam patfily Slavka Budinova a

Jana Brejchova.
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5. Proména kriminalniho Zanru v letech 1974-1977

Nasledujici zkoumané obdobi spada podle BlaZejovského do etapy ofenzivni
normalizace. Impulzy Sedesatych let uplné vyhasly a do poptedi se dostavaji filmy
s imperativem socialistického realismu. Skrze kriminalni zanr je v této dobé také
umoznéno nékterym reziséram vratit se zpét Kk nataceni (Hynek Bocan, Muz
z Londyna). Jesté roku 1977 byl vystiidan Dr. Miroslav Fabera a na pozici feditele
FSB nastoupil Frantisek Marvan. Co se ty¢e zahrani¢ni distribuce, byly v ¢eskych
kinech uvadény oblibené italské mafianské ptibehy, spagthetty westerny,

francouzské komedie nebo starsi detektivky ze zdpadniho Némecka.

vvvvvv

z celkem dvandcti filma uvedeny ¢tyfi. Prvnim filmem je krimindlnim komedie 77
nevinni Josefa Macha (1. 3. 1974). Detektivni drama z prosttedi nelegélniho
soukromeho lihovaru Zatyka¢ na kralovnu nato¢il Dusan Klein (5. 4. 1974).
Kriminalni komedie Muz z Londyna (7. 6. 1974) umoznila Hynku Bocanovi se po
nékolika letech vrétit k nataceni pro barrandovské studio. Kriminalni film Osud
jménem Kamila (21. 6. 1974) Petra Schulhoffa, ktery se vraci roku 1970, tedy do
nedavné minulosti, kterd zobrazuje lhostejnost k osudim blizkych a planovani
emigrace.

Jak jiz zaznélo v zavéru dramaturgického planu pro vyrobni rok 1970, bylo tieba
i nadale davat sanci a prostor mladym zaéinajicim rezisérim a nejidealnéjSim
prostiedkem pro to byly povidkové filmy.** V hodnoceni filmu Motiv pro vrazdu
(duben 1975) ze dne 31. 12. 1974 se uvadi, ze za&kladnim davodem pro realizaci
film byla snaha dét piilezitost mladym rezisérim, aby mohli projevit a prokazat sve
schopnosti samostatné rezijni prace a se mohli tak stat novou, mladou rezisérskou
posilou naseho filmu. V krimindlnim zanru debutovali v povidkovém filmu Motiv
pro vrazdu reziséfi Julius Matula (Vikend), Jiti Svoboda (Rukojmi) a Tomas
Svoboda (Kapsdr). Tyto tii povidky ze soucasnosti sedmdesatych let se zabyvaly

odhalovanim pficin kriminalnich deliktt. Na filmu se pracovalo intenzivné cely rok.

92 Takovym filmem byl i jiz zminény Zlocin v divci skole rezisér(i lvo Novaka, Ladislava Rychnama a
Jifi Menzela.
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Podle vyrobnich zprav byl film dan do pfipravnych praci 12. 4. 1974. VVzhledem
k charakteru filmu dochazelo jiz od pocatku nataCeni Kk velkym potizim
s nasazovanim ruznych profesi (stavby, maskéfi, dekorace) do filmového stabu a
kvuli $patnému technickému zazemi se nékteré scény musely pietacet. Podminkou
Studia bylo, ze pro vSechny obrazy, které by bylo mozné natacet v ateliérech, se
najdou realné prostory. Déle se v hodnoceni uvadi, ze Matula dovedl v povidce
Vikend piehledné a dobie vypraveét piib¢h, vystihnout atmosféru, zvladnout naro¢né
topografické situace i préaci s herci. Jiti Svoboda v povidce Rukojmi pIné prokazal,
ze dovede neobycejné pusobivé navodit jako prostfedky vnéjSimi, tak
i prokreslenou psychologii charaktert ryzi filmové napéti, takze divak sleduje cely
ptibéh se skuteénym zaujetim po celou dobu.
Tomas Svoboda povidkou Kapsdr dolozil, Ze umi zvladnout psychologii svého
ptibéhu, jak s pouzitim prostfedkt filmového napéti, tak prostiedk poetickych,
které zamér a vyznéni povidky v rezijnim provedeni vyrazné podtrhly.
Dr. Jiti Purs§ ve svych ptipominkach K filmu uvadi:
.» 1) V povidce Kapsdr doporucuji omezit scény z napravného zarizeni.

2) U povidky Vikend musi byt pozmeénén zaver.

3)U povidky Rukojmi bych doporucoval vice vyjasnit, jakym zpiisobem se postava
narkomana dostala k narkomanstvi.

Dale doporucuji obeziretnost pii vybéru hercii, jejich obleceni a vzezieni. “*

Kriminalnim filmem zdtraziujici bezpeénostni tématiku ohrozeni hranic statu je
Sedmého dne vecer (1975) Vladimira Cecha. Nejvyrazngj§im rezisérem tohoto
obdobi byl Dusan Klein, ktery natocil celkem tii filmy. Kriminalni drama Pripad
mrtvého muze (kvéten 1975) se vraci do obdobi roku 1955, Mesto nic nevi (duben
1976) a detektivni piib&h z roku 1963 Pripad mrtvych spoluzdkii (Gnor 1977).%
Vladimir Cech nato¢il $pionazni drama Akce v Istanbulu (prosinec 1975). Holka na
zabiti (duben 1976) je detektivni piibéh reziséra Juraje Herze s hlavni postavou
zeny-detektiva amatéra. Jedinym filmem, ktery se vraci do povale¢ného obdobi, je

kriminalni ptibéh Smrt na cerno (kvéten 1976) reziséra Ivo Tomana. Poslednim

% BSA, BH, Film: Motiv pro vrazdu. Pfipominky Dr. Jitiho Purse.

** Tretim filmem, ktery mél doplnit jiz natocené dva filmy Pfipad mrtvého muzZe a Pripad mrtvych
spoluZakd, mél byt Pripad mrtvé nadéje, odehravajici se v roce 1970, k jeho realizaci vsak nedoslo.
RULIANCICOVA, Dagmar. Sazka na krimi, Rozhovor s Du$anem Kleinem. Film a doba, 1978, ¢. 3. s.
156-160.
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filmem tohoto obdobi je kriminalni drama Noc klaviristy (kvéten 1977) Jindficha
Polaka, ktery tak tvofi vyjimku mezi jeho tvorbou v sedmdesatych letech, které se
prevazné vénovala televiznim filmam s Panem Tauem.

Celkem bylo v tomto obdobi uvedeno dvanact premiérovanych filma, které lze

nasledné rozdélit podle subzanru:

Detektivni piibéh

Zatykac na kralovnu, Noc klaviristy,

Komediélni detektivni a kriminalni p¥ibéhy
T7i nevinni, Muz z Londyna, Holka na zabiti,
Povidkovou narativni strukturu dodrzuje Motiv pro vrazdu a do jisté miry také

Mésto nic nevi.

Kriminalni p¥ibéh z minulosti

Smrt na cerno, Osud jménem Kamila

Spionazni drama

Tii odlisné piistupy ve zpracovani Spionazniho tématu nabizeji filmy
Akce v Istanbulu, odehravajici se v soucasnosti, ve kterém je popsana prace ceské
rozvédky pracujici v zahrani¢i v utajeni. A Pripad mrtvého muze vracejici se do
padesatych let. Ve spolupraci s tiskovym odborem Ministerstvem vnitra vznikl film

Pripad mrtvych spoluzdkii zasazen do Sedesatych let.
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5.1. Postavy

5.1.1. VySetrovatel

Kooperace vysetiujiciho tymu, ve kterém ma kazdy ¢len svoji funkci, a vyuziti
novych technologickych moznosti ve vysetfovani se naplno projevuje ve filmu
Zatykac na kralovnu, kde se objevuje i typ pietazeného vysetfovatele podporucika
Brabce, ktery chce napravit chyby z predeslého pusobisté a aspirovat na novem
ptipadu.

Svij vySetfovaci tym v Smrti na cerno si ze strazmistra z jinych oddéleni vytvari
i kriminalni inspektor Kotou¢, diive profesor zboziznalstvi. Kotou¢ svoji typologii
zastava skromného, trpélivého a samotaiského muze, ktery vi, ze ¢erny trh nelze
zniCit, ale je nutné proti nému neustdle bojovat. K presnému dodrzovani
kriminalistickych postupit a k své€domitému plnéni svych pracovnich ukolt
ve vysetfovani vybizi jesitny major Tichy v Sedmého dne vecer své mladsi kolegy,
ktefi se ochotné nechavaji od neomylného nadiizeného poucovat. V povidkovém
filmu Motiv pro vrazdu neni hlavni pozornost soustfedéna na sledovani a odhaleni
pachatele kriminalisty, ale na vztah mezi obéti a pachatelem. Dramaturg Toman
napiiklad pfipominkuje v povidce Vikend druhy pokus o vrazdu, ktery se mu zda
zbyte¢ny a scény s vyslechy, ze jsou mélo vérohodné. V povidce Rukojmi se misto
vySetfovatele objevuje i novy typ spolecenského hrdiny doktora, ktery i pres
redlnou hrozbu své likvidace, provede naro¢ny porod u té¢hotné Zzeny. Neobvyklé
nahrazeni Bezpecnosti jako statniho orgdnu nalézdme v povidce Kapsdr, kde tuto
funkci pievzal pracovnik socialni péce.”

V detektivni komedii 77 nevinni je sice vysetfovani zlo¢inu piepadené pokladni
kina v rukou Bezpecnosti, neboli jak sam major VB Panenka upozornuje Organu.
Nicméné je tato funkce omezena pouze na vyhledavani a predavani do vazby mozné

pachatele podle popisu pokladni. Jiz samotny proces vysetfovani nabizi komedialni

%V hodnoticim posudku k filmu je také uvedeno, Ze je v praxi velmi neobvyklé, aby se pracovnik
takového orgdnu seznamil s propusténym vézném pfimo v Ustavu ndpravné vychovy a hned
poprvé se s nim sesel v kavarné.

BSA, BH, Film: Motiv pro vraZdu. Posudek Ludvika Tomana.
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prvky, zvlasteé ve chvili, kdy je pfepadena pokladni v nemocnici nucena k nezvyklé
ptimé konfrontaci s trojici muzd, z nichz ma vybrat zlo¢ince. Stézejni komedialni
prvek v tomto piipadé spociva v paradoxni nahodné podobnosti popisu, kteremu
odpovidaji tii muzi (v trojroli Jiti Sovak). | v dalsi kriminalni komedii Muz z
Londyna, neni bezprostiedni pozornost upiena na Bezpe€nost, kterou zastupuje
klasicky vékem determinovana dvojice kapitdn Zeman a porucik Kalina, ale na
kasate Josefa Reinera. Kriminalistickou dvojici, kterd se opakované objevuje ve
dvou filmech Dusana Kleina Pripad mrtvého muze a Pripad mrtvych spoluzdkaii,
jsou major Sojka a kapitdn Erba. Sojka s Erbou tvofi svoji typologii klasickou
dvojici kriminalistd, ve které je vztah mezi vysetfovateli uren rozdilnym vékem.
Sojka jako zkuSeny vysetfovatel klade otazky, patrd po logice piipadu, orientuje se
na vyslechy, ¢asto pro odleh¢eni dialogu pouziva ironii, zatimco mladsi Erba je
aktivnéjsi, vice pracuje v terénu. Ob¢ postavy nejsou blizeji specifikovany z osobni
stranky, divdk se nic nedovi o jejich rodinném zivoté. Jejich vzajemny vztah vsak
muzeme chapat jako pratelsky snad i proto, Ze oba pusobi jako staii mladenci, kteti
praci obétovali i sviij soukromi zivot. Tento fakt umociiuje pohled na povolani
kriminalisty jako na vyjime¢né a naro¢né poslani. V obou filmech se také vyskytuji
i zbyli pfislusnici tymu poruéik Tesaf, podporucik Klimes, porucik Konrad. Novou
postavou mezi vySetiovateli je Vv Pripadu mrtvych spoluZdakii piislusnice VB
Gerstlova, kterd pracuje v utajeni u podezielého zapadonémeckého obchodnika
Schmidta jako sekretatka a zlehcuje tak profesionalitu zapadonémeckych agentt
Kolektivni spoluprace vysettujiciho tymu je propracovana v Mésto nic nevi, poprvé
se zde také vyskytuje operativni porada celého tymu, na které major Kilian predava
ukoly svym podfizenym. | pfes pocetnost vysetfujiciho tymu, dochazi u nekterych
ptislusnikd VB k prokresleni charakterdi, coz ddvd moznost vEtsi spojitosti mezi
divakem a postavou.

S postavou detektiva-amatéra se setkavame ve dvou piipadech. V Noci klaviristy
vySetfuje bez ohledu na postupy kriminalisti vrazdu mladého Jirky klavirista
Antonin J. Tama. Vyrazngj§i postavou detektiva-amatéra v tomto obdobi je v
detektivnim komedialnim ptibéhu Holka na zabiti Anna Sipulova, pro jejiz
charakteristiku je dualezity fakt, ze pochazi z détského domova. Anna se projevuje
jako nezrald, naivni divka, kterd nedomysli dusledky svého chovéni. Zakladni
motivaci pro Annino patrani po ztracené ptitelkyni je nejprve dluzna ¢astka a poté i

zvédavost, €0 se stalo s nezvéstnou pritelkyni Gitou. Bezpe¢nostni aparat je v tomto
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ptipadé zastoupen shovivavym obecnim porucikem s ptizna¢nym jménem Eduard

Slama.

5.1.2. Pachatel

Ojedinélym typem pachatele coby naruSitele hranic a vraha je Tonda Randak
v Sedmého dne vecer. Randak je piedstaven jako bezcharakterni muz, ktery je
ochoten opustit svoji rodinu a utéct do Bavorska za bratrem zijicim v emigraci.
V Zatykaci na kralovnu je u prvniho zlo¢inu vrazdy mladé zeny pachatelem mlady
muz Eda Pelc s lehkou mentélni retardaci, ktera se projevuje poruchou fe¢i a
sexudlni frustraci. V ptipadé druhého zlo¢inu se do poptedi dostava problematika
organizovaneé skupiny podvodnikd, ktera dlouhodobé tajné vyrabi alkohol
z dovezenych esenci z Rakouska a tim se dopousti nezdkonného soukromého
podnikani v socialistickem hospodaistvi. V této skupiné je zobrazena slozita sit’
¢lent od dodavatele, vyrobce, distributora az po spotiebitele a také atmosféra
neustalé vzajemné neduvéry, podeziivani a obav z prozrazeni. Podobné situace je
zobrazovana v Smrti na cerno, kde se pro nedostatek textilnich latek v povale¢ném
Ceskoslovensku rozsifil ¢erny trh s témito produkty, kterého se wdastni i &len
ministerstva vnitra. V Noci Kklaviristy se kromé nasilné vrazdy dopousti hlavni
pachatel, vedouci projektant bytd, k rozkradani majetku v socialistickém vlastnictvi.
Ke skoro zapomenutému femeslu kasafstvi se v Muzi z Londyna vraci byvaly Cech,
nyni britsky ob¢an Georg Reiner, aby vyloupil trezor s mincemi velké hodnoty.
Reiner, podobné¢ jako néktefi kriminalisté, pfistupuje ke svému femeslu jako
k poslani, pro svoji praci musi pouzivat vyhradné znackové americké kasaiské
nafadi, z toho davodu je svym kolegou byvalym kasaiem Davidkem oznaéen za
,,burzousta“.

Typickym subzanrem kriminalniho filmu byl v sedmdesatych letech $pionazni film
ze soudasnosti, ve kterych se Gasto jako prozapadni agent objevoval Cech, byvaly
emigrant (Pripad mrtvych spoluzdikii, Pripad mrtvého muze) nebo druha varianta, ve
které je ¢esky emigrant také zaroven piislusnik ¢eskoslovenské rozvédky pracujici
v utajeni (Akce v Istanbulu). Klasickym pachatelem je ve Trech nevinnych svérazny
zlodgj aut Halama. Bezcharakterniho lupice, ktery ke své emigraci do Svycarska
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vyuzije Své mladsi bratry, pfedstavuje taxikat Tomas Gross v Osudu jménem
Kamila. Soucasné negativni rysy ve spole¢nosti jsou zobrazeny v Motivu pro
vrazdu. V povidce Rukojmi postarsi muz znasilni mladou divku a druhou zavrazdi.
V povidce Rukojmi je pachatelem morfinista Caban, kterému dochazeji penize na
morfium. Psychicky vy&erpany a s abstinenénimi piiznaky se narkoman Caban
dopousti piepadeni, vrazdy a ohroZeni Zivota rodici Zeny. V povidce Kapsar je
Antonin Benda po nékolika letech propustén na svobodu. Benda se po dlouhé dobé
dostava do kontaktu realitou, ve které se vsichni k nému obraceji zady, az na jeho
malého syna Pét'u. Bendovo prozieni, Ze i na svobodé zaziva pocit sociélni izolace,
fesi recidivou. Ze svych chyb se nepouci a za¢ne opét krast. Soucasné negativni
jevy ve spolecnosti ukazuje i Mésto nic nevi, kde nejvyraznéjsi z nich je ptibéh
mladé Zeny, kterd se nedokézala vyrovnat s potratem svého ditéte a tak zacala

unaset malé déti v kocarku.

5. 2. Prostredi a ¢as

Oproti pfedchozimu obdobi se detektivni a kriminalni filmy z let 1974-1977 daji
podle ¢asového uréeni rozdélit na piibéhy ze soucasnosti, blizké minulosti a na
obdobi povale¢ného Ceskoslovenska. Do blizké minulosti roku 1970 se vraci film
Osud jménem Kamila, ve kterém pachatel chce emigrovat do Svycarska. Namétem
pro oba filmy Dusana Kleina Pripad mrtvého muze, Casové zasazen do roku 1955, a
Pripad mrtvych spoluzdikii, ktery se odehrava v roce 1963, jsou skutecné piipady,
které evidovala ceskoslovenské bezpecnosti vedené jako uzaviené, nikoliv
vyfeSené. S timto faktem je divak seznamen skrze Gvodni titulek. V ramci ptib&hu
z minulosti se v Pripadeé mrtvych spoluzakii vzpomind na rok 1942, kdy doslo
k atentatu na fisského protektora Heidricha. Kriminalni film Smrt na cerno se
odehrava v roce 1947, coz je explicitné feceno v Uvodnich zabérech.

Filmy jsou lokalizovany nejéastéji do velkych mést, z nichz vyslovné je zmiflovana
Praha (Smrt na cerno, Tri nevinni, Muz z Londyna). V Meésto nic nevi dochazi
prostiednictvim voice overu Kk jisté personifikaci mésta (konkrétné Ostravy), které

Zije svym vlastnim zivotem bez ohledu na osudy lidi. Atraktivngjsi pocit z filmu
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nabizelo ¥pionazni drama Akce v Istanbulu zasazené do exotickych reélii,*® a
zapadniho Berlina plného neonovych poutac¢t, bart a klubi, které bylo ikonicky
dokresleno zédpadnim zbozi (cigarety, alkohol). Piikladem prostiedi, kdy staré
zastavby jsou postupné likvidovany, aby uvolnily misto planovanym vystavbam

panelovych sidlist’ nebo piehrad, je Muz z Londyna.

Jako opositum prostiedi pieplnéné Prahy nebo exotického Turecka se fadila dramata
z malych okresnich mést, pro kterd scénaristé pouzivali neutralni oznaceni Kostelec
(Pripad mrtvych spoluzadkii), Velky Hradec (Zatykac na krélovnu), Chlumec (Pripad
mrtvého muze) nebo chatové oblasti. Samotné prostiedi slouzilo jako motiv pro
navrat do rodné vlasti (Muz z Londyna, Pripad mrtvych spoluzdkit) nebo naruseni
hranic a tim i bezpecnosti Uzemi (Pripad mrtvého muze, Sedmého dne vecer).
Pohraniéni pasmo v neuréité lokalité zapadnich Cech znazortiuje vlastni pravidla,
kter4d tamni obyvatelé musi dodrzovat, vzhledem k tomu, Ze prostiedi klidné
pohrani¢ni Krajiny je zobrazeno jako idealni cesta do tehdejsiho z&padniho
Némecka. K dalsi prezentaci netradi¢nich lokaci mize dochézet skrze piichod
hlavni postavy (Holka na zabiti). V tomto ptipadé sledujeme mladou divku Annu
Sipulovou, ktera se musi v novém prostfedi adaptovat a zaélenit se do kolektivu
pracovniki horského hotelu. Vstup Sipulové je umocnén jiz prvni scénou, ve které
se poh&da se zaméstnancem hotelu, a tim je zdtraznéno naruseni stereotypniho
klidu a ¢istého prostiedi Krkono$. Motiv samoty je zde akcentovan také vzdalenosti

a nesnadnou dostupnosti horské lokality.

% pro zobrazeni exotické lokace byly ¢asto vyuzivany dokumentarni zabéry natocené pro jiny ucel.
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5.3. Narativni kompozice a ikonografie

K zamérné kumulaci narativnich linii dochazi v kriminalnich komediich. Narativni
kompozice ve Trech nevinnych spociva ve vysetfovani dvou zlo€inct, prepadeni
pokladni kina a kradeze zahrani¢niho automobilu némeckému turistovi, ve tiech
vySetfovacich liniich piibéhu, které se vazou ke konkrétni postavé. Piibéh kazdého
podezielého je zde uveden vlastnim mikro piibéhem a je ukoncen Vv cele
predbézného zadrzeni, kde podeziely skrze fotograficky flashback vzpomind na
noc, pro kterou musi mit alibi. Nasledné je piibéh koncipovan na zakladé¢ komicke
neustalé zameény podezielych, kterd zptisobuje zmatenost ve vySetifovani, a tvori tim
funk¢éni komponent narativu. V zavéru filmu je odhalen pravy pachatel, promita¢
biografu, ktery je svou podobou zcela totozny s piedchozi zadrzenou trojici.
Netradi¢ni zpisob ve vypravéni piibéhu zvolil Jifi Svoboda v povidce Rukojmi.
Svoboda v tomto piipad¢ pracuje ve vypravéni fabule s rdmcem dvou ¢asovych
linii, z nichz jedna je pfesné urCena vlozenymi Casovymi titulky. V téchto dvou
liniich je narusena kauzalita vypravéni, nebot’ nejprve zobrazen nésledek a az poté
pticina, kterd vyusti v konflikt.

Pro nasledujici filmy tohoto obdobi je typické vySetiovani dvou ptipadi, které spolu
ur¢itym zpusobem souvisi. V Zatykaci na kralovnu dochazi ke spojeni detektivniho
a kriminalniho ptib&éhu. Pibéh je netradiéné uveden anonymnim dopisem s udanim
v podobé¢ titulku se zvuky psaciho stroje. Timto je divakovi zjednodusené
poukézano na hlavni postavu laborantky Kralové a sdéleni zakladnich charakteristik
jeji postavy. Uvodnimi titulky jsou také uvedeny oba Kleinovy filmy Piipad
mrtvého muze a Pripad mrtvych spoluzdakii. Pravé v Pripadeé mrtvych spoluzdikii
dochazi k vyuziti jiné filmové fikce, film Jifi Krej¢ika Fyssi princip, k propojeni
minulosti s ptitomnosti fikce. | zde v narativu absentuje scéna zatéeni nebo
usvédceni pachatele, nebot” ten je ob¢anem jiného statu. A k jeho potrestani musi
zadosti u¢init vyhosténi ze zemé&. Pro zdtraznéni motivu piijezdu hlavni postavy se
staly castym prvkem Uvodni sekvence zabért pistavani letadla (Muz z Londyna), let
Vv horkovzdusném balonu (Pripad mrtvého muze) nebo panoramatické zabéry

ptirody (Holka na zabiti).
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V tématech druhého obdobi opét dominovaly nasilné vrazdy, u kterych byl
nejcastéjsim motivem strach z prozrazeni nebo sexudlni frustrace. Dal$im
klasickym tématem byla loupeze za uc¢elem bezpracného zisku. Taktéz se objevuje
ojedin¢le drogova kriminalita. Podobné jako v ptedchozim obdobi i zde dochazi
k jisttmu durazu negativniho jevu spolecnosti, tedy na nefungujici souziti
bezdétného manzelského paru (povidka Vikend, Muz z Londyna), ve kterém si jeden
z partneru v dusledku zestarnuti svého protéjsku nachdzi atraktivnéj$i mladsi
milenky/milence (Zatyka¢ na kralovnu, Smrt na cerno, Vikend). Dal$imi
negativnimi jevy, které se projevuji v krimindlnich a detektivnich filmech je
okréadani statu (nelegalni vyroba alkoholu, kSeftovani se zapadni ménou, ¢erny trh
s nedostatkovym zbozim, rozkradani majetku). Namétem pro film Osud jménem
Kamila se stala loupez v PoStovnim muzeu v Praze a upozornila tak na rostouci
kriminalitu v oblasti kulturnich a uméleckych pfedmétech. Tento film si také kladl
za cil, ukazat tehdejsim mladym lidem, jakou cenu lze zaplatit za ptitaZlivost a
podlehnuti moznosti rychlého zisku.

U Zenskych postav se jako opakujici motiv objevuje nosSeni paruky, ktera
v sedmdesatych letech pattila k béZznému médnimu dopliiku. V Motivu pro vrazdu
se v8ak stava divodem k zaméné chténé obéti. V Zatykaci na kralovnu demonstruje
paruka Kralové jeji touhu po neustalé atraktivnosti u muzt, ve chvili kdy ji
sundava, ztraci svoji krasu i suverénni chovani. Zajimavym znakem bézné
dostupnosti jsou pomerance, které si mlada Ivana sama kupuje, a pted svym okolim
tvrdi, ze je dostava jako darek od rodict, které nema.

Nejcastéjsimi  prvky ikonografickeho zptsobu zobrazovani minulosti  byly
automobily, moda (poptipadé uniformy piislusniktt VB) a hudebni motivy. Dobova
ikonografie také mohla cerpat motivy z politické rozdilnosti systémd mezi
vychodnim a zapadnim blokem (Akce v Istanbulu), tato rozdilnost hranic nabyvala
durazu zobrazeni jako ptisné stiezeného Uzemi, coz demonstruji scény s vojenskymi
manévry v Sedmeho dne vecer. Dal§imi typickym prvkem pro postavy piichazejici
ze zahrani¢ni do ¢eského prostiedi bylo spojovani ceského a anglického jazyka

(Muz z Londyna, Pripad mrtvych spoluzdkaii).

V zavéru druhého sledovaného obdobi Ize u kriminalnich filmi zduraznit zvySeny
politicky aspekt. Filmem, ktery nejvice reaguje na soucasnost i politiku

sedmdesatych let, je komedie Muz z Londyna, ve které kasaft, nyni britsky obcan,
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navstévuje Prahu a zjistuje, ze jeho femeslo je uz davno zapomenuto a realita je
jind. Zatimco kasaftstvi v Britanii vzkvéta. Byvaly kasaf, nyni délnik-frézai Davidek
upozoriiuje Reinera, Ze oba Ziji v odliSnych svétech, které nabizeji jiné moznosti, a
nelze je tedy srovnavat. Dale Davidek dodava, ze u nas kradou pouze amatéii a
,povl‘. Politicky nejvice zatizenym filmem se stdvd Smrt na cerno, ve kterém se fesi
povale¢na hospodarska krize a odmitnuti Marshallova planu, coz bylo v souladu
i s politickou komunistické strany, kterd radé¢ji ohrozila moznosti zefektivnéni
hospodafstvi za cenu ideologické ¢istoty. V zavéru filmu pak kasai Hemala uvadi:

,»Ja kradu jen proto, Ze jsou tu kapitalisti.

Jako ojedinély socialné kriticky apel na divaka se skrze filmové prostiedky objevuje
v zavére¢né scéné povidky Kapsdr, kdy maly Péta poté, co se jeho otec zastieli,
hledi pfimo do kamery a v pozastaveném zabéru slySime jako voice over hlas
kriminalisty: ,,doufam, Ze ty nebudes Petie.“ Tim je mysleno, aby ze syna kapsaie
nevyrostl dalsi kriminalnik.

Taktéz v hereckém obsazeni dochdzelo k postupnym proménam. Nejvice
obsazovanymi herci do roli kriminalisti byli Jaroslav Moucka, Vaclav Mares,
Jaroslav Satoransky. Nové se také objevuji herci, ktefi se vyrazngji projevi az
v pozdéjsich krimindlnich filmech, Jan Kanyza, Vaclav Moravec, Jan Pieucil.
Vzhledem k tomu, Ze u zenskych postav k zadnému opakovanému obsazovani

nedochazi, ztistava praxe stejna jako z piedeslého obdobi.
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6. Proména kriminalniho zanru v letech 1978-1980

Ve tietim obdobi, dle Blazejovského tzv. oziveni, dochazi ve filmu k prosazovani
estetickych funkci a spolecenskokritického poslani. Dale pokracuje proces
postupnych navratt reziséra Kk filmu, ktefi nespliiovali podminky pro normaliza¢ni
tvorbu na pocatku sedmdesatych let. Blazejovsky zduraziuje jako ptelomovy navrat
Véry Chytilové a Dusana Hanéka. Timto obdobim také za¢ina posledni éra Ludvika

Tomana jako ustfedniho dramaturga ve FSB, ktera skoncila roku 1982.

Ve tretim zkoumaném obdobi bylo celkem uvedeno jedenact filmt kriminalniho
zanru. Prvnim premiérovanym detektivnim filmem Zlaté rybky (duben 1978)
reziséra Otakara Fuky, ktery se ve své tvorbé po dlouhé dob¢ vraci k tomuto Zanru a
0 rok pozd¢ji uvedl film Pumpari od Zlaté podkovy (Unor 1979), ktery Ize oznadit
jako hraniéni subzanr kriminalniho filmu, nebot’ ptib&éh vysetiovani je zde omezen
na minimum, duraz je kladen spise na vykresleni nelegalniho obchodu s pohonnymi
hmotami. Kam nikdo nesmi a Sazka na trindacku (kvéten 1978) jsou dalSimi
detektivnimi filmy Dusana Kleina. Ve vyrobnich zpravach nalezneme informace, ze
ptipravné préce v Sdzce na tiindctku zacaly 24. 3. 1977. Ve sdéleni pro vedeni FSB
ze dne 26. 1. 1977 Toman upozoriiuje na bezpochyby potiebné téma, které vhodné
doplni jistou absenci kriminalniho zanru v nasi produkci. Dale Toman uvadi:

,, Film obsahuje neotrelou fabuli, pritazlivy detektivni

napad, ale ve zpracovani filmovych autori i plasticky

vidénou dnesni spolecenskou realitu. 97
Kleintv film se odehrava v soucasnosti, oproti pivodnimu romanu Ant. Wintera
Séazka na fFindctku, ktery je zasazen do roku 1953 do &eského pohranici.*® Jednim
z prvnich filma piedcasné zesnulého reziséra Karla Kovare (prosinec 1978) byl
detektivni ptib&éh Past na kachnu.
Jako naprosty neuspéch hodnoti dramaturg Toman film (Cerven 1979, pracovni

nazev filmu Doznanim pripad nekonci) zkuSeného reziséra detektivnich filma Ivo

7 BSA, BH, Film: Sdzka na tfindctku. Vyrobni zprava, Sdéleni Ludvika Tomana vedeni FSB ze dne
26.1.1977.
% Tamtés.
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Tomana. Stejné hodnoceni filmu zminuje i dramaturg Drahoslav Makovicka, ktery
v8ak nejprve film oznacil za jeho nejlepsim snimkem, vzapéti pak své rozhodnuti
diametralné zménil a souhlasil s vyrokem dramaturga Tomana. Toto rozhodnuti
o svém filmu ostfe napadl rezisér Toman v dopise FSB Frantisku Marvanovi, ve
kterém zada o vysvétleni ndhlé zmény nazora: ,, ... bud’ neméa nazor, nebo si mysli to,
CO mu Feknou nadrizeni. “*°
Pro ilustraci mizeme uvést dobovou recenzi Jifiho Kiize, ktera vysla v brnénském
deniku Rovnost ze dne 6. 12. 1979.
n»1oman sviy film rozélenil do nékolika zanrovych
rovin, ¢ spise plosin, a vysledny tvar se rovna
nekoncepcnimu, rozpacitému, filmovému dilku, které
nejenom, Ze je nulovym prinosem nasi kinematografie,
ale naopak na ni vrha svétlo vazné minénych naivit
parodovanych uz nejednim filmem, ano i nasi
produkce. Ve Vrazednych pochybnostech najdeme
mirné prevazujicich postupu detektivniho Zanru a také
prvky  filmového  hororu, selanky, komedie,

propagacniho snimku o krasné prirode. “*

Také Zdenek Brynych v tomto obdobi uvadi celkem dva kriminalni filmy Stihan a
podeziely (srpen 1979) a Kdo prichazi pred pilnoci (listopad 1979). Podle skute¢né
udélosti natocil Jindtich Polak krimindlni drama Smrt stoparek (¥ijen 1979).
Po nékolika letech se vraci i major Kalas v detektivnim ptibéhu Petra Schulhoffa
Diagnoza smrti (prosinec 1979). V rezijni explikaci ke scénafi s pracovnim nazvem
Pokoj cislo pét se Schulhoff vyjadiuje k namétu jako k detektivnimu dramatu se
silnym akcentem na psychologickou zapletku. V' lektoranském posudku z 10. 7.
1977 uvadi Karel Martinek:
,,Pokud trva napjatost vyrobniho planu a neexistuje
jiny hodnotnéjsi scénar, pak nezbyva nez souhlasit se
vznikem dalsiho filmu, ktery se nijak vyraznéji

nezapise do mysleni a citéni obecenstva. Pomiize vSak

% BSA, BH, Film: VraZedné pochybnosti. Korespondence Ilvo Tomana fediteli FSB FrantiSku

Marvanovi.
100 ¥ Ri7, Jifi. Rovnost, Brno. 6. 12. 1979.
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splnit mechanicky stanovené parametry vyrobniho

01
planu.

Nase zkoumané obdobi uzavira detektivni piibéh Cas pracuje pro vraha ((nor
1980) Jitiho Hanibala.
V ramci zpfesnéni zanrovych aspekti, lze téchto jedenact filmi zafadit do

nasledujicich skupin:

Gangstersky pribéh

I ptesto, ze Zaoral upozoriiuje na absenci nékterych subzanrG kriminalniho zanru
Vv socialistickém spoleéenstvi, je mozné za gangstersky piibéh oznacit filmy
Pumpari od Zlaté podkovy a Kdo prichdzi pred piilnoci, ve kterych je diraz kladen

na vn¢jsi realitu urcité socialni skupiny.

Policejni pribéh
Vnitini obecnou realitu zastupuje psychologické zazemi kriminalisty, tento rys
nachazime ve filmech Sazka na trindctku, Cas pracuje pro vraha, Zlaté rybky, Past

na kachnu.

Psychologizujici kriminalni a detektivni drama
Tyto filmy kladou dliraz na popis vnitini reality psychologie pachatele, v nékterych
ptipadech zdanlivého pachatele. Stihan a podeziely, Vrazedné pochybnosti, Smrt

stoparek, Diagndza smrti, Kam nikdo nesmi.

101 BSA, BH, Film: Diagndza smrti. Lektoransky posudek technického scénare Karla Martinka, 10. 7.

1977.
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6.1. Postavy

6.1.1. VySetrovatel

Koncipovani vysettovaciho tymu se v tomto obdobi zna¢né proménuje. Vyhranéna
dvojice kriminalistd ustupuje do pozadi a pozornost se piesouva na hlavniho
vySetfovatele a jeho profesionalni tym dalSich podfizenych kriminalistl, nebo
ojedinéle na vysetiovatele samotare (DiagnOza smrti, Sazka na trindactku).
Modifikaci kriminalistické dvojice je ve Zlatych rybkach postava hlavniho
vySetfovatele kapitana Hory a jeho vysettujiciho tymu, ktery a¢ je sloZen z nékolika
podfizenych bez blize uréenych charakteristik, je tento tym mozné je vnimat jako
jednotnou postavu. Ojedin€lym piikladem blizs§iho vztahu mezi vySetfovatelem
a pachatelem doklada kapitan Hora vu¢i mladému narkomanovi. Hora zde
vystupuje s téméf otcovskym pochopenim a také s pocitem provinéni, kdyz Hantaka
jiz jednou mylné podeziival ze zloCinu. A i nadale véfi v Hantdkovu napravu.
Ke konci sedmdesatych let dochazi i k progresi ve vySetifovani. V nékterych
ptipadech uz kriminalisté nejsou nedotknutelnymi zastupci spravedlnosti a moci, ale
bé&hem vysetiovani riskuji své zivoty. Takovym piikladem je Past na kachnu, kde
vysetiovatelé major Mlynaf a praporcik Pecka navstivi inkognito bar Casino. Tuto
dvojici jesté dopliuje porucik Muclinger. V Pasti na kachnu je vysetiujici tym
v analogii se zlo¢ineckou bandou, ve které funguje shodné piisna organizace a
hierarchie, obé& skupiny také vyuzivaji podobné metody napiiklad sledovani,
vyslechy nebo praci v terénu. Jinak zde zlstava praxe v popisu postav majora
Mlynafe a dalSich ¢lent stejna. Postavy jsou bez hlubsi psychologizace, ptesto
mohou Vv piibéhu existovat. Narocnost prace kriminalisty znazortiuje Cas pracuje
pro vraha, ve kterém vysetfovani vrazdy vede kapitdn Marha. Ten musi vzdy
nehledé na potieby sve rodiny, byt kdykoliv k dispozici a aktivné vést vySetiovani.
Jeho oddanost se mu vsak nevyplati, kdyz ptichazi na smluvenou schiizku se
svédkem, nebot’ je piepaden Vv archivu a nasledné hospitalizovan v nemocnici,
odkud dale vede vysetiovani.

V Sazce na trindctku ptredstavuje kriminalista poru¢ik Charvat typickou postavu

svobodného aspirického kriminalisty, ktery se projevuje civilnim heroismem.
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Hodnoticim kritériem pro vyjimec¢nost Charvata je svéfeni na prvni pohled
nevyftesitelného Ukolu, a to loupezného piepadeni posStovniho vozu s penézi.
Podiizenym kolegou Charvata se ve vySetfovani stava kriminalista Trcka s vySsi
hodnosti kapitana. Pfes pocate¢ni nedivéru a pohrdani Trcka vaci mladSimu
Charvatovi se jejich vztah vyvine v profesionalni kooperaci, s niz zdamé vyiesi
pripad.
Rozsifujicim motivem nalezeni pravé lasky u postavy Charvata (podobné jako u
poruc¢ika Zemana ve Vim, Ze jsi vrah...) je jeho citové vzplanuti k podezielé divce
Kvéts. ! | ve vztahu ke Kv&te se Charvat projevi jako kriminalista, kdyz povysuje
véc své prace nad véci osobni. V explikaci k literarnimu scénati ze dne 14. 12. 1976
Toman upozoriiuje na zcela nevhodné vyjadiovani nacelnika Sitenského: ,,Bab je tu
jako blech a kazda druha je Stétka. “ Tato véta ve filmu nakonec nezazni.'®
V rozhovoru pro ¢asopis Kino uvadi Klein:
»Na rozdil od #eba americkych detektivnich nebo
kriminalnich filmai, které jsou zalozemy na akcich,
perfektné natocenych honickach v automobilech. Nam
jde daleko vice o to, abychom postihli pozadi cinu,
jeho motivy, priciny. Neobvyklym motivem je milostny
vztah vysetrovatele K podezrelé, jde o hlubsi pohled na
odvréacenou stranu préce vysetiovatele. “**
| v tomto obdobi Ize poukézat na film s tajnym vysetfovatelem (Pumpari od Zlaté
podkovy), ktery se infiltruje do prostfedi pumpartt, kteti kSeftuji s naftou, benzinem
a valutami. Po deseti letech se také vraci zpét Rudolf Hrusinsky jako major Kalas.
Podobné¢ jako ve filmu Vrah skryva tvar, i zde u Kalase absentuje postava piimého
podiizeného, kterému by majora piedaval kriminalistické zkuSenosti. Tuto postavu
nahrazuji dalsi pfislusnici VB. V opozitu majora Kalase v podani Jifiho Sovéka se
Rudolf Hrusinsky opét vraci k charakteru samotaiského mentora, pusobici
zasmusSilym unavenym dojmem, vyjadfujici se nejcastéji k ptipadu zcela bez emoci.

K jedinému piekvapeni v jeho vyrazu tvare i hlasu dochazi, kdyz se dozvi

102 , , . s v v o sy . . v
Toman ve svych poznadmkach ke scénari doporucuje zvdzit vztah mezi Charvatem a Kvétou,

ktery by zdrzenlivéjsiho pojeti nabil na plasti¢nosti a umocnil hloubku jejich citového vztahu. Dale
pfipominkuje scény, ve kterych dochazi k negativnimu nahlizeni na bezpecnostni slozky. V téchto
scéndch se Charvat setkava s nacelnikem majorem Sitenskym prevdziné v hospodském prostredi a
popijeji u toho lihoviny.

103 BSA, BH, Film: Sdzka na tfindctku. Explikace literarniho scénare, Ludvik Toman, 14.12. 1976.

% Kino, Praha. 4. 10. 1977, str. 6-7.
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0 propojeni obou vysetfovanych piipadi a nepotvrzeni své domnénky 0 pravém
vrahovi. V ramci vySetfovani pracuje systematicky, ziskava informace, provadi
prvotni vyslechy, po pracovni dobé se schazi doktorem Zibrtem z urologie. Kalas
v podani Hrusinského dokaze svym projevem piesvédéit divaka ve zdarné vyteseni
ptipadu. Zcela konvenéni Kriminalistickou dvojici se stavaji kapitdn Kamenik a
podprapor¢ik Horacek ve Smrti stopaiek. Kamenik a Horacek spliuji vSechny
potiebné vlastnosti dobovych kriminalistd. Kamenik je atraktivni muz kolem
padesati let, jeho pfitazlivost navic zdiraznuje mladd pritelkyné (ta nazyva
Kamenika Hopkirkem), dale je cholericky, rozvazny, udéluje Ukoly, ocekava
vysledky od svych podiizenych. Zatimco Horacek je mlady, naléhavy a pusobi
pfevazné v terénu. V tomto piipadé k dopadeni pachatele dopomaha i televizni
vysilani potadu Federalni kriminalni ustredna patra. Jedinym vysetiovatelem, ktery
zcela postrada charakter hrdiny, snazi se predev§im mit rychle vyfeseny piipad bez
ohledu na jeho spravnost, je kapitan Kolousek (Vrazedné pochybnosti). Ten v rdmci
sve praxe provede rekonstrukci piepadeni s doty¢nou obéti, kterou byla desetileta
Jana.

Postavami detektivi amatéru, ktefi sice aktivné, ale ve vysledku ke $kodé zasahuji
do vySetiovani, jsou ve VrazZednych pochybnostech Josef Pesek. Ten se svym
ovliviilovanim svédki snazi zabranit obvinéni psychicky nemocného bratra Milana.
A v Kam nikdo nesmi chce postava piekladatele Valenty poskytnout falesné alibi
svému synovi Michalovi, o kterém je otec pfesvédcen,ze zpusobil vaznou nehodu

s nésledkem umrti mladé divky.

6.1.2. Pachatel

K odsouzeni urc¢ité spolecenské skupiny dochazi ve filmu Zlaté rybky. Hlavnim
pachatelem néasilné vrazdy je mlady muz Hanték, byvaly narkoman, neboli praskar
podle kriminalistt, ktery odvykaci 1é¢bé znovu relapsoval. | dalsi osoby podezielé
z uzivani ndvykovych latek jsou vykresleni jako mladi Zeny, muzi, kteti nosi delsi
vlasy, piivésky na krku (s typickym protijadernym znakem Hippies), kulaté bryle
(odkaz na Johna Lennona), vyhybaji se povinnému zaméstnani a kazdy den sedi

v barech a hospodach. Sebereflexi se Hantak svéfuje Horovi a popisuje mu jeho
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zoufalou situaci a zivot bez jakéhokoli rodinného zazemi nebo majetku.

V tomto obdobi ptevazuji mezi pachateli ptevazné organizované skupiny, které se
zam&fuji na loupezna piepadeni nebo na ziskani penéz z nelegalni Cinnosti.
Dukazem toho, jak se daji nelegalné vyd¢lat penize v socialistickém hospodaistvi a
zit si neobvykle nad pramémé poméry, jsou Pumpari od Zlaté podkovy.
Organizovana tti¢lenna skupina, se na své spolecenské okoli snazi, navzdory svému
zam&stnani pumpait, puasobit nadfazenou sebeprezentaci a vnéjSkovymi
atraktivnimi atributy, jako jsou domy, interiérové vybaveni, luxusni automobily
nebo vlastni protiatomovy kryt.

| pies vlastni viru, Ze vSe délaji pro dobro svych rodin, kterym chtéji zafidit stejny
komfort jako sob¢, zistavaji pti odhaleni podvoda sami a opusténi. Odpovéd’ na
otazku, jak se nejlépe dostat v socialistickém Ceskoslovensku k penéziim,
odpovidaji pumpafi vyhrou v loterii. Zlo¢inem hospodaiské kriminality prodejem a
koupi sdzenek se vénuje organizovana skupina v Sazce na trindctku, kterd nejprve
pfepadne postovni vz a nasledné pod zaminkou matematické metody na zaru¢enou
vyhru v loterii za¢ne utracet uloupené penize. Lupici jSou opét obycejni zivnostnici,
ktefi touzi po lep$im zivoté. Podobné je tomu i v Kdo prichdazi pred piilnoci, ktery
se zaméfuje piedevsim na peclivou piipravu spachani loupeze a organizaci skupiny
recividistl, ve které ziistava nejvyse postaveny pachatel a organizator celé akce vici
ostatnim lupi¢im utajen. Lupi¢i Kratochvil, Z&bojnik a Moravek poté, co
prepadnout viz S penézi, zanou zit okamzité jiny zivot. Diky vizi rychlého a
jistého zisku zac¢nou utracet v barech, najimat si prostitutky nebo kupovat auta.
K piepadeni také vyuzivaji pachatelé klasicke znaky loupeze jako naptiklad
puncéochu pies oblicej. Nejvétsim Uskalim pro trojici recividistu se stiva jejich nizka
psychicka odolnost vici tlaku, kdyz v jejich okoli za¢ne pétrat Bezpeénost. V Cas
pracuje pro vraha je nejprve skrze vysetfovani obycejné vrazdy postupné odhalena
dalsi organizovana skupina, ktera zajistuje pod zaminkou zahrani¢ni pracovni staze
emigraci kvalitnich védeckych pracovnikid na Zapad.

Vyjimeény piiklad pachatele Zzeny je Linhartovd v Diagnoze smrti. Zde se opét
vraci motiv bezdétného a v€kové nevyrovnaného manzelstvi, ve kterém si muz
nachazi mladsi milenku, s niz ¢eka dité. Linhartova, ktera nemuaze mit déti, pro
ztraceny pocit matky rezignovala na své Zenstvi a diky této osobni tragédii je pii
stfetnuti s milenkou schopna chladnokrevné vrazdit. Z pokusu o vrazdu a dokonané

vrazdé malého ditéte se sam ptiznava dlouhodobé deprivovany a frustrovany Milan
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Pesek, ktery cely Zivot trpél abulii. Béhem rekonstrukce pirepadeni vsak PeSek
nedokaze uvest spravny postup vrazdy a je uznan nevinnym. Zlo¢inem podle
skute¢né udalosti je inspirovan film Smrt stoparek. Vzhledem ke kriminalnimu
filmu, je zde pozornost upiena piedevsim na psychologicky profil pachatele, ktery
se stdvd hlavnim hrdinou v negativnim smyslu. Byvaly trestanec za napadeni
Charvét (pro tuto roli byl obsazen polsky herec Marek Perepeczko), toho ¢asu fidi¢
nékladove dopravy zaziva na svobodé¢ pocit izolace a nemoznosti zaclenit se zpét do
spole¢nosti, ktera vi o jeho pobytu ve vézeni. Jedinym pritelem mu je maly kluk
Péta, syn bytné, ktery ho ma opravdu rad a vidi v Charvatovi do zna¢né miry
kamarada a otcovsky vzor, ktery mu chybi. Avsak frustrovany Charvat, ktery se jiz
diive projevoval nésilnickymi sklony vaéi mladym Zenam, nakonec podléha své
nahromadéné agresi a v touze po pomsté a po utvrzeni si vlastni osobnosti, znasilni
a zardousi dvé mladé stopaiky. Samotny namét zlo¢inu v té dobé nebyl ni¢im
zvlastnim, stejny namét zpracovaly jiz predtim filmy Zatyka¢ na kralovnu nebo
povidka Vikend v Motivu pro vrazdu. Nasledn¢ se projevuje jako bezcharakterni
pachatel, ktery je ochoten ublizit i malému Pétovi, jen aby se dostal za hranice
statu. Charvatovu charakteru odpovida i jeho fyzicky maskulinni zevnéjsek, kterym
vy¢niva nad ostatnimi, piesto i on ma na svém téle slabinu, ktera ho prozradi a tou

je operovany palec pravé ruky.

6.2. Prostredi a ¢as

Ve tietim sledovaném obdobi klesd tendence skrze filmovou fikci zobrazovat
minulost, vSechny filmy se tudiz odehravaji v soucasnosti. Jinak se vsak pracuje
s Casem V rdmci samotného vypravéni piibéhu. Ve snaze o ptiblizeni vysetiovaciho
procesu divakovi je opét pouzita titulkovaci sekvence s presnym c¢asovym
ohranig¢enim (Cas pracuje pro vraha), naopak posun v ¢ase a znazornéni patrani po
vrahovi jako dlouhodobi proces nalezneme v Sazce na tfindcthu a ve Smrti
stoparek.

D¢jove je vétSina filmu zasazena do provin¢niho prostiedi. Pro neurcita okresni
mésta se pouzivaji neutralni nazvy Kostelec (Sazka na trindctku), Hradec (Diagnoz
a casu). Praha je zpodobnéna jako no¢ni mésto, ve kterém dominuji neonové herny

a casina (Pas na kachnu) a také snadné dostupnost navykovych latek (Zlaté rybky).
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Do novodobé galerky-vycepu je kvuli informacim od byvalych podvodnika
zaveden major Bérta. Prostfedim, ze kterého se postavy nemohou vymanit, i pies
své zna¢né finanéni mozZnosti a jsou tak nuceni pouze sledovat projizdé&jici
motoristy, je benzinovd pumpa na okraji Prahy (Pumpari od Zlaté podkovy).
Ikonicky duraz na rozdilnost souziti lidi v hlavnim a okresnim mésté je kladen
v Sazce na trindctku. Tento rozdil maloméstacké povahy je navic zvyraznén
i postavou Kvéty, kterd svym chovanim a piistupem K zivotu vy¢niva ze zastupu
pramérnych lidi, navic ji mezi mistnimi obyvateli Kostelce doprovazi povést: ,,tu
mél kazdej.“ Do netradi¢nich lokalit je zasazen kriminalni film Stihan a podezrely.
Hlavni postava architekt Trojan v pevném piesvédceni, ze zavrazdil svoji manzelku,
se schovava ve vybydlenych domu starého Mostu urc¢enych k demolici. Zde onen
psychicky rozklad i fyzickou seslost domnélého podezielého souzni s mizanscénou
prostiedi. Jiz dtive se staly idealnim prosttedim pro spachani trestného ¢inu diky
sve izolovanosti chatové oblasti (Diagnéza smrti, Kdo prichdzi pred piilnoci) nebo

vzdalené horské chaty (Vrazedné pochybnosti).

6.3. Narativni kompozice a ikonografie

U krimin&lnich filma narativni kompozice i nadale vychazi podle Bordwellova
popisu, ktery popsan v kapitole. V (vodnich zabérech expozice filmu jsou
zobrazeny piipravy zlo¢inu (Kdo prichazi pred piilnoci, Pumpari od Zlaté podkovy,
Smrt stoparek), samotné bezchybné provedeni zlo¢inu, objeveni zlo¢inu, ptijezd
vySetfovaciho tymu, ohledani mista ¢inu a samotné vySetfovani. Oproti tomu je
detektivni pfibéh koncipovan zobrazenim jiz dokonaného zlo¢inu, ptijezd
vySetfovateld a procesem vysetfovani, ktery vede k odhaleni pachatele. V ramci
detektivniho piibéhu dochazi v jeho zavéru k rekapitulaci chybéjici expozice,
kterou nalezneme u kriminalnich piibéhi. V Kam nikdo nesmi jsou do narativni
struktury po celou dobu piibéhu vkladany flashbacky hlavni postavy pickladatele
Valenty, které tvofi dalsi narativni linii. V téchto vzpominkach Valenta vypravuje
svij vlastni piibeh, ve kterem vysvétluje vyvoj citoveho vztahu k usmrcené Lucii.
Tyto sekvence jsou zietelné svym vizuélnim stylem snovosti oddéleny od reélného

Casu vypravéni. Ve Vrazednych pochybnostech je v narativni struktufe vyuZito
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celkem dvou motivii opakovanych zabéra. Za prvé jsou to opakovana setkéni postav
hajného a postacky, tyto zabéry jsou vzdy ukonéeny stop zabérem a zdirazhuji
motiv rutinnich ¢innosti bézného zivota, které i po vrazdé¢ malé divky zistavaji
stejné. Druhym opakujicim se motivem jsou vlozené zabéry na korouhev hotelu,
kterd zptitomnuje neustaly vitr a svym ostie stfizenym zvukem zvyraziiuje pocit
nervozity. Typickym narativnim projevem u cEeskych detektivnich pfibéhu je
nevyrovnanost napéti. V Sazce na trindctku nebo ve Zlatych rybkach sledujeme
v prvni poloviné piibéhu zdlouhavé dialogy, frazovitost hereckého projevu, které
neodpovidaji tempu krimindlniho zénru. Zatimco druhd polovina pfibéhu nabizi
divakovi ak¢éni a napinavy d¢j. Priblizeni k zapadnimu vzoru kriminalniho zanru
dosahl Karel Kovatr. Ten v Pasti na kachnu dokézal spojit pravdivou podobu
kriminalistické prace s akénim nap&tim prestielek a honi¢ek. Dale Kovar na tehdejsi
dobu zcela neobvykle vyuziva v avodni scéné kontrastu zvuku a obrazu.
Kumélému zvySovani napéti dochazi skrze scénu v herné, kde vyuziva detailni ch
zabérli na jednotlivé hra€e nebo zpomaleni gest. K proméné klasické narativni
kompozice ve vypravéni dochazi v Stihan a podezrely, kde se pivodni zlo€in
vrazdy objasni jako pfirozena smrt, nasledné se vySetfovani piesouva do roviny

patrani po hlavnim hrdinovi.

| nadéle ptevazuji zloCiny nésilné povahy-vrazdy, jejichz motiv se z pouhého
nasilnického motivu méni v dusledku nefungujici zlo¢inecké skupiny, které hrozi
prozrazeni z trestné ¢innosti, na motiv vrazdy ze strachu z prozrazeni. U vrazd se
sexualnim motivem zistava diraz na vykresleni psychologie pachatele, ktery vrazdi
nahle, afektovang, S pouzitim nepfimétené sily (Smrt stoparek, Vriazedné
pochybnosti). Na novy druh hospodaiské kriminality s podvodnymi machinacemi
penéz poukazuji filmy Pumpari do Zlaté podkovy, Sazka na trindctku, Kdo prichdzi
pred piilnoci, jejichz maji na konci divakovi sdélit, Zze zadna Castka penéz nemize
zarudit $t’astny a spokojeny zivot. Dal§im neustale pfitomnym tématem je rodina a
rodinné zazemi. Jak jiz bylo fe¢eno, jako motiv k vrazd¢é se nefungujici manzelstvi
projevuje v Diagndze smrti, rozpadem manzelstvi trpi i dospély syn Michal, jehoz
otec se obav4, ze Michal muze za smrt mladé divky. Na manzelstvi jako nefungujici
instituci narazi i Pumpari od Zlaté podkovy. Jiz po ¢tvrté zenaty vedouci pumpy
Vavra si stézuje, Ze musi doplacet tolik penéz na své déti a pumpaie Karafu opusti

manzelka i se synem ve chvili, kdy je Karafa odsouzen do vézeni. K progresivnimu
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popisu dochézi i u rodinného zazemi vysetfovateli. Poruc¢ik Charvat, jak se sam
popisuje, je svobodny, bez ,.boudy“, a patrné¢ z toho divodu se okamzité citové
upne na emoc¢né nestalou Kvétu. Naro¢nost povolani vysetfovatele zobrazuje
nefungujici manzelstvi kapitana Marhy, jehoz manzelka prestava tolerovat
neustalou neptitomnost manzela s rodinou. Cetnym tématem u postav pachatelt je
recivida. V Kdo prichadzi prred piilnoci jsou pachateli jiz nékolikrat trestani za
loupeze nebo za ublizeni na zdravi. Dulezitou spojitosti mezi nimi tvoti fakt, Ze
Kratochvil, Zabojnik i Moravek spolu byli v jedné cele. Typickym chronickym
recividistou je kapsar Karasek, ktery se k majorovi Bartovi, vzhledem k tomu, Ze ho
neustale zatyka jiz tiicet let, chova téméi familiarné a netaji se svym plany, opét
zacit Krast.

Ikonografické prvky durazu rozdilnosti Ize najit v obleceni u vySetfovatele
Kolouska a prokuratisty Hataly. Kolousek je oblecen nikterak odlisné od ostatnich
postav vysetfovateld, na hlavé vSak nosi klobouc¢ek odkazujici spise k fadnimu a
venkovskému vzezieni, zatimco prokuratista je obleen ve spoleCenském obleku.
Do zcela cernych $ati nebo obleCeni ¢erné barvy se oblékd provozni hotelu

Machova, tim vizudlné umociuje svoji samotu a smutek.
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ZAVER

Cilem této préace bylo zkouméni defini¢nich prvku, postavy-vysetfovatel, pachatel,
prostiedi a ¢as, narativni kompozice vypravéni a ikonografie, v krimindlnim zanru
v ¢eské kinematografii v ramci jednotného ¢asového obdobi, tj. mezi léty 1970-
1980. V této dobé prodélavala Ceska kinematografie nejprogresivnéjsi zmény v
procesu normalizovani, které ostatné zasahly celou nasi spole¢nost. Zaméfeni
tématu prace na kriminalni film vsak nebylo ndhodné, jak doklada kapitola 3,
rozvijel se kriminalni Zanr v nasich podminkach jiz od poc¢atku kinematografie a
sveho vrcholu doséahl v sedesatych letech, od této doby mizeme hovofit 0 ceské
Skole kriminalniho filmu. Sledované obdobi bylo rozdéleno a odtvodnéno na
celkem tii ¢asové Useky (1970-1973, 1974-1977, 1978-1980) a diky podrobné
analyze vytyCenych prvkdi muizeme nyni stanovit tyto vysledky. V rémci
subzanrového zpiesnéni v sedmdesatych letech dominovaly detektivni piibéhy nad
kriminalnimi ptib&hy s otevienym koncem.

U postavy vySetiovatele lze na zakladé¢ ziskanych informaci konstatovat, Ze
pocatkem sedmdesatych let az do poloviny desetileti dominovaly ve vySetfovani
zlo¢inl ptevazné dvojice kriminalistd S vyrazné odlisnymi charaktery. Jako piiklad
toho Ize uvést dvojici vysetiovateli Kalas-Karlicek v Na kolejich cekd vrah, zcela
opaénymi charaktery disponuje dvojice kriminalisti Zeman-Suchanek v Vim, Ze jsi
vrah.... Ve stejné shod¢, jak u detektivnich, tak i kriminalnich filmu, byli
vySetiovatelé zlo¢inu vzdy vnimani jako hrdinové, jejichz hlavnim Ukolem bylo
chranit bezpecnost nasi spolecnosti, dale se tito hrdinove projevovali jako zastanci
moréalky a svédomi. V tomto piipadé tvoii vyjimku pouze kapitdn Kolousek,
kterého nahrazuje postava prokuratisty Hataly ve VraZzednych pochybnostech.
Béhem desetileti se vsak i tyto dvojice kriminalist proménuji. Postava hlavniho
kriminalisty-vySetfovatele ziistava neménna, avSak druhy podiizeny vysetfovatel je
postupné nahrazen tymem kriminalisti, jejichz dobrd organizovanost a kooperace
zaru€uje usp&$né vyieseni ptipadu (Mésto nic nevi, Smrt na cerno, Past na kachnu,
Smrt stopaiek). Casto vyskytujici se postavou byl detektiv-amatér, ktery
v podminkach socialistické spole¢nosti nahrazoval postavu soukromého detektiva.

Nejcastéji se tato postava vyskytovala béhem prvniho zkoumaného obdobi, kde
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plnohodnotné dokazala nahradit praci profesionalnich kriminalistd (Smrt si vybir4,
Aféry mé Zeny, Svédectvi mrtvych oci). V nésledujicich letech byla tato postava na
Ukor zduraznéni kriminalistické prace bezpe¢nostniho aparatu upozadéna, objevila
se pouze ve tiech filmech (Holka na zabiti, Kam nikdo nesmi, VraZzedné
pochybnosti). Postava kriminalisty pracujici v utajeni byla vyuzita pouze ve tiech
ptipadech Zla noc, Pripad mrtvych spoluzakii, Pumpari od Zlaté podkovy a nepiimo
tak mohla naznacit bézné dobove praktiky Statni tajné bezpecnosti.

U postav pachatele nedochazelo k vyraznym proménam tohoto stézejniho prvku
krimindlniho zanru. Snaha o vykresleni pachatelovi psychiky a jeho motivaci
k trestnému ¢inu prostupovala napii¢ celym zkoumanym obdobim. U trestnych ¢int
loupezi nebo finan¢nich machinaci postavu samotného pachatele nahradila
organizovana skupina, kterd pozdéji fungovala jako analogie k vysetfovacimu tymu
kriminalisti (Past na kachnu, Kdo prichdazi pred pilnoci, Pumpari od Zlaté
podkovy). Tyto filmy do jisté miry nahrazovaly subzanr gangsterskych filmi, které
se zhlediska podminek socialistické spole¢nosti nemohly vyskytovat. Skrze
¢innosti pachateld mélo byt poukdzano na negativni jevy ve spolecnosti, Které se
postupné béhem doby a ekonomickych moznosti proménovaly. V prvnim
zkoumaném obdobi zcela jasné ptevazovaly nasilné vrazdy, nasledujici obdobi byla
tato jednoznacnost doplnéna 0 hospodaiskou kriminalitu kradezi (automobily,
starozitnosti) a loupeznych ptepadeni. Ve tfetim obdobi se k témto zlo¢intim ptidalo
i téma drogové kriminality (Zlaté rybky, Past na kachnu). TaktéZ zpiisob znazornéni
trestného ¢inu prosSel jistou transformaci. | piesto, ze vrazdy byly zpravidla
znazornény realisticky jiz od pocatku, doslo ke konci sedmdesatych let az
k naturalnimu ztvarnéni téchto ¢int (Smrt stoparek, Vrazedné pochybnosti).

V analyze defini¢niho prvku prostiedi a casu lze konstatovat, ze Casové se
kriminalni a detektivni piibéhy odehravaly ptevazné v soucasnosti. Od druhé
poloviny sedmdesatych let se piestavaji tocit filmy vracejici se do obdobi okupace,
jak tomu bylo ¢astym jevem v padesatych a Sedesatych letech. Filmy, které se ve
svem pojeti vracely v ¢ase do prvni poloviny 20. stoleti, byly Touha Sherlocka
Holmese, Lupic Legenda a tetralogie Jifiho Sequense navazuji na seridl Hrisni lidé
mésta prazského. Do obdobi druhé svétové valky byl zasazen film Lekce, povale¢na
hospodarska kriminalita byla zobrazena v Smrt na cerno. Dvojici filma vracejici se
do blizké minulosti byly filmy Dusana Kleina Pripad mrtvého muze a Pripad

mrtvych spoluzdaki. V radmci prostfedi jako spoleenského statusu byla vyssi
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spole¢nost (diplomaté, vysoce postaveni jednatelé spolecnosti) prevazné negativné
znazornéna. Zakladnim aspektem pro rozdilnost pojeti prostiedi jako lokace bylo
situovani ptibéhu do velkych, implicitné zminénych, mést (Praha, Ostrava, Plzen),
nebo do okresnich, blizeji nespecifikovany mést (Kostelec, Velky Hradec,
Chlumec). Déle v rdmci tohoto prvku bylo vyuzivano délnickych prostiedi.

Promény narativnich kompozic ve vypravéni se odvijely od samotné podoby
kriminalniho subzanru. Obecné byly ve filmech tohoto obdobi dodrzovany stejné
narativni postupy. Filmy c¢asto byly uvozovany patetickymi panoramatickymi
zabéry na mésto nebo na krajinu, do kterych vstupuje hlavni postava. Déale byly
filmy uvedeny piimo do poéatku vySetfovani jiz dokonaného zlodinu. Casto ve
vypraveéni dochéazelo k vyuziti flashbackli nebo fotografii, jako prosttedku k zpétné
rekapitulace dé&je. K otevienému konci se uchylily pouze dva filmy Svédectvi
mrtvych oci a Jeden z nich je vrah. Nejvyraznéjsi proménou v oblasti kriminalniho
zanru lze zaznamenat ikonografii. I nadale ptevazuji klasické krimindlni zlociny,
kterymi jsou vrazdy a kradeze. V prvni poloviné sedmdesatych let se zdjem
soustfedil na psychicky narusené jedince, postupné vSak dochdzi k obméné téchto
zlo¢inli i motivi. Od druhé poloviny sedmdesatych let se do popiedi zdjmu
dostavaji zlo€iny spojené s hospodaiskou kriminalitou, na kterou se soustied’uji

organizovane skupiny.

V souladu se kvalitativnim a kvantitativnim zkoumanym vzorem filmu Ize
konstatovat, ze béhem sedmdesatych let se stal krimindlni Zanr stabilni soucasti
zabavni a napinavé produkce Filmového studia Barrandov, které se zamétovaly na

kriminologické hledisko na ukor absence vyrazngjsich politickych aspektu.
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Seznam pouzitych zdroji

PRAMENY

Filmy z obdobi 1970-1973

Aféry mé zZeny (rez. Vladimir Cech, 1973)

Jeden z nich je vrah (rez. Dusan Klein, 1971)
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Obr. 1. Pruzkum filmového divaka k filmu Vim, Ze jsi vrah
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